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Abstrakt

Cilem prvni ¢asti této bakalatské prace je predlozit pieklad prvnich dvou kapitol knihy Making
Comics od komiksového tviirce a teoretika Scotta McClouda. Jedna se o kapitolu tivodni a o
kapitolu s ndzvem ,,Writing with Pictures®. Druhd ¢ast prace se vénuje analyze piekladu, kterd
zahrnuje analyzu vychoziho textu, hlavni ptekladatelské problémy, popis metody piekladu a
piekladatelskych posunti.

Kli¢ova slova

komiks, teorie komiksu, tviréi psani, soucasny komiks, metody, forma, nadzornost, vizualni uméni,
umeélecka prirucka

Abstract

The aim of the first part of this thesis is to present a translation of the first two chapters of the book
Making Comics, written by a comics author and theorist Scott McCloud — the two chapters being
the introduction and the chapter called “Writing with Pictures”. The second part of the thesis
contains an analysis of the translation, which includes an analysis of the original text, the main
problems for translation, a description of the translation method and translation shifts.

Key words

comics, comics theory, creative writing, contemporary comics, methods, form, graphicness, visual
arts, art tutorial
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1. Uvod

Tato bakalaiska prace obsahuje pieklad Gvodu a prvni kapitoly knihy Making Comics z angliCtiny

do cestiny. Za pieloZenym textem nasleduje odborny komentar k prekladu.

K rozhodnuti ptelozit ¢ast knihy Making Comics mé piivedl muj vlastni aktivni 1 pasivni zéjem o
komiksové médium. Knihu jsem si pofidila z vlastniho zajmu, abych se mohla co nejvice zeSiroka

dozvédét o principech tvorby komiksu. Autortiv zplisob pfedavani informaci mé ihned zaujal.

V komentaii k prekladu jsem provedla analyzu origindlu podle Nordové (s analyzou funkci textu
podle Jacobsona) a u komentaie piekladatelskych problémii a posunil jsem vychazela predevsim z
Levého a Knittlové. Kvili atypickému charakteru textu — jedna o nebeletristicky, popularné-naucny
komiks — jsem se soustfedila pfedevsim na ptekladatelské problémy plynouci z jeho komiksové

formy.

Mym cilem bylo vytvofit funkéné ekvivalentni pieklad textu a zachovat predevsim jeho hodnotu

jakoZzto navodu k tvorbé komiksu.

2. Text prekladu — Priloha 1

Text ptekladu jsem se rozhodla uvést zvlast v piiloze, jelikoZ se nejedna o souvisly text, ale o 53

obrazkovych stranek komiksu.

3. Prekladatelska analyza textu

Tato ¢ast bakalarské prace obsahuje ptekladatelskou analyzu vychoziho textu. Vychazim v ni z

modelu podle Nordové s vyjimkou analyzy jazykovych funkci, které rozebirdm podle Jacobsona.

V této a nasledujici ¢asti sva tvrzeni podkladam piiklady z textu originalu i piekladu, pficemz citat
z originalu oznacuji zkratkou O a citat z piekladu zkratkou P, doplnéné pfislusnou strankou. U
citovani z prekladu uvadim cisla, které jsou totozné s Cisly stranek originalu, jelikoZ jsem pouze
nahradila text v bublinach originalu za text piekladu. Jelikoz autor pouziva pro vysvétleni urcitych
jevi v textu kratké ilustracni piibéhy nebo scény (dale jen ,,ilustra¢ni ptibéhy*), cituji promluvy
postav v jejich ramci s uvozovkami. Zaroven autorovo déleni vét napfi¢ bublinami pomoci pomlcek

nahrazuji podle uvaZeni, vétSinou ¢arkou.



3.1 Vnétextové faktory

3.1.1 Autor a vysilatel

Autorem knihy a zaroven vysilatelem textu je americky tviirce komiksti Scott McCloud (*1960),
ktery se v komiksové kultuie stale aktivné pohybuje. McCloud vytvofil své vlastni beletristické
komiksy (mezi néZ patii i jeho nezndm¢jsi graficky roméan The Sculptor), ovSem vetfejnost ho mize
znat spise jako teoretika komiksu. Zabyva se vzdélavanim vetejnosti popularné-naucnou formou o
problematice komiksového Zanru, jako naptiklad praveé v knize o tvorbé komiksu, Making Comics.
Jeho aktivni angazovanost ve svét¢ komiksu se odrdzi také ve faktu, ze uz 1éta porada uspésné
pfednasky, seminafe a workshopy na toto téma. Jak z jeho tvorby, tak i z jeho prezentace na
internetu je evidentni piivétivost, pohotovost, vtip, inteligence, inovativnost a autenticka, hluboka
znalost dané problematiky. Rozmanitost a rozsahlost autorova portfolia dohromady s chvalnymi

recenzemi jasn€ napovi, ze je autor vSeobecné uznavanym a vyhledavanym profesionalem.

VSechny tyto charakteristiky se projevuji i v knize Making Comics. Tato kniha byla vydand v roce
2006 jako posledni c¢ast teoretické ,trilogie” o komiksu. Autor neplanoval napsat tfi knihy s
podobnymi tématy, ale nyni tyto tfi knihy funguji jako trilogie. Mezi daty vydani jednotlivych knih
je také pomérn¢ vyrazny Casovy odstup — prvni z knih, Understanding Comics, byla vydana v roce

1993 a druhd, Reinventing Comics, nasledovala az v roce 2000.

3.1.2 Motiv komunikace, zamér vysilatele

Motiv komunikace se prolind se zdmérem vysilatele. Zameér, ktery vyplyva z jeho celozivotni prace,
sdm explicitné zminuje v Gvodu knihy. Podle McClouda nebyla napsdna Z4dnad komprehenzivni
studie o technikach pouzivanych pii tvorbé komiksu ani navod, jak je pochopit a poté s nimi ucelné
zachazet. Hlavni problém je podle néj ten, Ze mnoho témat ohledné teorie tvorby komiksu neni jesté
vibec prozkoumanych. Vsiml si, podle néj zésadni, diry na trhu. Motivem komunikace je tedy
vytvofeni populdrné-naucného textu, ktery by obsahoval vSechny zékladni potfebné informace o
tvorbé komiksu. Ma se jednat o text pristupny veiejnosti, iplnym laiktim v oblasti tvorby komiksu a
zaroven piinaset uzitecné a odborné informace. Text aspiruje na to, stat se opérnym bodem a jednim
ze zakladnich kament teoretické znalosti o komiksu. Diky ndzornosti vykladu je text ptistupny, ale
netrivializuje ani se nevyhyba odbornym aspektiim tohoto tématu a zachazi s tematikou komiksu

jako s plnohodnotnou uméleckou formou hodnou seriézniho vyzkumu. Autor v této oblasti provedl



vyzkum (vychéazel hlavné z vlastnich myslenek a zkusenosti), své poznatky analyticky zpracoval a

pfinesl teorii komiksu — podle ohlasu profesionali v oboru — mnoho novych, uziteénych myslenek.

3.1.3 Adresat, médium, misto a ¢as

Kniha je posledni v pofadi v  McCloudové neoficialni teoretické, populdrné-naucné trilogii o
komiksu. Prvni z nich, Understanding Comics (1993), byla vydana v ¢eském piekladu Richarda
Podaného v roce 2008 pod nazvem ,,Jak chapat komiks* a ziskala autorovi povést vyznac¢ného
teoretika komiksu. Poznatky, s kterymi v knize pfiSel, veSly do povédomi jak odborniki, tak
amatérti, a to diky jeho erudovanému, ale zaroven jednoduse pochopitelnému a piistupnému
vykladu. Této povésti dostdva 1 v jeho dalSich dvou teoretickych pracich. Ty zatim do ceStiny

pielozené nebyly.

Understanding Comics mé adresata vyrazné mén¢ specifického nez Making Comics. Jak o knihach
tvrdi sdm autor, Understanding Comics je kniha ur¢end komukoli, kdo chce komiks ¢ist a vice
rozumét tomu, jak funguje. Kdezto u Making Comics uz adresata zuzuje a smétuje knihu pouze na

lidi, ktefi se sami chtéji vénovat tvorbé komiksu, at’ uz profesionalné, ¢i amatérsky.

Muzeme predpokladat, Ze ¢tenar této knihy ma uz néjaké zakladni znalosti o komiksu nebo potiebu
se o ném dozveédét podrobnéjsi informace. S velkou pravdépodobnosti se ¢tenat bude chtit néco
naucdit, nebo alesponi si vyrazné rozsifit znalosti o tématu a je pravdépodobné, Ze bude alespoii
minimalné¢ umélecky zaloZen. Zkratka je tato kniha cilend na ctenare, ktefi maji o zpracovavané

téma aktivni zajem.

Making Comics vydalo americké nakladatelstvi HarperCollins v roce 2006 v New Yorku. Je to
druhé nejvétsi nakladatelstvi pro Sirokou vefejnost na celém svété. Kniha ma $irs$i dosah pravé diky
tomu, ze byla vydana mainstreamovym a nikoliv specializovanym nakladatelstvim na komiksy nebo
umeénti.

Text neni definovéan kulturnim kontextem do takové miry, aby byl vzdaleny ¢tenafi z jakéhokoli
kulturniho pozadi. Americky kontext se v textu projevuje pomérné slabé oproti klasickym fiktivnim
komikstim. To je dano predevs§im utvarem textu a slohovym postupem vykladu. Americka kultura se
projevuje predevSim v ilustracnich ptibézich, které autor pouziva pro piiblizeni vysvétlovanych
fenoménti. V nich se nékdy setkdvdme s tématy typickymi pro americky komiks, jako jsou
superhrdinové nebo akéni prestielky. Jinak se kulturni kontext projevuje spiSe v celkovém tonu

textu, pfedevsim v expresivite, tendenci k neformalni komunikaci se ¢tenafem a kontaktovosti.
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3.1.4 Funkce textu a slohové postupy

Jelikoz je kniha umélecky manual, ktery si klade za cil ¢tenare vzdélat a naucit ho, jak ovladat
schopnost tvorby komiksovych piibéhd, nepiekvapi nés, ze textu dominuje funkce referencni. V
souladu s vzdélavacim charakterem textu je slohovy postup, se kterym se v textu setkame, primarne
vykladovy.

Dale se v textu silné projevuje funkce faticka. Ta je vyraznd v celé knize od zacatku do konce a

objevuje se pfiznacné hned na zacatku tivodni kapitoly — autor ¢tenaie ithned piimo oslovi, a to péti

fe¢nickymi otazkami. Cini tak za u¢elem navazani kontaktu.
So, you want to make comics? Do you want to make the kind that readers remember? (O: 1)

Autor vtahuje Ctenare do problematiky Castym pfimym odkazovanim na Ctenare. Jednim ze zpiisobu

vvvvvv

vvvvvv

Suppose, for example, that you wanted to show a man walking... (O: 11)
V textu se také za stejnym ucelem objevuje imperativ ve druhé osobé.
Don’t just rely on stock generic features; a dress, a car, a smile... Get ready to get specific. (O: 27)

Nékdy navozuje autor spojeni se ¢tenafem skrz — pro autora v tomto textu typickou — neformalnost

vyjadfovani a hovorovy styl, ¢imz pfispiva k vytvoreni vice osobni, familidrni atmosféry.
Looking at the table-cloth in the last panel? Didin t think so. (O: 34)

Autor od ctenafe se nedistancuje, ale naopak se mu pfiblizuje. Toho pfibliZzeni se projevuje v
expresivni funkci textu, ktera se ¢astecné prolina prave s funkci fatickou. Kombinace téchto dvou
funkci se objevuje uz v ivodu knihy. Autor se chce jevit jako pristupny a jako ne pfili$ odlisny od

Ctenafe — stavi se s nim na stejnou uroven. Nesnazi se byt anonymni nebo nezaujaty.

So, you want to make comics? [...] Well, so do I. And that’s why I created this book. Because if |

can teach anyone else to make great comics, maybe I can teach myself as well. (O: 1)

Autor pfiznava, ze jeho primarni motivace pro napsani knihy je mozna i vice on sdm a jeho zlepSeni
v tvorbé komiksti a az druhotn€ uceni ostatnich. On sam chce byt svym vlastnim studentem.
Zahrnuje sebe, své motivace a svlj osobni pfistup a autorsky styl. Nestavi se vyhradn¢ do pozice
autority a snazi se vyvolat dojem, ze se u¢i nékterym novym vécem se Ctendiem zaroven. Fakt, ze

se autor ¢astecn¢ fadi ke ¢tenaiim, se projevuje i v takovych jednotlivostech, jako je referovani na

11



potencidlni publikum ¢tenafd této knihy jako tviirci komiksii jako ,,our readers* misto ,,your

readers®.

Kombinace jazykovych funkci se projevuje 1 ve vizualni strance. Autor pojal knihu tak, Ze je hlavni
(a jedinou) postavou v komiksu a mluvi ke ¢tenafi pfimo ze svych osobnich zkuSenosti, o svych
postupech. Simuluje osobni konverzaci mezi nim a ¢tendfem, a to 1 pouzivanim kolokvialismi a

hovorového jazyka, ¢asto syntakticky nebo foneticky pfipominajicim mluvenou fec.
Suppose, for example... (O: 11)
So, he unlocks the door and then a... I dunno... (O: 11)

Dalsi aspekt, ve kterém se projevuje zaroven funkce fatickd a expresivni, je autoriv humor. Tomu je

dan prostor predevs§im v ilustra¢nich ptibézich.
»Dude, this girl’s breast does not look right.* ,,That’s supposed to be my dad!* (O: 34)

V nékterych piipadech se autor sam zatazuje do fiktivnich situaci. Napiiklad kdyz jeho persona

stoji na pddiu pred fiktivnim publikem a jeden z lidi v publiku Septd nékomu jinému.
»He looks thinner in the books.* (O: 2)

Jako je tomu v tomto piipadé€, Casto se vizudlni strdnka spoji s textovou a dohromady vytvoii

humorny efekt.

Expresivni funkce se v textu ¢aste¢né€ prolind i s funkci estetickysdélnou. Celkovy ucel ilustracnich
ptib¢htll v textu je ilustrativni, tudiZ se v nich nepfimo projevuje funkce informativni. BliZe ilustruji
principy, které autor vysvétluje, a napomahaji tak jejich porozuméni. AvSak v jejich ramci se
projevuje expresivni funkce. Tyto pfib&hy jsou fiktivni a autor se v nich mlZe projevit jako

komiksovy tvirce.

V neposledni fadé se v textu objevuje konativni funkce. Je v z4jmu autora presvédcit ¢tenare o
spravnosti a podlozenosti jeho poznatkii. Toho dociluje pouzivanim emocionalné expresivnich frazi
a basnickych prostfedkli, jako jsou hyperbola, metafora, pfirovnani a dalsi. Vysvétleni urcitého
principu zpravidla zakon¢i néjakym z téchto prostfedkdl, aby zdlraznil, Ze povazuje dany princip za
dalezity a pro¢. Toto mizeme vidét i v sekci, kde se zabyval spravnym vyobrazenim naméti v

komiksu.

You might be able to draw like a Michelangelo, but if it doesn't communicate, it’ll just die on the
page, while a cruder but more communicative style will win fans by the hundreds of thousands.
(0:29)
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3.2 Vnitrotextové faktory

3.2.1 Téma a obsah

Téma textu vyplyva z nazvu publikace — Making Comics: Storytelling Secrets of Comics, Manga
and Graphic Novels. Je jim tedy tvorba komiksu, konkrétné problematika vypravéni ptib¢hti
formou komiksu. V nazvu autor zminuje 1 dalsi specifické typy komiksovych médii — japonsky
komiks manga a graficky roman, coz je termin, kterym se distancuji del$i a vazngjsi dila od b&ézného
komiksu. Ten vznikl jako Cisté zabavna literatura, coz je povést, kterou si s sebou nese dodnes. S
touto povésti autor nesouhlasi a aktivné se snazi o zménu obecného povédomi o komiksu jako o
svébytné a seridzni umélecké forme&. Mozna 1 proto zminuje graficky roman uz v samotném nazvu.
Tento autortiv postoj je relevantni k tématu knihy. Text provadi Ctenafe tvorbou komiksu a
poskytuje mu nastroje k vytvoreni vlastniho, kvalitné zpracovaného piibéhu. Autor véti ve velky — a
do zna¢né miry neprozkoumany, nevyuZzity ¢i nedocenény — potencial tohoto uméleckého média.

Usuzuje, ze mu nebylo vénovano takové pozornosti, jakou by si zaslouzil, a proto sepsal vSechny

své znalosti o jeho tvorbé v podobé této knihy.

3.2.2 Presupozice

I prestoze je kniha cilend na ¢tenafe s aktivnim zajmem o tvorbu komiksu, neocekava se od ctenaie
zadna vyrazna znalost tématu, ale spiSe zdjem o n¢j, jelikoz autor poskytuje, sice stravitelné, ale
stale pomérné vycerpavajici informace. VSechny terminy, které potiebuje k vysvétleni rozebiranych
konceptil, sdm vysvétluje i ilustruje. Podrobnéji se terminiim a autorové zachazeni s nimi vénuji v

nasledujici sekci.

Jelikoz je text ¢astecné definovan kulturnim kontextem mista svého vzniku, byla pii pfekladu obcas
potieba jeho explikace nebo vhodna substituce. V knize se vyskytuje pouze n€kolik dil¢ich odkazi
na popkulturu, ktera bude americkému Ctenafi znama a ¢eskému nikoliv, tyto ptiklady vSak nehraji

roli v porozumeéni jadra sdéleni — jejich ucel je pouze ilustrativni.

Adresat originalu se od adresata prekladu zdsadné neli§i. Kulturni kontext nehraje v zdméru dila
zadnou zésadni roli. Téma knihy jsou obecné principy tvorby komiksu — je cilend na publikum z
jakéhokoli kulturniho pozadi, pokud je seznameno alespon s konceptem komiksového média jako

takového.
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3.2.3 Suprasegmentalni a neverbalni prvky

Vliv komiksové formy textu se projevuje v mnoha rovinach. V textu hraji velmi vyznamnou roli
suprasegmentalni a neverbalni prvky, které jsou rozmanitéjsi nez v jinych psanych projevech.
Hlavnim divodem je od slov neoddé¢litelny vizualni rozmér textu. Komiks se skladd z obrazové a
slovni roviny. Tyto dvé roviny jsou vzdjemné neoddélitelné — napiiklad na rozdil od ilustraci
beletristického textu, které jen dopliiuji na nich nezavisly psany projev — a jsou vzajemn¢ uzce
provazané. Formou se kniha neli$i od bézného komiksu. Samotny text se vyskytuje v sekvencich
obrazkl. Text je tak vizudln€ rozdélen mezi panely a déale jednotlivé bubliny. Jeden tsek textu

odpovida jednomu panelu a jedné nebo vice bublinam.

Z toho vyplyva specifikum téchto prvkl v textu, kterym je vysokd mira jejich vlivu na charakter
textu. Suprasegmentélni a neverbalni prvky nejsou pouhym doprovodnym faktorem, ale pfimo text
ovlivituji. Vyznamovou slozku totiZ nenesou pouze samotna slova, ale i1 vizualni doprovod, a to
rozlicnymi zpusoby. Nekdy jsou slova na vizualni strdnce zcela zavisla, protoze na ni piimo

odkazuji.

Even with rough sketches like these, a casual reader should now be able to ,,read” the action

clearly. (0: 12)

‘Flll’“""'_' ] [
EVEN WiTH ROUGH i
SKETCHES LIKE THESE, A CAS: S

8L il
“READ™ THE ACT! Al A

(0:12)
Neékdy tvoii vyznamovou slozku dohromady.

Looking at the table cloth in that last panel? Didn t think so. (O: 34)
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LOOKING AT
THE TABLE=-
CLOTH ™ THaT
LAST PANEL?

(0: 34)

V jinych ptipadech nejsou slova na obraze zévisld, ale obraz pomiize sloviim specifikovat vyznam
nebo docilit vétsi ndzornosti. Tim se sloviim v mnoha ptipadech odleh¢uje — s pomoci obrazkii neni

potieba, aby byl slovni popis tak detailni.

Concepts like ,,a man is walking” don t require pulling back the frame much, but if you want your
readers to know where that man is walking, you may want to invest some space in a wider view. (O:

22)

COMCEPTS LIKE
4 MAN |5 MIALRING DOR™T REQUIRE
PULLING BACK THE FRAME MUCH, BUT IF ¥OU
WANT YOUR READERS TO krow WHERE

THAT MAN IS WALKING ~-

ul

== YU MAY WANT TO
INVEST S0ME SPACE IN A
WIDER VIEW.

(0: 22)
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Nézorna ilustrace nahradi potiebu zminit slovné dalsi detaily o tom, pro¢ piesné by byl Sirsi zabér

vyhodné;jsi. Obrazek v tomto piipadé specifikuje pfedavanou informaci.

Dal$im vyznamnym prvkem ovliviiujicim charakter textu jsou, pro komiks typické, textové bubliny.
VétSina textu v analyzovaném vynatku je roz€lenéna do nich, anebo alespont do jednotlivych
komiksovych paneld. V obou pifipadech to ma na text stejny efekt — prostorové déli text na kusy,
vetsSinou pomérné kratké. Jelikoz se jedna se o komiks znacné atypicky — nebeletristicky — nese to s
sebou urc¢ité komplikace. Komiksova forma je uzplsobend pro zanr fiktivni literatury. Komiksové
bubliny velikostné¢ pojmou spiSe krat$i vyroky, vétSinou dialog postav. Kdybychom k tomuto
komiksu pfistupovali timto zplsobem, fekli bychom, Zze ma jednu hlavni postavu (samotného
autora), kterd vede monolog od zacatku do konce knihy. Text ma popularné-nauc¢ny charakter a
autortiv monolog se rovna vykladu, a proto jsou vétné celky v mnoha piipadech delsi, nez by byly
vétné celky simulujici spontdnni mluveny projev. Nejsou tak casto svou délkou vyhovujici

rozmé&rim jedné komiksové bubliny.

CHOICE OF FRAME
IS THE STAGE WHERE YOU DEGIDE
How CLOSELY 7o FRamME an
ACTION TO SHOW ALL THE
PERTINENT DETAILS --

1

PUL.L BACK TO LET
THE REATER XMW
WIHERE An ACTION 15 /J
TakiMNG PLACE —-
",

\\\_.

- AND MAYBE
GIVE & SENSE OF
BEING THERE
IN THE PROCESS.

(0: 19)
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V nékterych ptipadech autor pouzil vétsi bubliny, aby do nich celou vétu vméstnal, ale tuto strategii
nelze vyuzit pokazdé. Obrazkovy doprovod slov neni ndhodny — kooperuje se slovy ucelné. V textu

se vyskytuji momenty, kdy je jednim konkrétnim obrazkem doprovozena jedina fraze.

A found key becomes a key retrieved. (O: 13)

| FoOuUnD —

S

Z téchto divodl se autor musel rozhodnout, jak typograficky vyfeSit Casty vyskyt vét, které
vyzaduji vice prostoru nez jednu bublinu. Tento problém vyfesil tak, Ze hranice mezi ¢astmi vét,
rozdélenych do vice bublin, oznacil pomlckou (napsanym tim méné tradi€nim zplsobem jako
dvéma spojovniky, ziejmé kvuli specifiku zvoleného fontu), a to jak na konci jedné ¢asti véty, tak

na zacatku nasledujici ¢asti. Timto navysil vizualni kohezi textu.

3.2.4 Vystavba textu, kompozice

Kompozice textu je téméi zcela podiizend jeho komiksové formé. Text nemuze byt délen na
obvyklé logické celky — odstavce — ale pouze na vétné useky podle na sebe navazujicich paneli. To

zpusobuje pragmatickd omezeni pifi tematické koherenci textu. Z hlediska orientace v textu autor
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toto omezeni kompenzuje ndzornym uvedenim jednotlivych témat a podtémat. Na prvnich nékolika

strankach prvni kapitoly, kterd se zabyva principy jasnosti vypravéni v komiksu, ihned uvadi dva

hlavni cile, které by m¢l tviirce komiksu mit a v pfimé ndvaznosti jmenuje pét zplsobt, jak jich

docilit: vizualné nazorn¢ a (typograficky) zvyraznéné. Pfipojuje k nim jednoduchou definici.

CHOICE OF MOMENT

DECIDNG A
WHICH !
| momenTs |
| 16 INCLUDE |
| i A COMICS

| sToRY AND |

wHICH TG f
V' LEAVE

/

QuT

CHOICE OF FRAME

CHOOSING
THE RIGHT DISTANCE anD ANGLE )

To VIEW THOSE MOMENTS == <
= 7 -— AMD

J‘ WHERE TQ
TRIM

ke

"-/—{'i\\ THEM, //

Piechody mezi jednotlivymi tématy zaroven explicitné komentuje.

STakTinG & THE
TOP, LET'S TAKE & Lok AT
EACH DMNE AND HOW THEY BIT
TOGETHER.

CHOICE

CHOICE

%) (5] [

/|

CHOICE

i

OF FRAME

OF IMAGE

OF WORD
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Nadale kazdé¢ z péti témat rozebird jedno po druhém, ptfi¢emz jednotlivé faktory, které — pokud je to
mozné — v jejich ramci také deli do podkategorii. Tyto podkategorie vyjmenuje, doplni je kratkou
definici a nasledné je rozebere stejnym zplisobem, jako napiiklad u riiznych typa pfechodli mezi

panely.

. MOMENT TO MOMENT

g SIMGLE ACTION DOBRTRAYED IMN A SERIES
OF MOMENTS.

2. ACTION TO ACTION

& SiNELE SUBJIECT (PERSON, OB JECT, ETC..)
I & SERIES OF ACTIONS,

(0: 15)

Vv v

Autor vyuziva moznosti vizualniho doprovodu ve sviij prospéch a uspé€sné kompenzuje kompozicni

déleni béZného textu. Diky vizualni ndzornosti také zlepSuje orientaci v textu.

Plynulé navaznosti a lehké Citelnosti napomaha 1 autorovo vyuziti formy monologu v bublinich. V
komiksové formée je t€z8i typicky psany projev nasledovat t€z8i — nebyla pro tento ucel vytvotena.
Toho autor vyuzil, a tak komiksovou segmentaci a urcitou nespojitost vyfesil imitaci mluveného
projevu, na ktery je komiksova forma vytvorend. Casteéné adaptoval ty charakteristiky, které u
mluveného projevu usnadnuji posluchaci orientaci v textu. Napiiklad opakovani a pouzivani
kratSich vét. Zaroven pfispivd vEtsi kohezi textu explicitnim propojovanim myslenek a castym
pouzivanim spojovacich vyrazl. V nasledujicim ptikladé zvyraziiuji opakovani tucné a spojovaci

vyrazy podtrZzenim.

Whatever your choice of moment, though, clarity means letting these techniques operate quietly in
the background and letting the content of the work speak for itself. Of course, choosing the right
moment is only the beginning. Once you've picked the right moments for the job, you!ll need to
show your readers where that moment’s focus lies. And that’s when picking the right view can be

crucial. (O: 18)
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Autor balancuje kondenzovangjsi ¢asti, kde text vykazuje charakteristiky vyhradné psaného projevu
mluveny. V obou piipadech vyuzivad (vySe zminénych) prostfedki, za Gcelem vétsi vyznamové
propojenosti textu a lepsi orientaci v ném.

Je tfeba uvést, Zze mimo monolog autorovy persony se v textu objevuji jeste ilustracni, fiktivni

piibéhy, které¢ dopliuji autoriv vyklad. Na nich jsou nazorn¢ ilustrovany vSechny klicové principy,

které autor vysvétluje.

AND OF coursE, worDs Tak CENTER STAGE wWHEN
REPRODUCING THE FINE ART OF CONVERSATION.

wigll, you know what they sy, “The
bpgt fhings come ta those who waif *

HMakes me wonder f
"they wark for DFY...

(0: 31)

3.2.5 Lexikum

Pro text jsou typické komiksové terminy — panel, action, characters, estabilishing shot, viewing
angles, left-to-right forward flow, reading direction, comic strip, graphic novel, captions, word
balloons. Kromé¢ terminti se v textu vyskytuje znacné mnozstvi slov a frazi, které s psanim ptib&hti
a kresbou néjakym zplisobem konotuji — rendering, convincing, persuade your audience,
storytelling, impression, distance, suspence, motion, expression, meaning, creative process. Casté
jsou i terminy vztahujici se k psani piibéhti obecné — plot, pacing, narrative, forth wall — 1 ty
vztahujici se k vizuadlnimu uméni obecné — composition, gesture, cropping, balance, tilt. V kratké
sekci o webovych komiksech se objevuje slovni zasoba spojend s pocitaci a internetem — scroll,

arrow key. Text si propijcuje 1 terminy vztahujici se k filmovému odvétvi, predev§im kamerovému
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zabéru — frame, shot, middle shot, close-up, scene. VEétSinu termind autor fadné vysvétluje, anebo

alespon ndzorné ilustruje, jako v ptipad¢ ne pfili§ znamého terminu ,,worm s eye” view.

A
“WORM'S
EYE™ VIEW
CAN GIVE
WEIGHT AND

GRAMDEUR TG
OBJECTS —

(0:21)

V nékterych piipadech autor termin vysvétluje a ilustruje zaroven. Casto také pouziva diive

vysvétlené terminy pro definici terminli novych. Piiklad obojiho v knize vidime u terminu

establishing shot (O: 22).

READERS
MEED THAT
INFORMATION
ESPECIALLY WHEN
MOVING FROM
SCENE TO
SCENE -

== HENCE
THE TRADITION
OF THE
ESTABLISHING
SHOT: A Bi&
LONG=SHOT PANEL
OR TWO AT THE
BEGINNING OF EACH
NEW SCENE, USUALLY
FOLLOWED BY 50ME
MIDDLE GROUND AND
CLOSE-UR PanELS
OF INDIVIDUAL
CHARACTERS.

FEmMErMEER,
To sav H

(0:22)
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Na konci kapitoly autor detailné komentuje tvorbu vzorového ptibéhu a pouziva vétSinu termind,

kter¢ diive v textu uvedl a vysvétlil.

Specifikem autorova vykladu je také vytvareni jeho vlastnich termind. Tento fakt vyplyva z toho, ze

v této knize autor zkouma téma komiksu z nového, dosud dostatecné neprobadané¢ho uhlu pohledu.

Pro své vlastni Gcely vytvaii neologismy. Ptikladem je pét zakladnich kategorii z prvni kapitoly, se

kterymi autor pfisel, aby nazorné€ ukazal, v ¢em podle n¢j spociva tvorba jasného komiksu, a které

dohromady tvofi téma celé kapitoly. N&které z nich nejsou pfili§ abstraktni a inovativni — choice of

image, choice of word — a nékteré by se daly povazovat za autorem vytvorené terminy — choice of

moment, choice of flow. | samotny termin clarity, ktery se vyskytuje v nazvu prvni kapitoly, ktery

zastfesuje téma celé kapitoly, je autorv vlastni termin. Vysvétleni vSech téchto terminti, které zmini

hned na zacatku, vénuje celou kapitolu.

TOGETHER THESE FIVE
=MDS oF CHOICES ARE WHAT
COMMUNICATING THROUGH
COMICS REQUIRES -~

CLARITY

-~ AND COMMUNICATING
WITH CLARITY mMEans makme
READER GOMPREHEMSION YOUR
LT IMATE GOAL.

CHOICE CHOICE Ff" CHOICE CHOICE CHOICE
OF OF ; aF OF aQr
GOALS: GOALS: GOALS: GOALS: GOALS:
“COMNECTING THE SHOWING READERS CLEARLY &ND CLEARLY AND GUITHNG READERS
DOTS." SHOWING W AT THEY NEED GUICKLY EVOIIedcG PERSUASIVELY BETWEEN AND
THE MOMENTS TO SEE CREATIMNG THE ARFERRANCE COMMUNICATING WITHEN PaMEL 5,
THAT MATTER AN . SEMSE OF PLACE, OF CHARBCTERS, iDEAS, VOIZES AND AMD CREATIEG A
CUTTING THOSE POSITIOM aMNDr OBEJECTS, SGUNGS N SEAMLESS TRAHSPARENT AND
THAT DOW'T. FOCUS. ERVIROMNMENTS LCOMBINATION WITH INTUITVE READG
AND SYMBOLS. IMAGES, EXPERIEMNCE:
TOOLS: TOOLS: TOOL S: TOOL 5= TOOLS:
THE 5n¢ TRANGITHNS: FRAME SIZE AND EVERY ARTISTICS EVERY LITERARY THE ARRANMGE=

3. SCENE T SCENE
. ASPECT TO ASPELT
B HON SEGRTUR

MU MEM 2 S PSREL
COUNT FOR
EFFICIENCY, OR
ADPING PANELS
FOR EMPRASIS.
CHARACTER OF
MOMENT, MO0D
BT IDEd.

SHAPE.

CHOICE OF
SLAMERA™ ANGLES,
THETAMCE, HEIGHT,
BALANCE AND
CENTERMG.

THE “ESTABLISHING
SHOT.™ REVEALiHG
ANT WITHOLDING
INFORMATION.
DRECTING READER
FOCUS.

GRAPHIC DEVICE
EVER INVENTED,

RESEMBLANCE,
SORECFFICITY.
EXFRESSION, BOTY
LAanNGUASE AND
THE MaTURSL
WERLD.

STYLISTIC AND
EXPRESSIONISTIC
DEVICES TO
AFFECT MQOD AMD
EMOTION,

AMD LIMGUISTIC
DEVICE EVER
INVEMTED.

RANGE, SPECIFICITY,
THE Husp WEICE,
ABSTRACT
CONCEPTS THE
EVDCATIOMN OF
OTHER SEMSES.

BALLOOME, S0OUND
EFFECTE AND
WORD £ PICTURE
INTECRATIONT

MENT OF FaMELS
O g PaasE O
SCREEM, AND THE
ARRANGEMENT OF
ELEMENTS WiTHiN
A PANEL.

DIRECTING THE EYE
THROUGH READER
EXPECTATIONS
AND COMTEMNT.

UISIsG OMENT,
FRAME, IMAGE AMD
WHORD B TAMNDEM,

(0:37)

I ve volbé lexika se odrazi fakt, ze autor stiidd odborngjsi a hovorovéjsi styl. Mimo komiksové

terminy, které vyplyvaji z tématu textu, se zde objevuji slova od vyssich po nizsi rejstiiky, po slova

22



hrani¢ici s vulgarismy. Ty se tedy objevuji pouze v ilustracnich ptibézich — ,,Shut up!* (O: 27). Ale
hlavni vyklad mé Siroky rozsah z hlediska rejstiiku. Vyssi rejstiik pfipomind odborny styl — it
echoes a broader philosophical divide in comics culture (O: 52), to highlight change requires (O:
50), sole purpose (O: 14), to advance a story (O: 17), upon (O: 5). V paséazich pfipominajici
mluveny projev se projevuje kontaktovost a hovorovost — you get the idea, make sure. Jak jsem
nastinila v pfedchozim oddilu, hojné pouziti spojovacich vyrazii se poji pravé s charakterem textu
¢astené imitujicim mluveny projev, mnoho spojovacich vyrazi a pragmatické prostiedky koheze
pravé tento projev piipominaji: and finally; now; for now, though; no matter what; lets.
Napodobovani neformalniho, spontdnniho mluveného projevu, se projevuje i v napodobeni mluvené

vyslovnosti ve frazich jako I dunno, thing is (O: 48).
Looking at the table-cloth in that last panel? Didn’t think so. (O: 34)

Hovorovy styl umoznuje vétsi volnost ve volbé neformdlniho lexika jako info, readable chunks,
confusing mess, telling it straight. there’s much more to. S tim se poji vliv autorova amerického
puvodu. Odrazi se zde kulturni zvyklosti v komunikaci — obecnd americka tendence k neformalni,
ptatelské mluve. Lexikum vykazuje zndmky idiomaticnosti a obraznosti — when it counts, gather
steam, ramp up, bitter pill to swallow, get down to some nuts and bolts, plenty of, that sort of thing.
Autorova volba slov je nékdy pomérné expresivni: hapless doofus. scruffy guy. Autor se tim snazi

v

udélat text zabavnéjsi a barvitéjsi.

3.2.6 Syntax

Stejné jako lexikum, i syntaktickd stranka textu je ovlivnéna zejména vyse zminénym ,.hybridnim*
velky pomér kratSich vét. Patii mezi né, kromé jednoduchych vét oznamovacich, véty zvolaci, a to
ptedevsim v ilustrativnich piibézich (,,Here it comes!“ [O: 25]), a jednoClenné véty neslovesné
(Nothing fancy, just a sketch. [O:11]; An undercover cop. A mysterious woman. [O: 39]). Typickym
ptikladem pouziti jednoc¢lenné véty neslovesné jsou strucné definice terminll (4 single action

portraied in a series of moments. [O: 15]).
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. MOMENT TO MOMENT

\ B SINGLE ACTION PORTRAYED In A SERIES
| OF MOMENT S,

(0: 15)

Kratké véty v imperativu se vyskytuji jak ve vlastnim vykladu (Now look. [O: 24]), tak v
ilustrativnich ptibézich (,, Shut up!* [O: 27]). Vétsina promluv v ilustraénich ptibézich jsou kratké

vety, jelikoz jde o beletristicky utvar a spontanni ptimou te€ (,,/ love you!! Marry me!!* [O: 38]).

Z hlediska druhu vét jednoznacné prevlada indikativ. Imperativ se vyskytuje také ve vétach, kde ma
konativni funkci (let’s improvise a simple story [O: 39]). Mimo imperativ a véty zvolaci se ale
objevuji 1 véty tdzaci, zejména tecnické otazky (If I asked you to draw a clock, a water bottle or a

shoe in just a few lines, how specific could you get? [O: 1]).

V textu prakticky nevyskytuji velmi dlouhda souvéti. Vyjimku tvofi souvéti, kterd se vyskytuji

zejména na konci kapitoly, kde autor komprehenzivné shrnuje hlavni myslenky celé kapitoly.

1t echoes a broader philosophical divide in comics culture — between the joy of telling stories with a
strong personal flair, making old stories seem new, taking readers on a thrilling ride and
celebrating virtuosity of technique — and the belief that the stories most worth telling can be told
without any bells and whistles, that the characters and events in a story will be reason enough to

keep reading, if the presentation is clear and effective. (O: 52)

Kvili Setfeni mista autor pouziva kondenzované, vyrazné¢ nominalni souvéti hlavné tam, kde je
novy koncept vysvétlen poprvé, aby ho popsal vystizné a zahrnul vSechno podstatné. V téchto
vyrazné vykladovych ¢astech textu najdeme jako prostiedky kondenzace jako participium pfitomné
(Subject to subject transitions are equally efficient at moving the story forward while changing
angles to direct reader attention as needed [O: 16]), gerundium (Whatever your choice of moment,
though, clarity means letting these techniques operate quietly in the background and letting the
content of the work speak for itself. [O: 18]), infinitiv v pozici postmodifikace (The easiest way to
avoid panel-to-panel confusion is to just keep it simple. [O: 33]) a infinitiv v pozici ptislovecného
uréeni (In comics, you can do a lot of that ,, cutting* beforehand to insure that the flow of images

readers see are exactly the ones you want them to see. [O: 35]).
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4. Metoda prekladu

Mym zdmérem bylo vytvofit funkéné ekvivalentni pieklad vychoziho textu. Snazila jsem se co
nejvice zachovat vSechny jeho jazykové funkce, ale predev§im jsem se soustfedila na ty dveé
nejvyrazngj$i — informativni a fatickou. V ilustrativnich pfibézich jsem se Casto dopustila volného
piekladu v souladu s jejich funkci, kterd se nevaze k vyznamu sdé€leni, ale k jejich expresivité a
pfirozenému vyznéni. Pii hodnoceni piekladatelskych posunil jsem vychazela predevsim z Levého a

Knittlové, pfi hodnoceni gramatické stranky piekladu z Duskové.

5. Prekladatelské problémy, jejich reSeni a prekladatelskeé
posuny

VétSina nejprominentnéjSich piekladatelskych problémt, na které jsem pii ptekladu narazila,
pramenila z faktoru definujici charakter celého textu — jeho komiksové formy. Pokud z ni problémy
pfimo nevyplyvaly, byly ji Casto alesponl vice ¢i méné ovlivnény. Proto znacnou cast analyzy
prekladatelskych problému vénuji praveé tém problémtm, které¢ zde byly ptiznacné pro komiks. Pii
mé snaze dodat prekladu jednotny stylisticky raz doslo k tad€ ptekladatelskych posuni, a to

pfedevsim v roving syntaktické, gramaticke, lexikalni a samoziejmée stylistické.

Je také vhodné poznamenat, Ze mimo dal$i vlivy na tyto posuny, hrdli v jejich charakteru
vyznamnou roli specifika komiksové formy — jako naptiklad roz¢lenéni textu do bublin — a maji na
text natolik Siroky vliv, ze také ovlivnily charakter piekladatelskych posuni ve vSech vyse
zminénych rovindch. K nékterym posuniim v téchto rovinach nékdy dochazelo ale také z jinych
davodd, jako jsou napiiklad rozdily mezi anglictinou a CeStinou. Podkapitoly v této sekci jsem se
tedy rozhodla — pfedev§im kvili netradicni formé originalu — vytvofit na zaklad¢ kategorizace z

hlediska typologie piekladatelskych problémii.

5.1 Vliv vizualni stranky komiksu na charakter textu

Bylo zapotiebi vzit v uvahu, do jaké miry nesou vyznamovou slozku slova a do jaké miry jejich
vizualni doprovod. Volba slov ¢i frazi z urcitého paradigmatu byla v nékterych piipadech kvuli
korespondenci s vizualni strankou ztuzena na jediné odpovidajici slovo ¢i frazi.

...all those other sensations are left on the cutting room floor. (O: 35)
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Veechiny ostatini
vjemy zlstanou
zapomigrufé
VE SEFIZne.

—~

B —

(P: 35)

Diky sloviim miizeme délku pribéhu trochu stlacit. (P: 31)

WORDS CAN BE USED
T COMPRESS A STORY.
SLMMMG UP VST CHAMEES (M
B SINGLE CAPTION AS SEEN 1N
SCENE-TO-SCENE
TRANSITIONS,

(0:31)
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Volny pieklad metafory s boutkou nedovoluje ani obrazek bouikovych mrakli v nasledujicim

panelu. Metaforu jsem zachovala jen ¢astecné tim, ze jsem pouzila sloveso uderit, které konotuje ve

frazi ,,udefit jako hrom*.
make every moment of a story hit like a thunderstorm (O: 50)
miize uderit svymi nejsilnéjsimi momenty (P: 50)

BUT JUST AS
A THUNDERCLOUD HEEDS TIME TQ
GROW AND GATHER STRENGTH
BEFORE THE RAIN ==

== COMICS
STORIES WEED TIME &

TO BUILD ON THE
KNOWLEDGE AND
EXPECTATIONS OF

READERS BEFORE THEY
CAN DELIVER THEIR
STRONGEST
MOMENTS.

WHEN
MARNG COMICS FOR
THE FIRST TIME, IT'S
TEMPTING TQ TRY T&
MAKE EVERY MOMENT OF
A STORY HIT LIKE A
THUNDERSTORM.

(0: 50)

Podobny pfipad nastal u obrazku se Srouby a maticemi, kde autor pouzil metaforicky idiom get

down to some nuts and bolts (O: 36). Frazi jsem v Cesting vyiesila slovesem rozebereme (P: 36),

které konotuje ve frazich jako rozebrat na kousky.

Tohle téma do
detailu rozebereme
vp.:ité kapitole a v
Jeji roziiFené online
verzi —- kapitole
»pPEt a pul”.
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Tento specificky problém s vizualni metaforou se v textu nevyskytoval ptili§ Casto, ale v procesu
piekladu obecné bylo zapotiebi brat faktor korespondence textu s vizudlnim doprovodem v Gvahu
neustale. Nejvyraznéjsi zpusob, jakym vizudlni doprovod ovlivnil charakter ptekladu, byl, ze v
mnoha ptipadech samy obrazky nesly ¢ast vyznamové slozky sdéleni. Casto tudiz nebylo zapotiebi
pouzivat prostfedky jako explikace, explicitace apod., nebo se jinym zplsobem snaZzit ptesné
vystihnout zamysleny vyznam. V nékterych ptipadech jsem se v ptekladu rozhodla pro generalizaci
nebo urcitou vyznamovou slozku upln€ vynechat, pokud jsem vyhodnotila, Ze ji piislusny obrazek
nese dostatecné sam. V ndasledujicim piiklade jsem neptekladala jak so that’s what was chosen, tak
a man is walking v ¢erné Sipce — v tomto piipadé i kvili tomu, Ze jsem usoudila, zZe se nenabizi

zadny ptekladovy ekvivalent, ktery by znél pfirozené mimo vétny kontext.

T TR
LAY

ANY NUMBER OF MOMENTS COULD HAVE BEEN USED TO il

RECRESERT “a man |5 WALKING," 8UT ALL WE REALLY NEEDED

IN THIS CASE wias ONE. 5C THAT'S WHAT WAS CHOSEN.

(0: 12)
T
Existuje nepieberné mnoZstvi ;fpeﬁsobr,‘t_. jak it
zobrazit Elovéka, ktery jde, ale v nasem pipadé ndm i
vystad(l jen jeden —- ten nejjedinodussi.
(P: 12)
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Pti prekladu fraze popisujici specificky, velmi zjednoduseny styl kresby postav — stick figure (O:
27) — na minimalisticky styl (P: 27) jsem se dopustila generalizace. Diky doprovodné ilustraci od

tvlirce s timto stylem kresby se ale specificky vyznam zcela neztratil.

Kooperace s vizualni strankou originalu pomohlo pfi vysvétlovani komiksové nebo filmatské
terminologie. Ve vSech pripadech jsem se je snaZila pieloZit jejich oficidlnim Ceskym ekvivalentem.
A to 1 kdyz se jednalo o méné zndmé terminy (naptiklad Zabi perspektiva jako opak Iépe znamé

ptaci perspektivy), protoze jejich pochopeni napomohla doprovodna ndzorna ilustrace.

Pohled = Zab{
perspektivy
dodd nddech
velkolepost]
Jjak objektiim,...

(P: 21)

Caste¢nou vyjimkou byly filmaiské terminy tykajici se vzdalenosti (pomyslné) kamery. N&kde jsem
pouzila oba vyrazy, abych zajistila, ze bude ¢tenafi jasné, co vyraz znamena: v zaberu ze stredni
vzdalenosti (polocelku) (P: 40), v zabéru z dalky (celku) (P: 46). Podle Knittlové jsem pouzila

prostiedek explikace.

5.2 Clenéni textu — komiksové bubliny a panely

Omezeni, které s sebou neslo ¢lenéni textu do komiksovych bublin, zptsobilo pifi prekladu hned
nékolik problémti. Jednim z nich bylo prostorové omezeni. To se spojilo také s vyraznou
nominalnosti textu, ktera plyne z obecné tendence anglického jazyka, ale ktera byla jesté navySena

potiebou udélat véty co nejkratsi, pfedev§im v pasazich, které mély silny charakter vykladu.
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Prostorové omezeni textu v bublindch vytvafi potfebu kondenzace textu prostiednictvim

nominalnosti.
Gerundium v nasledujicim ptiklad¢ syntakticky kondenzuje souvéti.

Whatever your choice of moment, though, clarity means letting these techniques operate quietly in

the background and letting the content of the work speak for itself. (O: 18)

V cestin€ jsem vétnou vétny celek rozdélila na dvé souvéti a redistribuci na Grovni vétnych ¢lend,
spolu s intelektualizaci podle Levého, kdyz jsem zacala druhé souvéti slovy v popredi. 1 ptesto v

tomto ptipad¢ pieklad nenabyl vyrazné vétsi délky nez original.

At vybereme jakykoli moment, pri jasném vypraveni budou tyto techniky pracovat nepozorované, v

pozadi. V popredi ziistava vlastni obsah, ktery musi mluvit sam za sebe. (P: 18)

Ke kondenzaci textu ma anglictina, krome nominalnosti, vice prostfedkii nez ¢esStina. Mezi né patii
slovnédruhovad nespecifi¢nost anglitiny a vétsi ,,neurCitost u sloves diky absenci sufixid. V
nasledujicim ptfikladu jsou slovesa pouzitda v doprovodu jakychsi ikon CcCinnosti a charakter
anglického slovesa dovoluje (bez vétného kontextu) jednotlivé akce popsat neutralné — bez nutné
specifikace nékteré z finitnich nebo nefinitnich formem. V piekladu do CeStiny jsem néktera slovesa

pfevedla na infinitivy a zbytek na podstatné jméno (chiize) a citoslovce (stop).

(0: 20)
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(P: 20)

5.3 Typografické a vizualni apravy

V textu autor vyuZziva typografické Upravy, které jsou standardni pro komiksovy format. Tim
hlavnim je velmi casté zvyraziiovani urcitych slov tuénym fontem nebo vétsi velikosti pisma. Autor

takto zvyraznuje podstatna slova ve skoro kazdé bubling.

EAGH PANEL
SHOWS & COMPLETE
ACTION, BECAUSE WE'RE
ADAPTING & PLOT THAT'S
AMCHORED ENTIRELY
IM acTIONS.

(0O: 14)
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Zvyraziovanim slov se ¢astecné mozna napodobuje mluvena intonace nebo rytmus a vétny ptizvuk,
ale to by byla uz spiSe spekulace o obecnych standardech anglicky psanych komikst. At je divod
pro tento typ Upravy jakykoli, usoudila jsem, Ze v Ceském textu by piisobil nepatficné. Vétny
pfizvuk neni zdaleka tak vyrazny a nefunguje stejnym zplisobem v cestin€é jako v anglicting.
Predevsim je ale toto zvyraziiovani typické pro anglicky psany komiks, a ne pro ¢esky. Po vzoru
Ceského prekladu starSi McCloudovy knizky Understanding Comics 1 na zaklad¢ svého vlastniho

uvazeni jsem se v téchto ptipadech rozhodla vybrana slova nezvyraziovat.

V nékterych ptipadech bylo zvyraznéni slov motivované jinak. Musela jsem zvazit, kde lezi hranice
mezi zvyraznénim pro lepsi orientaci v textu origindlu na trovni jednotlivych vét, ktera by byla v
¢estiné nevhodna, a naopak kdy se jednd o zvyraznéni vyznamného terminu, coZ napomaha

orientaci v klicovych tématech textu jako celku.

Typy uprav, kde je zvyraznény nazev klicového tématu nebo klicovy termin, jsem ponechala. Zde

zvyraznéni slouzi k lepsi orientaci v textu z hlediska tématického.

Prechody z momentu do
momentu se napiiklad hodi, kdyz
cheeme déj zpomalit, zvysit napeti,

zachytit drobné zmény, arebo

vytvoiit komiksovy polyb scén, ktery
se podobd tém filmovgm.

(P: 16)

Odtud
vychdz( tradice
uvozujiciho zdbéru:
jeden nebo dva
velké parely se
zdbérem z ddlky
na zafdtku kazdé
nové scény, po ktergch
vétsinou ndsleduje
pdr paneli se zdbéry
ze stiedni vzddlenosti
nebo s detaily na
Jjedwnotlivé
postavy.

(P: 22)
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Vzala jsem v potaz vizualni aspekt, takze v nékterych ojedinélych piipadech — naptiklad u
ilustracnich pifibéhi — jsem zachovala zvyraznéni textu kvili zachovani estetického faktoru. Nékdy

se dokonce oba diivody pro zvyraznéni vyskytly naraz.

Grafickg kontrast. Odvizné,
kontrastujici kombinace barev,
tvarti nebo troving jast.

(P: 46)

V neposledni fadé jsem se pii piekladu musela vyporadat s vizualnimi aspektem slov — volba fontu,
ktera by byla vhodnd pro komiks, slova psana jinymi fonty ¢i rucné, tvarové zohybana slova
(ptedevsim citoslovce). Nékde jsem kviili zachovani estetické hodnoty urcita slova napsala ruéné —
naptiklad nazev knihy (P: 7) nebo ru¢né psanou vétu u prikladové ilustrace od jiného tviirce, nez je

autor.

(P: 29)
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Naptiklad u citoslovcei jsem se ale spokojila pouze se zvyraznénim pomoci tuéného fontu a velikosti

pisma.

5.4 Zachovani koheze textu v komiksu

Dalsi oblast, ve které jsem s textem musela zachdzet s pfihlédnutim ke komiksové formé, byla
koheze textu. Casteéné jsem zachovala zptisoby, jakym jich docilil sim autor, a ¢asteéné jsem
nekteré pridala, pokud jsem usoudila, Ze je to vhodné. Nezachovala jsem tedy typografické
zvyraziiovani podstatnych slov v textu (az na jiz zminéné vyjimky), coZ jsem také musela

kompenzovat.

2
THERE ARE NO LIMITS TO WHAT ¥ouU ™
Can FILL THaT BLAMK PAGE wiTH == ONCE | !
¥Ou UNDERSTAND THE PRINCIPLES THAT ALL ||
COMICS STORYTELLING 15 BUILT uRos.

LA

(0:5)

Opakovani slov, kterému by bylo za jinych okolnosti na misté¢ se v ¢estiné¢ vyhnout, v n€kterych
Castech textu pfispivalo jeho kohezi. Bylo tfeba vyhodnotit, které opakovani mélo tuto funkci a
které¢ bylo bezucelné. Autor naptiklad Casto pouziva frazi make sure, kterou jsem se snazila ve

vetsing pripadh nepiekladat doslovné, jako wjistéte se.

Just make sure your layout is serving your story instead of the other way around. (O: 33)

Jenom se ujistéte, Ze to rozlozeni, které zvolite, bude vasemu pribéhu sloZit, a ne Skodit. (P: 33)
Just make sure that the changes in your artwork aren t distracting readers... (O: 20)

Dejte si ale pozor, aby vsechny takové zmeny mély ucel a neodvadeély ctendarovu pozornost... (P: 20)

Nutné bylo naopak nemeénit pieklad klickovych termina kvili tematickému ukotveni kapitoly.
Termin clarity tematicky zastfeSuje celou prvni kapitolu knihy, a proto bylo podstatné udélat jeho
pteklad konzistentni. Ptelozila jsem ho jako jasmost a vétSinou jsem tento pieklad zachovala
doslovné (zejména pokud je obzvlast’ klicové rozeznat, ze autor pouziva tento specificky termin),

nebo jsem kvuli plynulejs$i syntaxi pouzila explikaci a pouzila jiné varianty, zejména jasné
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vypraveni, nebo 1 s kombinaci s explicitaci — fo vSechno se ridi predevsim principy jednoznacénosti

a jasného vypravéni (P: 45).

Zaroven jsem se na zdkladé vlastniho tisudku rozhodla v nékterych ptipadech propojenost textu
oproti origindlu navysit. V nékterych ptipadech jsem opakovala slova, ktera v originale zopakovana

nebyla.

[O]nce you understand all the principles that all comics storytelling is built upon. In short: there

are no rules. And here they are. (O: 5-6)

Pokud rozumite zakladnim principim, na kterych vypraveni pribéhii stoji, muzete si délat, co

chcete. Zkratka, Zadna pravidla neexistuji. Tak se na ty principy podivame. (P: 5-6)

Zde jsem se chtéla vyhnout moznému zmateni v tom, na co zdjmeno they odkazuje — jestli na

principles nebo rules.

Jako dalsi prostfedek koheze jsem pouzila anaforické odkazovani pomoci osobnich zajmen. V

tomto piipadé jsem nahradila slovo concepts zajmenem nahrazujici slovo z prvni véty — principles.

These are the bedrock principles of comics storytelling... Concepts that go far deeper than the
usual how-to books. (O: 3)

Najdete tady zakladni principy, na kterych vypraveni pribéhu v komiksu stoji. Jdu v nich do veétsi

hloubky nez klasické navody o tom, jak co nakreslit.(P: 3)

Jako v tomto piikladg, né€které vétné celky v textu maji vyznamové propojené, ale syntakticky
nepropojené myslenky. Chybi gramaticka koheze. Tu vétSinou nahrazuji. Dopoustim se tak Casto

zlogictovani.
[A]nd just keep going! (O: 38)
udelat to same s kazdém dalSim rameckem (P: 38)

V sekci, kde autor jmenuje aspekty, kterymi se v kapitole zabyva, za¢ina kazdou vétu slovem how.

KaZdou z nich jsem se v ptekladu rozhodla explicitné propojit uvozovaci frazi.
How the reader s eye is guided from panel to panel [...]. (O: 3)

Nebo rozebiram, jak vést ctenari prirozene pohled mezi jednotlivymi panely [...]. (P: 3)

V nésledujicim piikladu jsem dokonce zopakovala vyznam prvni véty pro umocnéni myslenkové

propojenosti.
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There are no limits to what you can fill a blank page with — once you understand the principles

that all comics storytelling is built upon. (O: 5)

Prazdnou stranku miiZete ve vysledku vyplnit ¢imkoli. Pokud rozumite zakladnim principum, na

kterych vypraveni pribehii stoji, miiZete si délat, co chcete. (P: 5)
V nésledujicim ptipad¢ jsem ptidala hodnotici element.
...and these choices break down into five basic types. (O: 9)

Nastésti se vSechna tato rozhodnuti daji rozdélit do péti zdkladnich kategorii. (P: 9)

5.5 Preklad nazvu a kliCovych terminii

U prekladu nazvu jsem Castecné vychazela z jediného dosavadniho ceského piekladu knihy z
McCloudovy neoficidlni teoretické trilogie Understanding Comics, jehoz nézev je ptelozen jako
Jak rozumét komiksu. Nazvy originalnich knih udrzuji jednotnou formu, aby byla ocividna jejich
navaznost. Rozhodla jsem se neporusit navaznost ani v prekladu. Pti piekladani slova making se mi
nabizela dvé odpovidajici slovesa — doslovngj$i délat a idiomatické ve spojeni s komiksem, #vorit.
O variant¢ s prvnim z té€chto sloves, kterou jsem zvazovala — Jak se déla komiks — jsem usoudila, ze
tvofi konotace, které nejsou pfili§ seridozni. Autor se snazi byt ptistupny, ale nechtéla jsem v nazvu
dehonestovat jeho ambice a povést jako vyznacného teoretika komiksu. Rozhodla jsem se tak pro

nazev Jak vytvorit komiks, se slovesem v infinitivu stejné jako v jiz preloZené predchazejici knize.

V textu hraji klicovou roli urcité autorem vytvotené terminy, jelikoz vénuje celou prvni kapitolu
jejich stanoveni a naslednému rozboru. Tyto terminy jsou: choice of moment, choice of frame,
choice of image, choice of word a choice of flow. Specificky u piekladu téchto termind jsem si
musela dat zalezet na tom, aby pfesné vystihovaly dané koncepty, jelikoz se k nim autor opakované
vraci, a aby dobie fungovaly ve vSech vétach, ve kterych jsou v textu pouzité. Nejdiiv jsem
zvazovala doslovny pieklad volba zabéru/slov/..., ale tu variantu jsem brzo zavrhla, protoze se mi
zdalo, Ze zni v ceStiné piili§ abstraktné a nepfirozené. Pfi snaze najit jiny ekvivalent jsem se
zamyslela nad zménou slovniho druhu slova volba na sloveso. Nabizela se mi naptiklad fraze jak
zvolit zaber/slova/..., ve které mi chybéla néjaka specifikace podstatného jména. Tak jsem pfisla na

frazi zvolit ten spravny zabeér/ta spravna slova/..., u ¢ehoz jsem zistala, akorat jsem zachovala
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pouze spravmny zabér/spravna slova/..., aby fraze spliiovala sviij ptivodni ucel a byla kratka a

vystizna. Dale v textu jsem, kdyZ se to hodilo, pouzila celou ptivodni frazi.

Dalsi zpusob, jak zajistit, aby byl nas komiks srozumitelny a ctivy, je zvolit ta spravnd slova. (P: 30)

5.6 Rozmanitost rejstiiki originalu

Jak bylo zminéno v analyze vychoziho textu, text disponuje charakteristikami jak psaného, tak
mluveného projevu, coz souvisi 1 se sttidanim rejstiikil v textu. Kromé neutralni roviny se v ném
objevuje vyssi rejstiik, ptipominajici odborny styl, ktery se projevuje hojnym uzitim terminologie,
kondenzaci a neosobnim, formalnim projevem. Zejména v castech textu, které disponuji uréitymi
charakteristikami mluveného projevu, se projevuje nizsi rejstiik se znaky hovorovosti, ktery je v
textu typicky svou expresivni, neformélni slovni zdsobou ¢i v né&jakych ptipadech dokonce
nespisovnou gramatikou, krat§imi vétnymi celky a podobné. Jisté prolnuti téchto dvou rejstiik by

se dalo také povazovat za charakteristiku populdrné-nau¢ného stylu, do kterého kniha spada.

Rozhodla jsem se ob¢ extrémni roviny vzdjemné priblizit, a tim pfedevSim oslabit expresivitu
ptvodniho textu, jelikoz jsem si zvolila rejstiik spiSe méné hovorovy. Toto rozhodnuti ovlivnilo
mnoho prekladatelskych rozhodnuti a bylo motivovano snahou docilit co nejvétsi soudrznosti textu,
jak na urovni koheze, tak na Grovni stylové jednotnosti. Proto jsem se v textu dopustila ve velkém

mnozstvi prekladatelského posunu stylistické nivelizace.

Expresivni hovorové vyrazy jsem casto zmenila na varianty spadajici spiSe do vyssiho rejstiiku

(plenty of — mnoha, that sort of thing — aspektech).

And fortunately, there are plenty of good teachers out there for that sort of thing. (O: 2)
V jinych aspektech nam nastésti mohou pomoct rady mnoha dobrych uciteli. (P: 2)
Stejného piekladatelského posunu jsem se dopustila 1 v nasledujicim ptikladu.

there’s much more to making great comics (O: 2)

tvorba komiksu nespociva jen (P: 2)

Expresivitu textu jsem oslabila také u ptekladu idiomatickych slovnich spojeni a basnickych
prostfedkti jako metafor, hyperbol a podobné: , back to the drawing board* (O: 3) — zpatky k

zakladiim (P: 3), there's no such thing (O: 5) — Zadné ,,spravné* neexistuje (P: 5), certain methods
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might do the job for you (O: 5) — nekteré metody funguji (P: 5), a ton of other options (O: 9) — a
mnoho mnoho dalsich aspektit (P: 9), a bitter pill to swallow (O: 47) — tézce stravitelny (P: 47).
Neékde se tento proces spojil se zlogi¢tovanim (and put it all together [O: 3] — a tak vznikla tahle
knizka [P: 3]), nékdy dohromady s explicitaci (to get the job done [O: 13] — aby byl sled udalosti
srozumitelny [P: 13], confusing mess [O: 10] — zmatecny a Spatné pochopitelny [P: 10]).
Neutralizovani idiomatického a expresivniho jazyka se projevilo i frazich jako: nothing fancy (O:

11) — nijak detailné (P: 11), take shape (O: 11) — vypadat (P: 11).

Chtéla jsem zachovat urcité plynuti od neutralnéjSitho a odborné&jsiho rejstiiku k osobnéjsimu a
hovorové¢j$imu, nejen z toho divodu, Ze je pro text charakteristické, ale 1 protoze jsem usoudila, ze
alespon Castecné zachovat autoriv neformalni ton by bylo odpovidajici. To se projevilo predevsim
ve stfidani formdlnich a neformalnich variant napiiklad ukazovacich z4jmen, nebo varianty jako
kniha a knizZka. Neformalni varianty jsem se snazila pouzit tam, kde byl celkovy ton véty nebo Casti

textu hovorovéjsi.
A tak vznikla tahle knizka. (P: 3)
z jaké vzdalenosti a uhlu tyto momenty zobrazit (P: 10)

Zaroven jsem se v urCitych castech snazila o zachovani expresivity origindlu a tam, kde byl
nejvyrazngj$i, zachovat vice barvity a zivéjsi jazyk. Zejména v castech, kde byla expresivita
doprovazena apelativni (faking readers on a thrilling ride [O: 52] — vzit ¢tenare na vzrusujict jizdu
[P: 52]) nebo expresivni funkci obzvlast vyrazn€¢ (4An undercover cop. A hapless doofus. A
mysterious woman. A scruffy guy. [O: 39] — Policajt v utajeni. Natvrdly smolar. Tajemnad Zena.

Otrhany chlapek. [P: 39]).

Nékde jsem expresivitu dodala za ucelem kompenzace V nésledujicim ptikladu jsem opakovanim

slova doséhla urcité expresivni gradace.

Just make sure that the changes in your artwork arent distracting readers from more important
changes taking place in your story. (O: 20)

Dejte si ale pozor, aby vsechny takové zmeny mély ucel a neodvadeély ctenarovu pozornost od tech

vvvvvv

V nékterych Céastech textu siln€é navazuje autor kontakt se Ctendfem a Casto pomoci mnoha
prostiedkll (viz funkce fatickd), avSak v jinych pouziva jazyk, ktery je velmi odosobnény, nominalni
a neutralni. V nékterych z téchto piipadii jsem se naopak pokusila dodat jazyku kontaktovost tim, ze

jsem uvedla jak ¢tendfovu, tak autorovu osobu do poptedi diky ptfimé promluvé na ¢tenate.

38



These are the bedrock principles of comics storytelling... Concepts that go far deeper than the
usual how-to books. (O: 3)

Najdete tady zakladni principy, na kterych vypraveni pribéhu v komiksu stoji. Jdu v nich do vetsi
hloubky nez klasické navody o tom, jak co nakreslit. (P: 3)

5.7 Citoslovce

Pro vypomoc s pieklady citoslovei jsem mimo jiné vyuzila nékolik piekladl americkych
superhrdinskych komikst, které bézné obsahuji velké mnozstvi citoslovci. Po jejich vzoru jsem
naptiklad jedno citoslovce stielby BANG! (O: 43) ptelozila jako BLAM! (P: 43) 1 pfesto, ze slovo

bang v ¢esting uz pomerné zdomacnélo.

(P: 43)

Nékde jsem vyuzila modulaci, jako napiiklad kdyZ jsem misto citoslovce zvuku dopadu pii skoku

pouzila citoslovce pro skok samotny: THUMP! (O: 16) — HOP! (P: 16).

(P: 16)



Modulaci jsem pouzila i u ptekladu citoslovce jasani publika YAY (O: 16) jako BRAVO (P: 16).
Neékde jsem zménila slovni druh z citoslovce na ptislovce (,,sigh [O: 44] = ,,fajn...“ [P: 44]).

Emoci rezignace a s ni spojenym oddechem jsem v ptekladu vyjadtila prostiednictvim tii tecek.

V ojedinélych ptipadech sem ptiivodni citoslovce ponechala stejné jako v origindle, protoze funkéné
piipominalo pfisluSny zvuk 1 v ¢estiné a zaroven nebyla nasnad€ Zadna Ceska alternativa.
UL IWUSL LUFVLL, ¢

co u pﬂutﬂivﬁ
Ctendftv pohled.

(P:34)

5.8 Odlisny standard v pouzivani interpunkce

V textu se pomé&rné Casto, jako v mnoha jinych anglickych textech, vyskytuje poml¢ka (nepocitam
pomlcky, kterymi autor propojuje véty, které zabiraji vice jak jednu bublinu). V cestiné neni jeji
pouziti tak casté. Nékde jsem pomlcku ponechala, jinak jsem fesila ptipad od ptipadu — nékdy jsem
rozdélila souvéti na dva vétné celky, nékdy jsem pouzila ¢arku nebo zavorky, nékde bylo vhodné

propojit vyznam explicitné, slovné.

Zalezelo na tom, jaky ucel pomlcky v textu maji a co presné oddeluji. Naptiklad v nasledujicim

pripad¢ oddéluji ptistavek volny od zbytku véty.

Aspect to aspect transitions do just that, and they’ve been used successfully in Japan — and

recently, in North America — to create a strong sense of place and mood. (O: 17)

Presné k tomu slouzi prechod z detailu na detail. Uz dlouho je uspésné pouzivaji v Japonsku (a

odneddvna i v Severni Americe) k navozeni silného dojmu nalady a mista. (P: 17)
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V ojedinélych ptipadech jsem naopak jina interpunkéni znaménka nahradila pomlckou.

...all that'’s left is your choice of flow: how you guide your audience through your work from

beginning to end. (O: 32)

...zbyva nam podivat se jen na jedno — jak dat komiksu ten spravny spad, aneb jak to udélat, aby byl
Ctenarsky zazitek plynuly. (P: 32)

Zde se rozviji v originale dvojteckou fraze choice of flow, ale jelikoz v mém feSeni jsem tuto frazi
nahradila kataforickou referenci, dvojtecka by uz neslouzila stejnému ucelu. Dvojtecky jsem

vetsinou, stejné jako pomlcky, nahradila teckou a vytvoftila dva oddélené vétné celky.
Consider what you from each part of your story: do you want to jump ahead to a key event? (O: 15)

Zamyslete se, co od kazdé casti pribéhu ocekavate. Chcete se rychle dostat ke scéné, ktera je

klicova pro zapletku? (P: 15)

5.9 Ostatni problémy a posuny na lexikalni a stylistické roviné

U né&kterych slov jsem se nemohla vyhnout vynechéani urcité slozky vyznamu, protoZe neexistoval
Cesky ekvivalent, ktery by vystihoval vyznam v celém jeho rozsahu. Pti piekladu slova action, v
textu pouzivaného jako komiksovy termin, se nabizel pieklad bud’ jako akce nebo cinnost. V obou
piipadech by doslo ke konkretizaci. Referenty anglického slova action obsahuje vyznamy obou
zminénych moznych ceskych prekladi — cinnost ma vyznam méné dynamicky nez origindl, akce
naopak vice. Rozhodla jsem se pro pieklad action jako akce, protoze tematicky odpovida

komiksovému namétu, jelikoz komiks konotuje spiSe s akéni tématikou.

V piekladu nékterych slov jsem se rozhodla pro expresivnéj$i variantu v ptipadech, kde by byl
doslovny pteklad do Cestiny pftili§ neutralni: catching small changes (O: 17) — zachyceni drobnych

zmeén (P: 17). Ze stejného diivodu jsem se dopustila specifikace (people [O: 4] — tviirce [P: 4]).

V mém piekladu se objevuje také slovnédruhova redistribuce, napiiklad z adjektiv na substantiva
(the ways our stories are paced, framed and rendered [O: 3] — zpiisobum, jak ovliviiuji tempo,
ohraniceni a formu pribehi [P: 3]), nebo ze substantiv a adjektiv na slovesa (these early choices

are comics'’s rough planning stage [O: 11] — kdyz zaciname planovat strukturu komiksu [P: 11]).

Oslabeni expresivity a idiomati¢nosti bylo n€kdy motivované jinak nez snahou dosahnout stylové

jednotnosti. Ekvivalentni ¢eska fraze originalniho not all pictures are created equal (O: 34) by v
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kulturnim prostfedim s komunistickou minulosti mélo v origindlu nezamyslené, specifické

konotace. Pielozila jsem ji tedy neutraln¢ jako ne vsechny obrazky jsou stejnée diilezite (P: 34).

Nékdy jsem abstraktni fraze konkretizovala, protoze by v ¢estiné doslovny preklad plsobil bud’
neptirozené (a few throwaway characters [O: 39] — par prvoplanovych postav [P: 39]), nebo by

mohl jeho vyznam byt nedostate¢né jasny (shape of the story [O: 14] — vyznam déje [P: 14]).

Urcita casto se opakujici slova v origindlu jsem ptekladala bud’ riznymi zplsoby, nebo naopak
riznd slova podobnych vyznami jako stejné slovo v ¢esting: storytelling (O: 10) — pribeh (P: 10),
plot (O: 12) — pribeh (P: 12), plot (O: 13) —dej (P: 13), arenas (O: 10) — aspekty (P: 10), options (O:
9) — aspekty (P: 9). Volila jsem z paradigmatu podle kontextu.

5.10 Ostatni problémy a posuny na syntaktické a gramatické roviné

Problém pisobily fraze, jako naptiklad a man walking, ve frazi you wanted to show a man walking
(O: 11). Rozhodla jsem se doplnék walking ptelozit vedlejsi vétou — postava, ktera nekam jde (P:
11). Pouzit sloveso chodit by v tomto kontextu znélo nepfirozené a aby sloveso jit zn€lo pfirozené,
musela jsem doplnit pfisloveéné urCeni nékam. Syntakticky jsem se tak nemohla v ptekladu
vyhnout pfidani do souvéti podiadného o dvou vétach jednu vedlejsi vétu navic, cemuz bych se zde
jinak, kdyby to bylo mozné, vyhnula. Nastésti to jak v plynuti souvéti, tak v délce souvéti,

nezpusobilo vyrazné zmény.
Reknéme si napriklad, Ze nakreslime postavu, kterd nékam jde. (P: 11)

Autor ¢asto pouziva prvni osobu a druhou osobu pluralu. Aby cesky pieklad nebyl pfili§ nominalni,
dodala jsem do mnoha vét osobu autora a ¢tenafe naptiklad tim, ze jsem substantiva pievadéla na
slovesa v prvni nebo druhé osob&é mnozného ¢isla: deciding (O: 10) — musime se rozhodnout (P: 10).
Stejné tak autor Casto pouziva druhou osobu pluralu a zdjmeno your, kdyZ oslovuje ¢tenate ptimo, a
prvni osobu plurdlu nebo zdjmeno our, kdyz mluvi o sobé a ¢tenéii dohromady. Obé osoby také
pouzivd v zaménnosti, kdyZ vysvétluje obecné platnd pravidla. Snazila jsem se docilit jisté
konzistence a odlisit, kdy jde o obecné vysvétlovani, kde jsem piekladala obé varianty pomoci prvni
osoby pluralu a kdy autor pouziva druhou osobu pluralu, aby navysil apelovost nebo kontaktovost.

V takovych ptipadech jsem druhou osobu plurdlu zachovala.

Ted’ jsme zachytili tri momenty v jedné scéné ve tirech zabérech. (P: 40)
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Dokazali byste nakreslit moped tak, aby si ho ctenar nespletl s jizdnim kolem nebo motorkou? (P:

27)

V mém piekladu se vyskytuje o mnoho vice vedlejSich vét nez v originale. Jednim z divodu byly
pteklady vice nez jednoho substantiva spojenych spojkou, kde jsem jmennou frazi prevedla na
souvéti podiadné: how words and pictures can combine (O: 4) — jak slova, kdyZ se spoji s obradzky
(P: 4). V n¢kterych piipadech se jest¢ piridalo zlogictovani a mozné ptridavani nebo rozsifovani
vyznamu: the principles of clarity and communication (O: 3) — vénuju se napriklad principiim, na
kterych zavisi jasna komunikace (P: 3). Nékteré infinitivni vazby v origindlu jsem také prevadéla na
souvéti podradna: a casual reader should now be able to ,,read* the action clearly (O: 12) — ctenar

by mel bez problému pochopit, co se v komiksu déje (P: 12).
Nékdy jsem originalni souvéti délila na dva, ptipadné tfi, vétné celky.

There's no way to force readers to take a specific path, but with experience, you can reliably predict
what they’ll pay attention to — and be distracted by — and use that knowledge to your advantage.
(O: 35)

Nemiizeme mit nad ctendrovou pozornosti absolutni kontrolu, ale z viastni zkuSenosti muzu rict, Ze
alespon miizeme odhadnout, co jeho pozornost upoutd a co ji naopak odvede. A toho miZeme vyuZzit

ve sviij prospéch. (P: 35)
V relativné vzacnych ptipadech jsem naopak propojovala vétné celky do souvéti.

In fact, there’s no single level of intensity that’s likely to work in every panel. It’s in the variation

between panels that true dynamic effects are created. (O: 49)

Neni to mira dynamiky jednotlivych panelii, ktera vytvari intenzitu, ale obménovani dynamiky od

jednoho panelu k druhému, diky cemuz docilime potrebného efektu. (P: 49)

5.11 Ostatni problémy a posuny na pragmatické roviné

Pragmaticka rovina nepusobila skoro Zadné problémy, jelikoZ naptiklad kulturni kontext nebyl v

textu skoro pfitomny a pokud byl, nehral v ném zasadni roli pro pochopeni smyslu sdé€leni.

Autor narazové zminuje amerického herce Humphreyho Bogarta, aby ilustroval dtlezitost slov v
komiksu. Pro pochopeni vyznamu neni dulezité herce znat, ale abych ptedesla i malému
pfipadnému zmateni Ctenare (i kvuli tomu, Ze postava herce fika citat postavy, kterou ztvarnil ve

filmu Casablanca), provedla jsem explikaci a uvedla jsem v poznamce pod carou zakladni
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pottebnou informaci o herci: *americky herec, ktery hral hlavni roli ve filmu Casablanca (P: 36).

Vysvétlivku pod ¢arou jsem pouzila pouze jednou.

6. Zavér

Cilem této bakalaiské prace bylo vytvorit funkéné ekvivalentni pteklad prvnich dvou kapitol knihy
Making Comics od Scotta McClouda a provést analyzu jak origindlniho textu, tak mého piekladu a
prekladatelského procesu. Text jsem si pro pieklad zvolila, protoze jsem si knihu z vlastniho zajmu
poridila nezavisle na bakalafské praci, a proto m¢ zaujala predstava cast této knihy prelozit.
Intimnéji jsem se diky tomu s textem sezndmila a prace na piekladu pro mé byla velmi zajimavou
zkuSenosti zejména kvili atypickému charakteru textu. Nejvétsi problém pii piekladu ptlisobily
prave specifika plynouci z komiksového média. Pii prekladu jsem se snazila zachovat predevsim

edukacni hodnotu textu a ucinit tak pieklad dobie srozumitelny predevsim z tohoto hlediska.
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