

































































































































































5.1.4. Bohuslav Martini — Cty¥i madrigaly / Kniha pisni

5.1.4.1. Bohuslav Martinit a madrigal

U Bohuslava Martinli poprvé v Ceské hudbé 19. a 20. stoleti dochazi k védomému navratu
zanru madrigalu. Pokladal anglicky madrigal jako inspiraci pro vlastni tvorbu a navrat
k tradici renesan¢ni polyfonie. Bohuslav MartinQi vytvofil zcela novou tradici novodobého
eského vokalniho madrigalu®’.

Diive, neZ se budu zabyvat vokalnimi madrigaly, zminila bych se o madrigalech
v instrumentalni podob€. Prvnim dilem, které se k této forme vraci a 1 nese jeho nazev,
isou Ctyrii madrigaly pro hoboj, klarinet a fagot, které Martint napsal na pfelomu let 1937
a 1938 v Nice pro Parizské dechové trio, datum dokoncCeni je 1. ledna 1938. V tomto dile
se u Martind poprvé objevuje pojem madrigal. Vraci se zde k tradici renesancni polyfonie,
novym vychodiskem pro jeho hudebni feC se stdva volné clenéni formy a osvobozeni ryt-
mu od metrickych schémat a udrzuje si ho pro dalsi, podobné zamé&fené skladby®®.

Jednou z nich je Madrigalova sondta pro flétnu, housle a klavir z roku 1942 v New
Yorku. Vznikla v obdobi spoluprace s flétnistou Marcelem Moysem. , Madrigal“ v jejim
nazvu vypovida o tom, Ze v ni autor opét pracuje s polyfonii, formaln€ se osvobozuje od
sonatové formy. Je tfivéta v klasickém rozvrzeni Poco allegro, Moderato, Allegro, jeji je-
dineCnost je dana nastrojovym obsazenim. Byla uréena pro Ligu skladateld, ktera slavila
dvacaté vyro€i svého zalozeni. Sonata méla premiéru 9. prosince 1942 v newyorské Town
Hall®.

Dalsi z téchto skladeb jsou 77 madrigaly pro housle a violu, které napsal pocatkem
roku 1947 v USA. Jednotlivé madrigaly jsou charakterové velmi odliSné, prvni z nich je
temperamentni, navraci se ke klasickym prvkim, jako jsou rozklady durovych akordu.
Druhy madrigal je spi§ meditativniho zaloZeni, pouzivajici takové prvky, jako jsou trylky a
tremola, ¢imz poukazuji na jiné technické stranky, nez madrigal prvni. Tfeti madrigal je
opét rychly (4llegro), rozmarny, plny vtipu”’.

Prvnim cyklem vokélnich madrigaldi jsou Ceské madrigaly z roku 1939 (Eervenec),
Martinil je napsal v dobé€, kdy pobyval v Parizi. Jsou na texty moravskych lidovych pisni

za Susilovy sbirky. Cyklus ma osm ¢asti, tvoii ho dvé fady po Ctyfech Castech. Sbory jsou

%7 Slovnik &eské hudebni kultury, red. Fukag Jiti, Vyslouzil Jifi, Supraphon, Praha, 1997, s. 533-4
%Mihule, Jaroslav, Martind, osud skladatele, Nakladatelstvi Karolinum, Praha, 2002, s. 265
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psany pro 3 az 6 muzskych a Zenskych hlast, autor k nim poznamenal, ze jsou urCeny pro

147!, To je zfejmé inspirace madrigalovou technikou, ojedinél¢ je

,,80lovy vokalni ansamb
propojeni s lidovym zpévem. Poukazuje na to, ze Ceské lidova hudebnost by neméla byt
spojovéna jen s principy homofonni postklasické periodicity’>. Nazvy jednotlivych madri-
gall jsou: 4j, stupaj, stupaj, Pijdeme, pijdeme, Daj mi Boze, Hej! Mdme na prodej, Hla-
vénka meé boli, Chceme my se chceme, Jak je mne, ESce jednil.

Dalsi sbirka madrigal( je z roku 1948. Jde o Pét Ceskych madrigalii. Texty opét po-
chazeji ze SuSilovy sbirky, ndzvy jsou: Vzkdzdni po holubince, Bolava hiavénka, Husicky
na vodeé, Cestou k milé, Carovani a pomluvy. 1 v tomto cyklu je sazba rizna — u prvnich
dvou cisel jde o Sestihlas, u druhych dvou o pétihlas, posledni sbor je Ctyrhlasy. I v téchto
madrigalech Martind pracuje s technikou volné polyfonie, inspiruje se instrumentalnimi
prvky vlastnich skladeb (synkopy) a spojuje je s technikou vokalni”.

Nyni se konetné dostavame k posledni sbirce madrigall, nazvané Ctyri madrigaly
(Part-Song-Book), které vznikly v roce 1959, tedy v roce, kdy Bohuslav Martind zemiel.
Tyto madrigaly patii mezi p&t poslednich skladeb, které zkomponoval. Pfedchazi jim opera
Recké pasije, Pisnicky pro détsky sbor, Nonet, komorni kantata Mikes z hor, Komorni hud-
ba ¢. 1, Poco allegro pro dve violoncella, Variace na slovenskou lidovou pisern pro violon-
cello a klavir, Ptaci hody pro détsky sbor. Po Madrigalech nasleduji jesté Dvé impromptu
(Deux impromptus) pro cembalo, nedokoncend Vigilie pro varhany, kantata Proroctvi Izai-
asovo (The Prophecy of Isaiah), posledni je détsky sbor Zdravice. Operu Recké pasije
Martind dokoncil 15. ledna 1959. Predlohou pro libreto byl roman od Nikose Kazantzakise
Kristus znovu ukfizovany. Opera je charakterizovana jako ,lyrické drama“’®. Libreto je
oproti piedloze znané pozménéné, je zredukovan pocet postav, zapletka je v nadnarodni
poloze. Je zde provéazana socialni a narodni angazovanost a mysteriéznost pasijovych her.
Opera ma Ctyii jednéni. Pro charakterizaci scén zde autor pouziva hudebni prvky lokalniho
koloritu, chorél z bohosluzby vychodni cirkve.

Dal§im velkym vokaln€ instrumentalnim dilem, Casove blizkym Madrigaliim, je
oratorium Proroctvi Izaidsovo. Martin jej zacal psat v Nice v dubnu a piedcCasné ukoncil
6. kvétna kvili zdravotnim potizim. Obsazeni je: sola, muzsky sbor a komorni soubor.
Psana je na biblicky text. M4 dve véty, ze tfeti véty se zachoval pouze fragment, ale dilo

pusobi celistvé. Praveé proto, Ze v této dobé sahl po biblickém textu, mohlo by byt dilo cha-

"' Zouhar, Zdengk, Sborové dilo Bohuslava Martinii, Academia, Praha, 2001, s.58
"2 Mihule, Jaroslav, Martinf, osud skladatele, Nakladatelstvi Karolinum, Praha, 2002, s. 295
3 tamtéz, s. 410
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pano jako rozlouceni se svétem. Zvukem muzského sboru, klaviru a tympant a vypjatymi

sély ukazuje svou predstavu o zhudebn&ni apokalyptickych obraza”.

5.1.4.2. Cty¥i madrigaly / Kniha pisni

Ctyri madrigaly jsou, jako piedchozi cykly madrigal®i, psany na texty moravskych li-
dovych pisni, jsou Ctyf- az pétihlasé. Zdenek Zouhar piSe, ze madrigaly vznikly patrné | sua
sponte®, z potfeby skladatelova nitra’®. Naproti tomu Jaroslav Seda udava, Ze tento cyklus
vznikl na popud Miroslava Venhody pro soubor Prazskych madrigalistt, ktefi tyto madri-
galy 20. 10. 1959 provedli ve svétové premiéie a dvakrat je nahrali na gramofonovou des-
ku”’. Zouharovo tvrzeni oviem doklada korespondence - dopis, ktery Martind piSe své se-
stfe Marii a rodinné pfitelkyni Marii Prazanové z 20. 3. 1959, ve kterém jim tyto sbory
vénuje”®. Tuto dedikaci ostatn autor uvadi i na titulni stran& autografu. Jako u pfedchozich
cykld, udava také zde moznost, ze by mohly byt provadény pouze v obsazeni kvintetu (do-
pis M. Safrankovi z 22. 3. 1959)”, coZ souvisi s touto vokalni formou. Nézvy jednotlivych
madrigall jsou: Tam z tej strany Dunaja, Ej jeden hajek, Na tom svété nic stalého, A ty si
myslis, Zze nevyém. Text prvniho a tfetiho madrigalu pfevzal autor ze Susilovy sbirky (Susil,
F.: Moravské narodni pisng, Praha 1951)*, druhé dva ze sbirky F. Bartose (Barto§, F. Nd-
rodni pisné moravské, Praha 1901)*'. Martinii v originale uvadi nazev Part-Song-Book,
¢imz chape urCitou odlis$nost od techniky madrigalu a pod part-songovym zpévem si pred-
stavuje typ prace se syrytmickym vedenim hlasg®?. V tomto cyklu spojuje polyfonni a
imitaéni praci s homofonni sazbou, vysledné vicehlasy plisobi taktka lidové, jakoby im-
provizované83. Jaroslav Seda v té&chto sborech vidi ,,svéZi, vynalézavé dilo“, ve kterém se
spojuje vyzrald technika s Ceskosti vyrazu, bohatstvi citu a hudebni krasy, objevuji se tam
hluboké vyznamové podtexty vzpominek promitnuté do poslednich Zivotnich konfesi™.
Milo§ Safranek o téchto madrigalech piSe, Ze jsou v nich pozitivni projevy, proniknuté

lidskou touhou po krase, citem, ktery je udélem vsech lidi*.

™ tamté, s. 527
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Prvni madrigal ma text: Tam z tej strany Dunaja, tam se chlapci schdziji, a sobé
hadky davaju. Kdo ten Dunaj preplave, ten to dévce dostane, hoj! A ten Sohaj, mlady pdn
podeprel si své boky a pluje v Dunaj hluboky. A kdyz koncu doplaval, vesele si zazpival.
Hoj, heja hoj! Hoja, chlapci zpivejte vesele! Uz to dévce je moje.

Ma tempovy predpis Allegretto, takt 4/4, ktery se stfida s 3/4, na chvili 1 s 2/4, sazba
pétihlasa, je zde sopran 1 a 2. Rozsah hlast je od G do as2. Hned od zacatku se zde obje-
vuje imitadni prace, v postupném nastupu obou soprant®®, pak altu a tenoru. Postupné se
prolinaji plochy homorytmické a imitacni, napt. popévek heja hoj. Druha sloka se doslova
opakuje (repetice). Tieti sloka zaCind stejné jako prvni, zhruba po osmi taktech se
dvou slokach, a po dvakrat opakovaném Ctyrtakti poCateCni melodie madrigal konCi. Ryt-
mus sboru je ozvlastnén duolami a kvartolami, az na jednu vyjimku ve vSech péti hlasech
jdoucimi soucasné. Text je zhudebnén sylabicky, svyjimkou popévku Hoj. Sbor je
v tonin€ G dur, prochazi toninami Es dur, As dur az k dominantni D dur a zavére¢né G dur.

Druhy madrigal £}, jeden hdjek (na vydani Baerenreiter predepsano Jeden hdjek, dva
hdjicky) ma text: Ej, jeden hdjek, dva hdjicky zelené. Ej, kdo vds bude dneska vecer milovat
moje licka cervené. Lj, Skoda téba, Skoda mna, Skoda téba nastokrat. Ej, nechtélas né ote-
VIit, e, nechtélas na venku stdr. Ma tempovy piedpis Allegro moderato, metricky pfedpis
na zacatku 3/4, pak se zméni na 5/4, 6/4, 4/4, 2/4, v tomto sboru jsou tyto zmény velice
Casté, sazba je opét petihlasa. Rozsah hlasi je G az g2. Zacatek je velice blizky madrigalu
prvnimu imitaénimi nastupy®’, po prvni sloce je také repetice, podobn& jako v madrigalu
prvnim se zde sttidaji plochy homofonni a polyfonni. Na rozdil od prvniho madrigalu zde
az do repetice probihd neustala imitace jednotlivych hlast, teprve v pfedposlednim a po-
slednim taktu se tok uklidiiuje a hlasy jdou homorytmicky. Ve druhé repetici se pulzace
zklidiiuje z hodnot osminovych na pulové, nékde Ctvrfové, hlasy postupuji t€émér homo-
rytmicky (1. sopran versus bas). Dale postupuji hlasy az do konce homorytmicky, po druhé
repetici se dvakrat zopakuji po sob& dvé Ctyrtakti, ke konci se méni po taktu metricky
predpis (4/4, 2/4, 3/4...). Text je opét zhudebnén prevazné sylabicky, ale je zde proti prv-
nimu madrigalu vice ploch melismatickych, opét pfi popévku, zde £j. Sbor zacina v toning
B dur, prochazi toninami Es dur, As dur, ¢ moll, g moll, kon¢i kvartsextakordem ¢ moll.

Tteti madrigal Na fom svété nic stalého zhudebruje text: Na fom svété nic stalého, on

Jje vSecek marny, moje leta taky idii rovné s hodinami. A dyz prijde Amen, slozd na mne

% viz notovy piiklad &. 14
¥ viz notovy ptiklad &. 15
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kamen dusa v skruSenosti piijde do vécénosti na examen. Tentokrate se kazdy dovi jaké to
tam bude. Budem-li mét dobré skutky dobre ndm tam bude, ale ty zIé skutky nds budi hryzti
po vsechny véky. Ale ty zlé skutky to budou zdrmutky. AZ po vSechny véky. Amen. Ma tem-
pové oznaceni Andante moderato, takt 4/4, hned od zaCatku se méni na 5/4, 3/4, zpatky na
4/4 a tak je tomu v priibéhu celého madrigalu. Jinak je v tomto sboru rytmus znacné uvol-
nény diky &astym korunam®®, dale rozriiznén malymi a velkymi triolami. Sazba tohoto ma-
drigalu je odli§n4 od pfedchozich dvou tim, Ze je Ctyrhlasa, t€zisté je v sopranu, ktery zpiva
melodii, ostatni hlasy doprovazeji prodlevami, na nékolika malo mistech kratkymi imita-
cemi, nékde v kadencujicich ¢astech se homorytmicky pfipojuji k vrchnimu hlasu. Rozsah
hlast je E az g2. Madrigal by se dal formove rozdélit na tii Casti. Druha ¢ast jen na zaCatku
zopakuje Cast prvni, dale se rytmicky obménuje, melodie je zachovdna.Tato Cast je ale
oproti prvni krat§i, po ni se objevuje Sestitaktovy homorytmicky usek, po ném opét prebira
hlavni tlohu sopran a téméf melismaticky sméfuje k zavéru. Zhudebnéni textu je prevazné
sylabické, hlavn€ v sopranu az na vyjimku v poslednich Ctyfech taktech, kde ma sopran
melismatickou melodii s textem ,po vSechny“. Vice melismatickych Casti je napfiklad
v altu, kde se objevuje zdobna doprovodna figura pilové noty pod oblouckem se dvéma
osminami a notou ¢tvrtovou. Madrigal zaCina v tonin€ e moll, prochézi toninami zaklad-
nich funkci, v subdominant€ se objevuje zvySené sexta fis, sbor kon¢i durovou dominan-
tou.

Ctvrty a zévéretny madrigal se jmenuje A fy si myslis, Ze nevyém ma text: A ty si
myslis, Zze nevyém, ked' ty ja nyst nepovyém ja vyém co, Studyrujes, a kteru milujes ver, Ze o
tom dobre vyém. Tvoju tajnost davno znam po tebe ju pozndvam, ze miléj tu nemas, sebe
inu hladas. Hladaj si ju, hladaj, ja nedbam. Hladaj si ju, ja nedbam, o to sa mdlo staram,
pozbudem milého, dostanem jiného, o to se malo staram. Zpomeit mild na sebe, co som
vystal pro tebe, jak v zimé, tak v lete, velkém deSti bldté chodzyéval sem, chodzyéval
k tobé. Tempovy predpis pro tento madrigal je Allegretto, stejn€¢ jako madrigal prvni, takt
3/8, opét se méni (na 4/8, 5/8), sazba pétihlasa. Rozsah krajnich hlast je As az g2. Diky
rychlému tempu, tfidobému taktu a ¢astym pfirazim na prvni dobé, ma tento sbor charak-
ter scherza®. I zde se stfidaji plochy polyfonni a homofonni. Formu velmi dobfe zprehled-
fiuje zvolani ,,6“ po kazdé sloce, mezi prvni a druhou a mezi tfeti a ¢tvrtou zazni pouze
v druhém sopranu a altu, mezi druhou a tieti slokou v altu a basu na pulové noté&, ve dru-

hém sopranu a tenoru zazniva jeho melodie na jiny text. Tteti sloka opakuje melodii sloky

% viz notovy piiklad &. 16
¥ viz notovy ptiklad &. 17
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prvni, &tvrta sloku druhou, posledni dva takty tvofi zaveér. Zhudebnéni textu je opé&t pre-
vazné sylabické, s vyjimkou slov co, vyém, zndm, pozndvdm, sebe, tebe, coz jsou ne di-
sledné, ale slova, kterymi konli po sobé nasledujici ver§e. Sbor zalina v tonin€ As dur,
stiida zakladni funkce a toninu B dur, ve které také madrigal kon¢i.

Ctyri madrigaly, nebo také Part — Song Book Bohuslava Martind, jsou cyklem &tyf
sborG pro étyfi a pét hlast. Vznikly v roce autorovy smrti, patii tedy mezi poslednich pét
skladeb, které zkomponoval. V tomto roce vznikla velka a zavazné dila, jako jsou opera
Recké pasije, kantata Proroctvi Izaidgsovo, z komornich skladeb to je Nonet, Komorni hud-
ba ¢. 1, Dvé impromptu ad. Bohuslav Martinl, stejné jako Klement Slavicky, zvolil pro
sbirku madrigalt slova lidové poezie, v jeho pfipadé pouze moravské. Vybral si texty, ve
kterych se také odrazi pocit louceni (madrigal Na fom svété nic stdlého). V madrigalech
autor uziva zpusob polyfonni prace a imitace spolu se zhudebnénim homorytmickym
(proto uziva v nazvu Part — Song, ¢imz vysvétluje rozdil od techniky madrigalu, a to vede-
ni hlasd vice homorytmicky). Vysledné vicehlasy, které vznikaji vyvazenosti polyfonie
s praci homofonni, plsobi téméf az improvizované, lidové. Martind 1 v tomto cyklu doka-
zal, ze lidové poezii a hudbé muze soudoby skladatel nalézt inspiraci ndvaznost.

Madrigaly aneb Kniha pisni Bohuslava Martind patfi do skupiny 16 skladeb, zkom-
ponované pro soubor Novi pévci madrigald. Tuto skupinu a capella sborti tvoii skladby,
které byly na repertoaru souboru téméf po celou dobu jeho existence, jako jsou naptiklad
od Petra Ebena Staroddvné carovani milému z roku 1957, Madrigaly o case Pavla Botkov-
ce z roku 1958, Kniha pisni Bohuslava Martinl z roku 1959, ze stejného roku Madrigaly
na slova lidové poezie Klementa Slavického a dale zmitiované Sibenicni madrigaly Jana
Rychlika z roku 1962. Tyto skladby pftesly pozdé&ji do repertoaru Prazskych madrigalistii a

byly Casto reprizovany.

5.1.5. Jan Rychlik — Sibeni¢ni madrigaly

5.1.5.1. Jan Rychlik — Zivotopis a vybér 7 dila

Jan Rychlik se narodil 27.4.1916 v Praze a zemrfel 20.1.1964 rovnéZz v Praze. Byl to
Cesky skladatel, multiinstrumentalista a publicista. Vystudoval Vysokou obchodni §kolu
(1933-39), dale studoval skladbu u J. Ridkého nejprve na konzervatofi (1940-45) a poté i
na mistrovské Skole (1945-46). Byl vynikajicim klaviristou a ovladal 1 fadu dalSich na-
stroju. Byl velmi vzdélany i1 v dal§ich oblastech, ve vytvarném umeéni, literatufe, historii.

Zivil se jako soukromy ugitel a skladatel, hral také na bici nastroje v orchestru Karla Vla-
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cha. Ve skladb& navazal na Cesky i sve€tovy neoklasicismus, zarovenl se nechal inspirovat i
podnéty nejnovejSich avantgardnich kompozi¢nich sméru.

Jeho dilo obsahuje pfevazné komorni skladby: Sonatinu pro klarinet (1943), Sonatinu
pro klavir (1943), Suitu pro dechové kvinteto (1945), Arabesky pro housle a klavir (1947-
50), Serenddu pro tFi kontrabasy (1951), Smyccové trio (1953), Partitu pro solovou flétnu
(1954), Komorni suitu pro smyccové kvarteto (1954), Serendadu pro osm dechovych nd-
strojii (1957), dechovy Africky cyklus (1961) a Relazioni (1963), Partitu giocosu pro de-
chovy orchestr (1947), Sibenicni madrigaly (1961).
Vénoval se 1 popularni hudb€, vytvofil hudbu k témér Sedesati filmim a také k fadé Cino-
her: Muzi ve fraku (1947), Ziji mezi nami (1948), O malych pro velké (1948), Pripad dr.
Kovdre (1950), V trestném uizemi (1950), Vesely souboj (1950), Povidadni o pejskovi a ko-
cicce (1952), Velké dobrodruzstvi (1952), Haskovy povidky ze starého mocndrstvi (1952),
Kavdrna na hlavni tiidé (1953), Psi starosti (1954), Cirkus bude! (1954), Hudba z Marsu
(1955), Navsteva z oblak (1955), Ztracenci (1956), Stvoreni svéta (1958), O vécech nad-
prirozenych (1958), Limonddovy Joe aneb Koriska opera (1964).
Publikoval nékolik odbornych knih, napf. Problémy a povéry jazzu (1959) ¢i Moderni in-
strumentace (1959-63).

5.1.5.2. Sibeniéni madrigaly

Sibenicni madrigaly jsou smiSené &tythlasé a capella sbory na text Christiana Morgenster-
na zkomponované v roce 1962. Jde o tii sbory, kazdy v jiné jazykové verzi. Prvni je na text
Cesky, druhy latinsky, tfeti némecky.

Prvni sbor na Cesky text méa nazev Beranek mésic. Cely text zni:

Berdnek mésic, v ddlce trpéliv,

berdnek mésic, velkou striz Ceka,

beranek mesic, uskub stvol

a jde k své plani pod vrchol.

Berdanek mésic sni v svém snu,

jsem temnou skvrnou ve smiru,

beranek mésic, zrana zhas,

Je bily, slunce rudé zas,

berdanek mésic a slunce rudé zas.
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Cely sbor zaCind melodickym motivem v tenoru. Tento motiv v poCatecni, nebo mir-
né pozménéné podobé prostupuje celou skladbou ve vSech hlasech. Je rytmicky i melodic-
ky velmi vyrazny. Zacina teCkovanym rytmem spojenym s triolou, ze které melodie postu-
puje velkou septimou smérem nahoru a kon¢i dlouhym drZenym tonem. Tento motiv je
vzdy zhudebnén pouze textem berdnek mésic”.

Ve tetim a Ctvrtém taktu se pfipojuji ostatni hlasy (bas je d€leny do dvojhlasu),
dlouhymi drzenymi notami, které nicméné posunuji text dal. Tenor mezitim zazpiva motiv
celkem pétkrat a v jedenactém taktu ho prebird sopran (proti tenoru jej opakuje pouze tfi-
krat). Ostatni hlasy opoustéji dlouhé tony, ve dvanactém taktu se jejich pohyb zrychluje, na
text usSkub stvol zpivaji tf1 akcentované Sestnactinové noty se skokem kvinty nad oktavu,
hlasy nastupuji t€sn€ po sob€. Ve Ctrnactém taktu si ve velké dynamice slabiky po jedné
osminé rozdeéli. V dalSim textu se textoveé, rytmicky i melodicky sjednocuji a dynamika
ustupuje smerem k nejtiS§i. motiv prebird alt, po ném v pulce dalSiho taktu v imitaci
s vyuzitim pfedchoziho velkého melodického skoku kvinty nad oktavu bas, v dalsim taktu
opét v imitact melodie tenor.

V taktu 21 nastupuji s motivem homorytmicky vSechny &tyfi hlasy v souzvucich
malych sekund. Motiv v této podobé zazni jednou a po tfech taktech se oddéli bas, ktery az
ostinatné zpiva slovo beranek s vyuzitim druhé pilky motivu, ale sekundovy postup na
dlouhou notu se méni na skok velké septimy. Ostatni hlasy az do taktu 32, kde je koruna
kratkymi vstupy rovnéz vyuzivaji motivického materialu.

Po koruné nastupuje s tématem bas, po jednom taktu tenor, ale jen prvni polovinou
tématu a septimovym skokem nahoru misto sestupné tercie, ale v dal§im taktu jej zopakuje
v plivodnim znéni. Do konce (takt 50) po dvou taktech hlasy zpivaji motiv, ostatni hlasy
posunuji text az do konce prevazné synkopovanym rytmem. Motiv na konci zpiva opét
tenor.

Stmelujicim ¢lankem tohoto kratkého sboru je onen zminovany motiv, ktery vzdy
v trvani celé skladby zni alespofl v jednom hlase, cely, nebo n€kterd jeho ¢ast. Prvni plilka
je rytmicky i dynamicky vyrazn€jsi, zné€ji v ni vice hlasy pohromadg, v €asti po korun€ je
dynamicka hladina mnohem tis$si a hlasy se vice sttidaji.

Da se fici, ze harmonicky je sbor in d s ¢astym zahu$tovanim akordd sekundami.
Melodické vedeni se vyznaCuje Castymi skoky napfiklad velkych septim i skokd nad okta-

vu smérem nahoru i dola.
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Lunovis

Tento sbor m4, jak jiz nazev napovida, text latinsky.Zni:
Lunovis in planitie stat.
Cultrumque magn’ expectitat.
Lunovis.

Lunovis herba rapta it in montes,
unde cucurrit.

Lunovis.

Lunovis habet omnium:
Seculmen rer’ ess’ omnium.
Lunovis.

Lunovis mane mortuumst.

Sol ruber atque ips” albomst.

Lunovis.

Tento sbor je z celého cyklu nejkratsi, ma 28 takt, vyznacenych jen preruSovanymi
Carami. Sbor je zapsan pouze jako tfihlasy, sopran a alt zpivaji z jedné linky. Cela skladba
je pro vSechny hlasy unisono, piednes je tempové volny, je pfedepsan Quasi corale.

Fraze jsou tedy oddéleny podle textu. Zhudebnéni textu je stfidaveé v jednotlivych
frazich sylabické 1 zdobné€ melismatické, vzdy v ramci jedné slabiky. Nejdelsi melisma je
na v posledni frazi se slovem Lunovis.

Sbor zacina v mixolydickém modu in f, s malymi chromatickymi vybocenimi (napf.
ve slové Lunovis se vtaktu 3 a 12 objevuje postup malé sekundy, tedy s odrazkou)’'.
V poslednich deseti taktech se tento modus méni a meéni se i postupy melodie. Objevuji se
zde kroky malych sekund, na konci skok malé septimy (posledni fraze). Melodie se chro-
matizuje tony cis, fis, gis, ais a mizi ton es, ale modus se diky Castym zménam posuvek u
jednoho tonu urcit neda.

Tento sbor, ktery ma evokovat choral, jak textem, tak i frazovanim a plynutim melo-
die podle textu, je vSak diky velké chromatizaci a modernim melodickym postupim, cho-

ralem velmi soudobym.
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Das Mondschaft

Tento sbor, ktery cely cyklus zavr§uje, je nejdelsi, ma celkem 79 taktl. Je také nejrychle;jsi,
tempo Con brio a takt 2/8. Text zni:

Das Mondschaf steht auf weiter Flur.

Es harrt und harrt der groffen Schur.

Das Mondschaf rupft sich einen Halm,

und geht dann Heim auf seine Alm.

Das Mondschaf sprach zu sich im Traum:

JIch bin des Weltalls dunkler Raum

Das Mondschaf liegt am Morgen tot,

sein Leib ist weifs, die Sonn’ ist rot.

Sbor zacina v altu tématem, které ma diky vzestupné kvarté az pochodovy charak-
ter’>. V ddsledné imitaci o dvé osminové pauzy pozd&ji nastupuje tenor a tento model se
zopakuje jesté jednou, ale s tématem druhym. Tato druha melodie také obsahuje kvartovy
krok, ale zde jde o kvartu zvétSenou. Obé tyto fraze jsou zakonCené korunou. Dalsi, kdo
piebira pocateni motiv, je sopran, poCatecni kvarta je transponovana o sekundu niz, dale
je zachovan pouze rytmicky model. O dva takty pozdéji je sopran imitovan basem o oktavu
niz. Pti dalS§im vstupu motivu v sopranu do tenoru pfibyva novy protihlas sloZzeny ze syn-
kop pfes taktovou Caru. Az ke korung, kterd je v taktu 51, jsou vstupy jednotlivych hlash
sloZzeny z motivického materialu, hlasy se stfidaji, nikdy nezazni vSechny najednou.
V taktu 52 se takt méni na 10/4, tato zména plati pouze po dobu dvou taktll, v jednom taktu
zazni melodie v basu, je hodné chromatizovana s velkym skokem ke konci, druhy takt je
svéfen tenoru s altem, zpivaji spolu v terciich az na pfedposledni souzvuk, kterym je zvet-
Sena kvarta.

Dale se takt méni na 2/4, po nékolika tvodnich taktech zazni prvni téma sestupnou
kvartou, jinak je melodie proti pivodnimu znéni pozménéna. Diky zméné taktu jde o ryt-
mickou augmentaci a tempo se zpomaluje na Piu adagio. Pét taktd pfed koncem se takt
méni zpét na 2/8, vraci se puvodni svizné tempo, v tenoru a altu zazni prvni dva takty prv-
niho tématu ve vzdalenosti dvou osmin, sopran a bas ve stejné vzdalenosti od sebe zazpi-
vaji zaCatek tématu druhého a tim cely sbor skonci.

Cely tento sbor je zaloZen na praci se dvéma kratkymi tématy, jde o nejriznéjsi imi-

tace, melodie je vedena vzestupng, sestupn€, je kracena, roz§ifovana atp. Autor zde opét
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pracuje s chromatikou a velmi nemelodickymi postupy, jako jsou septimy a zvétSené
kvarty. Na tomto sboru je zajimavé, zvlast v porovnani se sborem piedchozim, zZe zde za-
zni vzdy jen dva hlasy spolu, kdyz se objevi tieti, je to vét§inou konec jeho fraze.

Jan Rychlik zkomponoval Sibenini madrigaly v roce 1962 s vyuzitim novodobych
kompozi¢nich postupd, jako jsou: chromatismy, velké skoky uz pfi stavbé témat (Beranek
mésic). Sbory jsou tonalné neukotvené. AC je obsazeni tradicni (Ctythlasy smiSeny sbor),
jsou hlasové skupiny vyuzivany spi§ individudlng, s vyjimkou sboru druhého. Tento sbor
se od ostatnich dvou li§i, je cely ve sborovém unisonu a jde o jakysi moderni choral. Tim
se dostavame ke vztahu hudby a textu. Je vidét, Ze se autor jednotlivymi zhudebnénimi
snazil text, ktery je totoZny, pouze v tfech jazykovych verzich, odlisit. Ceska verze je zhu-
debnéna v tempu pomalém, dynamice spis tissi, téma je charakteru spise snivého. Latinska
verze ma napodobit stary jednohlasy choral a sbor na némecky text, proti pfedchozim sbo-
ram, je v rychlém tempu, ma pochodovy charakter.

Sibenicni madrigaly patii mezi 16 skladeb, které byly zkomponované pro soubor No-
vi pévci madrigald a komorni hudby, tedy pro vokalni sbor s poctem zpévakt kolem tficeti.
Tuto skupinu a capella sborti tvoii skladby, které byly se na repertoaru souboru udrzely po
dlouhou dobu a byly Casto reprizovany, jako jsou naptiklad od Petra Ebena Staroddvné
carovani milému z roku 1957, Madrigaly o ¢ase Pavla Boikovce z roku 1958, Ctyri madri-
galy Bohuslava Martind z roku 1959, ze stejného roku Madrigaly na slova lidové poezie

Klementa Slavického a dale zmitiované Sibenicni madrigaly Jana Rychlika z roku 1962.
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5.2. Skladby z obdobi 1967-1981

Tato Cast obsahuje analyzy rovné€z péti skladeb, tentokrat napsanych v rozmezi let 1967-
1981. Jde o kompozice na objednavku jiz pln€ profesionélniho souboru, ktery mel vlastni
instrumentalni slozku. Tomu odpovida také obsazeni skladeb z této doby, jez pouZziva na-
stroji z instrumentéaf'e souboru. Ve vétsiné pfipadd jde o nastroje historické ¢i jinak speci-
fické. Zde se jedna o skladby Petra Ebena Pragensia (1973), Arnosta Kostéala Zbojnické
pisné (1974), Vaclava KuCery Orbis pictus (1975), Lubose Fisera Pisné pro slepého krdle
Jana Lucemburského (1975) a Vaclava Riedlbaucha Zpévy a hry ze Shakespeara (1979).

5.2.1. Petr Eben — Pragensia

5.2.1.1. Historicky kontext vzniku skladby

Kantata Pragensia vznikla v roce 1972 a Petr Eben ji napsal jako druhou skladbu pro Praz-
ské madrigalisty (po Starodavném carovani z roku 1957, které bylo ov§em komponovano
jesté pro Nové pévce madrigalt a komorni hudby). Premiéru méla na koncerté ,na scho-
dech” 10. biezna 1973, provedena byla ovSem pouze jedna ¢ast, celd skladba zaznéla o tii
dny pozdé&ji v Rudolfinu. V repertoaru Prazskych madrigalistd pfedstavuji Pragensia vr-
cholnou kompozici 20. stoleti. Autorovi se zde podafilo soubor dokonale vystihnout
v idealnim obsazeni z pocatku sedmdesatych let, skladba je pfesné psana ,,na té€lo“ kazdého
zpévéka i instrumentalisty. Mimo to, Ze Petr Eben soubor i jeho ¢leny diivérné znal
z koncertd, nechal si v pribéhu komponovéni Pragensii napsat hlasovy rozsah kazdého
sélisty, poznal princip kazdého nastroje, ktery mél tenkrat soubor k dispozici a které pou-
zival (pfina flétna, zobcové flétny, kiivé rohy - krumhorny, cink nebo trubka, viola da
gamba nebo violoncello, loutna, cimbal ad.). Slo zde nejen o kombinaci starych a novych
nastroju, Petr Eben do této pestré mozaiky pfinesl jesté vlastni velmi specifickou zvukovou
pfedstavu (napf. hru na hmozdife). Dalsim specifikem byla nutnost pro zpévéky, ovladat
nékolik nastroju, slo sice vesmé€s o nastroje bici (maly buben, tamburina, zvony), ale obje-
vily se zde napf. také varhanky a cembalino.

Autor zde zhudebnil text rudolfinskych receptur ze spisu prazského zvonate Vaviince
Kricky z Bitysky (Prolog zhudebiiuje népis ke kresbé kasny, ktera stoji pied letohradkem
Belveder, kterou mistr Vaviinec vytvofil). Jednotlivé Casti nesou nazvy Prolog — Zpivajici
fontana, Jak koule ohnivé d€lati, Jak zvony liti, Kamen mudrch. Posledni ¢ast jako jedina
nezhudebiiuje text Mistra Vavfince, ale texty starych alchymistickych receptur. Kromé
historickych textl zde autor mistrné vyuziva pravé historického instrumentare, ktery mél

soubor diky patronaci Muzea Ceské hudby k dispozici. Tyto historizujici prvky vsak
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v kantaté poji s novodobymi kompozi¢nimi postupy (aleatorika, dodekafonie) a diky této
kombinaci vznikaji nové a neCekané zvukové moznosti. Autor zde vyuziva 1 staré kompo-
zi¢ni techniky a formy, jako jsou passacaglia, vicehlasé organum, imitace, siciliana, ale i
s nimi pracuje novym a osobitym zpisobem, takze se da fici, Ze tyto staré postupy jsou pro
néj spiSe inspiraci nezli vychodiskem.

Po pocatecnim Case, jenz soubor potfeboval k zaziti velmi narocné skladby, se kom-
pozice stala vrcholnym Cislem souboru — mezi 15. 1. a 8. 3. 1976 ji na turné v USA Madri-
galisté zpivali vice nez 30krat. Nahravka z roku 1973 i stejnojmenny, velmi expresivni
film z produkce Kratkého filmu Ostrava (vyznamenany zlatou medaili v mezinarodni sou-

tézi televiznich filmi - New York, 1981) to plné potvrzuji.

5.2.1.2. Pragensia - analyza skladby

Prolog — Zpivajici fontdna

Prolog zhudebriuje text, ktery je napisem ke kresbé dila Mistra Vaviince, zpivajici fontang,
které stoji pred letohradkem kralovny Anny.

Cely Prolog se da formalné rozdélit do tifi hlavnich casti sintrodukci a ko-
dou. Tempové oznaCeni je moderato, takt zpocCatku urCen neni. Obsazeni této ivodni Casti
je ureno pro zpév (vSechny hlasy), zvony, gong, pti¢nou flétnu, tympanon, loutnu, cimbal,
gambu, cembalino a varhanky.

Prvni ¢ast Prologu je aleatorni, zaCina flétnovym sélem melodii, kterd uvadi dvanac-
titonovou fadu, ale volnym zpasobem (chybi jeden ton)”, druhou &ast melodie tvoii radi
postup této fady. Melodie je hodné rytmicky Clenitd. Spolu s flétnou zazni v introdukci
altové psalterium. Postupné se pfidavaji bici nastroje (zvony a gong), pak strunné (tympa-
non, loutna, cimbal, gamba), pak cembalino, varhanky. Kazdy néstroj opakuje jedno- az
vicetaktovy motiv po libovoln€ dlouhych pomlkach, jak je pfedepsano v partitufe.

Konec aleatorni plochy je v partitufe oznacen Cislem 2 a zacina dalsi ¢ast, kde se po-
stupn€ zalinaji pfidavat hlasy, po slabikach sopran 1., mezzosopran, sopran II., alt, pak
baryton II., tenor, baryton 1., bas, opét smérem nahoru az k soprénu, text zni: 7ato kasna
Jjesti na zamku v Praze deldna, zacata jesti léta patndctistého padesatého ctvrtého az do
léta devatého. Od slov patnactistého padesdtého zpivaji dohromady vSechny hlasy, po
slabice -sté- ze slova patndctistého opét umlkaji od krajnich hlasi (sopran I. a bas) smérem

k hlasim stfednim, slovo ctvrtého zpiva jen alt s tenorem, slova aZ do zpivaji vSichni, léia
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jen tenor a alt, devatého prvni dvé slabiky vSechny hlasy bez krajnich, druhé dvé slabiky
opét bez dalsich dvou krajnich (sopran II. a baryton 11.).

Na hlasy navazuje opét solova flétna kratkym melodickym motivkem (jde o jakousi
dvoutaktovou mezivétu) a zatini dalsi &ast. Je to solo sopranu I1°*, doprovazené flétnou a
loutnou v taktu 6/8, ktery je misty na trvani jednoho taktu vystfidan metrem 9/8, jde o ja-
kousi kratkou sicilianu s textem: 7afo kasna jest na zamku v Praze déldna, zacata jesti léta
patnactistého padesdtého ctvrtého az do léta devatého a jest délana od mistra Tomdse pus-
kare a vode mné Vavrince Kricky z Bitysky, tu sem ja sam vSecky figury vypravil a puskar
Wolf je formoval a spolu jsme je lili. Ve Ctrnactém taktu se pfidava bas s vlastnim textem,
po Ctyfech taktech se pfidava sopran, sjednocuje se text, po tfech taktech spole€ného zpévu
je mezihra v 9/8 metru, po dalSich dvou taktech zpév konci, nasleduje kratka flétnova do-
hra. Tato Cast je tonaln€ zakotvena in F.

Po této Casti se vraci Cast se zpé€vem po slabikach, po jeho zaznéni nasleduje koda
s motivem z introdukce, kde pouze dozniva zpév a flétna dohrava melodii, ktera ptisné
opakuje uplny zacatek Prologu.

Cely Prolog se da formalné rozdélit do ¢ty Casti: zaCind plochou aleatorni
s flétnovou introdukei a jednotaktovymi libovoln€ po sob& jdoucimi motivky bicich strun-
nych nastrojl, dale nésleduje plocha zpévu vsech hlasi rozdélena do jednotlivych slabik,
které se spojuji a nasledné opét rozdéluji, po této Casti jde kratka melodicka tonaln€ lépe
identifikovatelnd siciliana, duet sopranu a basu doprovazeny flétnou a loutnou a cely Pro-
log kondi navratem zpévu s krati¢kou kodou, kteréd ve flétn€ znaci uplny névrat na zacatek
celé casti.

Jakymsi spojovacim elementem mezi vSemi Castmi je flétna

Jak koule ohnivé délati

Tato Cast je oproti prologu kontrastni, jak tempem, tak i volbou nastroji i svym celkovym
charakterem. Vé&ta se formalné déli na pé&t Casti.

Tempovy predpis zaCatku je Vivace agitato, obsazeni je sbor, krumhorny, trubka,
cimbal. Takt je v celé této Casti stfidavy, a to i mezi jednotlivymi néastroji a zp&vnimi lin-
kami, meéni se zde uz od zaCatku takt 3/4, 2/2, 3/2, 5/4 ad.

Cast zadin4 charakteristickym rytmickym motivkem v bicich nastrojich, na které hraji

zpevaci, jde o triolu, ktera je ale rozdélena na ¢tvrtku a osminu, triola je obklopena ¢tvrt'o-
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vymi notami’”. Hned ve druhém taktu nastupuji krumhorny (altovy, tenorovy a basovy)
také timto rytmickym motivem, ale zacinaji triolou. Vét§inou spolu hraji souzvucich se-
kundy nebo septimy, jejich zvuk je drsny, evokuje bojové fanfary.

V sedmém taktu, ve kterém se méni tempové oznaCeni na Allegro solenne, nastupuje
trubka ve vlastnim rytmickém pésmu s vlastnimi metrickymi oznacenimi a vlastni vyraz-
nou melodii®®, jeji tempo je jakoby pomalejsi diky delSim rytmickym hodnotam, krumhor-
ny stale opakuji onen jiz zminé€ny rytmicky motivek v jakési ostindtni podobé&, podobné je
tomu i s jejich melodickou linkou, zpocatku méni dva tony a souzni spolu v sekundach
nebo septimach, pozdéji se jejich melodie rozsifuje.

Ve druhém taktu po nastupu trubky opét zazni bici (v partitufe oznaceny jako vyssi
bici v rukou zpévékl) s jednotaktovym motivkem. Kromé taktd se stfida 1 oznaCeni tempa
z Tempa I. na II. a naopak. V taktu 14. znovu zazni bici néastroje, zde uz ovSem rozde€leny
na vySst a nizsi (ve sboru podle muzi a zen) a motiv je rozsifen na tfitaktovy. Pokracuje
linka krumhornd proti trubce, melodie se v krumhornech rozsifuje, dokonce az do podoby
akordickych rozkladu (takt 23 jejich linky), ve druhém vstupu je melodie trubky transpo-
novéana o sekundu vys.

V taktu 22 zaCina dal§i Cast, kterd je zfetelné odd€lena nastupem cimbalu, jednim
Uderem bicich a z&roveil utichnutim trubky a krumhoren. Ve druhém taktu po nastupu
cimbalu zazni glissando v zenském sboru na slabiku -7u (pravdépodobné ma pfipominat
letici kulku) a vzapéti nastupuje solovy tenor kratkou melismatickou melodii a tento model
se jesté jednou zopakuje (bici, cimbal, glissando, zpév — zde naproti prvnimu vstupu Ctyi-
taktovy). V dal§im taktu se znovu objevuji krumhorny, avSak pouze na tii takty, pak uml-
kaji a nastupuje muzsky sbor (nejdfive tenor IL, tenor L. zpiva sélove a baryton, bas se pii-
pojuje po dvou taktech) v Tempo 1. a 3/4 taktu, melodie ve sborovém tenoru se pohybuje
v rozsahu tercie, barytonu kvarty, basu kvinty. Jde o doprovod sélového tenoru, ktery se
pfipojuje po péti taktech nastupu sboru, hned za jeho nastupem nasleduje v Zenském sboru
triolovy motiv na bici a Septem vylovované slovo Zeleza (echo zpé&vu tenoru), po deseti
taktech se tento model opakuje, zde se slovem obruce. Podobné jako tomu bylo
v predchozi €asti u trubky a krumhoren, sélovy tenor ma proti sboru vlastni rytmickou lin-
ku a vlastni metricky pfedpis. Zpé€v sboru i sola je zde doprovazen cimbalem. Ve tfetim

taktu po nastupu tenoru nastupuje i trubka, imituje melodii tenoru po Etvrfové pauze.
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Po péti spolecnych taktech tento Gsek konci korunou a zacina dalsi, stejn€ jako pfed-
chozi nastupem sboru (tenor a baryton, po dvou taktech bas), v patém taktu sboru se pfi-
pojuje tenor. Ve druhém taktu zpévu tenoru zacind znovu hrat trubka, ale zde jiz nejde o
imitaci zpévni linky, trubka hraje melodii vlastni, jen metrum pro tenor a trubku je opét
stejné. Tento Gsek se od predchoziho li§i. Po deseti taktech umlka sbor, stfidd se melisma
tenoru a rytmické figury pro bici a Sepot Zenského sboru (nejdfive Sestnactiny, pak trioly,
stale funguje jako echo) po jednom taktu, po péti taktech zacinaji hrat krumhorny, po jed-
nom taktu znamych triol plni funkci spi§ rytmicko-doprovodnou. Po tfech taktech po na-
stupu krumhoren nastupuje v této Casti poprvé Zensky sbor, piebira doprovodnou funkci
muzského sboru v rytmické diminuci (misto ¢tvrfovych not v 3/4 taktu jsou zde trioly).
V dal8im taktu se pfipojuje muzsky sbor v rytmu not osminovych a Sestnictinovych, ¢imz
vzniké proti triolam v Zenském sboru rytmicky kontrast.

Tento tsek konci nedokonéenou triolou bicich nastroju a zalina kratka mezihra trub-
ky a krumhoren, tentokrat ve stejném metru, krumhorny trubku doprovazeji synkopova-
nymi rytmy. Po Ctyfech taktech této mezihry se v krumhornech i trubce objevi navrat za-
Catku celé této Casti, ovSem pouze na dobu trvani péti taktd.

Po této mezihfe zaCina novy usek altem a basem novym teCkovanym rytmem za do-
provodu cimbalu, postupné se pridavaji vSechny hlasy, ovSem s vyrazné akcentovanou
melodii, ktera v imitaci nastupuje v barytonu, mezzosopranu a sopranu. Pak teckovany
rytmus prebira tenor I. a II. a nastupuji krumhorny, které spolu tvori kvintové souzvuky.
Zopakuje se imitovany nastup ve vSech ostatnich hlasech. Pak teCkovany rytmus zistava
v tenorech, v Zenskych hlasech se opakuje triolovy motiv spolu s bicimi nastroji, tyto mo-
tivy se nekryji, po taktu se vystfidaji. Pak teCkovany rytmus piebira cely sbor, obcas vy-
stfidany jednim taktem ndstroji (trubka, krumhorny, cimbal). Po umlknuti sboru se stfida
rytmicka triola (bez posledni osminy) hrana zpévéaky s nastroji. Po Ctyfech taktech tohoto
modelu tento usek konci.

Dalsi tsek zacina sélovym tenorem synkopovanou melodii, ktera je v kazdém taktu
vystiidana doprovodem sboru tfemi akcentovanymi $estnactinovymi notami a osminou na
text fo nejlipe a iderem na bici.

Po péti taktech se vraci motiv z22. taktu, kdy nastupuje cimbal, ktery se stiidal
s glissandem v zenském sboru a sélovym tenorem. V tomto useku tato podoba zazni jen
jednou a hned poté nastupuje cely sbor, hlasy se stiidaji ve zpévu melodie v teCkovaném
rytmu na text a kde vystrelis, ktera je doprovazena stile opakovanym taktem srytmem

trioly na zaatku a Sestnactinovych skupin po zbytek taktu (s riznym metrem) na text fu
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bude horeti a Skodu bude délati, jde zde opét o dve€ vrstvy rizného rytmu.V osmém taktu
se teCkovany rytmus méni na trioly a po péti taktech zpét. Cely tento tsek stiidavé dopro-
vazi vSechny melodické nastroje uzivané v této Casti, které v urCitych mistech dubluji zpé-
vécké party (trubka — sopran, krumhorny — muZské hlasy). Sest poslednich taktd se rytmic-
ky sjednocuje, nejprve v rytmu triola a Sestnactinové noty, posléze se ve sboru stridaji tri-
oly ve zpévu a na bici nastroje, ¢imz cela tato ¢ast konci.

Jak vyplyva z predchoziho textu, celd Cast se da rozdélit do péti usekdl, které se od
sebe oddéluji predevsim rytmicky, nebot cela tato Cast je zaloZena piedevSim na rytmu,
ktery zde pusobi velmi zvukomalebn€. Neékolikrat se v novych usecich vraci motivy
z Gisekl predchozich, ale neopakuji se doslovné a jinak se s nimi posléze pracuje. Useky

maji tendenci postupné zahustovat sazbu, zvlast ke konci Casti.

Jak zvony liti
Tato Cast je proti pfedchozi v pomalém a klidném tempu, predpis je moderato,takt cely.

Obsazeni je sbor, zobcové flétny, sopranova a altova, cimbal, gamba a zvony, na které
hraji zpe€vaci. Tato Cast se déli na tfi hlavni ¢asti.

Na zacatku zazni zvony, nastupuji po dvou dobéch, tony jsou es, b, as, des, ve Ctvr-
tém taktu nastupuje sélovy alt’”. V prvnich péti taktech je melodie sloZena pravé z tong,
kterymi zvony tuto ¢ast uvedly v intervalech vzestupné kvinty a sestupnych kvart. Od pa-
tého taktu pribyvaji dalsi tony, ale melodie se nékolikrat zopakuje v pocatecnim modelu.
Zpév doprovazi akordy cimbalu, gamby a zvoni. V devatenactém taktu se opakuje zaca-
tek. V taktu 23 se pfipojuji doprovodné hlasy barytont a basu dlouhymi notami a altova
flétna, jejiz melodie je vedena v protipohybu proti zpévni lince altu, kterou voln€ imituje.

V taktu 36 zaCina novy dil, zrychluje se tempo, jeho tempovy predpis je allegretto.
Tento dil za€ina nastrojovou piedehrou, podobné jako tomu bylo v predchozi €asti se zde
stietavd rytmus jednotlivych nastrojd, zde trioly fléten proti kvintolam v cimbalu, dopro-
vodem jsou dlouhé drzené akordy v gambé a zvonech. Pravideln€ se zde stfida po jednom
taktu 3/4 a 4/4 takt. Po deviti taktech nastupuje sbor, vSechny hlasy kromé sopranu 1. jsou
doprovodné, Zenské hlasy zpocatku zpivaji na hlasku m, text tohoto doprovodu, odlisny od
sopranového soéla zni: Dej pokoj nasim dnum, mir a pokoj dniim nasim. Nebot nent statku
potiebnéjsiho pro nase Zivoty, nez-li dnové pokoje plni. Muzské hlasy tvoii souzvuky

kvint, coz evokuje staré vicehlasé organum. Ve tfetim taktu po nastupu sboru zaina sélovy

°7 viz notovy ptiklad &. 25
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prvni sopran, textem je piedpis na liti zvontli, proti prvnimu altovému sélu v rychlejsim
tempu a v drobn€jsich rytmickych hodnotach (objevuji se zde trioly malé i velké, kvinto-
ly). 1 zde se tady objevuji dvé pasma proti sobé, muzské hlasy pfipominajici choral a
rychlé sopranové solo, obé€ linky s vlastnim textem.

Po 26 taktech zaCina novy usek, opé€t v trochu rychlej§im tempu proti pfedchozimu,
tentokrat je predpis allegro a opét zaCina instrumentalni pfedehrou. Jako v useku predcho-
zim zde jde o flétny, cimbal a gambu, ktera jiZz jen nedoprovézi, ale hraje samostatnou,
rytmicky vyraznou linku. Stfida se zde 3/4, 3/8 a 2/4 takt. Po sedmnacti taktech nastupuje
sbor, nejprve zensky, stfida se pravidelnée 3/4 a 3/8 takt pravideln¢ po jednom taktu, dopro-
vazeji ho nastroje spolu nove s trianglem. Po osmi taktech a dvoutaktové nastrojové mezi-
h'e roli prebira muzsky sbor, po osmi taktech tento model opét konci, muzi drzi vokaly
dlouhymi notami, model prebiraji nastroje, tentokrat na Sest taktl, pak ho pfebiraji znovu
seny ®. Rytmus je obohacen o 2/4 a 5/4 takt. Po osmi taktech model konéi, objevuje se
sélovy sopran za doprovodu Zenskych hlasi a pouze cimbélu, vyssi hlasy jsou v delSich
hodnotach, nizsi zpivaji rytmicky vyrazny dvoutaktovy model, ktery se tfikrat zopakuje a
naposledy se vraci pfedchozi model melodie se stfidavym taktem v celém zenském sboru a
nastrojich.

Nasleduje Sestiaktové solo cimbalu a pripojuje se sbor spolu s nastroji, opét se strida
takt, tentokrat 3/4, 3/8, 5/8, 5/4, 2/4, 6/8.

Po jedenacti taktech nastupuje tieti dil, jde o navrat ze zacatku celé Casti, zvont a al-
tového sola. Od sedmého taktu se ale tento Usek od pocateCniho 1i8i, zde nastupuje
v imitaci sopran, v dalSim taktu mezzosopran a baryton L. a postupné i ostatni zbyvajici
hlasy. Tento usek, kdy po sob€ hlasy opakuji pomalou melodii zvukomalebné pfipomina
biti zvont. Po Sesti taktech se vyrazné odd€luji oba krajni hlasy, sopran 1. a bas, zpivaji
novou melodii v rozmezi dvou oktav od sebe, unisono s nimi hraji flétna a gamba. Po de-
seti taktech tyto krajni hlasy spolu s nastroji umlkaji.

Zacina dalsi usek, po Prologu se zde opét objevuje aleatorika, tentokrat ve zp&vnich
hlasech. Zacinaji hlasy muzské, postupné se pfipojuji Zenské az po nejvyssi. Hlasy zpivaji
bud’ text bude zvon hotovy, nebo budes jmiti zvon, tyto jedno- az vicetaktové useky jsou
tvofeny z kouskd zakladniho motivu. Tento usek je pferuSen uderem gongu, po kterém
nasleduje jeden homorytmicky takt celého sboru v akcentovanych cEtvrtovych notach

s textem dej pokoj nasim dnum. Na tento takt ihned navazuje usek aleatoriky, ktery pokra-

* viz notovy ptiklad &. 26
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Cuje az do konce postupnym decrescendem. Na Gplny konec Casti zazni tony zvonu jako na
uplném zacatku a jeden takt melodie ve flétné, kterd opakuje zacatek altového soéla, jen o
oktévu vys.

Tuto vétu je mozné formalné rozdélit do Ctyf Gisekd. Posledni, ¢tvrty usek je navratem
prvniho, 1 kdyz se zménami, ale tyto dva jsou tempem i charakterem v kontrastu s tseky
vnitfnimi. Ty jsou naopak rychlé, rytmicky vyrazné hlavné Castymi zménami metra. Obé-
ma vnitfnim usekim je spolené, ze jsou uvedeny nastrojovymi pfedehrami, které pied-
znamenavaji nékteré rytmické prvky, které pak prebira zpév. Naopak ob& krajni Casti,
kromeé zaveéreCného tseku aleatoriky, svym klidnym charakterem zvukomalebné pfedsta-

vuji zvony, které nds m4 tato Cast naucit vyrobit.

Kamen mudrca

Posledni ¢ast celé skladby je rychla, oproti predchozi Casti opét kontrastni. Tempové ozna-
Ceni je allegro moderato. Je to jedina Cast, kterda nezhudebsiuje text Vaviince Kricky, ale
texty renesancnich alchymistl, které radi, jak vyrobit zlato. Obsazeni této Casti je z celé
skladby asi nejpestiejsi, hlavné co se tyka bicich nastroja (v této €asti jsou vyuzity hmoZzdi-
fe, dale gong, guiro neboli §krabka ad.), z ostatnich nastroju je to krumhorn, flétna, cimbal,
gamba, tromba marina.

Tato Cast by se dala rozdglit na tfi hlavni Casti s instrumentalni predehrou. Cela véta
zaCina v 6/8 taktu rytmem v cimbalu a gambé, ve tietim taktu zaina solovou melodii
krumhornu®. Ve dvanactém taktu se poprvé objevuje hmozdif a nastupuje flétna a hraje
stiidav€ s krumhornem, volné€ imituje jeji melodii. Ve Ctyfech poslednich taktech tohoto
useku hraji oba nastroje spolu.

100 _ - . L
a je doprovézen nastroji

Po 32 taktech zacind novy dil, kde s6love zpiva baryton 1.
(dlouhymi notovymi hodnotami) a ostatnimi muzskymi hlasy. V tomto useku se zacina
ménit rytmus, hlavné 5/4, 4/4, 3/4. Melodie solového hlasu je rychla, hlavné diky drobnym
rytmickym hodnotam (trioly a skupinky Ctyf Sestnactinovych not). V Sestnactém taktu toto
solo prebira bas, ale jen na dva takty, poté se pfipojuje cely sbor a rychla melodie sextol a
septoly v cimbalu. Dalsi dva takty pfebira znovu bas a o dva takty dale opét cely sbor ho-
morytmicky v triolach a Sestnictinovych notach. Jde o jakési odpovédi hlast — baryton,

bas, sbor.

*° viz notovy ptiklad &. 27
1% viz notovy ptiklad &. 28
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Tempo se dale predpisem stringendo zrychluje. Po sedmi taktech nastupuje v 9/4
taktu homorytmicky cely sbor ve velké dynamice s textem lékarstvi nejdokonalejsi, dyna-
mika postupné slabne po Sesti taktech do pianissima.

Cely sbor uticha a vraci se barytonové solo s doprovodem basu v dlouhych rytmic-
kych hodnotach, proti tempu barytonu, které je rychlé. Dale hlas doprovazi cimbal a trom-
ba marina. Tato plocha by se dala charakterizovat jako passacaglia pravé diky obstinatni-
mu doprovodu tohoto nastroje.Ve Ctvrtém taktu se piipojuje baryton II a tenor, po tfech
dobach mezzosopran, v dal§im taktu alt. Muzské hlasy jdou homorytmicky, jen tenor je
posunuty o jednu dobu. K doprovodu se pfipojuje flétna, ktera zdvojuje melodii sopranu I,
krumhorn tenoru a barytonu II. Charakteristickym rytmem je zde skupina Ctvrtové noty
s teckou a dvou Sestnactin. Po dvanacti taktech se tento rytmus meéni na triolovy, Zenské
hlasy zpivaji noty ¢tvrtové. Po dalSich Sesti taktech se vlastni melodii pfipojuje sopran I,
po ¢tyfech taktech tuto linku prebira mezzosopran.

Dalsi dil zacind vyrazné bicimi nastroji a riznymi zvukomalebnymi efekty, naptiklad
glissando na cimbal, hra pouze na hlavice zobcovych fléten a tremolo pomoci prsti. Do
toho hraje s6lovou melodii trubka stiidave s flétnou. Tento Usek neni taktove ani tempové
oznacen, jde opét o aleatorni plochu. Po tomto useku se vraci zaCatek celé asti, predehra
v podobé rytmu v cimbalu a gambé a krumhornového sola.

Po tomto instrumentélnim useku nastupuje usek novy, kde se stfida bas s Zenskym
sborem, vzdy jeden takt basu a dva zenského sboru, pak pouze jeden a jeden, vzajemné si
odpovidaji. Doprovazi je pouze gamba. V Sestnactém taktu se piidava flétna. V taktu 24 se
prodluzuje basové sélo, po osmi taktech umlka a nastupuje tutti sbor, homorytmicky, po
nékolika taktech za doprovodu trubky, fléten a hmozdifi. Po osmi taktech umlka sbor,
flétna dohrava dva takty a nastupuje sopréan 1. a II. tichou melodii pfevazné v terciich, ve
tfetim taktu se pfipojuje flétna a mezzosopran s altem, méni se zde takt 4/8, 5/8, 4/4, 3/8
ad. Hlasy a flétnu zde doprovézi loutna samostatnou melodickou linkou v podobé rozloze-
nych akordd. Po Sestnacti taktech Zenské hlasy vystfida sbor muzsky, v silnéjsi dynamice a
ostej§im frazovani. Po dalSich péti taktech nastupuje tutti sbor, soprany a tenor v dlouhych
rytmickych hodnotach, ostatni hlasy zpivaji v rychlém pohybu Sestnactinovych not. Tento
Ctyrtaktovy tisek je doprovazeny trubkou a flétnami, cimbalem a gambou, jejiz melodie jde
v protipohybu s melodii fléten a diky repetici se zopakuje.

Posledni Gsek se nese ve stejném duchu tutti sboru doprovazeného flétnami, trubkou,
cimbéalem a gambou, vraci se rytmus triol, ktery se pak prodluzuje na hodnoty Ctvrtové

(rytmicka augmentace), opét se meni takty. V poslednich nékolika taktech se postupné ve
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vSech taktech objevuje Septany rytmicky model s textem Vanitas vanitatum et omnia va-
nitas, prolina se tedy s Ceskym textem zpivanym ostatnimi hlasy. Ve tfetim a ¢tvrtém taktu
od konce umlkaji néstroje a cely sbor pouze Septa tento text. Timto textem cela tato Cast a
cela skladba konéi.

Jak je vidét, tato posledni Cast je formalné nejkomplikované;si, zaroven dynamicky a
rytmicky nejvyraznéjsi, a to i pouZitim rdznych nestandardnich nastrojl, jako jsou hmozdi-
fe nebo hlavice zobcovych fléten. I kdyz zde nejsou tseky tak zieteln€ oddéleny, jako na-
priklad v €asti pfedchozi, rozdélila bych tuto ¢ast na vétsi tfi Gseky. Prvni zaCina instru-
mentalni introdukci, na kterou navazuje barytonové solo, ke kterému se pozdé&ji pfipojuje
cely sbor. Dalsi Usek je vyrazn€ ohranien bicimi nastroji a kratkym aleatornim tsekem, na
ktery navazuje navrat pocateCniho motivu v krumhornu, dale se zde objevuje stiidani raz-
nych hlasovych skupin a dynamického odstinéni a zavérecny usek je charakterizovan tutti
sborem s doprovodem vSech nastrojt.

Pragensia jsou Ctyivetou kantatou, ktera vznikla vroce 1972. Skladba je jedinecna
obsazenim, pro které je napsana, a to pro skupinu osmi zpé&vakd a historické nastroje,
z nichz st melodickych bicich nastroji ovladaji sami zpévaci. Autor zde zhudebnil velmi
staré texty, tf1 Casti jsou na texty Mistra zvonafe Vaviince Kficky z BitySky a posledni ¢ast
zhudebnuje staré alchymistické receptury. Inspirace v historii je vidét i v pouziti starych
skladebnych technik, jako jsou polyfonni prace (imitace, raci postupy), passacaglia, faux-
bourdonové doprovody, zvukomalba ad. Tyto staré techniky jsou kombinovany
s technikami novodobymi, jako aleatorikou, dodekafonii.

Pragensia patfi do skupiny skladeb, které byly zkomponované pro soubor Prazsti
madrigalisté v obdobi mezi lety 1968-1977, tedy v obdobi, ve kterém soubor uzival histo-
rického instrumentare, jako byly kiivé rohy, fiduly, viola da gamba, zobcové flétny ad.,
tedy instrumentat spadajici do obdobi renesance. Do této skupiny skladeb patii dale Zboj-
nické pisné Arnosta Kostala z roku 1974, Pisné pro slepého krale Jana Lucemburského
zroku 1975 a Orbis pictus Vaclava KucCery ze stejného roku. Ve vSech téchto skladbach
autofi uzivaji stejnych nastroji, ovSem zptsob pouziti je velmi rizny a skladby se od sebe
velice 1181, jak tématem, volbou textu, tak jiz zminénym vyuZitim tohoto historického in-
strumentare. Jak jiz bylo feCeno, Petr Eben zhudebnil historicky text a uzil starych technik
a skladebnych postupt, které se daji spis ale povazovat za inspiraci a odrazovy mustek pro

postupy nové a soudobé.
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5.2.2. Arnost Ko§t’al — Zbojnické pisné

5.2.2.1 Arnost Kost'dl - Zivotopis

Arno$t Kost'al se narodil 18. 1. 1920 a zemiel 1. 7. 2006. V letech 1939-44 studoval praz-
skou konzervatof u R. Karla a K. Jane€ka. V jeho tvorbé se velmi vyrazn€ odrazelo puso-
beni v Ceskoslovenském statnim souboru pisni a tancdl, jeho svétem byl folklér a vydal-li
se n€kdy na pole ,, vazné“ hudby, i zde byla vzdy zfejma jeho domovska pfisluSnost. Staci
pfipomenout napt. kantatu Nikola Suhaj & symfonicky obraz Jizda Novymi alejemi. Déle
skladal filmovou a scénickou hudbu, i zde byl ale ovlivnén folklérem a jeho stylizovanou

podobou.

5.2.2.2 Zbojnické pisné

Skladba vznikla v roce 1974. Jde o jednovétou kompozici pro smiSeny sbor (7 hlast — sop-
ran, mezzosopran, alt, 1. a II. tenor, baryton a bas) a staré nastroje: tfi zobcové flétny, dva
kfivé rohy, fidulu, gambu, violoncello, cimbal a bici (triangl, tamburina, maly bubinek,
Cinel, zvonky). Premiéru méla na Prazském jaru vroce 1975. Jak piSe autor recenze

z tohoto koncertu'®!

, Arnost Kost'al navazal na lidovy projev hlavné tonalni a rytmickou
uvolnénosti a pfitom odkryl novy zplsob konfrontace soudobé hudebni feci s lidovou tra-
dici, ktery prekonava dosavadni opotiebované exotizujici efekty a strnuld rytmicka sché-
mata.

Jak tedy ndzev a pfedchozi citovana recenze napovidaji, jde v této skladb€ o navaz-
nost a inspiract lidovou pisni. Jednotlivé pisné na sebe voln€ navazuji, texty jsou pGvodni
lidové.

Prvni pisen je v 3/4 rytmu, tempovy piedpis je Molto rubato. Zaciné tfitaktovou cim-
balovou predehrou, ve které zaznivaji v triolach a sextolach tony cis, fis, g, konéi souzvu-
kem cis, g. Pisenl zpivaji muzské hlasy, melodii baryton, ostatni hlasy doprovazeji dlouhy-
mi vokaly. Text pisn€ zni: Ked' sebe zazpievam, az sa hory trasu, ai, medved sa ma boji,
ovce sa mi pasu, oi. Tato pisefi méa 14 takti. Tonina pisnicky je fis moll, rytmus se sklada
hlavné z triol. Pisnicku doprovazi pouze cimbal a muzské hlasy.Druha pisnicka je v taktu
2/4 a tempo je oznaCeno jako ,,Zdrzovang, tanenim pohybem®. Piseii je urfena pouze jed-
nomu hlasu'®, jde o sopran, doprovod je zde svéten fidule. Text pisné zni: Lapali, Janicka,

lapali do roka, némohli ho lapit, pol dvanasta roka. Pisnicka je dlouhd patnact takti a

19! Tb, Praz§ti madrigalisté in: Hudebni rozhledy, r. XXVII, 1975, s. 317
192 viz notovy piiklad &. 29
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predchazi ji tritaktova predehra. Pisefl je v toniné e moll a fidula doprovézi sélovy zpév
dvojzvuky.

Hned na tuto pisni¢ku navazuje pfedehra k dalsi pisni, hraje ji flétna, violoncello,
cimbal a triangl. PisniCka je pokraCuje v taktu 2/4 a tentokrat ji zpiva tutti sbor. Text zni:
Ovciari valasi, Skoda vasej krasy. Ze vds povesali na bucky za viasy, za zuby na duby. Prv-
nich deset takt zpiva sbor a capella, po nich nasleduje tfitaktova mezihra, poté opét sbor,
nyni jiz s doprovodem vSech nastroji kromé flétny, sam dozpivava tenor a mezzosopran.
Tonina této pisnicky je d moll. Poslednich devét taktd této pisnicky se meéni takt (na 3/4 a
4/4), hlasy postupné imitacné€ nastupuji, nastroje postupné umlkaji, dohrava jen cimbal
s fidulou.

Takt se zde znovu meéni na 2/4 a zaCina dalsi pisnicka stejnou pfedehrou ve fidule,
jako byla v pisnicce Lapali Janicka. Piedehra je zde dlouha patnéct taktd, k fidule se po
Ctyfech taktech pfipojuje gamba a pozd¢ji flétna podobnou melodii a rytmem, jako tomu
bylo v pisni pfedchozi. Text této pisni€ky zni: 4 ovecky moje, po jednej hynéte. Coze budi
robit valaskovia v leté. Néukradném ovcu, ukradném dva voly, a tak vas nachovam, kama-
rati moji.

Pisnicka zaCind zpévem zenskych hlasi homorytmicky v tonin€ A dur, doprovazi je
akordy cimbal. Zenskym hlasim po &tyfech taktech odpovida tenor I opakovanim stejné-
ho verse, jeho melodie je ale rytmicky pestiejsi a moduluje do E dur. Po dalSich Ctyfech
taktech navazuje Zensky sbor. Tento model stiidani se jesté jednou zopakuje, poté se
k odpovédi zenského sboru pripojuji muzské hlasy a sdlovou ulohu pfebira baryton, zaro-
veii se jeho vstup prodluZuje na osm taktd. Béhem dvou taktl nastrojové mezihry probéhne
modulace do B dur. Sélovy hlas se vraci tenoru a nésleduje posledni vstup Zenského sboru,
¢imz celé pisnic¢ka konci.

Hned v dal8im taktu zalina pfedehra k dal§i pisniCce, je dlouha Sest taktll, v toniné F
dur. Text pisnicky: Pod nasim oblockom rastie strom zeleny a mna dievky néchcu, Ze som
nie bohaty. Prvnich patnact taktd zpiva piseni cely sbor, doprovazeny akordy v cimbalu,
gambé a fidule, flétna hraje vzdy ke konci fraze dvoutaktove vstupy Sestnactinovych not.
Poslednich sedm taktt zpévu doprovazeji kiivé rohy. Téchto poslednich sedm taktll zpiva
sam alt drzenou notu f, kfivé rohy a posléze flétna dopliiuji harmonii (do B dur).

Dal§ich deset taktd tvofi instrumentalni mezihra s motivy pfedchozi pisné (trioly
v cimbalu). Nasleduje posledni, nejdel§i pisnitka (99 taktfl). Jeji text zni: Ci fo zvony zvo-
nia, ¢i organy hraju, a veru Janosik, kde su tvoji chlapci. Oni si na hordch a ty sedis

v klapci. Zvony nezvonili, organy nehrali, a fo len zbojnici po hore zpievali. Na ¢o sa mi
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v kostole organy, ved mi organuju po hore havrany. PisniCka zacina stejné, jako predchozi
kon¢i, drzenym ténem f v Zenském sboru na slovo Hm. V dal§im taktu se pfipojuje tenor I.
vlastni melodii pisné. Doprovodné nastroje umlkaji, zastava jen cimbal. Po dvou taktech
tenoru odpovida sopran, mezzosopran a alt stale drzi notu f. Po osmi taktech tyto dva hlasy
imituji melodii tenoru, po dalSich dvou taktech tenor II. a bas. Po osmi taktech konci zpév
korunou. Nésledujicich Sest taktd zpiva Zensky sbor, sopran a mezzosopran nastupuji po
sobé v imitaci s posunem velké sekundy, alt pod nimi postupuje v delSich hodnotach.
K cimbalu se v doprovodu pfipojuji zvonky. DalSich Sest taktt pfebirad znovu sbor muzsky.
Postupné si jednotlivé hlasy pfedavaji melodii, ostatni hlasy doprovazeji dlouhymi vokaly.
Nasledujicich Sest taktl je oznaeno Meno a probiha stejné.

Po nich se takt méni na 3/8, oznaCeni tempa je A/legro. K doprovodu se pfipojuje vi-
oloncello a fidula. Po ¢tyfech taktech pfedehry v nastrojich nastupuje nejprve zensky, po-
tom po jednom taktu muzsky sbor. Melodie je inverzni imitaci pfedchozi pisné Pod nasim
oblockom. Po deviti taktech ob€ melodie, jeji pivodni podoba a imitace, zazni spolu.

Posledni usek s tempovym predpisem Tempo di Marcia zacina v muzském sboru uni-
sonem, stifdanim rytmu dvou osminovych not a noty &tvrtové a naopak'”. Doprovod je
stejny jako v Casti pfedchozi, jen bici sekce se rozsifuje o maly bubinek a tamburinu. Po
osmi taktech tento rytmus pfebira Zensky sbor. Cimbal doprovazi sbor rozlozenymi akor-
dy. V poslednim useku pfed koncem celé skladby zpiva cely sbor homorytmicky, dilo kon-
¢i optimistickym akordem D dur.

Skladba Zbojnické pisné Arnosta Kostala vznikla v roce 1974. Jak napovida sdm néa-
zev, jde o inspiraci lidovou hudbou po strance textové 1 hudebni. Obsazeni tvorfi smiSeny
sedmihlasy sbor a staré nastroje. Prvnich par pisniCek je svym lidovym vzorim nejvérnéjsi,
jsou pro solové hlasy a doprovod, vét§inou jen cimbalu nebo fiduly. Postupné se sazba
zahustuje, v melodiich se objevuji moderni postupy (skoky, chromatika), stejné tak i har-
monie (sekundové souzvuky, souzvuky zvétSenych kvart). Nastroje zp€v doprovazeji, vét-
Sinou akordicky, neni jim pfifazena prili§ samostatna funkce. Autor zde hojné vyuziva
techniky imitace, viceméné v péveckych partech, objevuje se zde i technika sola a sboro-
vych odpovédi na zptsob responsorialniho zpévu.

Da se tedy fici, ze nejvice jsou Zbojnické pisné vé&rmé svému vzoru v lidové hudbé po
strance textové a rytmické. Melodie z lidové hudby vychazeji, ale v pribéhu skladby je na

nich znat jejich ptivod umély od autora vyuZivajici postupy hudby 20. stoleti.

1% yiz notovy ptiklad &. 30
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Zbojnické pisné patii do skupiny skladeb, které byly zkomponované pro soubor Praz-
Sti madrigalisté v obdobi mezi lety 1968-1977, tedy v obdobi, ve kterém soubor uzZival
historického instrumentare, jako byly kifivé rohy, fiduly, viola da gamba, zobcové flétny
ad., tedy instrumentaf spadajici do obdobi renesance. Do této skupiny skladeb patii Pra-
gensia Petra Ebena z roku 1972, zmiflované Zbojnické pisné Arnosta Kost'ala z roku 1974,
Pisné pro slepého krale Jana Lucemburského z roku 1975 a Orbis pictus Véaclava Kuclery
ze stejného roku. Ve vSech té€chto skladbach autofi uzivaji stejnych néstroji, ovSem zptisob
pouziti je velmi rizny a v pripadé Arnosta Kostala ve spojeni s lidovou pisni naprosto oje-

dingly.

5.2.3. Viclav Kucdera — Orbis pictus
5.2.3.1 Vaclav Kucera — Zivotopis

Véclav Kucera je Cesky skladatel, muzikolog a pedagog. Narodil se 29. 4. 1929
v Praze. Po maturité na redlném gymnaziu v Praze-Michli (1948) studoval hudebni védu a
estetiku na filozofické fakulté¢ University Karlovy (1948-51) a soukromé se ucil hie na
klavir u FrantiSka Maxidna a skladbé u Miroslava Krej¢iho. Ve studiich pokracoval na
Moskevské statni konzervatofi P. I. Cajkovského (1951-56, skladba u V. J. Sebalina, hu-
debni véda u L. A. Mazela, V. A. Zuckermana a N. V. Tumaninové), absolvoval diplomni
praci Leo§ Jandcek i moravskaja narodnaja muzykalnaja kultura a baletem Zbojnicky
oheii. Po navratu do Prahy pracoval jako redaktor hlavni redakce hudebniho vysilani Cs.
rozhlasu (1956-59) a védecky tajemnik Kabinetu pro studium soudobé hudby pfi Svazu Cs.
skladatell (1959-62). Po zalozeni Ustavu pro hudebni v&du Cs. akademie véd pokraGoval
v ¢innosti jako odborny a pak védecky pracovnik této instituce (1962-69; CSc. 1965 na
zaklade prace Umélecky obraz v hudbé. Ontologickd, gnozeologicka a estetickda problema-
tika na prikladu ceské symfonické tvorby povalecného obdobi; nostrifikaci soveétského ti-
tulu mu byl pfiznan titul PhDr.). Pfesel do nové ustaveného Svazu Ceskych skladatelt jako
jeho zvoleny vedouci tajemnik (1969-71), po jeho rozpusténi pak pracoval jako vedouci
tajemnik nového Svazu Ceskych skladateld a koncertnich umélcti (1971-83). V roce 1973
zah4jil svou pedagogickou Cinnost na katedre skladby Hudebni fakulty Akademie mutzic-
kych uméni, kde vyuCoval novodobé kompozi¢ni principy. Po obhajob€ habilitatni prace
Umélecky experiment v hudbé. K problematice kompozicni technologie, teorie a estetiky
soudobé hudby byl 1. 10. 1975 jmenovan docentem pro zaméfeni novodobé skladebné
sméry a hudebni estetiku. Kratkodobé prednaSel na New York University 1976 (téma:

Principy soudobé hudebni tvorby v Ceskoslovensku), na HAMU je zaméstnan od 1983 pro
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vyuku novodobych skladebnych principt, teorii skladby a kompozici elektroakustické
hudby, 1988 byl jmenovan profesorem pro obor hudebni skladba; 1990-94 ptisobil jako
prodékan. Od 1997 externé pedagogicky plsobi na katedfe muzikologie filozofické fakulty
Univerzity Palackého v Olomouci (vyuka teorie skladby a kompozi¢nich praktik).

V muzikologii se zaméfil na oblasti hudba ruska a SSSR (dokumentarni kniha Mus-
orgskij. Hudba Zivota, knihu o zrodu a vyvoji sovétské hudby Talent, mistrovstvi, svétovy
nazor a informativni kniha o aktuélnich tvircich tendencich Nové proudy v sovéiské hud-
bé), teorie skladby resp. novodobé kompozicni techniky (vCetné hudby elektroakustické) a
hudebni estetika v interakci s teorii informace, teorii komunikace, hudebni sémiotikou,
psychologii a sociologii. Publikoval fadu studii a ¢lanka s timto zaméfenim, ve kterych
plodné vyuzil svého dvojiho zaméfeni skladatelského a muzikologického (viz zejména
Variacni proces jako transformace vyznamovych kvalit modelu). Vénoval se 1 praci hudeb-
n& popularizaéni: pfipravil fadu prednaek & prednaskovych cykla pro Cs. rozhlas (napt.
1958 Igor Stravinskij, 1960 Luigi Dallapiccola, 1961 Ohnivy andél Sergeje Prokofjeva,
1962 Hudba elektronickd a konkrétni), pro Cs. televizi (1967-68 cyklus deviti vzdélava-
cich pofadli o hudbé narodl svéta Collegium musicum, 1977 cyklus osmi vzdélavacich
potadd Hudba naseho Zivota I, 1984-85 cyklus 14 pofadt Hudba naseho Zivota II). Vy-
stoupil na fadé mezinarodnich konferenci, ve skladatelskych kursech (Praha, Berlin, Ha-
meenlinna, Soltau ad.), pfednaSel pro Univerzitu tfetiho véku apod.

Jako skladatel napsal vice nez 150 d¢l rozlicného Zanru. Stylové se zprvu pohyboval
v polohach sdilenych tehdejsi skladatelskou obci (vyuzivani podnétli z Janacka, Bartoka,
Stravinského, Prokofjeva ad., inspiraci z domaciho folkléru, volba dobové preferovanych
témat — viz napf. tituly Zbojnicky ohen, Festivalovda pohdadka, Manifest jara; pozdéji s roz-
Sifovanim poznatkd o soudobé zahranicni tvorbé (a spolu s jeji teoretickou reflexi) docha-
zelo k vyrazn€jSimu uplatiiovani novéjSich skladebnych technik (vCetn€ snah v oblasti
hudby elektroakustické — viz napt. tituly Lidice, Spartacus), coz se postupné¢ meénilo ve
snahy o Sirokou stylovou syntézu, uplatiiujici pfes silnou intelektualni slozku zfetele
k vyrazné emocionalité, nové jednoduchosti, nové zvukovosti (vyuzivani neobvyklého
slozeni téles; vyznamnou Ulohu zaujimaji v KuCerové tvorbé basklarinet a kytara), §irsi
komunikativnosti.

Za svou skladatelskou tvorbu ziskal fadu ocenéni: cenu kralovny Marie-José za
skladbu Obraz pro klavir a velky orchestr (Zeneva 1970), Prix d'Italia za hudebné drama-
tickou fresku Lidice (Italsky rozhlas 1972), 1. cenu v sout&Zi sborové tvorby Ustfedni rady

odbort za cyklus détskych sbort Zpivdme o jaru (Praha 1977), cenu Svazu Ceskych skla-
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datelG a koncertnich umélct za smyCcovy kvartet Védomi souvislosti (Praha 1983), cenu
Cs. rozhlasu za kvadrofonni reliéf Spartacus (Praha 1977), 3. cenu v mezinarodni sout&zi
sborové tvorby Cori di Trentino za détsky sbor s klavirem Son tre noti che non dormo

(1995), cenu Municipalidad Gran Canaria za smiSeny sbor Esta noche (2002) aj.

5.2.3.2. Viaclav Kucera - vybér z dila
Skladby jevistni: Ceskd suita (libreto Libuse Hynkova, 1955), Zbojnicky oheri (ta-

neéni drama na libreto Libuse Hynkové, 1958), Zivot bez chyby (balet na libreto Vlasty
Jindrové, 1979)
Skladby orchestralni: Suita z baletu Festivalova pohddka (1961), Symfonie pro velky

orchestr (1962), Slovenska tanecni suita pro maly orchestr (1963), Operand, hudba pro
komorni orchestr (1979), Balada a romance pro komorni orchestr (1984), Sapporo, sym-
Jfonickd basert pro orchestr a smiSeny sbor (1991), Hovory ditvérné, dvojkoncertino pro
basklarinet, klavir a smyccovy orchestr (1998)

Skladby komorni: Dramata pro 9 ndstrojii (1961), Genesis, duo pro flétnu a harfu

(1965), Duodrama pro basklarinet a klavir (1967), Invariant, hudba pro basklarinet, klavir
a stereomagnetofon (1969), Scenario, hudba pro flétnu, housle, violu a violoncello (1970),
Tabu a Due Boemi, hudba pro basklarinet a klavir s bicimi nastroji (1972), Védomi sou-
vislosti, smyccovy kvartet na pamét Viadislava Vancury (1976), Epigramy pro housle a
violoncello (1978), Science Fiction, cyklus pro jazzové kvinteto (1980), Kardiogramy, kon-
certni cyklus pro klavir (1983), Predobrazy /Urgestalten/, hommage a Hans Arp, koncerini
cyklus pro kytaru (1986), Breughelovské inspirace, hudba pro flétnu, basklarinet a klavir
(1988), Bdjent, bajky podle Fzopa a Krylova pro soubor zobcovych fléten (1991), Ladéni,
hudba pro klavir (1994), Kryptoblues, koncertni skladba pro klavir (2000), Imaginace pro
smyccové kvarteto ,, Hommage a Edvard Munch” (2003)

Skladby vokalni: Zpévy zemé, cyklus pisni pro baryton a klavir na verSe Stanislava

Kostky Neumanna (1958), Svit nam, slunce!, Ctyfi détské sbory s privodem dechového
kvinteta na slova Jitky Novohradské (1960), Modra planeta, muzsky sbor na slova Miro-
slava Cervenky (1963), Orbis pictus, ctyri malif'ské inspirace na viastni texty pro smiseny
shor a staré hudebni nastroje (1975), Galantni pisné pro mezzosopran, fléinu, klarinet a
violu na verSe Viclava Lucemburského v prekladu Gustava Francla (1978), Ptdk, melod-
ram pro recitdtora, 2 housle, violu, violoncello a marimbu na basen Viléma Zdvady
(1983), Vdzna chvile, cyklus pisni pro vys$si hlas a kytaru na basné Rainera Marie Rilkeho

(1986), Son tre noti che non dormo, canto trentino pro détsky sbor s klavirem (1994), Pax
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imago vitae, smiSeny sbor na viastni latinsky text (2000), Preghiera / Modlitba pro baryton
a smyccové kvarteto (2003).
Skladby elektroakustické: Labyrint, Pastorale, Spirdla, tri elektroakustické kompozi-

ce (1968), Lidice, rozhlasovd hudebné dramatickd freska pro recitdtora, dva reportéry,
hlasatele, solovy soprdn, smiSeny sbor a instrumentdalni soubor na viastni text s pouZitim
versSi Jana Nerudy a Frantiska Halase (1972)

Hudba scénicka a filmova: Smetisté, elektroakustickd hudba k filmu Jiriho Golda
(1968), R. U. R., scénickd hudba k dramatu Karla Capka pro symfonicky orchestr a
elektroakustické zvukové objekty (Divadlo na Vinohradech 1971), Juro Janosik, hudba ke
hre Karla Steigerwalda pro zpév a maly orchestr (Divadlo Jifiho Wolkera 1973), Zapo-

mente na Heérostrata, hudba ke hie Grigorije Gorina pro muzsky sbor a bici nastroje (Ko-

morni divadlo Praha 1975)

5.2.3.3. Vaclav Kuéera - muzikologické prdce

Knizni: M. P. Musorgskij. Hudba Zivota (vstupni studie, vybér a preklad korespon-
dence a vzpominek souCasnikli, poznamky a komentate, SNKLHU, Praha 1959).
1alent, mistrovstvi, svétovy nazor. Zrod a vyvoj sovétské hudby v letech 1917 — 1960, zde
téz Mikroencyklopedie sovétskych hudebnich umélcu a instituct (Supraphon, Praha 1962).
Nové proudy v sovétské hudbé. Eseje a stranky z deniku (Panton, Praha 1967).

Studie (vybér): Vyvoj a obsah Asafjevovy intonacni teorie (Hudebni véda-Knihovna
Hudebnich rozhledt 1962/1, s. 7-21), Intonacni teorie v krizi? (Hudebni véda 1, 1964, s.
19-33), Zur Frage der Intonationssemantisierung der Struktur (Sonderdruck aus Beitrage
zur Musikwissenschaft, Heft 4/1965, s. 377-380), K problematice uméleckého obrazu
v hudbé (Hudebni véda 2, 1965, s. 553-566 a 3, 1966, s. 29-36), Symfonickd tvorba
v letech 18901918 (Hudebni véda 4, 1967, s. 261-267), Variacni proces jako transforma-
ce vyznamovych kvalit modelu. Princip strukturdlnich variaci, rozbor skladby Jana Klusd-
ka Variace na téma Gustava Mahlera (sbornik Nové cesty hudby 11, Praha 1967, s. 183—
212)

Stati, Clanky, recenze (vybér): Havelkova Chvala svétla (Hudebni rozhledy XIII,

1960, s. 507-510), Podivuhodny umélec (historicko-esteticky portrét Bély Bartoka, Hu-
debni rozhledy XIV, 1961, s. 282-286), Tvorbou, Symfonie o velikosti lidského ducha
(rozbor Prokofjevovy V. symfonie, pfiloha k LP Artia, Praha 1964), Sostakovicova Katéri-

na Izmajlova, vznik a vyznam opery (Premiérové listy ND v Praze, 1965/16)
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5.2.3.4. Orbis pictus

Orbis pictus Vaclava Kucery je skladba, ktera vznikla v roce 1975 a poprvé byla uvedena
na Berlinském hudebnim bienéle, roku 1979 vznikla nahravka ve studiu Pantonu. Slo o
Ctyfi malirské inspirace pro komorni smiSeny sbor s doprovodem starych nastroju, text
napsal sam autor. Tento cyklus je inspirovan myS$lenkovymi a naladovymi podnéty vy-
znamnych modernich vytvarnych d&1'* V. Spaly (Duha, verze z roku 1911), K. Kollwit-
zove (graficky list Vdlka), P. Kleea (Dité zasvécené bolesti) a M. Chagalla (Zeleny hous-
lista). Jak piSe J. Bajer'” v recenzi koncertu, kde byl tento cyklus vroce 1979 uveden,
autor utvari Ctyfi vyznamove a barevné odlisné plochy (pastelova — Duha, tmavéCerveno-
Cernd — Valka, Seda — Dité zasv€cené bolesti, jasné Cervena a ostfe zelend — Zeleny hous-
lista) tymiz zvukovymi prostiedky a zdroji smiSeného sboru a historického instrumentare a
snazi se navodit pochopeni slozité ideové konstrukce prostfednictvim konfrontace zvukové
barevnych nalad. V cyklu pouziva slozitych rytmickych vzorti a zvukovych barev a obje-
vuje se zde typ striktn€ individualizované melodie, které jsou pfitom snadno pfistupné a
lehce pochopitelné.

Prvni ¢ast nazvana Duha ma obsazeni osm hlast (vSechny hlasy délené do dvou sku-
pin), dvé zobcové flétny, violoncello, cimbal, triangl a zvony. Bici nastroje obsluhuji zpé-
vaci. Tempové oznaceni je Quieto, takt neoznaCen. Text této Casti zni: V duhovych barvach
zni pisen domova jak Sepot vody bézici pres oblazky. Obloukem duhy stoupaji do vyse nase
sny, nadéje a ldsky.

Cast zalina plochou ve volném rytmu, nejprve nastroji (violoncello, cimbal, flétny
spolu), pak zensky sbor. Jde o plochu malé aleatoriky, neni oznaceno, v jakych Casovych
intervalech po sobé jednotlivé hlasy nastupuji. VSechny hlasy, vCetné instrumentalnich,
zacinaji dvoutoénovymi motivky, které se postupné rozvijeji a roz§ifuji, zejména vyrazn€ je
tato progrese vid&t na partech fléten'®®. Muzska &ast sboru v této ploe obsluhuje perkuse.
Text celé této plochy je pouze opakovani slov V duhovych barvdch. Postupné se
k Zenskym hlasim pfidaji muzské, zvony se dostavaji i do zenskych hlasi. Na konci této
plochy se vSechny zp&vni hlasy spoji, plocha kon¢i korunou.

Dalsi dil zacind textem zni homorytmicky ve vsech hlasech. Poprvé od zacatku
skladby se zde objevuje oznaleni taktu (4/4) a k nastrojim pfibyva cembalo. Hlasy vytva-

feji souzvuky kvartovych akordd. Po §esti taktech v§echny hlasy kromé sopranu I. zpivaji

104

Seda, Jaroslav, Praziti madrigalisté, Supraphon, Praha, 1987
1% Bajer, J., Koncert k padesitinam Véclava Kugery in: Hudebni rozhledy, ro&. XXXI, 1979, s. 339
19 viz notovy piiklad ¢. 31
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jen na vokal a, sopran I. pokracuje sam s textem a rytmicky vyraznou a vysoko poloZenou
melodii. Po tfech taktech se metrum méni na 3/4 a tempo se trochu zrychluje. Usek je
dlouhy osm taktl, jde o instrumentalni mezihru. Zobcové flétny se zde méni za kiivy roh a
fidulu. Po Ctyfech taktech zaina kratké krumhornové solo (6 taktll), velmi vyrazné po
rytmické strance.

Ve Ctvrtém taktu krumhornového sola se vraci aleatorni plocha nastupem sopranu II.,
postupné se pfidavaji vSechny hlasy, nejprve smérem doli. Kfivy roh se meéni zp¢t na sop-
ranovou zobcovou flétnu, ale tuto plochu doprovazeji jen cimbal a tympany. Po nastupu
vSech hlasi se plocha rytmicky sjednocuje, 1 kdyz fizena aleatorni plocha pokraluje az do
konce. Melodie zpévnich hlasti postupuje chromaticky smérem nahoru, nastroje jsou ve
funkci podptirné a doprovodné (zobcové flétny).

Celou tuto Cast je mozné formalné rozdélit do tii dild, prvni a posledni jsou dily ale-
atorni, prostredni se 1181 pevnym rytmem a témet homorytmickym zpévem celého sboru.

Druha &ast nese nazev Valka. Jeji text zni: Cernd bild tizkost a strach. Bajonet hriizy
do srdci vsazeny. Septdme na poplach! Voldme na poplach! K¥icime na poplach! Smrt vdl-
ce! Valce smrt! Pro vadlku neni misto na Zemi.

Tempo je proti predchozi Casti znacné€ rychlejsi, vyrazovy predpis je Drammatico.
Obsazeni je jako v predchozi €asti osm hlast, rozdil je v nastrojich: dva kfivé rohy, cem-
balo, cimbal, trumsajt, dva malé bubinky, velky buben, €inelky. Cela tato Cast je aleatorni
plochou, misty je fizena.

Zacatek je svéfen bicim nastrojum, bubnim a Cinelkam, na které hraji zpévaci. Pfi-
pojuji se ostatni nastroje, krumhorny s n€kolikatonovym modelem, dale cembalo
s akcentovanymi akordy, které se pravidelné opakuji v modelu: Sest opakovanych, pak
zména na dva stejné, opét zména, opakuji se jen pétkrat, pak zase dva, &tyfi, dva atd'?’.
Kdyz se sejdou ve dvou dvojicich, opakovani jednoho modelu se opét rozsifuje na tfi, Ctyfi
atd. Trums$ajt hraje spolu s cembalem ve stejném rytmu vZdy horni tén akordu v levé ruce.
K nastrojim se pridavaji zpé€vaci, rozd€leni na skupiny, basy, alt a tenor a soprany. Basy a
stiedni hlasy opakuji pouze jednotonovy model na slova Cerna, bil4, soprany zpivaji slozi-
t&si melodii, rytmicky i intervalové (obsahuje skok malé nony) na text tzkost a strach.
Modely se opakuji, celd plocha dynamicky vyrazové graduje (predepsano autorem). Zpé-

vaci prabéhu této plochy méni Cinelky za tamburiny. Melodie kfivych rohd a cimbalu se
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rozsituje a komplikuje. Na zavér této plochy je jesté predepsana patnactisekundova grada-
ce, kterd konci néstroji a péti tdery tamburin.

Nasleduje Meno mosso, tempo se zklidfiuje a nastupuje unisono sbor s textem Bajo-
net hriizy, melodie je ozvla§tnéna skokem zvétSené kvinty'®®. Z nastrojii zde ztstava jen
cimbal a violoncello, které se vyménilo za trombu marinu a dva malé bubinky.
V nasledujici ploSe je rytmus fizen, sbor zpiva témeéf po celou dobu unisono v rytmu trioly
a palové noty za ni. Cimbal a violoncello hraji velmi slozité melodie.

Nasleduje dalsi aleatorni plocha, ktera se od predchozich li§i recitaci sboru, ktery je
doprovézen néstroji jako na zaCatku celé Casti, jen se méni velky buben za basovy cink,
neboli serpent. Tempo je stejné jako na zacCatku Casti. Hlasy trikrat za sebou zopakuji text
Septdame na poplachl!, Voldme na poplach!, Kricime na poplach!“, sensky sbor obsluhuje
¢inelky, muzsky tamburiny. Po tomto trojim zopakovani textu se sbor rytmicky sjednocuje
na textu Smrt vélce!, Valce smrt!, tento text je mohutn€ doprovazen bicimi néstroji. Kiivé
rohy se v tomto misté méni za zobcové flétny. Tento model se deset sekund opakuje a kon-
¢i ve velkém fortissimu.

Nasledujici a posledni tsek jiz neni aleatorni, metrum je 4/4 a 6/4. Tempo se znatelné
zpomaluje, vyrazoveé spi§ ve sboru, ktery homorytmicky zpiva az dokonce. Cimbal a vio-
loncello pokracuji ve svém rytmicky vyrazném a rychlém doprovodu. Zévéreny souzvuk
je v pianissimu a znovu zazniva kvartovy akord, ktery se objevil v predchozi Casti.

Jak je z predchoziho textu vidét, Cast Vélka je formaln€ mozné rozd€lit na Ctyfi dily.
Prvni tfi jsou aleatorni, ale liSi se mirou fizenosti. Prvni dil je volny, zaloZeny na opakova-
ni nékolikatunovych modelt, v druhém dile je fizen pouze CasteCné rytmus, tfeti dil je ve
sboru recitacni a posledni dil se li§i pevnym rytmem a pomalou melodii ve sboru ztracenou
do ticha. Text je zde zvukomalebn€ zvyraziovan bicimi néstroji, které obsluhuje cely sbor.

Tieti ¢ast ma nazev Dité zasvécené bolesti. Text zni: Drobounka usta Zalem seviend,
oci uz posledni slzicku vyplakaly, micky se diva jak trpici starena, ten zuboZeny clovék
maly.

Tempo je pomalé, ovlivnéné vyrazovym piedpisem Lacrimoso, obsazeni je osm
zpévnich hlast, psalterium, loutna, varhany a triangl. Tenor 1. obsluhuje v této Casti bici
nastroje, tenor I1. hraje na loutnu.

V celé Casti opét neni oznacen takt, rytmus je proto opét volny. Zacatek tvoii drzené

akordy ve varhanach a loutné, ke kterym se pfipojuje zpév. Jde o motiv trioly s pfipojenou
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plilovou notou, nasleduje glissando do vzdalenosti velké septimy (zmenSené oktavy)'®.

Kazdy vstup tohoto motivu vystfida drzeny ton brumendem v néjakém niz§im hlase.
S motivem se v jednotlivych vstupech dale pracuje, volné se imituje, rozifuje se, postupné
mizi i glissandovy skok. Doprovodem jsou stéale drzené akordy ve zmifiovanych nastrojich.
Sttidani vstupi motivu se v prvnich osmi piipadech odehrava mezi druhym altem a sopra-
nem, drzené brum se vyskytuje pfevazné v muzskych hlasech. Po prvnich osmi vstupech se
zaliné sazba zahustovat, prekryva se zp&€v obou soprant a doprovodné drzené tony se vy-
skytuji ve tiech hlasech najednou. Postupné se pfidavaji v§echny hlasy a homorytmicky se
sejdou na chromaticky vzestupné a sestupné melodii na vokal a ze slova starena. Hlasy
postupné dynamicky klesaji do pianissima a brumendem zni az do konce. Ze vSech hlasd
text dozpivaji pouze druhy alt a prvni bas, jejich vstup vyuZziva trioly z pocate¢niho moti-
vu, zprvu jen recituji (v partitufe predpis quasi recit.). Cela ¢ast konéi pianissimem bru-
mendo ve vSech hlasech.

Tato cast tvoii formaln€ jeden celek, ve kterém pouze v jeden okamzik zazni cely
sbor soutasné. Cast je z celého cyklu nejpomalejsi, dynamicky (dano sazbou i textem nej-
t1§81), kromé nastroji se zde hlasy doprovazeji i navzajem drZzenymi tony bez textu.

Posledni Cast se nazyva Zeleny houslista. Jeji text zni: Houslisto zahraj nam, zahraj,
houslisto! Zahraj nam, houslisto, at je vSem veselo, dnes se nam do oblak vyletet zachtélo.
Zahraj ndm, houslisto, pro krdsu zZivota, v tvé hie se détsky smich jak hvézda mihotd. Za-
hraj nam, houslisto, pro radost bez konce, my s rizi stolistou, ddame se do tance. Do tance
zahraj nam, houslisto zahraj nam.

Jak jiz bylo feCeno, tato Cast je nejrychlejsi, tempové oznaceni je Con brio a metrum
3/4. Obsazeni je osm hlast, zobcova flétna, fidula, cimbal, violoncello, Cinelky a malé bu-
binky.

Tato Cast zacina sedmitaktovou instrumentalni pfedehrou, ve které¢ dominuje zobcova
flétna melodii, kterou doprovazeji ostatni nastroje. Po této predehie zacind zpév v basech,
po jednom taktu nasleduje recitace slova houslisto v ostatnich hlasech. Melodie, kterou
zaCinaly zpivat basy, postupné prechazi do vSech hlasi a zbyvajici hlasy recituji . Tato
plocha je dlouh4 jedenact taktd, poté se vSechny hlasy sejdou ve zpévu a nasledné po jed-
nom taktu pfi recitaci. Pod touto plochou stale pokracuje melodie zobcové flétny
s doprovodem zbyvajicich nastroji. Po dvou taktech recitace vSech hlast nasleduje plocha,

kdy se stiidaji ve zpévu po Ctyfech taktech skupiny Ctyi zpévaky, vétSinou zenské a muz-
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ské hlasy pohromadé''®. Po Sestnacti taktech zp&v vystida nastrojova &tyftaktova mezihra,
kde je opét exponovana zobcova flétna. Mezihru vysttida zpév, po Ctyfech taktech se pfi-
davaji postupné vSechny hlasy a na ploSe Sestnacti takti zpiva cely sbor, melodie dynamic-
ky kulminuje. Nasleduje velky dynamicky zlom az do pianissima, vréati se model stfidani
hlasu, ale jen po dvou taktech a skupina hlast se zuZzuje na tfi. Po dvou vystfidanich nésle-
duje aleatorni plocha, hlasy zpivaji na vokal a sestupnou melodii, které se sklada ze Sest-
nacti tond, zpé€v dopliiuje pouze cimbéal. Tato plocha je dlouha tficet sekund. Po zpévu na-
stupuji nastroje s mezihrou opét ve volném rytmu. Po této mezihie se vraci dil, kde se po
Ctyfech taktech stiidal zpé&v skupin Ctyr zpévaka. Tentokrat se tento model zopakuje Sest-
krat, nastrojova mezihra je dlouha pouze tfi takty a nastupuje zavere¢né plocha, kde zpiva
tutti cely sbor a hraji vSechny nastroje, tato plocha je v roz§ifené verzi opakovanim pred-
chozi tutti plochy. Po vygradovani dynamiky i melodie ve vSech hlasech ve postupné uti-
ché az do plného pianissima.

Tato Cast je rozméroveé nejdelsi, nejrychlejsi a dynamicky nejvyraznéjsi. Proti pred-
chozim ¢astem je zde nejmensi podil aleatoriky, coz ¢asti dodava rytmické razance, zvIast
vzhledem k rychlému rytmu. Cela tato Cast se da formaln€ rozdé€lit do Ctyf Casti: na intro-
dukci, kde se stfida zpév s recitaci a s doprovodem flétnového séla, dale na dil A, kde po
nékolika vystfidani skupin zpévaki zpiva cely sbor a melodie po vSech strankach graduje,
dil B, ktery je plochou aleatorni a modifikovany navrat dilu A.

Orbis pictus Vaclava KuCery vznikla v roce 1975. Kromé uziti historickych nastroji
jde o skladbu ve vSech smeérech soudobou, uzZitim namétu (inspirace modernimi obrazy) i
skladebnymi postupy. Velka plocha je zde svefena aleatorice, malé 1 velké a to ve vSech
Castech cyklu, z hlediska harmonie je zde Casta tonalni nezakotvenost, objevuji se zde
kvartové akordy, ve stavbé témat autor uziva Casto nemelodickych skoki (zvétSena kvin-
ta). Nastroje zde maji funkce spi§ doprovodnou, neni jim svéfena vice samostatné role.
Orbis pictus patfi do skupiny skladeb, které byly zkomponované pro soubor Prazsti madri-
galisté v obdobi mezi lety 1968—1977, tedy v obdobi, ve kterém soubor uzival historického
instrumentare, jako byly kfivé rohy, fiduly, viola da gamba, zobcové flétny ad., tedy in-
strumentar spadajici do obdobi renesance. Do této skupiny skladeb patii Pragensia Petra
Ebena z roku 1972, Zbojnické pisné Arnosta Kostéla z roku 1974, Pisné pro slepého krale
Jana Lucemburského z roku 1975 a zmitiovany Orbis pictus Vaclava Kucery ze stejného

roku. Ve viech téchto skladbach autofi uZivaji stejnych nastroji, ov§em zpusob pouziti je
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velmi riizny a skladby se od sebe velice li§i, jak tématem, volbou textu, tak jiz zminénym
vyuzitim tohoto historického instrumentare. Orbis pictus Vaclava Kucery je z této skupiny
skladbou uzivajici nejvice soudobych skladebnych postupi, je zde velky podil aleatoriky,
nemelodickych postuptl, tonalné neukotvenych ploch. Je také jedinou skladbou, jejiZ autor

uzil soudobého tématu, a to inspiraci modernimi obrazy a také je sim autorem textu.

5.2.4. Lubos FiSer — Pisné pro slepého krile Jana Lucemburského

5.2.4.1. Lubos Fiser — Zivotopis

Lubo§ FiSer se narodil 30. 9. 1935 v Praze a zemiel 22. 6. 1999 rovnéz v Praze. V letech
1952 — 1956 studoval na Prazské konzervatofi a dale na Akademii muzickych uméni
v Praze, oboji u profesora Emila Hlobila. Absolvoval v roce 1960 operni jednoaktovkou
Lancelot, ktera se brzy stala repertodrovou soucésti mnoha divadel. Uz tehdy se zalinalo
rozvijet jeho charakteristicky usporné a lapidarni hudebni vyjadifovani, zaloZzené na melo-
dicky nosné myslence, rozvijené v co nejexpresivnéjSich hudebnich blocich. V roce 1955
ziskal vyznamny domaci skladatelsky uspéch, 2. cenu za prvni klavirni sonatu ve Velké
jubilejni soutézi. Po setkani s tzv. Novou hudbou na zacatku 60. let jeho styl rychle krysta-
lizuje a jeho dilim se dostava 1 mezinarodniho ohlasu.

Kli¢ovymi dily z poloviny 60. let jsou orchestralni skladba Patndct listit podle Diire-
rovy Apokalypsy (1. misto v mezinarodni skladatelské tribuné UNESCO v Pafizi) a sboro-
vé Caprichos, inspirované stejnojmennym cyklem obrazii Francisca de Goya. V téchto
skladbach je nejlépe patrny vliv tehdejsiho vyvoje Nové hudby ve svétovém méfitku (ze-
jména jde o vliv avantgardnich dé€l predstaviteld tzv. polské skoly), kdy se dostavaji do
popfedi skladatelova zajmu soni¢nost a aleatorné uvolnény metrorytmicky prab&h hudeb-
niho déni. Lubo§ FiSer dokazal v téchto i dalSich skladbach z 60. let pfesveédCiveé vyuZit
moznosti novych technik a stylovych podnéti Nové hudby k vybudovani vlastniho, velmi
osobitého hudebniho vyjadfovani. I kdyz jeho skladatelska metoda akcentuje sonickou
slozku, patefi jeho dél vSak i nadale zistava nosné melodické téma, jeho opakovani a trans-
formace. |

Od zacétku 70. let se FiSer vraci k tradi€nimu notovému zaznamu a jeho styl vyzrava
do zcela vyrazove seviené, az monumentalni zkratky, takze skladatel dosahuje neobycejné
vyrazové plasticity. Na malé ploSe autor dociluje fadu vyhrocenych protikladl, coz autor
s oblibou uplatiiuje zejména v jednovétych sonatach.

Za inspirativni zdroje FiSerovi slouzi davné kulturni pamatky minulosti, jako jsou

sumerské i chetitské texty (Narek nad zkdzou mésta Uy, Istanu), dale stiedovéka rytifska
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kultura (Pisné pro slepého krdle Jana Lucemburského), obdobi renezance (Roze, Per Vitto-
ria Colonna), vyrazna vytvarna dila minulosti (Direr, Goya), velci myslitelé (Galileo, Ein-
stein). Tyto exkurzy do minulosti chape prirozené ve vztahu k sobé a své dob€, pohled zpét
pro n€j neni unikem, nybrz konfrontaci se stale aktudlnimi zivotnimi otazkami.

Rada jeho d&l mé&la premiéru na vyznamnych koncertnich pédiich, mnohdy i
v zahraniCi (Salcburk: Serenddy pro Salcburk, Pisné pro slepého krdle Jana Lucemburské-
ho; Mnichov: nektera komorni dila, napt. Istanu; New York: Report ad.).

V 90. letech se stal Clenem skupiny Ctyf skladateld Quattro (spolu s nim jesté Sylvie
Bodorova, Otmar Macha a Zdenék Lukas). Reagoval na zménéné podminky hudebniho
zivota proklamaci hudby jako ,ekologie duSe sui generis“ a dily, ktera se pfes svoji umir-
nénou modernost a vyrazovou opros§ténost snazi o kontakt s §ir§im okruhem posluchaca.

Svébytnou kapitolou je FiSerova filmovéa a televizni tvorba. Od 60. let napsal pres
300 partitur, né€které dosahly mezinarodniho ocenéni — za hudbu k filmim Bludis§té moci a
Zlati Ghofi ziskal ceny Premio d’Ttalia (1969) a Prix d’Italia (1979), v narodni filmové
sout&zi o Ceského lva ziskal ocenéni v roce 1995 (Golet v tidoli) a 1996 (Kral Ubu). Za
operu Vécny Faust ziskal 1. cenu na Mezinarodni soutézi televiznich oper v Salcburku

(,,Fernsehpreis der Stadt Salzburg®, 1986).

5.2.4.2. Lubos FiSer - vybér 7 dila
Orchestralni skladby: Patndct listii podle Diirerovy Apokalypsy (1965), Double pro

orchestr (1969), Report pro dechovy symfonicky orchestr (1971), Serenddy pro Salzburg
pro komorni orchestr (1979), Sondta pro orchestr (1998)

Koncertantni skladby: Komorni koncert pro klavir a orchestr (pav. verze pro decho-

vy orch. 1964, 1970), Concerto per Galileo Galilei pro smycce (1974), Albert Einstein —
portrét pro varhany a orchestr (1979), Koncert pro housle a orchestr (1998)

Komorni skladby: ,,Ruce” - sondta pro housle a klavir (1961), Crux, skladba pro

housle solo, tympdany a zvony (1970), Impromptu pro klarinet a klavir (1986), Sondta pro
violu a smyccové kvarteto (1991), Dialog pro trubku a varhany (1996)

Skladby pro soélové nastroje: [. sondta pro klavir (1955), III. sondta pro klavir
(1960), Reliéf pro varhany (1964), Sny a valciky pro klavir (1993)

Vokalné instrumentalni tvorba: Requiem pro soprdn, baryton, dva smiSené sbory a

orchestr (1968), Vinocni koledy pro sola, smiseny sbor a orchestr (1969), Ndrek nad zkd-

zou mésta Ur pro sopran a baryton solo, tri recitdtory, détsky, smiSeny a recitacni sbor,
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tympdny a zvony (1970), Znameni pro sdla, sbor a orchestr na slova Otakara Breziny
(1981-2), Sbohem, lasko pro sopran, klavir a smyccové kvarteto (1988)

Pisfiova a sborové tvorba: Caprichos pro komorni a smiseny sbor (1966), Pisné pro

slepého krdle Jana Lucemburského pro smiseny sbor (1975), Md lasko. Fragmenty pro
tenor a klavir na slova Viadimira Sefla (1980), Oh cara, addio. Arie pro soprdn a smycco-
vé kvarteto (1987)

Melodramaticka tvorba: Istanu pro recitatora, altovou flétnu a Ctyfi hrace na bici

(1980), Osloveni hudby pro recitdtora, smyccové kvarteto a klavir na slova Jiriho Pilky
(1982)

Operni tvorba: Lancelot. Komorni opera na text Evy Bezd&kové (1959-60), Veécny
Faust. Televizni opera na text E. Bezd€kové a J. JireSe (1983-5)

Filmova hudba: Bludisté noci, rezie Peter Weigl, Premio d’Italia 1969, Zlati nhori,

rezie Karel Kachyfia, Prix d’Italia 1980, Golet v iidoli, reZie Zeno Dostal, Cesky lev 1995,
Krdl Ubu rezie F.A Brabec, Cesky lev 1996

5.2.4.3. Pisné pro slepého krdle Jana Lucemburského
Skladba Pisné pro slepého krale Jana Lucemburského vznikla v roce 1975, premiéru méla
na letnim festivalu v Salzburgu.

Tato skladba m4 v podtitulu ,,Guillaume de Machaut“ a Lubos FiSer se zde nechal in-
spirovat dvanacti tfihlasymi vicetextovymi motety tohoto autora.

Pisné pro slepého Jana Lucemburského jsou jednovétou skladbou pro smiSeny Gtyi-
hlasy sbor, altovou a pfi¢nou flétnu, fidulu, tenorovou gambu a tympany.

Skladba zadin4 v taktu 3/4 a tempem Moderato, motivem ve flétng'!!, ktery autor po-

uzil z moteta Trop plus est bele/Bianté parée/ Je ne sui''>. Tento motiv ma v motety 12
taktl a je v tonin€ F dur, autor zde doslova cituje tento motiv bez posledniho taktu, ktery
ovSem obsahuje pouze pauzy, toninou je zde C dur. Po zaznéni motivu zacina zpivat sbor
na text Hé mors'">. Z tohoto moteta si autor vypajéil pouze text. Nasleduje zména tempa

na Andante a text z dal§iho moteta Je sui en aventure''*. Také z tohoto moteta autor pouzil

" yiz notovy ptiklad &. 36 :

12 ygechna nasledujici moteta se nachazeji ve vydani Publikationen alterer Musik, 4. Jahrgang, 2. Teil,
Guillaume de Machaut, Musikalische Werke, 3. Band, Motteten, Hgb. F. Ludwig, B&H Leipzig, 1929
'3 cely nazev moteta zni Hé mors/Fine amour/Quare

114 J"ai tant mon cuer/Lasse! je sui/Ego
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pouze malou Cast textu, jeho téma obsahuje skok malé septimy, pfi tfetim opakovani a vy-
uzitim dal§iho textu z nového moteta''> De Tres — Dous souvenir dokonce malé nény.

Po tomto Ctyitaktovém useku se opét méni tempo na Allegro a Gsek zacina dvoutak-
tovou pfedehrou, kterou hraje fidula a gamba. Tento doprovod, ve kterém se opakuje jed-
notaktovy motiv s rytmem Ctyf osminovych a dvou Ctvrtovych not, ostinatn€ dokresluje
cely tento usek. Je zde vyuzit opét pouze text nového moteta ve znéni Bone pastor Guil-

6
lerme*!

. V této casti zpivaji Ctyitaktové téma tenor a bas, toto téma se v celé ¢asti neustile
opakuje (zazni celkem desetkrat)''”. Po dvou zaznéni tématu se pfipojuji alty (viechny
hlasy jsou v této Casti déleny na dvé skupiny), jejich téma v celych notdch vyuziva tond
z tématu a je také Ctyftaktové. Po dalSich Ctyfech taktech se pfipojuji jiz vSechny hlasy,
téma druhého tenoru je diminuci tématu v altech a soprany naopak zpivaji téma, které je
augmentaci altd a je dlouhé osm taktd. Po téchto osmi taktech vSechny hlasy umlkaji a
recituji text Fine amour''®. Po recitaci se cela predchozi plocha stextem Bone pastor
Guillerme opakuje.

V nasledujicim tiseku opdt viechny hlasy sborové recituji, zde text Fera pessima'',
doprovazi je flétna motivem, ktery se dvakrat opakuje, podruhé transponovany o kvartu
vys.

V dalS§im Useku se méni tempo na Andante a takt na 3/2. Text kombinuje tGryvky ze
tf motet, zni Amara valde'®’, suspiro'”, speravi'®. Téma za&ina v basech a postupné na-
stupuje ve vSech hlasech, stiidave od tonu c a f, tzn. po zplsobu starych forem od toniky a
dominanty. Téma je dlouhé Ctyfi takty a kombinuje téma z motet, kde se objevuje text Sus-
piro a Speravi v inverzi'>. Po jedenécti taktech se objevuje nastrojova mezihra dlouhé Sest
taktt, kdy je flétna doprovazena akordy hranymi fidulou a gambou a opakuje motiv po-
stupn€ vzdy o kvartu vys.

124

Po této mezihfe se takt méni zpét na 3/4 a tempo na Adagio. Text zni Corde mesto .

Sbor zpiva téma, které je zaloZeno na jednoduchém rytmu dvou osmin v taktu oddélenych

"> De Bon Espoir/Puis qu’en la douce/Speravi

116 Bone pastor Guillerme/Bone Pastor

"7 viz notovy ptiklad &. 37

"% yiz pozndmka &islo 113

1% Fons totius superbie/O livoris/Fera

'2% Quant em moy/Amour et visuté parfaite/ Amara valde
12! Tous corps qui de bien/De souspirant/Suspiro

122 viz pozndmka &islo 115

12 viz notovy piiklad &. 38

124 Helas!/Corde mesto/Libera me
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pauzami a krajni a stfedni hlasy spolu navzajem souzni malou sekundou. doprovazi je flét-
na, fidula a gamba, mezi kterymi zni interval €isté kvarty, op€t mezi tony c a f.

Po osmi taktech tento usek konci a nastupuje plocha recitalni, tentokrat ale v kazdém
hlase zni text jiny. Jde o Gryvky textd, které jiz v pfedchozich tGsecich zaznély. tyto Gryvky
se nékolikrat zopakuji a jsou doprovazeny flétnovym motivem, ktery znél v predchozim
useku s recitaci.

Dalsi usek je bez taktového oznaleni stempem Moderato. Pracuje stextem Fins
cuers dous'™, Fortune'®® a je rytmickou augmentaci pfedchoziho useku.

Dale se tempo méni na Allegro a takt na cely. Hlasy se zde znovu rozdéluji do dvou
skupin a cely Usek je ndpodobou vicetextového moteta. V basech zni text Je sui en aventu-
re a v souzvuku kvarty udrzuji ostinatni rytmus na jednom toénu. V tenorech zni téma, které
je vyrazné kvartovym a nasledn€ kvintovym skokem, téma nastupuje imitatn€ po sobé
v obou skupinéch127, Text zni De Bon Espoire’”. Alty zpivaji homorytmicky v souzvuku
sexty v dlouhych rytmickych hodnotach na text Fortune'* a soprany zpivaji unisono téma,
které v jejich hlasech zazn&lo v &asti s textem Bone pastor Guillerme'°, zde je viak zpra-

131

covano v inverzi a text zni De Bon Espoire”” . Hlasy doprovazeji tympany. Tento tsek se

3 = v o . v
32 ktery je sloZen z tond, které zngly

dvakrat zopakuje, po ném zazni akord na text Fortune
v pfedchozich usecich. Po tomto akordu se v pozméneéné podob& vraci usek predchozi.
Tenor zpiva téma unisono, bez imitaci.

Po Ctrnacti taktech zaCind novy usek, ktery kombinuje téma z Casti s textem Bone
pastor Guillerme'® zde toto téma zni v néstrojich a zpév s novym textem Hareu, Le
feu"* tento zpév je zaloZen pouze na souzvucich, ktery se objevil napiiklad v pfedchozim
tseku na text Fortune' | tyto souzvuky se ostinatné objevuji v posledni a nasledujici prvni
Ctvrtové noté v taktu. Tento Usek je dlouhy 29 taktu.

Dalsi kraticky usek bez oznacCeni taktu je zaloZen na stiidani tenorového séla a sboru,

137

kazda skupina ma jiny text (tenor Je sui en aventure®, sbor Hélas™"). Sbor zpiva pouze

'25 Dame, je sui cils/Fins cuers dous

126 Qui es promesses de Fortune/Ha! Fortune/Et non est
viz notovy pfiklad ¢. 39

1% viz poznamka &islo 115

'* viz poznamka &islo 124

130 viz poznimka &islo 116

! viz poznamka &islo 115

132 viz poznamka &islo 124

"33 viz poznamka &islo 116

134 Hareu! hareu!/Helas! ot sera/Obediens
133 yiz poznamka &islo 124

13 viz poznamka &islo 114

127
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souzvuky, stejné jako v pfedchozich tisecich, tenor ve volném rytmu zpiva téma se stejnym
textem, ktery se objevila na zaCatku celé skladby.

Dale se vraci téma s textem Bone pastor Guillerme, zde ale zpiva pouze tenor, do-
provézen basem jednim ténem (c) a flétnou, ktera hraje s tenorem v unisonu.

Nasledujici plocha je opét zaloZena na recitaci, tentokrat postupné ve vSech hlasech
na razné aryvky textu.

Posledni sek vraci pocate¢ni tempo Moderato a takt 3/4. Zacina flétnovou piedehrou
stejnou jako na zaCatku a pracuje s tématem z moteta citovaného v poznamce ¢islo 1. Téma
je z moteta citovano doslovng s textem Je ne suis mie certains d'a voir amie. Mais je suis
loyans amis™®. Téma nejprve zazni jen v tenoru, ktery v unisonu doprovazeji flétna
s fidulou, podruhé ho zazpivaji vSechny hlasy a cela skladba konéi celym ansamblem
s textem Amen.

Skladba Pisné pro slepého krdle Jana Lucemburského se da formaln€ rozclenit na
useky podle textu, i kdyz ne disledn€, protoze v n€kterych Castech autor kombinuje text
riznych motet dohromady. Tyto Gseky jsou pferusovany Gseky recitaénimi.

Autor se v této skladbé inspiroval starou formou moteta nejen pouzitim textd, ale i
technikami, které moteto pouZzivalo, jako je vicetextovost, prace s tématy metodou imitace,
inverze, fauxbourdonovym doprovodem. Tyto staré techniky vypliiuje moderni harmonii,
napt. souzvuky malych sekund a stavbou témat s velkymi, nemelodickymi skoky (napf.
nony).

Pisné pro slepého krdale Jana Lucemburského patii do skupiny skladeb, které byly
zkomponované pro soubor Praz§ti madrigalisté v obdobi mezi lety 1968-1977, tedy
v obdobi, ve kterém soubor uzival historického instrumentére, jako byly kfivé rohy, fiduly,
viola da gamba, zobcové flétny ad., tedy instrumentaf spadajici do obdobi renesance. Do
této skupiny skladeb patfi Pragensia Petra Ebena z roku 1972, Zbojnické pisné Arnosta
Kostala z roku 1974, Pisné pro slepého krdle Jana Lucemburského z roku 1975 a Orbis
pictus Vaclava Kucery ze stejného roku. Ve vSech téchto skladbach autofi uzivaji stejnych
nastroji, ovSem zplisob pouziti je velmi rizny a skladby se od sebe velice lisi, jak téma-
tem, volbou textu, tak jiz zminénym vyuzitim tohoto historického instrumentare. Skladba
Lubose FiSera je dobou renesance inspirovana nejvice a to hlavné po strance volby textu a
uzitim témat z motet Guillaume de Machauta, technikami polyfonnimi 1 napodobou formy

vicetextového moteta.

17 viz pozndmka &islo 124
% viz poznamka &islo 112
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5.2.5. Vaclav Riedlbauch — Zpévy a hry ze Shakespeara

5.2.5.1. Vaclav Riedlbauch — Zivotopis a vybér z dila

Vaclav Riedlbauch se narodil 1.4.1947 v Dysiné€ u Plzné. Po absolutoriu prazské konzer-
vatorfe v letech 1968-1973 studoval skladbu na AMU u Véclava DobiasSe. ZkuSenosti na-
sbiral také na mistrovskych kurzech v Italii (Siena 1972, Franco Donatoni) a v Polsku (To-
run 1974, Witold Lutostawski, Tamasz Szikorski aj.). Od doby studii pisobi pedagogicky
na katedfe skladby, donedavna tuto katedru vedl. Paralelné s tim vyucCoval 1 na prazské
konzervatoti (do r.1978), kratce fidil operu Narodniho divadla jako jeji umélecky $éf
(1987-1989), v letech 1990-1993 byl feditelem skupiny programu Palace kultury (dnes
Kongresové centrum v Praze), poté plsobil jako $éfproducent vydavatelstvi a posléze re-
ditel nakladatelstvi Panton (1993-1996). Od 1.1993, kdy se Hudebni fakulta AMU pfesté-
hovala LichtensStejnského palace a Hartigovského palace na Malé Strané v Praze, fidil ves-
kerou vefejnou umeéleckou Cinnost tohoto vysokoskolského ucili§té (koncerty, vystavy,
operni predstaveni, hudebni interpretaCni soutéze, mistrovské kursy aj.). Podilel se i na
Cinnosti HAMU v oblasti vydavani zvukovych a zvukové obrazovych nosicl, na edi¢ni
aktivité fakulty a na praci Operniho studia HAMU. 1.1.2001 nastoupil jako generalni fedi-
tel do Ceské filharmonie. Ridi &innost orchestru a aktivni Galerie Rudolfinum, zaméfené
pievazné na soudobé vytvarné uméni, spravuje také budovu Rudolfina.

Dilo: 12 orchestralnich skladeb, varhanni koncert, fada komornich a vokalnich skla-
deb nejriznéjSiho obsazeni, skladby pro déti, pedagogicka literatura. Celovecerni balet
Macbeth, provedeny na Nové scéné Narodniho divadla v Praze (premiéra r.1984, hral se 6
sezon, soubor ND s baletem hostoval na festivalech doma a v Némecku a Italii). Ceny v
sout&zich (napf.Soutéz mladych skladateld MK, sout&z CHF k Mezinarodnimu roku Zeny)

a ceny instituci (cena SCSKU, cena ministra kultury).

5.2.5.2. Zpévy a hry ze Shakespeara

V roce 1979 vznikla skladba Zpévy a hry ze Shakespeara od Vaclava Riedlbaucha pro smi-
Seny sbor, hoboj, dvoje housle a violoncello. Tato skladba ma Ctyfi Casti: Predmluvu,
7 Macbetha, Z Krale Leara, Ze sonetu.

Predmluva je jakousi instrumentalni pfedehrou, hraji v ni dvoje housle a violoncello.
Tempo je pomalé (Fragilmente), takt stiidavy (2/4 a 3/4). Tato Cast je zhudebnéna dlou-
hymi drzenymi tony ve vSech nastrojich, prvni housle nastupuji ve vysokych flazoletech,
nastroje vytvari vétSinou sekundové souzvuky. Jde nejspi§ o témbrove ladénou plochu,

ktera navozuje naladu pro Casti pristi.
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Druha cast, Z Macbetha, nastupuje attacca po Pfedmluvé. Obsazeni je hoboj, prvni,
druhé housle, violoncello, sbor, kde se do dvou skupin d€li soprény a tenofi.

Tato Cast se formalné dé€li na introdukci, prvni ¢ast, mezihru s prvky introdukce, dru-
hou &4st, kterd je Castednym opakovanim &asti prvni a kodu. Céast za¢ina fantazijni plo-
chou, ve které prvni hraje hoboj dlouhé tony zdobené rizné dlouhymi skupinkami notm.
Po skonc¢eni hobojového sdla nastupuje po koruné sbor, postupné tenor, bas, alt, sopran se
slovem Life, nastup kazdého tonuje zdoben podobné, jako tomu bylo v partu hoboje. Tény,
které sbor zpiva (es, e, b) predtim zaznély v hobojovém sole, kromé€ tonu fis v sopranu.
Sbor je doprovazen drZzenym ténem b v hoboji. Tato plocha konéi opét hobojovym sélem
stejného charakteru jako na zacatku s doprovodnymi vokaly tenort a basu.

Po této introdukci zacind novy usek rychlého tempa v 3/8 rytmu. K hoboji se pfipo-
juji smycCce, violoncello nastupuje Sestnactinovou triolou, se kterou se pak pozdeji pracu-
je'™ Ve dvanictém taktu nastupuje druhy tenor onou zmin&nou triolou, po tenoru
v imitaci svij vstup opakuje violoncello. Po Sesti taktech nastupuje prvni tenor. Do zpévu
opakuje violoncello svou triolu, ktera je transponovana o kvintu vyse, dale imituje tecko-
vanou melodii z prvniho tenoru, kterou pak prebiraji i ostatni nastroje. Po tenorech nastu-
puje bas rychlou septolou instrumentalniho razu na vokal a. DalSim nastupem se pripojuje
k hlasu hoboje. O nékolik taktti dal nastoupi unisono oba tenory sbasem velmi rychlym
stupnicovym sestupem a dale tenor imituje basovou septolu v ndvaznosti na fantazijni zdo-
beni z introdukce. Tempo se poté uklidiiuje a plochu dozpivaji muzské hlasy za doprovodu
smy¢cu.

Nasleduje kratka mezihra s6lového hoboje fantazijniho razu, jako v introdukei a vraci
se rychla Cast, opét triolou violoncella, tentokrat se ale nastrojum pfipojuji hlasy zenské, az
po dvou taktech muzské v unisonu, také triolou. Po nastupu vSech hlasi zpivaji po Ctyfi
takty vSechny hlasy unisono na tonu f, ¢ast ale dozpivaji soprany a alt. Nasleduje deseti-
taktova instrumentalni dohra ¢&i koda, tempo se diky zméné taktu (na 3/4) zpomaluje, na-
stroje v hodnotach ¢tvrtovych not dokoncuji ¢ast souzvuky malych a velkych sekund.

Cést Z Macbetha se d&li na tfi &asti, introdukei, prvni 8ast, mezihru s prvky introduk-
ce, Cast druhou, ktera ale opakuje prvni a kodu. Introdukce a mezihra jsou od dal§ich ¢asti
vyrazn€ oddé€leny charakterem (ktery je v introdukci fantazijni) a rychlym tempem. Velkou
roli zde hraji nastroje, které na rozdil od sboru zaznivaji potad. Hlasy v n€kterych mistech

piebiraji instrumentélni charakter postupt a melodii, nebo imituji motivy nastroji (violon-

139 viz notovy piiklad & 40
10 viz notovy ptiklad &. 41
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cella). Cast zhudebiiuje velice kratky uryvek ze hry Macbeth, jde vlastn€ o jedinou vétu:
...it is a tale told by an idiot, full of sound and fury, Signifying nothing, ktera navazuje na
slovo Life pouzité v Pfedmliuve.

Tteti Cast cyklu, nazvana Z Krale Leara, je opét obsazena celym sborem, kde se déli
na dvé skupiny tenor a sopran, a celou instrumentalni skupinou, tedy hobojem, prvnimi a
druhymi houslemi a violoncellem. Pocatecni tempo je Parlando e rubato a takt 2/4, ktery
se ovSem pravidelné sttida s 3/4.

Text celé Casti zni: "Tis the times’ plaque, when madman lead the blind. ...as thou
canst not smile as the wind sits, thou'lt catch cold shortly. Fools had ne’er less wit in a
year. For wise men are grown foppish, and know not how their pish. Fools ne’er wit a
year; For wise men are grown foppish, and know how wits fo wear, man are a pish. Ripe-
ness is all: come on.

Cast zalina zp&vem altu, zpoCatku recitaci na jednom tonu, od druhé pilky prvniho
verSe se melodie rozsiti na septimové skoky'*'. Zp&v je doprovazen samostatnymi tény ve
smyccich, ev. tony s dvojitym piirazem. Prvni ver§ vzapéti zopakuji oba soprany, melodie
je ve stejném rytmu jako v altu, chybi ov§em septimové postupy. V unisonu zpév doprova-
zeji druhé housle a violoncello, prvni housle drzi ton g2, zpév a nastroje vytvareji souzvu-
ky malych sekund. Opét se pfipojuje alt, ktery v rytmické diminuci teCkovaného rytmu
z prvniho vstupu zpiva melodii roz§ifujici se az ke skokim velké septimy a malé ndny.
V unisonu alt doprovazi tentokréat hoboj. Prvni ver§ naposledy opakuje bas, ktery imituje
pocatecni melodii altu o velkou nonu niz, o takt pozd€ji je bas imitovan hobojem.

Cast pokraduje Gsekem, ve kterém se mirné zpomaluje tempo (poco meno mosso),
zpév prebira tenor II. Text pokracuje dalsim verSem a melodie opét imituje bas, tentokrat
ale v rytmické augmentaci (misto pocateCnich po sob€ jdoucich osminovych not jsou zde
osminové noty nasledovany osminovymi pauzami), opét se v melodii objevuji oktavové a
noénové skoky. Tenor doprovazeji smyCce osminovymi staccatovymi notami opét
v souzvucich malych sekund, violoncello imituje pocateCni motiv altu. Poslednich deset
taktt tohoto Useku tvofi nastrojova dohra, kde se opét objevuje motiv altu, tentokrat
v hoboji.

Nasleduje dalsi asek, ve kterém se méni tempo (fempo giusto) a takt (3/8). V prvnich
Sesti taktech hraje violoncello jakousi introdukci'®?, nasleduje tenor IL. pétitaktovym moti-

vem, ktery se dale rozviji po dalSich Sestnéct takt. I v této melodii se objevuji vyrazné

! viz notovy ptiklad &. 42
12 viz notovy piiklad &. 43
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septimové skoky. V unisonu zpév doprovazi hoboj a violoncello vlastni melodii s motivy
z introdukce. Zpév se rozSituje o dva dals$i muzské hlasy, doprovéazeji vSechny nastroje,
vyuZzivajici prvky z motivu. V 53, taktu v tomto Gseku se vraci jeho zalatek bez violon-
cellové introdukce, po zaznéni motivu v prvnim tenoru jej imituji oba soprany a tenor II.
Tento model se zopakuje znovu s dal§imi péti takty a nasledujicich pét takta jiz zpiva cely
sbor bez basu. Hoboj hraje v unisonu s prvnim hlasem, smycce doprovazeji dlouhymi tony.
Nasleduje kdda s poCateCnim pesante, zavéreCny ver§ zazpiva bas, ktery doplni v unisonu
ostatni hlasy.

Jak je vidét z pfedchézejiciho textu, Cast Z krdle Leara se da formaln€ rozdélit na tii
casti (Gseky). Prvni rubatova Cast pfinas§i motiv, ktery prebira i ¢ast druhd, ovSem
v rytmické augmentaci a rytmem jiz pfesnéji frizovanym. V téchto dvou Céstech se hlasy
ve zpévu spi§ sttidaji, postupné po sob& opakuji text a imituji motiv. Treti Cast pfinasi mo-
tiv novy a je zaloZena na s6lovém zpévu tenoru, ktery nasleduji sborové odpovédi s imitaci
tenorového motivu. Nastroje zde maji funkci doprovodnou, zvlast hoboj, ktery hraje pie-
vazné unisono s prvnim hlasem.

Ctvrta, posledni &ast cyklu se nazyva Ze sonetl, tempo je piedepsano Moderato a
takt 2/4. Text zni: So are you to my thoughts as food to life, or as sweet season 'd showers
are to the ground. Ripeness is all...

Zacatek je podobny jako v Casti pfedchozi. ZaCina zpévem sopranu 1. zpocatku na
opakovaném tonu fis'”. Smy&ce doprovéazeji dlouhou notou fis ve tiech oktavach. Ve
Ctvrtém taktu se pfipojuje bas doslovnou imitaci motivu, po dalSich Ctyfech taktech se stej-
nym zpusobem pfipojuje alt, v dal§im taktu sopran IL., jen imitace uz neni doslovna.
V dalSich 17 taktech probiha prace stejnym zpisobem, melodie pracujici s motivem po
sob€ imituji dva hlasy. Nasleduje instrumentalni Cast ve volném rytmu. Za€ina hobojovou
kadenci, kterou dopliuji housle rychlym stfidanim dvou tént. Hobojovou kadenci stiida
kadence violoncella. Ta volné prechazi v dalsi usek, kdy je hoboj doprovazen houslemi
rychlymi ostinatnimi skupinkami.

V nésledujicim useku nastava navrat na zacatek Casti, ale misto sdlového zpévu zde
nastupuje v imitaci cely sbor od nejvyssiho hlasu k nejnizsimu ve vzdalenosti dvou osmi-
novych not. Po zaznéni motivu v této podob€ se vraci instrumentalni mezihra, ve zkracené
podobé hoboj za doprovodu housli, pak se spoji hoboj a violoncello a nasleduje hoboj za

doprovodu rychlych ostinatnich skupinek. Kéda je sloZena z dvou ¢asti. V prvni zpiva cely

' viz notovy ptiklad &. 44
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sbor posledni vers s vyuzitim poCatecniho motivu, ve druhé casti hraje hoboj volnou ka-
denci, jako tomu bylo na zacatku celého cyklu.

Tato Cast se formainé d€li na tfi Casti s navratem a kodou. V této Casti autor vyuziva
imita¢ni prace ve sboru, nejprve v odpovédich dvou hlast, postupné v celém sboru. Na-
stroje v této Casti jiz nehraji roli jen doprovodnou, ale jsou jim sv&feny samostatné Casti
v podobé kadenci.

Jak jiz bylo feCeno, cyklus Zpévy a hry ze Shakespeara se sklada ze Ctyf Casti: Pred-
miuvy, Z Macbetha, Z krdle Leara a Ze soneti. Cyklus zhudebiiuje kratké uryvky téchto
dél, v Castech Z Macbetha a Ze sonetii jde pouze o jednu vétu, v Casti Z krdle Leara je try-
vek textu delsi. Predmluva je pouze instrumentalni. Ve vSech castech, kromé Predmluvy,
kde hraji jen smycce, je obsazeni stejné: smiSeny sbor, kde se d€li soprany a tenory, hoboj,
dvoje housle a violoncello. Hoboj ma v celém cyklu nejvice sélovou tlohu, je mu svéfena
uvodni a zavéredna ¢ast v podobé kadence, podobné, a¢ o trochu méné sélisticky, je na tom
violoncello, jehoZz linka je proti partim housli napadn€ samostatn€j$i. Tento fakt muze
evokovat podobnost s technikou bassa continua a koncertantniho néstroje, v tomto piipade
hoboje. Housle maji funkci spi§ doprovodnou, podporuji a imituji zp&€vni hlasy, ev. ostatni
nastroje. Zptsob prace s hlasy je zde spi§ komornéj§i, v cyklu jsou vyuzivany jednotlivé
hlasové skupiny, cely sbor najednou zni ojedin€le. Text je zhudebnén pievazne sylabicky,
v jedné Casti je uZzito techniky parlando, mozna napodoba zptsobu piednesu v rané barokni
monodii. Ze starych technik je zde hojn€ vyuzivana technika imitace, a to ve vSech Castech
i hlasech. Harmonie a melodie jsou moderni, souzvuky jsou pfevazn¢ sekundové ev. sep-
timové, v melodickych linkach se Casto objevuji septimové az ndnové skoky.

Skladba Vaclava Riedlbaucha Zpévy a hry ze Shakespeara vznikla v roce 1979, tedy
v obdobi, kdy se instrumentar Prazskych madrigalistli zacal orientoval z renesan¢nich na-
stroju spiSe na nastroje barokni. V této skladbé je tato promeéna vidét, je komponovand
kromé sboru pro dvoje housle, hoboj a violoncello. V tomto obdobi byly kromé& zmifiované
skladby jesté zkomponovany Vojna Viktora Kalabise z roku 1977, v roce 1979 Kyvadlo
¢asu Milana Slavického, Vylety alchymisti Jittho Stivina, Co jsem si zapamatoval z latiny
aneb nézna vzpominka na Igora Stravinského Frantiska Chauna a vroce 1981 Rozmarné
pisné Dalibora C. Vackare. Tato skupina skladeb je velmi rliznoroda, uzitim skladebnych
technik (improvizace u Jifiho Stivina), obsazenim nastroji (Vojna Viktora Kalabise je jesté
pro flétnu a cimbal, v dalSich skladbach se jiz neobjevuji), volbou textu. Proto je kazd4 tato

skladba v ramci repertoaru souboru po€inem vyjime¢nym a ojedin€lym.
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5.3. Shrnuti

Do svého zkoumani jsem zahrnula skupinu skladeb, které vyraznéji ovlivnily repertoar
souborii Novi pévci madrigalti a komorni hudby a posléze Praz§ti madrigalisté. Tuto sku-
pinu tvofi mnou vytvoreny vybér deseti skladeb, které svym vznikem pokryvaji obdobi od
roku 1957 az roku 1979, tedy obdobi, kdy se soubor zménil z komorniho poloprofesional-
niho sboru s poctem kolem tficeti zpévakii na komorni soubor asi deseti¢lenné skupiny
zpévakl a n€kolika instrumentalistl. Vybér skladeb byl kromé& vyznamné roli v repertoéru
souborti dan do jisté miry i dostupnosti notového materialu.

Celou tuto velmi rliznorodou skupinu otevira Staroddvné carovdini milému od Petra
Ebena z roku 1957. Tato kantata pro tfi Zenské sola a smiSeny sbor patii k autorovym ra-
nym skladbam, ve kterych byl inspirovan renesan¢nimi technikami a truvérskou pisni. Ta-
ké volbou textu se vraci do historie, zhudebriuje zde stary vala§sky lidovy text o milostném
zaklinani. Skladba je podle textu formaln€ Clenéna a objevuji se zde staré skladebné tech-
niky, jako kvintové organum na zacatku skladby nebo kadence uzivané v hudbé 16. stoleti
v solovych partiich. Casti s6lové a sborové jsou rozd&leny i podle obsahu textu.

Dalsim dilem v pofadi podle doby vzniku jsou Madrigaly o case Pavla Botkovce
zroku 1958. Jde o cyklus smiSenych Ctyrhlasych a capella sbort na slova basnitky Hany
Proskové, autorovy dcery. Autor zde po vzoru staré madrigalové formy pouziva polyfonni
techniky, které vyvazené kombinuje se sazbou homofonni, pracuje se zde po renesancnim
vzoru také se zvukomalbou.

V roce 1959 zkomponoval jako jednu svych poslednich skladeb Knihu pisni Bohu-
slav Martinti. Jde o cyklus pfevazné pétihlasych smisenych sborli na slova lidové poezie.
Také v tomto cyklu autor pracuje s polyfonii, kterou vyvazuje sazbou homofonni a nékteré
vicehlasy pusobi az lidové, jakoby improvizované. Ze stejného roku pochazeji Madrigaly
na slova lidové poezie Klementa Slavického. Také v tomto cyklu je znat inspirace lidovou
poezii, sbory jsou rytmické a zp&vné, autor Casto uzivd deklamace a opakovani,
v madrigalu na slova slovenské poezie starych tonin. Diky Castému déleni hlast a jejich
velmi exponovanych rozsaht znéji tyto sbory velmi pln€ a bohat€.

V roce 1962 zkomponoval skladbu Sibenicni madrigaly Jan Rychlik. Jde o cyklus tii
Ctyfhlasych smiSenych sbord, které jsou zhudebnénim ver§G Christiana Morgensterna.
Kazdy sbor je jazykovou verzi téhoz textu, jeden prekladem eskym, druhy latinskym, tfeti
némeckym. Autor v jednotlivych sborech zvukomalebné odliSuje verze textu, Ceska verze

je jemna a pomala, latinsk4 je napodobou choralu, ndmecké rychla aZ pochodova. Ctythla-
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sa sazba sboru je zde vyuzita minimalné, autor pracuje spiSe sjednotlivymi hlasovymi
skupinami.

Dalsi skupina d€l vznikla jiz po proméné souboru na komorni s vyuzitim historickych
nastroji. Tuto skupinu opét otevira dilo Petra Ebena, jsou to Pragensia z roku 1972, kan-
tata pro komorni sbor, flétny, kiivé rohy, cink, cimbal, violu da gamba, zvony ad. Autor
zhudebnil text Vaviince Kri¢ky z Bitysky, Mistra zvonare a dale staré alchymistické re-
ceptury. Krome starého textu jsou zde uzity staré kompozi¢ni postupy a techniky (imitace,
passacaglia) spolu s postupy novodobymi (dodekafonie, aleatorika). Pragensia jsou nejvi-
ce reprizovanym dilem z celé této skupiny.

Nasleduji Zbojnické pisné Arnosta Kost'ala z roku 1974. Také zde je vyuzito histo-
rického instrumentéfe souboru (fidula, cimbal), ovSem ve spojeni slidovou pisni. Jde o
jednoveté pasmo na sebe navazujicich pisni na texty pravdépodobné lidové, stmelujicim
prvkem jsou postavy zbojniku. Pisné jsou v podobé od nejjednodussich jednohlasych do-
provazenych jednim nastrojem az po celosborovou stylizovanou sazbu. Tato skladba je
svym zamérenim na lidovou hudbu poCinem ojedinélym.

V roce 1975 vznikly Pisné pro slepého Jana Lucemburského Lubose FiSera. Tato
jednovéta skladba je inspirovéana vicetextovymi motety Guillauma de Machaut, autor zde
zhudebriuje uryvky texti téchto motet a v nékolika ptipadech i témat. UZiva zde 1 technik
imitace a formu vicetextového moteta, které ale napliuje modernimi tématy
s nemelodickymi skoky a modernimi souzvuky.

Z téhoz roku pochazi Orbis pictus Vaclava Kucery. Tato skladba se jako jediné nein-
spiruje v historii, tedy kromé uziti stejného historického instrumentare, jako skladby pred-
chozi. Autor zde jako s pfedlohou pracuje s inspiraci ve ¢tyfech modernich obrazech a sam
je autorem textu. V této skladb&é ma velkou Glohu aleatorika.

Posledni skladbou uzavirajici tento celek, jsou Zpévy a hry ze Shakespeara od Vacla-
va Riedlbaucha z roku 1979. Autor zde jiz pracuje s vyménénym instrumentafem, obsazeni
je kromé sboru pro dvoje housle, hoboj a violoncello. Zhudebnénym textem jsou zde Gryv-
ky z Shakespearovych her (Z Macbetha, Z krale Leara) a ze sonetl. Autor uziva kromé
moderni harmonie, stavby témat a uziti zpévnich hlast i se starymi technikami (imitaci,
koncertantni vyuziti nastroju, basso continuo).

Jak je z predchoziho vy€tu vidét, jde o skupinu velice riznorodou, s riznou sazbou,
uzitim nastroji, namétd nebo kompozi¢nich postupi. Pravé proto je Cinnost Miroslava

Venhody tak pfinosna, nebot’ také jeho pfi¢inénim tyto jedinecné skladby vznikly.
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6. ZAVER

Cilem této diplomové prace bylo v prvni Casti popsat zivot Miroslava Venhody, jeho ¢in-
nosti pred zaloZenim Novych pévci madrigali a Prazskych madrigalistd a poté, kdy tyto
soubory opustil. Tato ¢ast je proti mé pivodni predstavé strucnéjsi z divodt dostupnosti
materiald (monografické prace Jaroslava Sedy, Gasopisové &lanky, paméti byvalych &lent),
nedostupna z technickych divoda bohuzel jiz nékolik let zistava pozistalost Miroslava
Venhody v Ceském muzeu hudby. I pies tyto nedostatky jsem se snaZila postihnout
v celistvosti veSkerou uméleckou Cinnost Miroslava Venhody a jeho pfinos v Cinnosti
vSech souborti, které jeho zasluhou vznikly a pracovaly.

Druha, rozsahlejsi ¢ast se vénuje vybranym skladbam, které byly psany na popud Mi-
roslava Venhody pro Nové pévce madrigalli a Prazské madrigalisty. Jak jiz bylo feCeno,
tyto skladby se diky sloZeni soubort 1i$i, v prvnim pfipadé jde o a capella sbory, dalsi ¢ast
tvoti skladby, které reflektuji instrumentalni soucast souboru Prazsti madrigalisté ve vSech
jejich proménach. Tato Cast obsahuje analyzy deseti skladeb napsanych vrozmezi let
1957-1979, jde o skladby Petra Ebena Staroddvné carovini milému (1957) a Pragensia
(1972), Pavla Borkovce Madrigaly o case (1958), Klementa Slavického Madrigaly na slo-
va lidové poezie (1959), Bohuslava MartinG Cty#i madrigaly aneb Kniha pisni (1959), Jana
Rychlika Sibenicni madrigaly (1962), Arosta Kostala Zbojnické pisné (1974), Vaclava
Kulery Orbis pictus (1975), LuboSe FiSera Pisné pro slepého krdle Jana Lucemburského
(1975) a Vaclava Riedlbaucha Zpévy a hry ze Shakespeara (1979). V ptipad€ prvnich péti
skladeb jde o cykly a capella sborq, s vyjimkou kantaty Staroddvné carovani milému. Dru-
ha polovina tvofi skupinu vokalné instrumentalnich skladeb, kromé& Zpévii a her ze Shake-
speara jsou pouZity nastroje historické. Zminéné skladby se néjakym zpisobem dotykaj,
nebo inspiruji madrigalem ve jménu souboru, at jiz pfimo vndzvu skladby a vyuZzitim
techniky madrigalu (napf. u Pavla Bofkovce najdeme zvukomalbu, polyfonni prace), nebo
inspiraci v historii, kterou tato stard forma evokuje (LuboS§ FiSer a jeho vyuziti motet
Guillauma de Machaut, Petr Eben v obou skladbach zhudebriuje staré texty, které ovlivni 1
hudbu ad.). Pies tento stmelujici prvek jde o skupinu velice riznorodych skladeb, coz je
dano i generanim rozdilem mezi jednotlivymi autory a tim samoziejme i odliSnym zpuso-
bem jejich préce, kterou jsem se v jednotlivych analyzach snazila postihnout.

Troufam si fici, Ze mizeme podékovat Miroslavu Venhodovi a jeho souboriim za in-
spiraci pfi vzniku vSech téchto skladeb, které vyrazné obohatily hudbu celych tii desetileti

minulého stoleti.
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OBRAZOVA PRILOHA



Kazda zemé vnesla do vyvoje hudby néco odlisného, svého.
Italové zpevnost, Francouzi rafinovanou zvukomalbu,
Anglicané smysl pro suchy vtip, ale i stavebnost.

A nds prinos? Lidova melodika.

M. Venhoda

pamétni deska na rodném domé M. Venhody v Moravskych Budé&jovicich,
odhalena v roce 1999



VS

Miroslav Venhoda pfi dirigovani —
zamek La Roche Courbon, Charente-Maritime, Francie,

SUTA1975




PRAZSTI MADRIGALISTE, vedeni Miroslavem Veahodou, providéji starou hudbu jiz

vice nez deset let. V mezinirodnim hudebnim Zivoté patii tento soubor k nejlepdim svého dru-

hu. Mnohé jejich gramofonové nahrivky byly i pro znalce staré hudby skutcénm objevem.
Pro zajimavost uvidime vicet firem, které dosud vydaly gramofonové desky s nahrivkami
souboru : Columbia — USA, Nippon Columbia - Japonsko, Discophon — Spanélsko, Amadeo ~
Vanguard - Rakousko, Svjcarsko, USA, Descha — NDR, Abbey — USA, Venevos — Venezuela,
Supraphon - CSSR. Jejich inter-

Record for Pleasure — Anglie, Crossroad — Columbia — U

pretace dél Josquinovich, Ock ‘ch, Palestrinovich, Lassovych, 2 iho ncbo

Venosovych, stejné jako staré hudby éeské dokazuje, 7e tato hudba je stile Zivd a stejné puso-

bivi jako hudba klasickd nebo moderni. I soucasni éeid skladatelé Pavel Bofkovec, Petr Eben,

Jan Kapr, Jan Klusik, Jan Rychlik a Klement Slavicki napsali celé cykly madrigala pro tento
soubor a navizali tak pfimo na jedno z nejviraznéjsich obdobi v déjindch hudby.
Prazti madrigalisté usiluji

leto$niho roku jsou souborem Nirodniho muzea v Praze. Tim se na:

dy o to, aby starou hudbu providelis

4 vzicnd piilezitost hrit
na nistroje ulozené ve svétoznimych sbirkich hudebafho oddeleni. Koneéné maji i nasi poslu-
chati moznost videe a slydet kiivi roh, zobcovou fiénu, pozoun, cink, serpeat, pumort,
Salmaj, loutny, psalterium, cembalo, varhanni portariv a fadu ndstroju bicich.

Zikladem souboru je deset zpéviki a hudebniki

kotomu bylo na prazském dvoie

v dobé gotiky a renesance, ovlidi kazd z hudebnika nékolik téchto nistrojo.

Za jeden koncert zaplati pofadatel 2 coo Kés a
uhradi cestovné. Vyhodné je uspotidat nebo s ji-
ngmi pofadaeli v okoli smluvit koncerty, navazujici
&asové na sebe. V takovém piipadé plati poiadatel
2 000 K 72 jeden koncert 2 jen alikvotni &st ces-
tovaého, noclezného a dict.

Objednivky posilejtc na adresa Pragokoncertu,
Praha 1, Maltézské ndm. 7, ncbo pfimo Hudcbaimu
oddeleni Nir. muzea, Praha 1. Velkopicvorské
nim. 4.

Vaiteni strzny letiku jsou graficky uspofidiny
iz 3 SR =
oznimeni (do vivésnich skfinék, na ndsténky apod.).
Ty sou vim k dispozici v potiehném poétu
2a rezijni cenu —,80 Kés.

PRAZSTI
MADRIGALISTE

PRAZSTI
MADRIGALISTE

SOUBOR NARODNIHO MUZEAV PRAZE
UMELECKY VEDOUCI
MIROSLAV VENHODA

—
—

1

m:r.-:-—«-.-

Clenové souboru hraji na vérné kopic dobovych nistroji. Na
obrazcich jsou spolu se zpéviky hudebnici hrajici na kfivé rohy,
pozouny, zobcové flétny, cink, varhanni portativ, cembalo, violu da
gamba 2 loutnu.

propagacni letdk Prazskych madrigalistt

(vnéjsi a vnitini strana)




Prazsti madrigalisté pfi koncertu na Schodech
zleva sedici: M. Jirglovd, J. Zichovd, Z. Matouskovd, S. Seckd, J. Kolganova
stojici: J. Tomanek, J. Zivota, P. Jurkovic, V. Vinicky

Prazsti madrigalisté po provedeni Pragensii P. Ebena
vpredu zleva: M. Venhoda, M. Jirglovad, A. Farna, Z. Matouskovd, S. Seckd, za cimbdlem J. Rokyta
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vzéacna fotografie, dokumentujici setkani Miroslava Venhody s Charlottou Martina

v roce 1970 v Compiégne (Francie) po natageni Ceskych madrigald B.Martini pro ORTF
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»Navod k liti a piipravé d€l, kuli, hmozdiii, zvont, konvi a vodotryskd*
- tento navod k liti kuli byl inspiraci pro 1.vétu skladby P. Ebena Pragensia
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&.20, J.Rychlik - Sibenicni madrigaly, Das Mondschaf t 1-4
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ten. possibile ten. possibile ten. possibile
e 3 Eamaney 4 —_—
s) E ﬁ pﬁf‘ kot Soal 3
i [ - T ]
Flétna /
ANSY i 3

e
) ]

2, V.Kucera - Orbis pictus, Valka, zacdtek

Cembalo \ . | ﬁh 3 h : {; é

Sopran o e >
174 P Wi ¥ !
. g1 .
Ba-jo-net hri - zy dosrd-ci__ vsa-ze-ny

1, V.Kucera - Orbis pictus, Dité zasvécené bolesti, zacdtek

9] N 3A | ]
T b g ]
Alt s P B MY 7 S e SV 74 K |
Ot geo—e—o S 1
[ h
Dro-boun-ké us - fa

5, V.Kucera - Orbis pictus, Zeleny houslista, 1. 22-25
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40, V.Riedlbauch - Zpévy a hry ze Shakespeara, Z Macbetha, zacdtek
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41, V.Riedlbauch - Zpévy a hry ze Shakespeara, Z Macbetha, ¢.3, t. 1-8
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