










































































































vsuvky, nasleduje sloka treti, jiz s jinym textem. Zaeina velmi vyrazne, dynamika je.ff, 

noty jsou zvyraznene akcenty, postupne zpivaji tenor s basem, pak sopran s altern. Po dva 

takty se hlasy takto stridaji, dale s touto vyraznou poeateeni figurou pracuji imitaene. Pred 

posledni slokou se opet objevuje ono spojovaci etyftakti. Posledni sloka je melodickym 

navratem ke sloce prvni, ale rytmus se zjednodusuje, text je vlastne souhrnem slok prede­

slych a objevuje se zde dokonce figura z madrigalu predchoziho (pulova nota nebo pulova 

s teekou a skupinka dvou not dvaatricetinovych a osminove s teekou). Tato figura zazni ve 

vsech hlasech postupne, pak se melodicky vraci k zaeatku teto sloky a postupnym zpoma­

lovanim rytmu a diminuendem madrigal konei. Zhudebneni je sylabicke, harmonicky prn­

beh c moll s obeasnymi vyboeenimi do cis moll. 

Madrigaly na slova lidove poezie Klementa Slavickeho jsou cyklem etyr ctyrhlasych 

sborn, easove se daji zaradit do zraleho obdobi autorovy tvorby, ve kterem dominuji prvky 

moravske zpevnosti a taneenosti, dila tohoto obdobi se vyznacuji zjednodusenim faktury a 

zvysenim citove ueasti66
. Z vokalnich del mu predchazeji skladby Sohaje, suita milostnych 

pisni na slova lidove poezie moravske pro zensky sbor a s6la z roku 1948 a pisnovy cyklus 

na slova moravske lidove poezie Ej, srdenko moje z roku 1954. Po madrigalech nasleduji 

skladby pro detsky sbor Deti, radost a zpev, pisne, fikadla a sboreeky pro detsky sbor a 

klavir z roku 1961 a Jami kolotoc pro detsky sbor, fletnu a klavir z roku 1969, pak Pezzi 

sacri pro s6la, smiseny sbor a varhany z roku 1970. Jak vypovida nazev cyklu madrigalu, 

autor si vybral pro zhudebneni slova lidove poezie, ve dvou pripadech jde 0 text moravsky, 

jednou eesky a jednou slovenskY. Z toho vyplyva take hudebni charakter jednotlivych ma­

drigalu. Madrigal s textem ceske Ii dove poezie je specificky vyraznym scherzovym ryt­

mem, madrigal na text slovensky je charakterizovan vyuzitim starych t6nin. Zpusob zhu­

debneni textu lidove poezie Klementa Slavickeho je deklamaeni, vyuziva easteho opako­

vani. Diky eastemu deleni hlasu a tim rozsirovani rozsahu je zvuk madrigalu pIny, bohaty. 

Madrigaly na slova lidove poezie Klementa Slavickeho patfi do skupiny skladeb, kte­

re byly zkomponovane pro soubor Novi pevci madrigalu a komorni hudby. Tuto skupinu a 

capella sborn tvori skladby, ktere tvofily staly repertoar souboru a po promene souboru na 

Prazske madrigalisty se v repertoaru udrzely. Mezi tyto skladby patfi od Petra Ebena Sta­

rodrivne carovani miMmu z roku 1957, Madrigaly 0 case PavIa Borkovce z roku 1958, 

Kniha pisni Bohuslava Martinu z roku 1959, ze stejneho roku tyto Madrigaly na slova li­

dove poezie Klementa Slavickeho a Sibenicni madrigaly Jana Rychlika z roku 1962. 

66 testi skladate16 sOllcasnosti, red. Martinkova Alena, Panton, Praha, 1985, s. 251-2 
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5.1.4. Bohuslav Martin" - Ctyfi madrigaly / Kniha pisni 

5.1.4.1. Bohuslav Martinu a madrigal 

U Bohuslava Martinli poprve v eeske hudbe 19. a 20. stoleti dochazi k vedomernu navratu 

zanru madrigalu. Pokladal anglicky madrigal jako inspiraci pro vlastni tvorbu a navrat 

k tradici renesaneni polyfonie. Bohuslav Martinli vytvofil zcela novou tradici novodobeho 

eeskeho vokalniho madrigalu67
. 

Drive, nez se budu zabyvat vokalnimi madrigaly, zminila bych se 0 rnadrigalech 

v instrumentalni podobe. Prvnim dilem, ktere se k teto forme vraci a i nese j eho nazev, 

jsou Ctyfi madrigaly pro hobo), klarinet a/agot, ktere Martinli napsal na prelornu let 1937 

a 1938 v Nice pro Pafizske dechove trio, datum dokoneeni j e 1. ledna 1938. V tomto dile 

se u Martinli poprve objevuje pojem madrigal. Vraci se zde k tradici renesancni polyfonie, 

novym vychodiskem pro jeho hudebni ree se stava volne Cleneni formy a osvobozeni ryt­

mu od metrickych schemat a udrfuje si ho pro daISi, podobne zamerene skladby68. 

lednou z nich je Madrigalova sonata pro jletnu, housle a klavir z roku 1942 v New 

Yorku. Vznikla v obdobi spoluprace s fletnistou Marcelem Moysem. "Madrigal" v jejim 

nazvu vypovida 0 tom, ze v ni autor opet pracuje s polyfonii, formalne se osvobozuje od 

sonatove formy. Je tfiveta v klasickem rozvrZeni Poco allegro, Moderato, Allegro, jeji je­

dinecnost je dana nastrojovym obsazenim. Byla ureena pro Ligu skladatelli, ktera slavila 

dvacate vyroCi sveho zalozeni. Sonata mela premieru 9. pro since 1942 v newyorske Town 

Ha1l69
. 

DalSi z techto skladeb jsou Tfi madrigaly pro housle a violu, ktere napsal poeatkem 

roku 1947 v USA. lednotlive madrigaly jsou charakterove velmi odlisne, prvni z nich je 

temperamentni, navraci se ke klasickym prvklim, jako jsou rozklady durovych akordli. 

Druhy madrigal je spiS meditativniho zalozeni, pouzivajici takove prvky, jako jsou trylky a 

tremola, eimz poukazuji na jine technicke stranky, nez madrigal prvni. Treti madrigal je 

opet rychly (Allegro), rozmarny, pIny vtipu 70. 

Prvnim cyklem vokalnich madrigalli jsou Ceske madrigaly z roku 1939 (cervenec), 

Martinli je napsal v dobe, kdy pobyval v Parizi. Isou na texty moravskych lidovych pisni 

za Susilovy sbirky. Cyklus rna osm easti, tvofi ho dYe rady po etyrech eastech. Sbory jsou 

67 Slovnik ceske hudebni kultury, red. Fukac Jifi, Vyslouzil Jii'i, Supraphon, Praha, 1997, s. 533-4 
68Mihule, Jaroslav, Martinu, osud skladatele, Nakladatelstvi Karolinum, Praha, 2002, s. 265 
69 tamtez, s. 340 
70 tamtez, s. 394 
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psany pro 3 az 6 muzskych a zenskych hlasu, autor k nim poznamenal, ze jsou urceny pro 

"s610vy vokaIni ansambl,,71. To je zrejme inspirace madrigalovou technikou, ojedinele je 

propojeni s lidovym zpevem. Poukazuje na to, ze eeska lidova hudebnost by nemela byt 

spojovana jen s principy homofonni postklasicke periodicity72. Nazvy jednotlivych madri­

galu jsou: Aj, stupaj, stupaj, Pujdeme, pujdeme, Dqj mi Boie, Hej! Mame na prodej, Hla­

venka me boli, Chceme my se chceme, Jak je mne, Esce jednit. 

DaISi sbirka madrigalu je z roku 1948. Jde 0 Pet ceskj;ch madrigalu. Texty opet po­

chazeji ze Susilovy sbirky, nazvy jsou: Vzkazimi po holubince, Bolava hlavenka, Husicky 

na vode, Cestou k mile, Carovani a pomluvy. I v tomto cyklu je sazba rUzna - u prvnich 

dvou eisel jde 0 sestihlas, u druhych dvou 0 petihlas, posledni sbor je etyrhlasy. I v techto 

madrigalech Martinu pracuje s technikou volne polyfonie, inspiruje se instrumentaInimi 

prvky vlastnich skladeb (synkopy) a spojuje je s technikou vokalni73 . 

Nyni se koneene dostavame k posledni sbirce madrigalu, nazvane Ctyli madrigaly 

(Part-Song-Book) , ktere vznikly v roce 1959, tedy v roce, kdy Bohuslav Martinu zemrel. 

Tyto madrigaly patTi mezi pet poslednich skladeb, ktere zkomponoval. Predchazi jim opera 

Recke pasije, Pisnicky pro di/skj; sbor, Nonet, komorni kantata MikeS z hor, Komorni hud­

ba c. 1, Poco allegro pro dye violoncella, Variace na slovenskou lidovou pisen pro violon­

cello a klavir, PtaCi hody pro detsky sbor. Po Madrigalech nasleduji jeste Dve impromptu 

(Deux impromptus) pro cembalo, nedokoneemi Vigilie pro varhany, kantata Proroctvi Izai­

asovo (The Prophecy of Isaiah), posledni je detsky sbor Zdravice. Operu Recke pasije 

Martinu dokoneil15. ledna 1959. Predlohou pro libreto byl roman od Nikose Kazantzakise 

Kristus znovu ukhiovanj;. Opera je charakterizovana jako "lyricke drama,,74. Libreto je 

oproti predloze znacne pozmenene, je zredukovan poeet postav, zapletka je v nadnarodni 

poloze. Je zde provazana sociaIni a narodni angazovanost a mysteri6znost pasijovych her. 

Opera rna ctyri jednani. Pro charakterizaci scen zde autor pouziva hudebni prvky lokalniho 

koloritu, choral z bohosluzby vychodni cirkve. 

DaISim velkym vokaIne instrumentaInim dilem, easove blizkym Madrigalitm, je 

oratorium Proroctvi Izaiasovo. Martinu jej zaeal psat v Nice v dubnu a predeasne ukoneil 

6. kvetna kvlili zdravotnim potizim. Obsazeni je: s6la, muzsky sbor a komorni soubor. 

Psana je na biblicky text. Ma dye vety, ze treti vety se zachoval pouze fragment, ale dilo 

pusobi celistve. Prave proto, ze v teto dobe sahl po biblickem textu, mohlo by bYt dilo cha-

71 Zouhar, Zdenek, Sborove dilo Bohuslava Martinu, Academia, Praha, 2001, s.58 
72 Mihule, Jaroslav, Martinu, osud skladatele, Nakladatelstvi Karolinum, Praha, 2002, s. 295 
73 tamtez, s. 410 
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pano jako rozlouceni se svetem. Zvukem muzskeho sboru, klaviru a tympanu a vypjatymi 

s61y ukazuje svou predstavu 0 zhudebneni apokalyptickych obrazu75
. 

5.1.4.2. Ctyfi madrigaly / Kniha pisni 

Ctyfi madrigaly jsou, jako pfedchozi cykly madrigalu, psany na texty moravskych li­

dovych pisni, jsou ctyr- az petihlase. Zdenek Zouhar piSe, ze madrigaly vznikly patrne "sua 

sponte", z potfeby skladatelova nitra76
. Naproti tomu Jaroslav Seda udava, ze tento cyklus 

vznikl na popud Miroslava Venhody pro soubor Prazskych madrigalistu, ktefi tyto madri­

galy 20. 10. 1959 provedli ve svetove premiere a dvakrat je nahdli na gramofonovou des­

ku77
. Zouharovo tvrzeni ovsem doklada korespondence - dopis, ktery Martinu piSe sve se­

stre Marii a rodinne pritelkyni Marii Prazanove z 20. 3. 1959, ve kterem jim tyto sbory 

venuje78
. Tuto dedikaci ostatne autoruvadi i na titulni strane autografu. Jako u pfedchozich 

cyklu, udava take zde moznost, ze by mohly bYt provadeny pouze v obsazeni kvintetu (do­

pis M. Safrankovi z 22.3. 1959f9, coz souvisi s touto vokaIni formou. Nazvy jednotlivych 

madrigalu jsou: Tam z tej strany Dunaja, Ej jeden hajek, Na tom svete nic staleho, A ty si 

myslis, ie nevyem. Text prvniho a tretiho madrigalu prevzal autor ze Susilovy sbirky (Susil, 

F.: Moravske narodni pisne, Praha 1951)80, druhe dva ze sbirky F. Bartose (Bartos, F. Na­

rodni pisne moravske, Praha 1901)81. Martinu v originaIe uvadi nazev Part-Song-Book, 

cimz chape urCitou odlisnost od techniky madrigalu a pod part-songovym zpevem si pfed­

stavuje typ prace se syrytmickym vedenim hlasu82
. V tomto cyklu spojuje polyfonni a 

imitacni pdci s homofonni sazbou, vysledne vicehlasy pusobi takfka lidove, j akoby im­

provizovane83
. Jaroslav Seda v techto sborech vidi "svezi, vynalezave dilo", ve kterem se 

spojuje vyzraIa technika s ceskosti vyrazu, bohatstvi citu a hudebni krasy, objevuji se tam 

hluboke vyznamove podtexty vzpominek promitnute do poslednich zivotnich konfesi84
. 

Milos Safranek 0 techto madrigalech piSe, ze jsou v nich pozitivni projevy, proniknute 

lidskou touhou po krase, citem, ktery je udelem vsech lidi85
. 

74 tamtez, s. 527 
75 Mihule, Jaroslav, Martinu, osud skladatele, Nakladatelstvi Karolinum, Praha, 2002, s. 541 
76 Zouhar, Zdenek, Sborove dilo Bohuslava Martinu, Academia, Praha, 2001, s. 175 
77 Seda, Jaroslav, Prazsti madrigaliste, Supraphon, Praha, 1967, s. 49 
78 Zouhar, Zdenek, Sborove dilo Bohuslava Martinu, Academia, Praha, 2001, s. 175 
79 tamtez, s. 176 
80 tamtez, s. 236 
81 tamtez, s. 236 
82 Mihule, Jaroslav, Martinu, osud skladatele, Nakladatelstvi Karolinum, Praha, 2002, s. 538 
83 Mihule, Jaroslav, Bohuslav Martinu-profil zivota a dila, Supraphon, Praha, 1974 
84 Seda, Jaroslav, Prazsti madrigaliste, Supraphon, Praha, 1967, s. 49 
85 Safranek, Milos, nekrolog, in: Slovenska hudba IV, 1960, s. 595-597 
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Prvni madrigal rna text: Tam z tej strany Dunaja, tam se chlapci schaziju, a sobe 

hadky davajit. Kdo ten Dunaj prep lave, ten to devce dostane, hoj I A ten sohaj, mlady pan 

podepfel si sve boky a pluje v Dunaj hlubokj. A kdyi koncu doplaval, vesele si zazpival. 

Hoj, heja hojl HOja, chlapci zpivejte vesele l Vi to devce je moje. 

Ma tempovy predpis Allegretto, takt 4/4, ktery se stfida s 3/4, na chvili i s 2/4, sazba 

petihlasa, je zde sopran 1 a 2. Rozsah hlasu je od G do as2. Hned od zaeatku se zde obje­

vuje imitaeni prace, v postupnem nastupu obou sopranu86
, pak altu a tenoru. Postupne se 

prolinaji plochy homorytmicke a imitaeni, napr. popevek heja hoj. DruM sloka se doslova 

opakuje (repetice). neti sloka zaCina stejne jako prvni, zhruba po osmi taktech se 

s obmenami vyviji jinak, podobne tak sloka etvrta. Po opakovani popevku, jako po prvnich 

dvou slokach, a po dvakrat opakovanem etyhakti poeateeni melodie madrigal konei. Ryt­

mus sboru je ozvlastnen duolami a kvartolami, az na jednu vyjimku ve vsech peti hlasech 

jdoucimi soueasne. Text je zhudebnen sylabicky, s vyjimkou popevku HoI Sbor je 

v t6nine G dur, prochazi t6ninami Es dur, As dur az k dominantni D dur a zavereene G dur. 

Druhy madrigal Ej, jeden hajek (na vydani Baerenreiter predepsano Jeden hajek, dva 

hajicky) rna text: Ej,jeden hajek, dva hajicky zelene. Ej, kdo vas bude dneska vecer milovat 

moje lfcka cervene. Ej, skoda teba, skoda n1l1a, skoda teba nastokrat. Ej, nechtelas ne ote­

vfit, ej, nechtelas na venku stat. Ma tempovy predpis Allegro moderato, metricky predpis 

na zaeatku 3/4, pak se zmeni na 5/4, 6/4, 4/4, 2/4, v tomto sboru jsou tyto zmeny velice 

caste, sazba je opet petihlasa. Rozsah hlasu je G az g2. Zaeatek je velice blizky madrigalu 

prvnimu imitaenimi nastupl7, po prvni sloce je take repetice, podobne jako v madrigalu 

prvnim se zde stfidaji plochy homofonni a polyfonni. Na rozdil od prvniho madrigalu zde 

az do repetice probiha neustala imitace jednotlivych hlasu, teprve v predposlednim a po­

slednim taktu se tok uklidiiuje a hlasy jdou homorytmicky. Ve druM repetici se pulzace 

zklidiiuje z hodnot osminovych na pulove, nekde etvrt'ove, hlasy postupuji temer homo­

rytmicky (1. sopran versus bas). Dale postupuji hlasy az do konce homorytmicky, po druM 

repetici se dvakrat zopakuji po sobe dye etyhakti, ke konci se meni po taktu metricky 

predpis (4/4, 2/4, 3/4 ... ). Text je opet zhudebnen prevazne sylabicky, ale je zde proti prv­

nimu madrigalu vice ploch melismatickych, opet pri popevku, zde Ej. Sbor zaeina v t6nine 

B dur, prochazi t6ninami Es dur, As dur, c moll, g moll, konei kvartsextakordem c moll. 

neti madrigal Na tom svete nic staleho zhudebnuje text: Na tom svete nic staleho, on 

je vsecek marny, moje leta taky idit rovne s hodinami. A dyi prijde Amen, sloia na mne 

86 viz notovy pi'iklad c. 14 
87 viz notovY pi'iklad C. 15 
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kamen dusa v skrusenosti pitjde do vecnosti na exam en. Tentokrate se kaidy dovi jake to 

tam bude. Budem-/i met dobre skutky dobfe nam tam bude, ale ty zle skutky nas budit hryzti 

po vsechny veky. Ale ty zle skutky to budou zarmutky. Ai po vsechny veky. Amen. Ma tem­

pove oznaceni Andante moderato, takt 414, hned od zacMku se meni na 5/4, 3/4, zpMky na 

414 a tak je tomu v prubehu ceIeho madrigalu. Jinak je v tomto sboru rytmus znacne uvol­

neny diky castym korunam88
, dale rozruznen malymi a velkymi triolami. Sazba tohoto ma­

drigalu je odlisna od predchozich dvou tim, ze je ctyrhlasa, teziste je v sopranu, ktery zpiva 

melodii, ostatni hlasy doprovazeji prodlevami, na nekolika malo mistech krMkymi imita­

cemi, nekde v kadencujicich castech se homorytmicky pripojuji k vrchnimu hlasu. Rozsah 

hlasu je E az g2. Madrigal by se dal formove rozdelit na tri casti. Druha cast jen na zacatku 

zopakuje cast prvni, dale se rytmicky obmenuje, melodie je zachovana.Tato cast je ale 

oproti prvni kratSi, po ni se objevuje sestitaktovy homorytmicky usek, po nem opet pfebira 

hlavni ulohu sopran a temer melismaticky smeruje k zaveru. Zhudebneni textu je pfevazne 

sylabicke, hlavne v sopranu az na vyjimku v poslednich ctyrech taktech, kde rna sopran 

melismatickou melodii s textem "po vsechny". Vice melismatickych casti je napfiklad 

valtu, kde se objevuje zdobna doprovodna figura pulove noty pod oblouckem se dvema 

osminami a notou ctvrt'ovou. Madrigal zacina v t6nine e moll, prochazi t6ninarni zaklad­

nich funkci, v subdominante se objevuje zvysena sexta fis, sbor konci durovou dominan­

tou. 

Ctvrty a zaverecny madrigal se jmenuje A ty si myslis, ie nevyem rna text: A ty si 

myslis, ie nevyem, ked' ty ja nyst nepovyem ja vyem co, studyrujes, a kterit milujes ver, ie 0 

tom dobre vyem. Tvoju tajnost davno znam po tebe ju poznavam, ie milej tu nemas, sebe 

init hladas. Hladaj si ju, hladaj, ja nedbam. Hladaj si ju, ja nedbam, 0 to sa malo staram, 

pozbudem mileho, dostanem jineho, 0 to se malo staram. Zpomen mila na sebe, co som 

vystal pro tebe, jak v zime, tak v lete, velkem desti blitte chodzyeval sem, chodzyeval 

k tobe. Tempovy predpis pro tento madrigal je Allegretto, stejne jako madrigal prvni, takt 

3/8, opet se meni (na 4/8, 5/8), sazba petihlasa. Rozsah krajnich hlasu je As az g2. Diky 

rychlemu tempu, tfidobemu taktu a castym pfirazum na prvni dobe, rna tento sbor charak­

ter scherza89
. I zde se stfidaji plochy polyfonni a homofonni. Formu velmi dobre zprehled­

iiuje zvolani ,,6" po kazde sloce, mezi prvni a druhou a mezi treti a ctvrtou zazni pouze 

v druhem sopranu a altu, mezi druhou a treti slokou v altu a basu na pulove note, ve dru­

hem sopranu a tenoru zazniva jeho melodie na jiny text. Tfeti sloka opakuje melodii sloky 

88 viz notory piiklad C. 16 
89 viz notory piiklad C. 17 
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prvni, ctvrta sloku druhou, posledni dva takty tvori zaver. Zhudebneni textu je opet pre­

vazne sylabicke, s vyjimkou slov co, vyem, znam, poznavam, sebe, tebe, coz jsou ne du­

sledne, ale slova, kterymi konci po soM nasledujici verse. Sbor zacina v t6nine As dur, 

strida zakladni funkce a t6ninu B dur, ve ktere take madrigal konci. 

Ctyfi madrigaly, nebo take Part - Song Book Bohuslava Martinu, jsou cyklem ctyr 

sborn pro ctyri a pet hlasu. Vznikly v roce autorovy smrti, parri tedy mezi poslednich pet 

skladeb, ktere zkomponoval. V tomto roce vznikla velka a zavazna dila, jako jsou opera 

Recke pasije, kantata Proroctvi !zaiasovo, z komornich skladeb to je Nonet, Komorni hud­

ba C. 1, Dve impromptu ad. Bohuslav Martinu, stejne jako Klement Slavicky, zvolil pro 

sbirku madrigalu slova lidove poezie, v jeho pripade pouze moravske. Vybral si texty, ve 

kterych se take odrazi pocit louceni (madrigal Na tom svete nic stitleho). V madrigalech 

autor uziva zpusob polyfonni prace a imitace spolu se zhudebnenim homorytmickym 

(proto uziva v nazvu Part - Song, cimz vysvetluje rozdil od techniky madrigalu, a to vede­

ni hlasu vice homorytmicky). Vysledne vicehlasy, ktere vznikaji vyvazenosti polyfonie 

s praci homofonni, pusobi temer az improvizovane, lidove. Martinu i v tomto cyklu doka­

zal, ze lidove poezii a hudbe muze soudoby skladatel nalezt inspiraci navaznost. 

Madrigaly aneb Kniha pisni Bohuslava Martinu patfi do skupiny 16 skladeb, zkom­

ponovane pro soubor Novi pevci madrigalu. Tuto skupinu a capella sborn tvoti skladby, 

ktere byly na repertoaru souboru temer po celou dobu jeho existence, jako jsou naptiklad 

od Petra Ebena Starodavne carovani milemu z roku 1957, Madrigaly 0 case PavIa Borkov­

ce z roku 1958, Kniha pisni Bohuslava Martinu z roku 1959, ze stejneho roku Madrigaly 

na slova lidove poezie Klementa Slavickeho a dale zmiiiovane Sibenicni madrigaly Jana 

Rychlika z roku 1962. Tyto skladby presly pozdeji do repertoaru Prazskych madrigalistu a 

byly casto reprizovany. 

5.1.5. Jan Rychlik - Sibenicni madrigaly 

5.1. 5.1. Jan Rychlik - zivotopis a vyber z dila 

Jan Rychlik se narodiI27.4.1916 vPraze a zemreI20.1.1964 rovnez vPraze. Byl to 

cesky skladatel, multiinstrumentalista a publicista.Vystudoval Vysokou obchodni skolu 

(1933-39), dale studoval skladbu u J. Rldkeho nejprve na konzervatofi (1940-45) a pote i 

na mistrovske skole (1945-46). Byl vynikajicim klaviristou a ovladal i radu dalSich na­

stroju. Byl velmi vzdelany i v dalSich oblastech, ve vYtvarnem umeni, literature, historii. 

Zivil se jako soukromy uCitel a skladatel, hral take na bici nastroje v orchestru Karla Vla-
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chao Ve skladbe navazal na cesky i svetovy neoklasicismus, zaroveii se nechal inspirovat i 

podnety nejnovejsich avantgardnich kompozicnich smerU. 

leho dilo obsahuje prevazne komorni skladby: Sonatinu pro klarinet (1943), Sonatinu 

pro klavir (1943), Suitu pro dechove kvinteto (1945), Arabesky pro housle a klavir (1947-

50), Serenadu pro tfi kontrabasy (1951), Smyccove trio (1953), Partilu pro solovoufletnu 

(1954), Komorni suitu pro smyccove kvarteto (1954), Serenadu pro osm dechovych na­

stroj11 (1957), dechovy Africkj cyklus (1961) a Relazioni (1963), Partitu giocosu pro de­

chovy orchestr (1947), Sibenicni madrigaly (1961). 

Venoval se i popularni hudbe, vytvofil hudbu k temer sedesMi filmum a take k rade Cino­

her: Muii vefraku (1947), Ziji mezi nami (1948), a malych pro velke (1948), Pfipad dr. 

Kovafe (1950), V trestmim uzemi (1950), Vesely souboj (1950), Povidani 0 pejskovi a ko­

acce (1952), Velke dobrodruistvi (1952), Haskovy povidky ze stareho mocnarstvi (1952), 

Kavarna na hlavni tfide (1953), Psi starosti (1954), Cirkus bude! (1954), Hudba z Marsu 

(1955), Navsteva z oblak (1955), Ztracenci (1956), Stvofeni sveta (1958), a vecech nad­

phrozenych (1958), Limonadovy Joe aneb Koftska opera (1964). 

Publikoval nekolik odbornych knih, napt. Problemy a povery jazzu (1959) Ci Moderni in­

strumentace (1959-63). 

5.1.5.2. Sibenicni madrigaly 

Sibenicni madrigaly jsou smiSene ctyrhlase a capella sbory na text Christiana Morgenster­

na zkomponovane v roce 1962. lde 0 tri sbory, kazdy v jine jazykove verzi. Prvni je na text 

cesky, druhy latinsky, treti nemeckY. 

Prvni sbor na cesky text rna nazev Beranek mesic. Cely text zni: 

Beranek mesic, v dalce trpeliv, 

beranek mesic, velkou stfii ceka, 

beranek mesic, uskub stvol 

a jde k sve plani pod vrchol. 

Beranek mesic sni v svem snu, 

jsem temnou skvrnou ve smiru, 

beranek mesic, zrana zhas, 

je bily, slunce rude zas, 

beranek mesic a slunce rude zas. 
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Cely sbor zaeina rnelodickyrn rnotivern v tenoru. Tento rnotiv v poeateeni, nebo rnir­

ne pozrnenene podobe prostupuje celou skladbou ve vsech hlasech. Je rytrnicky i rnelodic­

ky velrni vyrazny. Zaeina teekovanyrn rytrnern spojenyrn s triolou, ze ktere rnelodie postu­

puje velkou septirnou srnerern nahoru a konei dlouhyrn dr.zenYrn tonern. Tento rnotiv je 

vzdy zhudebnen pouze textern beranek mesic90
. 

Ve tfetirn a etvrtern taktu se pfipojuji ostatni hlasy (bas je deleny do dvojhlasu), 

dlouhyrni dr.zenyrni notarni, ktere nicrnene posunuji text dal. Tenor rnezitirn zazpiva rnotiv 

celkern petkrat a v jedenactern taktu ho pfebira sopran (proti tenoru jej opakuje pouze tfi­

krat). Ostatni hlasy opousteji dlouM tony, ve dvanactern taktu se jejich pohyb zrychluje, na 

text uskub stvol zpivaji tfi akcentovane sestnactinove noty se skokern kvinty nad oktavu, 

hlasy nastupuji tesne po soM. Ve etrnactern taktu si ve velke dynarnice slabiky po jedne 

osrnine rozdeli. V dalSirn textu se textove, rytrnicky i rnelodicky sjednocuji a dynarnika 

ustupuje srnerern k nejtissi. rnotiv pfebira alt, po nern v pu1ce dalSiho taktu v irnitaci 

s vyuzitirn pfedchoziho velkeho rnelodickeho skoku kvinty nad oktavu bas, v dalSirn taktu 

opet v irnitaci rnelodie tenor. 

V taktu 21 nastupuji s rnotivern hornorytrnicky vsechny etyfi hlasy v souzvucich 

malych sekund. Motiv v teto podoM zazni jednou a po tfech taktech se oddeli bas, ktery az 

ostinatne zpiva slovo beranek s vyuzitim druM pulky motivu, ale sekundovy postup na 

dlouhou notu se rneni na skok velke septirny. Ostatni hlasy aZ do taktu 32, kde je koruna 

kratkyrni vstupy rovnez vyuzivaji rnotivickeho materiaIu. 

Po korune nastupuje s tematem bas, po jednorn taktu tenor, ale jen prvni polovinou 

tematu a septirnovyrn skokem nahoru misto sestupne tercie, ale v dalSirn taktu jej zopakuje 

v puvodnirn zneni. Do konce (takt 50) po dvou taktech hlasy zpivaji rnotiv, ostatni hlasy 

posunuji text az do konce pfevazne synkopovanym rytrnern. Motiv na konci zpiva opet 

tenor. 

Strnelujicirn Clankern tohoto kratkeho sboru je onen zrniiiovany rnotiv, ktery vzdy 

v trvani cele skladby zni alespoii v jednorn hlase, cely, nebo nektera jeho cast. Prvni pulka 

je rytrnicky i dynarnicky vyraznejsi, zneji v ni vice hlasy pohrornade, v easti po korune je 

dynarnicka hladina mnohern tissi a hlasy se vice stfidaji. 

Da se fici, ze harrnonicky je sbor in d s eastyrn zahust'ovanirn akordu sekundarni. 

Melodicke vedeni se vyznaeuje eastyrni skoky napfiklad velkych septirn i skoku nad okta­

vu smerern nahoru i dolu. 

90 viz notory pfiklad c. 18 
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Lunovis 

Tento sbor rna, jak jiz lli:izev napovida, text latinskY.Zni: 

Lunovis in planitie stat. 

Cultrumque magn' expectitat. 

Lunovis. 

Lunovis herba rapta it in montes, 

unde cucurrit. 

Lunovis. 

Lunovis habet omnium: 

Seculmen rer' ess' omnium. 

Lunovis. 

Lunovis mane mortuumst. 

Sol ruber atque ips' albomst. 

Lunovis. 

Tento sbor je z celeho cyklu nejkratsi, rna 28 taktu, vyznacenych jen pferusovanyrni 

cararni. Sbor je zapsan pouze jako tfihlasy, sopran a alt zpivaji z jedne linky. Cela skladba 

je pro vsechny hlasy unisono, pfednes je ternpove volny, je pfedepsan Quasi corale. 

Fraze jsou tedy oddeleny podle textu. Zhudebneni textu je stfidave v jednotlivych 

frazich sylabicke i zdobne rnelisrnaticke, vzdy v rarnci jedne slabiky. NejdelSi rnelisma je 

na v posledni frazi se slovem Lunovis. 

Sbor zacina v rnixolydickem modu in f, s malymi chromatickymi vybocenimi (napf. 

ve slove Lunovis se v taktu 3 a 12 objevuje postup male sekundy, tedy s odrazkou)91. 

V poslednich deseti taktech se tento modus meni a meni se i postupy melodie. Objevuji se 

zde kroky malych sekund, na konci skok male septirny (posledni fraze). Melodie se chro­

matizuje tony cis, fis, gis, ais a mizi ton es, ale modus se diky castyrn zrnenarn posuvek u 

j ednoho tonu urcit neda. 

Tento sbor, ktery rna evokovat choral, jak textern, tak i frazovanim a plynutim melo­

die podle textu, je vsak diky velke chromatizaci a modernim rnelodickym postupum, cho­

ralem velmi soudobym. 

91 viz notovY pIiklad c. 19 
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Das Mondsehaft 

Tento sbor, ktery eely eyklus zavrsuje, je nejdelSi, rna eelkem 79 taktu. Je take nejryehlejsi, 

tempo Con brio a takt 2/8. Text zni: 

Das Mondschaf steht auf weiter Flur. 

Es harrt und harrt der grojJen Schur. 

Das Mondschaf rupft sich einen Halm, 

und geht dann Heim auf seine AIm. 

Das Mondschaf sprach zu sich im Traum: 

"Ich bin des Weltalls dunkler Raum ". 

Das Mondschaf liegt am Morgen tot, 

sein Leib ist weifl, die Sonn' ist rot. 

Sbor zacina valtu tematem, ktere rna diky vzestupne kvarte az poehodovy eharak­

tel2
. v dusledne imitaei 0 dye osminove pauzy pozdeji nastupuje tenor a tento model se 

zopakuje jeste jednou, ale s tematem druhym. Tato druha melodie take obsahuje kvartovy 

krok, ale zde jde 0 kvartu zvetSenou. Obe tyto fraze jsou zakoncene korunou. DalSi, kdo 

prebira pocatecni motiv, je sopran, pocatecni kvarta je transponovana 0 sekundu niz, dale 

je zaehovan pouze rytmieky model. 0 dva takty pozdeji je sopran imitovan basem 0 oktavu 

niz. Pri dalSim vstupu motivu v sopranu do tenoru pribyva novy protihlas slozeny ze syn­

kop pres taktovou caru. Ai ke korune, ktera je v taktu 51, jsou vstupy jednotlivyeh hlasu 

slozeny z motiviekeho materialu, hlasy se stridaji, nikdy nezazni vseehny najednou. 

V taktu 52 se takt meni na 1014, tato zmena plati pouze po dobu dvou taktu, v jednom taktu 

zazni melodie v basu, je hodne ehromatizovana s velkym skokem ke konei, druhy takt je 

sveren tenoru saltern, zpivaji spolu v tereiieh az na predposledni souzvuk, kterym je zvet­

sena kvarta. 

Dale se takt meni na 2/4, po nekolika uvodnieh takteeh zazni prvni tema sestupnou 

kvartou, jinak je melodie proti puvodnimu zneni pozmenena. Diky zmene taktu jde 0 ryt­

miekou augmentaei a tempo se zpomaluje na Piu adagio. Pet taktu pred koneem se takt 

meni zpet na 2/8, vraci se puvodni svizne tempo, v tenoru a altu zazni prvni dva takty prv­

niho tematu ve vzdalenosti dvou osmin, sopran a bas ve stejne vzdalenosti od sebe zazpi­

vaji zacatek tematu druheho a tim eely sbor skonci. 

Cely tento sbor je zalozen na praei se dvema kratkymi tematy, jde 0 nejruznejsi imi­

taee, melodie je vedena vzestupne, sestupne, je kraeena, rozsirovana atp. Autor zde opet 

92 viz llotOvY pfiklad C. 20 
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pracuje s chromatikou a velmi nemelodickymi postupy, jako jsou septimy a zvetsene 

kvarty. Na tomto sbom je zajimave, zvlast' v porovnani se sborem predchozim, ze zde za­

zni vzdy jen dva hlasy spolu, kdyz se objevi tfeti, je to vetSinou konec jeho fraze. 

Jan Rychlik zkomponoval Sibenicni madrigaly v roce 1962 s vyuzitim novodobych 

kompozicnich postupu, jako jsou: chromatismy, ve1ke skoky uz pri stavbe temat (Beranek 

mesic). Sbory jsou tonalne neukotvene. Ac je obsazeni tradicni (ctyrhlasy smiseny sbor), 

jsou hlasove skupiny vyuzivany spiS individualne, s vyjimkou sbom dmheho. Tento sbor 

se od ostatnich dvou lisi, je cely ve sborovem unisonu a jde 0 jakysi moderni choral. Tim 

se dostavame ke vztahu hudby a textu. Je videt, ze se autor jednotlivymi zhudebnenimi 

snazil text, ktery je totozny, pouze v trech jazykovych verzich, odliSit. Ceska verze je zhu­

debnena v tempu pomalem, dynamice spis tissi, tema je charaktem spiSe sniveho. Latinska 

verze rna napodobit stary jednohlasy choral a sbor na nemecky text, proti predchozim sbo­

rum, je v rychlem tempu, rna pochodovy charakter. 

Sibenicni madrigaly patri mezi 16 skladeb, ktere byly zkomponovane pro soubor No­

vi pevci madrigalu a komorni hudby, tedy pro vokalni sbor s poctem zpevaku kolem triceti. 

Tuto skupinu a capella sboru tvori skladby, ktere byly se na repertoaru souboru uddely po 

dlouhou dobu a byly casto reprizovany, jako jsou napriklad od Petra Ebena Staradavne 

caravani milemu z roku 1957, Madrigaly a case PavIa Borkovce z roku 1958, Ctyh madri­

galy Bohuslava Martinu z roku 1959, ze stejneho roku Madrigaly na slava lidove paezie 

Klementa Slavickeho a dale zmiiiovane Sibenicni madrigaly Jana Rychlika z roku 1962. 
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5.2. Skladby Z obdobi 1967-1981 

Tato cast obsahuje analyzy rovnez peti skladeb, tentokrat napsanych v rozmezi let 1967-

1981. J de 0 kompozice na objednavku jiz pIne profesionaIniho souboru, ktery mel vlastni 

instrumentalni slozku. Tomu odpovida take obsazeni skladeb z teto doby, jez pouziva na­

stroju z instrumentare souboru. Ve vetsine pfipadu jde 0 nastroje historicke Ci jinak speci­

ficke. Zde se jedna 0 skladby Petra Ebena Pragensia (1973), Arnosta Kost'ala Zbojnicke 

pisne (1974), Vaclava Kucery Orbis pictus (1975), Lubose Fisera Pisne pro sfepeho knife 

Jana Lucemburskeho (1975) a Vaclava Riedlbaucha Zpevy a hry ze Shakespeara (1979). 

5.2.1. Petr Eben - Pragensia 

5.2.1.1. Historickj kontext vzniku skladby 

Kantcita Pragensia vznikla v roce 1972 a Petr Eben ji napsal j ako druhou skladbu pro Praz­

ske madrigalisty (po Starodavnem carovani z roku 1957, ktere bylo ovsem komponovano 

jeste pro Nove pevce madrigalu a komorni hudby). Premieru mela na koncerte "na scho­

dech" 1 O. bfezna 1973, provedena byla ovsem pouze jedna cast, cela skladba zaznela 0 tfi 

dny pozdeji v Rudolfinu. V repertoaru PraZskych madrigalistu pfedstavuji Pragensia vr­

cholnou kompozici 20. stoleti. Autorovi se zde podafilo soubor dokonale vystihnout 

v ideaInim obsazeni z poccitku sedmdesatych let, skladba je pfesne psana "na tela" kaZdeho 

zpevaka i instrumentalisty. Mimo to, ze Petr Eben soubor i jeho cleny duverne znal 

z koncertu, nechal si v prlibehu komponovani Pragensii napsat hlasovy rozsah kazdeho 

s6listy, poznal princip kazdeho nastroje, ktery mel tenkrcit soubor k dispozici a ktere pou­

zival (pficna fletna, zobcove fletny, Hive rohy - krumhorny, cink nebo trubka, viola da 

gamba nebo violoncello, loutna, cimbal ad.). Slo zde nejen 0 kombinaci starych a novych 

nastroju, Petr Eben do teto pestre mozaiky pfinesl jeste vlastni velmi specifickou zvukovou 

pfedstavu (napf. hru na hmozdife). Dalsim specifikem byla nutnost pro zpevaky, ovladat 

nekolik nastroju, slo sice vesmes 0 nastroje bici (maly buben, tamburina, zvony), ale obje­

vily se zde napf. take varhanky a cembalino. 

Autor zde zhudebnil text rudolfinskych receptur ze spisu prazskeho zvonafe Vavfince 

Kficky z Bitysky (Prolog zhudebiiuje napis ke kresbe kasny, ktera stoji pfed letohradkem 

Belveder, kterou mistr Vavfinec vytvofil). Jednotlive casti nesou nazvy Prolog - Zpivajici 

fontana, Jak koule ohnive delati, Jak zvony liti, Kamen mudrcu. Posledni cast jako jedina 

nezhudebiiuje text Mistra Vavfince, ale texty starych alchymistickych receptur. Krome 

historickych textu zde autor mistrne vyuziva prave historickeho instrumentafe, ktery mel 

soubor diky patronaci Muzea ceske hudby k dispozici. Tyto historizujici prvky vsak 
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v kantate poji s novodobymi kompozicnimi postupy (aleatorika, dodekafonie) a diky teto 

kombinaci vznikaji nove a necekane zvukove moznosti. Autor zde vyuziva i stare kompo­

zicni techniky a formy, jako jsou passacaglia, vicehlase organum, imitace, siciliana, ale i 

s nimi pracuje novym a osobitym zpusobem, takze se da rici, ze tyto stare postupy jsou pro 

nej spiSe inspiraci nezli vychodiskem. 

Po pocatecnim case, jenz soubor potfeboval k zaziti velmi narocne skladby, se kom­

pozice stala vrcholnym cislem souboru - mezi 15. 1. a 8. 3. 1976 ji na turne v USA Madri­

galiste zpivali vice nez 30krat. Nahravka z roku 1973 i stejnojmenny, velmi expresivni 

film z produkce Kratkeho filmu Ostrava (vyznamenany zlatou medaili v mezimirodni sou­

tezi televiznich filmu - New York, 1981) to pIne potvrzuji. 

5.2.1.2. Pragensia - analyza skladby 

Prolog - Zpivajici fontana 

Prolog zhudebiiuje text, ktery je napisem ke kresbe dila Mistra Vavrince, zpivajici fontane, 

ktera stoji pred letohradkem kralovny Anny. 

Cely Prolog se da formalne rozdelit do tfi hlavnich casti s introdukci a ko­

dou.Tempove oznaceni je moderato, takt zpocatku urcen neni. Obsazeni teto uvodni casti 

je urceno pro zpev (vsechny hlasy), zvony, gong, pficnou fletnu, tympanon, loutnu, cimbal, 

gambu, cembalino a varhanky. 

Prvni cast Prologu je aleatorni, zaCina fletnovym solem melodii, ktera uvadi dvanac­

titonovou fadu, ale volnym zpusobem (chybi jeden ton)93, druhou cast melodie tvofi raci 

postup teto rady. Melodie je hodne rytmicky clenita. Spolu s fletnou zazni v introdukci 

altove psalterium. Postupne se pridavaji bici nastroje (zvony a gong), pak strunne (tympa­

non, loutna, cimbal, gamba), pak cembalino, varhanky. Kazdy nastroj opakuje jedno- az 

vicetaktovy motiv po libovolne dlouhych pomlkach, jak je predepsano v partiture. 

Konec aleatorni plochy je v partiture oznacen cislem 2 a zacina dalSi cast, kde se po­

stupne zacinaji pridavat hlasy, po slabikach sopran 1., mezzosopran, sopran II., alt, pak 

baryton II., tenor, baryton 1., bas, opet smerem nahoru az k sopranu, text zni: Tato kasna 

jesti na zamku v Praze delitna, zacata jesti leta patmictisteho padesateho ctvrteho ai do 

leta devateho. Od slov patnactisteho padesateho zpivaji dohromady vsechny hlasy, po 

slabice -ste- ze slova patnactisteho opet umlkaj i od krajnich hlasu (sopran 1. a bas) smerem 

k hlasum strednim, slovo ctvrteho zpiva jen alt s tenorem, slova ai do zpivaji vsichni, leta 

93 viz notovJ pfiklad c. 21 
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j en tenor a alt, devateho prvni dye slabiky vsechny hlasy bez krajnich, druhe dye slabiky 

opet bez dalSich dvou krajnich (sopran II. a baryton II.). 

Na hlasy navazuje opet s610va fletna kratkym melodickym motivkem Gde 0 jakousi 

dvoutaktovou mezivetu) a zaeina dalSi east. Je to s610 sopranu II.94
, doprovazene fletnou a 

loutnou v taktu 6/8, ktery je misty na trvani jednoho taktu vystfidan metrem 9/8, jde 0 ja­

kousi kratkou sicilianu s textem: Tato kasna jest na zamku v Praze delitna, zacata jesti leta 

patnactisteho padesateho ctvrteho ai do leta devateho a jest delitna od mistra Tomase pus­

kale a vode mne Vavhnce Khcky z Birysky, tu sem ja sam vsecky figury vypravi! a puskal 

Wolf je form oval a spolu jsme je lili. Ve etrnactem taktu se pridava bas s vlastnim textem, 

po Ctyfech taktech se pfidava sopran, sjednocuje se text, po tfech taktech spoleeneho zpevu 

je mezihra v 9/8 metru, po dalsich dvou taktech zpev konei, nasleduje kratka fletnova do­

hra. Tato east je tonalne zakotvena in F. 

Po teto easti se vraci east se zpevem po slabikach, po jeho zazneni nasleduje k6da 

s motivem z introdukce, kde pouze dozniva zpev a fletna dohrava melodii, ktera pfisne 

opakuje uplny zacatek Prologu. 

eely Prolog se da formalne rozdelit do ctyf east!: zacina plochou aleatorni 

s fletnovou introdukci a jednotaktovymi libovolne po sobe jdoucimi motivky bicich strun­

nych nastroju, dale nasleduje plocha zpevu vsech hlasu rozdelena do jednotlivych slabik, 

ktere se spojuji a nasledne opet rozdeluji, po teto easti jde kratka melodicka tonalne lepe 

identifikovatelna siciliana, duet sopranu a basu doprovazeny fletnou a loutnou a cely Pro­

log konei navratem zpevu s kratickou k6dou, ktera ve fletne znaci uplny navrat na zacatek 

cele casti. 

Jakymsi spojovacim elementem mezi vsemi castmi je fletna 

Jak koule ohnive delati 

Tato east je oproti prologu kontrastni, jak temp em, tak i volbou nastroju i svym celkovym 

charakterem. Veta se formalne deli na pet easti. 

Tempovy predpis zacatku je Vivace agitato, obsazeni je sbor, krumhorny, trubka, 

cimbal. Takt je v cele teto casti stridavy, a to i mezi jednotlivymi nastroji a zpevnimi lin­

kami, meni se zde uz od zaeatku takt 3/4, 2/2, 3/2, 5/4 ad. 

Cast zacina charakteristickym rytmickym motivkem v bicich nastrojich, na ktere hraji 

zpevaci, jde 0 triolu, ktera je ale rozdelena na ctvrtku a osminu, triola je obklopena Ctvrt'o-

94 viz notovY pi'iklad c. 22 
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vymi notami95
. Hned ve druhem taktu nastupuji krumhorny (altovy, tenorovy a basovy) 

take timto rytrnickym motivem, ale zaCinaji triolou. VetSinou spolu hraji souzvudch se­

kundy nebo septimy, jejich zvuk je drsny, evokuje bojove fanfary. 

V sedrnern taktu, ve kterem se meni tempove oznaceni na Allegro solenne, nastupuje 

trubka ve vlastnim rytmickem pasmu s vlastnimi metrickymi oznacenimi a vlastni vyraz­

nou melodii96
, jeji tempo je jakoby pomalejsi diky delSim rytmickym hodnotam, krumhor­

ny stale opakuji onen jiz zmineny rytmicky motivek v jakesi ostinatni podoM, podobne je 

tomu i s jejich melodickou linkou, zpoccitku meni dva tony a souzni spolu v sekundach 

nebo septimach, pozdeji se jejich melodie rozsifuje. 

Ve druhem taktu po nastupu trubky opet zazni bid (v partitufe oznaceny jako vyssi 

bid v rukou zpevakU) s jednotaktovym motivkem. Krome taktu se stfida i oznaceni ternpa 

z Tempa 1. na II. a naopak. V taktu 14. znovu zazni bid nastroje, zde uz ovsern rozdeleny 

na vyssi a nizsi (ve sboru podle muzu a zen) a motiv je rozsifen na tfitaktovy. Pokracuje 

link a krumhornu proti trubce, melodie se v krumhornech rozsifuje, dokonce az do podoby 

akordickych rozkladu (takt 23 jejich linky), ve druhern vstupu je melodie trubky transpo­

novana 0 sekundu vys. 

V taktu 22 zacina daISi cast, ktera je zfetelne oddelena nastupem cimbalu, jednim 

uderem bicich a zaroveii utichnutim trubky a krumhoren. Ve druhem taktu po nastupu 

cimbalu zazni glissando v zenskem sboru na slabiku -iu (pravdepodobne rna pfipominat 

letici kulku) a vzapeti nastupuje solovy tenor kratkou melismatickou melodii a tento model 

se jeste jednou zopakuje (bici, cimbal, glissando, zpev - zde naproti prvnimu vstupu ctyf­

taktovy). V dalSim taktu se znovu objevuji krumhorny, avsak pouze na t6 takty, pak uml­

kaji a nastupuje muzsky sbor (nejdfive tenor II., tenor 1. zpiva solove a baryton, bas se pfi­

pojuje po dvou taktech) v Tempo 1. a 3/4 taktu, melodie ve sborovem tenoru se pohybuje 

v rozsahu tercie, barytonu kvarty, basu kvinty. Jde 0 doprovod soloveho tenoru, ktery se 

pfipojuje po peti taktech nastupu sboru, hned za jeho nastupem nasleduje v zenskem sboru 

triolovy motiv na bici a septem vylovovane slovo ieleza (echo zpevu tenoru), po deseti 

taktech se tento model opakuje, zde se slovem obruce. Podobne jako tomu bylo 

v pfedchozi casti u trubky a krumhoren, solovy tenor rna proti sboru vlastni rytrnickou lin­

ku a vlastni rnetricky pfedpis. Zpev sboru isola je zde doprovazen cirnbalem. Ve tfetim 

taktu po nastupu tenoru nastupuje i trubka, imituje melodii tenoru po ctvrt'ove pauze. 

95 viz notoyJ pi'iklad c. 23 
96 viz notoyJ priklad c. 24 
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Po peti spoleenych taktech tento usek konCi korunou a zaeina dalSi, stejne jako pred­

chozi nastupem sboru (tenor a baryton, po dvou taktech bas), v patem taktu sboru se pri­

pojuje tenor. Ve druhem taktu zpevu tenoru zaeimi znovu hnit trubka, ale zde jiz nejde 0 

imitaci zpevni linky, trubka hraje melodii vlastni, jen metrum pro tenor a trubku je opet 

stejne. Tento usek se od predchoziho lisl. Po deseti taktech umlka sbor, stfida se melisma 

tenoru a rytmicke figury pro bici a sepot zenskeho sboru (nejdrive sestnactiny, pak trioly, 

stale funguje jako echo) po jednom taktu, po peti taktech zaeinaji hrit krumhorny, po jed­

nom taktu znamych triol plni funkci spiS rytmicko-doprovodnou. Po trech taktech po na­

stupu krumhoren nastupuje v teto easti poprve zensky sbor, prebira doprovodnou funkci 

muzskeho sboru v rytmicke diminuci (misto Ctvrt'ovych not v 3/4 taktu jsou zde trioly). 

V dalSim taktu se pfipojuje muzsky sbor v rytmu not osminovych a sestnactinovych, eimz 

vznika proti triolam v zenskem sboru rytmicky kontrast. 

Tento usek konei nedokoneenou triolou bicich nastroju a zaCina kritka mezihra trub­

ky a krumhoren, tentokrat ve stejnem metru, krumhorny trubku doprovazeji synkopova­

nymi rytmy. Po etyrech taktech teto mezihry se v krumhornech i trubce objevi navrat za­

eitku cele teto easti, ovsem pouze na dobu trvani peti taktu. 

Po teto mezihre zaeina novy usek altern a basem novym teekovanym rytmem za do­

provodu cimbiIu, postupne se pfidavaji vsechny hlasy, ovsem s vyrazne akcentovanou 

melodii, ktera v imitaci nastupuje v barytonu, mezzosopranu a sopranu. Pak teekovany 

rytmus prebira tenor I. a II. a nastupuji krumhorny, ktere spolu tvori kvintove souzvuky. 

Zopakuje se imitovany nastup ve vsech ostatnich hlasech. Pak teekovany rytmus zustava 

v tenorech, v zenskych hlasech se opakuje triolovy motiv spolu s bicimi nastroji, tyto mo­

tivy se nekryji, po taktu se vystridaji. Pak teekovany rytmus prebira cely sbor, obeas vy­

stfidany jednim taktem nastroju (trubka, krumhorny, cimbal). Po umiknuti sborn se stfida 

rytmicka triola (bez posiedni osminy) hrana zpevaky s nastroji. Po etyrech taktech tohoto 

modelu tento usek konei. 

DalSi usek zaeina s610vym tenorem synkopovanou melodii, ktera je v kazdem taktu 

vystfidana doprovodem sboru tremi akcentovanymi sestnactinovymi notami a osminou na 

text to nejlfpe a uderem na bid. 

Po peti taktech se vraci motiv z 22. taktu, kdy nastupuje cimbal, ktery se stridal 

s glissandem v zenskem sboru a s610vym tenorem. V tomto useku tato podoba zazni jen 

jednou a hned pote nastupuje cely sbor, hlasy se stridaji ve zpevu melodie v teckovanem 

rytmu na text a kde vystrelis, ktera je doprovazena stale opakovanym taktem s rytmem 

trioly na zaeitku a sestnactinovych skupin po zbytek taktu (s ruznym metrem) na text tu 
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bude hofeti a skodu bude delati, jde zde opet 0 dye vrstvy rUzneho rytmu.V osmem taktu 

se teekovany rytmus meni na trioly a po peti takteeh zpet. Cely tento usek stridave dopro­

vazi vseehny melodieke nastroje uzivane v teto easti, ktere v urCityeh misteeh dubluji zpe­

vaeke party (trubka - sopran, krumhorny - muzske hlasy). Sest poslednieh taktu se rytmie­

ky sjednoeuje, nejprve v rytmu triola a sestnaetinove noty, posI6ze se ve sborn sttidaji tri­

oly ve zpevu a na bid nastroje, eimz ee1a tato cast konei. 

Jak vyplyva z predehoziho textu, eela cast se da rozdelit do peti useku, ktere se od 

sebe oddeluji predevsim rytmieky, nebot' ee1a tato cast je zalozena predevsim na rytmu, 

ktery zde pusobi velmi zvukomalebne. Nekolikrat se v novyeh usedeh vrad motivy 

z useku predehozieh, ale neopakuji se doslovne a jinak se s nimi posleze praeuje. Useky 

maji tendenei postupne zahust'ovat sazbu, zvlMt' ke konei easti. 

Jak zvony liti 

Tato cast je proti predehozi v pomalem a klidnem tempu, predpis je moderato,takt eelY. 

Obsazeni je sbor, zobeove fletny, sopranova a altova, eimbaI, gamba a zvony, na ktere 

hraji zpevaei. Tato cast se deli na tri hlavni easti. 

Na zaeatku zazni zvony, nastupuji po dvou dobaeh, tony jsou es, b, as, des, ve etvr­

tern taktu nastupuje solovy alt97
. V prvnieh peti takteeh je melodie slozena prave z tonu, 

kterymi zvony tuto cast uvedly v intervaleeh vzestupne kvinty a sestupnyeh kvart. Od pa­

teho taktu pribyvaji dalSi tony, ale melodie se nekolikrat zopakuje v poeateenim modelu. 

Zpev doprovazi akordy eimbaIu, gamby a zvonu. V devatenaetem taktu se opakuje zaea­

tek. V taktu 23 se pfipojuji doprovodne hlasy barytonu a basu dlouhymi not ami a altova 

fletna, jejiz me10die je vedena v protipohybu proti zpevni linee altu, kterou volne imituje. 

V taktu 36 zaeina novy di!, zryehluje se tempo, jeho tempovy predpis je allegretto. 

Tento dil zacina nastrojovou predehrou, podobne jako tomu bylo v predehozi easti se zde 

stretava rytmus jednotlivyeh nastroju, zde trioly fleten proti kvintolam v eimbalu, dopro­

vodem jsou dlouhe ddene akordy v gambe a zvoneeh. Pravide1ne se zde sttida po jednom 

taktu 3/4 a 4/4 takt. Po deviti takteeh nastupuje sbor, vseehny hlasy krome sopranu 1. jsou 

doprovodne, zenske hlasy zpoeatku zpivaji na hlasku m, text tohoto doprovodu, odlisny od 

sopranoveho sola zni: Dej pokoj nasim dnum, mir a pokoj dnum nasim. Nebot' neni statku 

potfebnejsiho pro nase zivoty, nez-Ii dnove pokoje plni. Muzske hlasy tvoti souzvuky 

kvint, eoz evokuje stare vieehlase organum.Ve tretim taktu po nastupu sborn zaeina solovy 

97 viz notary pl'iklad c. 25 
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prvni soprim, textem je predpis na liti zvonu, proti prvnimu altovemu s6lu v rychlejsim 

tempu a v drobnejsich rytmickych hodnotach (objevuji se zde trioly male i velke, kvinto­

ly). I zde se tady objevuji dye pasma proti sobe, muzske hlasy pripominajici choral a 

rychle sopranove s6lo, obe linky s vlastnim textern. 

Po 26 taktech zaeina novy usek, opet v trochu rychlejsim tempu proti predchozimu, 

tentokrM je predpis allegro a opet zaCina instrumentalni predehrou. Jako v useku predcho­

zim zde jde 0 fletny, cimbal a gambu, ktera jiz jen nedoprovazi, ale hraje samostatnou, 

rytmicky vyraznou linku. Stfida se zde 3/4, 3/8 a 2/4 takt. Po sedmnacti taktech nastupuje 

sbor, nejprve zensky, stfida se pravidelne 3/4 a 3/8 takt pravidelne po jednom taktu, dopro­

vazeji ho nastroje spolu nove s trianglem. Po osmi taktech a dvoutaktove nastrojove mezi­

hre roli prebini muzsky sbor, po osmi taktech tento model opet konCi, muzi ddi vokaly 

dlouhymi not ami, model prebiraji nastroje, tentokrM na sest taktu, pak ho prebiraji znovu 

zen/8
. Rytmus je obohacen 0 2/4 a 5/4 takt. Po osrni taktech model konei, objevuje se 

s6lovy sopran za doprovodu zenskych hlasu a pouze cimbaIu, vyssi hlasy jsou v delSich 

hodnotach, nizsi zpivaji rytmicky vyrazny dvoutaktovY model, ktery se tfikrM zopakuje a 

naposledy se vraci predchozi model melodie se stridavym taktem v celem zenskem sboru a 

nastrojich. 

Nasleduje sestiaktove s6lo cimbalu a pfipojuje se sbor spolu s nastroji, opet se stfida 

takt, tentokrM 3/4, 3/8, 5/8, 5/4, 2/4, 6/8. 

Po jedenacti taktech nastupuje tfeti dil, jde 0 navrat ze zaeatku cele easti, zvonu a al­

toveho s6la. Od sedmeho taktu se ale tento usek od poeateeniho lisi, zde nastupuje 

v imitaci sopran, v dalSim taktu mezzosopnln a baryton 1. a postupne i ostatni zbyvajici 

hlasy. Tento usek, kdy po soM hlasy opakuji pomalou melodii zvukomalebne pripomina 

biti zvonu. Po sesti taktech se vyrazne oddeluji oba krajni hlasy, sopran 1. a bas, zpivaji 

novou melodii v rozmezi dvou oktav od sebe, unisono s nimi hraji fletna a gamba. Po de­

seti taktech tyto krajni hlasy spolu s nastroji umlkaji. 

ZaCina dalSi usek, po Prologu se zde opet objevuje aleatorika, tentokrM ve zpevnich 

hlasech. ZaCinaji hlasy muzske, postupne se pripojuji zenske az po nejvyssi. Hlasy zpivaji 

bud' text bude zvon hotovy, nebo budd }miti zvon, tyto jedno- az vicetaktove useky jsou 

tvoreny z kousku zakladniho motivu. Tento usek je prerusen uderem gongu, po kterem 

nasleduje jeden homorytmicky takt celeho sboru vakcentovanych etvrt'ovych notach 

s textem de} poko} nasim dnitm. Na tento takt ihned navazuje usek aleatoriky, ktery pokra-

98 viz notovY ptiklad c. 26 
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cuje az do konce postupnym decrescendem. Na uplny konec casti zazni t6ny zvonu jako na 

uplnem zaccitku a jeden takt melodie ve fletne, ktera opakuje zaccitek altoveho s6la, jen 0 

oktavu vys. 

Tuto vetu je mozne formaIne rozdelit do ctyr useku. Posledni, ctvrty usek j e navratem 

prvniho, i kdyz se zmenami, ale tyto dva jsou temp em i charakterem v kontrastu s useky 

vnitrnimi. Ty jsou naopak rychle, rytmicky vyrazne hlavne castymi zmenami metra. Obe­

rna vnitrnim usekUm je spolecne, ze jsou uvedeny nastrojovymi predehrami, ktere pred­

znamenavaji nektere rytmicke prvky, ktere pak prebira zpev. Naopak obe krajni casti, 

krome zaverecneho useku aleatoriky, svym klidnym charakter em zvukomalebne predsta­

vuji zvony, ktere nas rna tato cast nauCit vyrobit. 

Kamen mudrcu 

Posledni cast cele skladby je rychla, oproti predchozi casti opet kontrastni. Tempove ozna­

ceni je allegro moderato. Je to jedina cast, ktera nezhudebiiuje text Vavrince Kficky, ale 

texty renesancnich alchymistu, ktere radi, jak vyrobit zlato. Obsazeni teto casti je z cele 

skladby asi nejpestfejsi, hlavne co se tyka bicich nastroju (v teto casti jsou vyuzity hmozdi­

re, dale gong, guiro neboli skrabka ad.), z ostatnich nastroju je to krumhorn, fletna, cimbal, 

gamba, tromba marina. 

Tato cast by se dala rozdelit na tfi hlavni casti s instrumentaIni predehrou. Cela veta 

zacina v 6/8 taktu rytmem v cimbalu a gambe, ve tretim taktu zaCina s610vou melodii 

krumhornu99
. Ve dvanactem taktu se poprve objevuje hmozdir a nastupuje fletna a hraje 

stridave s krumhornem, volne imituje jeji melodii. Ve ctyrech poslednich taktech tohoto 

useku hraji oba nastroje spolu. 

Po 32 taktech zacina novy dil, kde s6love zpiva baryton 1.100 a je doprovazen nastroji 

(dlouhymi notovymi hodnotami) a ostatnimi muzskymi hlasy. V tomto useku se zacina 

menit rytmus, hlavne 5/4, 4/4, 3/4. Melodie s6loveho hlasu je rychla, hlavne diky drobnym 

rytmickym hodnotam (trioly a skupinky ctyr sestnactinovych not). V sestnactem taktu toto 

s6lo prebira bas, ale jen na dva takty, pote se pripojuje cely sbor a rychla melodie sextol a 

septoly v cimbalu. DalSi dva takty prebira znovu bas a 0 dva takty dale opet cely sbor ho­

morytmicky v triolach a sestnactinovych notach. Jde 0 jakesi odpovedi hlasu - baryton, 

bas, sbor. 

99 viz notovy pfiklad C. 27 
100 viz notoyJ pfiklad C. 28 
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Tempo se dale pfedpisem stringendo zrychluje. Po sedmi taktech nastupuje v 9/4 

taktu homorytmicky cely sbor ve velke dynamice s textem lekafstvi nejdokonalejsi, dyna­

mika postupne slabne po sesti taktech do pianissima. 

Cely sbor uticha a vraci se barytonove s6lo s doprovodem basu v dIouhych rytmic­

kych hodnotach, proti tempu barytonu, ktere je rychle. Dale hI as doprovazi cimbal a trom­

ba marina. Tato plocha by se dala charakterizovat jako passacaglia prave diky obstinatni­

mu doprovodu tohoto nastroje.Ve ctvrtem taktu se pfipojuje baryton II a tenor, po tfech 

dobach mezzosopran, v dalsim taktu alt. Muzske hlasy jdou homorytmicky, jen tenor je 

posunuty 0 jednu dobu. K doprovodu se pfipojuje fletna, ktera zdvojuje melodii sopranu 1., 

krumhorn tenoru a barytonu II. Charakteristickym rytmem je zde skupina ctvrt'ove noty 

s teckou a dvou sestnactin. Po dvanacti taktech se tento rytmus meni na triolovy, zenske 

hlasy zpivaji noty ctvrt'ove. Po dalSich sesti taktech se vlastni melodii pfipojuje sopran 1., 

po ctyfech taktech tuto linku pfebira mezzosopran. 

DalSi dil zacina vyrazne bicimi nastroji a rUznymi zvukomalebnymi efekty, napfiklad 

glissando na cimbal, hra pouze na hlavice zobcovych fleten a tremolo pomoci prstil. Do 

toho hraje s610vou melodii trubka stfidave s fletnou. Tento usek neni taktove ani tempove 

oznacen, jde opet 0 aleatorni plochu. Po tomto useku se vraci zacatek ceIe casti, pfedehra 

v podobe rytmu v cimbalu a gambe a krumhornoveho s6la. 

Po tomto instrumentalnim useku nastupuje usek novy, kde se stfida bas s zenskym 

sborem, vzdy jeden takt basu a dva zenskeho sboru, pak pouze jeden a jeden, vzajemne si 

odpovidaji. Doprovazi je pouze gamba. V sestnactem taktu se pfidava fletna. V taktu 24 se 

prodlufuje basove s6lo, po osmi taktech umlka a nastupuje tutti sbor, homorytmicky, po 

nekolika taktech za doprovodu trubky, fleten a hmozdiru. Po osmi taktech umlka sbor, 

fletna dohrava dva takty a nastupuje sopran 1. a II. tichou melodii pfevazne v terciich, ve 

tfetim taktu se pfipojuje fletna a mezzosopran saltern, meni se zde takt 4/8, 5/8, 4/4, 3/8 

ad. Hlasy a fletnu zde doprovazi loutna samostatnou melodickou linkou v podobe rozloze­

nych akordil. Po sestnacti taktech zenske hlasy vystfida sbor muzsky, v silnejsi dynamice a 

ostfejsim frazovani. Po dalSich peti taktech nastupuje tutti sbor, soprany a tenor v dlouhych 

rytmickych hodnotach, ostatni hlasy zpivaji v rychlem pohybu sestnactinovych not. Tento 

ctyhaktovy usek je doprovazeny trubkou a fletnami, cimbalem a gambou, jejiz melodie jde 

v protipohybu s melodii fleten a diky repetici se zopakuje. 

Posledni usek se nese ve stejnem duchu tutti sboru doprovazeneho fletnami, trubkou, 

cimbalem a gambou, vraci se rytmus triol, ktery se pak prodlufuje na hodnoty ctvrt'ove 

(rytmicka augmentace), opet se meni takty. V poslednich nekolika taktech se postupne ve 
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vsech taktech objevuje septany rytmicky model s textem Vanitas vanitatum et omnia va­

nitas, prolina se tedy s eeskym textem zpivanym ostatnimi hlasy. Ve tretim a etvrtem taktu 

od konce umlkaji nastroje a cely sbor pouze septa tento text. Timto textem celli tato cast a 

cela skladba konei. 

Jak je videt, tato posledni cast je formalne nejkomplikovanejsi, zaroveii dynamicky a 

rytmicky nejvyraznejsi, a to i pouzitim rUznych nestandardnich nastroju, jako jsou hmozdi­

re nebo hlavice zobcovych fleten. I kdyz zde nejsou useky tak zretelne oddeleny, jako na­

pfiklad veasti predchozi, rozdelila bych tuto cast na vetSi tfi useky. Prvni zaCina instru­

mentalni introdukci, na kterou navazuje barytonove s6lo, ke kteremu se pozdeji pripojuje 

cely sbor. DalSi usek je vyrazne ohranieen bicimi nastroji a krMkym aleatornim usekem, na 

ktery navazuje navrat poeMeeniho motivu v krumhornu, dale se zde objevuje stfidani rUz­

nych hlasovych skupin a dynamickeho odstineni a zavereeny usek je charakterizovan tutti 

sborem s doprovodem vsech nastroju. 

Pragensia jsou etyrvetou kantMou, ktera vznikla v roce 1972. Skladba je jedineena 

obsazenim, pro ktere je nap sana, a to pro skupinu osmi zpevaku a historicke nastroje, 

z nichz cast melodickych bicich nastroju ovladaji sami zpevaci. Autor zde zhudebnil velmi 

stare texty, tri casti jsou na texty Mistra zvonare Vavfince Kfieky z Bitysky a posledni cast 

zhudebiiuje stare alchymisticke receptury. Inspirace v historii je videt i v pouziti starych 

skladebnych technik, jako jsou polyfonni prace (imitace, raCi postupy), passacaglia, faux­

bourdonove doprovody, zvukomalba ad. Tyto stare techniky jsou kombinovany 

s technikami novodobymi, jako aleatorikou, dodekafonii. 

Pragensia patti do sku piny skladeb, ktere byly zkomponovane pro soubor Prazsti 

madrigaliste v obdobi mezi lety 1968-1977, tedy v obdobi, ve kterem soubor uzival histo­

rickeho instrumentare, jako byly Hive rohy, fiduly, viola da gamba, zobcove fletny ad., 

tedy instrumentar spadajici do obdobi renesance. Do teto skupiny skladeb patti dale Zboj­

nicke pisne Arnosta Kost'ala z roku 1974, Pisne pro slepeho knile lana Lucemburskeho 

z roku 1975 a Orbis pictus Vac1ava Kucery ze stejneho roku. Ve vsech techto skladbach 

autofi uzivaji stejnych nastroju, ovsem zpusob pouziti je velmi rUzny a skladby se od sebe 

velice lisi, jak tematem, volbou textu, tak jiz zminenym vyuzitim tohoto historickeho in­

strumentare. Jak jiz bylo reeeno, Petr Eben zhudebnil historicky text a uzil starych technik 

a skladebnych postupu, ktere se daji spis ale povazovat za inspiraci a odrazovy mustek pro 

postupy nove a soudobe. 
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5.2.2. Arnost Kos6il- Zbojnicke pisne 

5.2.2.1 Arnost Kost'lil - zivotopis 

Arnost Kost'al se narodil 18. 1. 1920 a zemrel 1. 7. 2006. V letech 1939-44 stud oval praz­

skou konzervator u R. Karla a K. Janecka. V jeho tvorbe se velmi vyrazne odnizelo puso­

beni v Ceskoslovenskem statnim souboru pisni a tancu, jeho svetem byl folk16r a vydal-li 

se nekdy na pole "vazne" hudby, i zde byla vzdy zrejma jeho domovska pfislusnost. Staci 

pfipomenout napr. kantatu Nikola Suhaj ci symfonicky obraz Jizda Novymi alejemi. Dale 

skladal filmovou a scenickou hudbu, i zde byl ale ovlivnen folkl6rem a jeho stylizovanou 

podobou. 

5.2.2.2 Zbojnicke pisne 

Skladba vznikla v roce 1974. Jde 0 jednovetou kompozici pro smiseny sbor (7 hlasu - sop­

rim, mezzosopnln, alt, I. a II. tenor, baryton a bas) a stare nastroje: tfi zobcove fletny, dva 

Hive rohy, fidulu, gambu, violoncello, cimbaI a bici (triangl, tamburina, maly bubinek, 

Cinel, zvonky). Premieru mela na Prazskem jaru v roce 1975. Jak piSe autor recenze 

z tohoto koncertu lO
\ Arnost Kost'al navazal na lidovy projev hlavne tonalni a rytmickou 

uvolnenosti a pfitom odkryl novy zpusob konfrontace soudobe hudebni reCi s lidovou tra­

dici, ktery prekonava dosavadni opotrebovane exotizujici efekty a strnula rytmicka sche­

mata. 

Jak tedy nazev a predchozi citovana recenze napovidaji, jde v teto skladbe 0 navaz­

nost a inspiraci lidovou pisni. Jednotlive pisne na sebe volne navazuji, texty jsou puvodni 

lidove. 

Prvni pisenje v 3/4 rytmu, tempovy predpis jeMolto rubato. Zacina tfitaktovou cim­

balovou predehrou, ve ktere zaznivaji v triolach a sextolach t6ny cis, fis, g, konei souzvu­

kern cis, g. Pis en zpivaji muzske hlasy, melodii baryton, ostatni hlasy doprovazeji dlouhy­

mi vokaly. Text pisne zni: Ked'sebe zazpievam, ai sa hory trasu, ai, medved sa ma boji, 

ovce sa mi pasu, oi, Tato pisen rna 14 taktu. T6nina pisnicky je fis moll, rytmus se sklada 

hlavne z triol. Pisnicku doprovazi pouze cimbal a muzske hlasy.Druha pisnicka je v taktu 

2/4 a tempo je oznaeeno jako "Zddovane, tanecnim pohybem". Pisen je urcena pouze jed­

nomu hlasu 102, jde 0 sopran, doprovod je zde sveren fidule. Text pisne zni: Lapali, Janicka, 

lapali do roka, nemohli ho lapit~ pol dvanasta roka. Pisnicka je dlouha patnact taktu a 

101 Jb, Praisti madrigaliste in: Hudebni rozhledy, r. XXVII, 1975, s. 317 
102 viz notovY pnklad c. 29 
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predchazi ji ti'itaktova predehra. Pisen je v to nine e moll a fidula doprovazi salovy zpev 

dvojzvuky. 

Rned na tuto pisnieku navazuje predehra k dalSi pisni, hraje ji fletna, violoncello, 

cimbal a triangl. Pisnieka je pokraeuje v taktu 2/4 a tentokrilt ji zpiva tutti sbor. Text zni: 

OvCiari valasi, skoda vasej krasy. Ze vas povesali na bucky za vlasy, za zuby na duby. Prv­

nich deset taktu zpiva sbor a capella, po nich nasleduje tfitaktova mezihra, pote opet sbor, 

nyni jiz s doprovodem vsech nastroju krome fletny, sam dozpivava tenor a mezzosopran. 

Tonina teto pisnieky je d moll. Poslednich devet taktu teto pisnieky se meni takt (na 3/4 a 

4/4), hlasy postupne imitaene nastupuji, nastroje postupne umlkaji, dohrava jen cimbal 

s fidulou. 

Takt se zde znovu meni na 2/4 a zaeina dalSi pisnieka stejnou predehrou ve fidule, 

jako byla v pisniece Lapali Janicka. Predehra je zde dlouha patnact taktu, k fidule se po 

Ctyrech taktech pripojuje gamba a pozdeji fletna podobnou melodii a rytmem, jako tomu 

bylo v pisni predchozi. Text teto pisnieky zni: A ovecky moje, po jednej hynete. Coie bud~{ 

robit'valaskovia v lete. Neukradnem ovcu, ukradnem dva voly, a tak vas nachovam, kama­

rati moji. 

Pisnieka zaCina zpevem zenskych hlasu homorytmicky v to nine A dur, doprovazi je 

akordy cimbal. Zenskym hlasum po etyfech taktech odpovida tenor II. opakovanim stejne­

ho verse, jeho melodie je ale rytmicky pestfejsi a moduluje do E dur. Po dalSich etyfech 

taktech navazuje zensky sbor. Tento model stfidani se jeste jednou zopakuje, pote se 

k odpovecli zenskeho sbom pfipojuji muzske hlasy a solovou ulohu pfebira baryton, zaro­

ven se jeho vstup prodluzuje na osm taktu. Behem dvou taktu nastrojove mezihry probehne 

modulace do B duro Solovy hlas se vrad tenom a nasleduje posledni vstup zenskeho sbom, 

eimz cela pisnieka konei. 

Hned v dalSim taktu zaCina pfedehra k dalSi pisnieee, je dlouha sest taktu, v tonine F 

dur. Text pisnieky: Pod nasim oblockom rastie strom zeleny a mna dievky nechcu, ie som 

nie bohaty. Prvnich patnaet taktu zpiva pisen eely sbor, doprovazeny akordy v eimbalu, 

gambe a fidule, fletna hraje vzdy ke konei fraze dvoutaktove vstupy sestnaetinovyeh not. 

Poslednieh sedm taktu zpevu doprovazeji Hive rohy. Teehto poslednieh sedm taktu zpiva 

sam alt drZenou notu f, Hive rohy a posleze fletna doplnuji harmonii (do B dur). 

DalSieh deset taktu tvofi instmmentaIni mezihra s motivy pfedehozi pisne (trioly 

v cimbalu). Nasleduje posledni, nejdelSi pisnieka (99 taktu). Jeji text zni: Ci to zvony zvo­

nia, Ci organy hrajit, a veru Janosik, kde su tvoji chlapci. Oni sit na horach a ty sedis 

v klapci. Zvony nezvonili, organy nehrali, a to len zbojnici po hore zpievali. Na co sa mi 
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v kostole organy, ved'mi organuju po hore havrany. Pisnieka zaeina stejne, jako predchozi 

konei, ddenym t6nem fv zenskem sbom na slovo Hm. V dalSim taktu se pripojuje tenor 1. 

vlastni melodii pisne. Doprovodne nastroje umlkaji, zUstava jen cimbal. Po dvou taktech 

tenom odpovida sopran, mezzosopran a alt stale ddi notu f Po osmi taktech tyto dva hlasy 

imituji melodii tenom, po dalSich dvou taktech tenor II. a bas. Po osmi taktech konei zpev 

komnou. Nasledujicich sest taktu zpiva zensky sbor, sopran a mezzosopran nastupuji po 

soM v imitaci s posunem velke sekundy, alt pod nimi postupuje v delSich hodnotach. 

K cimbalu se v doprovodu pripojuji zvonky. DalSich sest taktu prebira znovu sbor muzskY. 

Postupne si jednotlive hlasy predavaji melodii, ostatni hlasy doprovazeji dlouhymi vokaly. 

Nasledujicich sest taktu je oznaeeno Meno a probiha stejne. 

Po nich se takt meni na 3/8, oznaeeni tempa je Allegro. K doprovodu se pfipojuje vi­

oloncello a fidula. Po etyrech taktech predehry v nastrojich nastupuje nejprve zensky, po­

tom po jednom taktu muzsky sbor. Melodie je inverzni imitaci predchozi pisne Pod nasim 

oblockom. Po deviti taktech oM melodie, jeji puvodni podoba a imitace, zazni spolu. 

Posledni usek s tempovym predpisem Tempo di Marcia zaeina v muzskem sbom uni­

sonem, stfidanim rytmu dvou osminovych not a noty etvrt'ove a naopak103
. Doprovod je 

stejny jako v easti pfedchozi, jen bici sekce se rozsifuje 0 maly bubinek a tamburinu. Po 

osmi taktech tento rytmus prebira zensky sbor. Cimbal doprovazi sbor rozlozenymi akor­

dy. V poslednim useku pred koncem cele skladby zpiva cely sbor homorytmicky, dilo kon­

ei optimistickym akordem D dur. 

Skladba Zbojnicke pisne Arnosta Kost'ala vznikla v roce 1974. Jak napovida sam na­

zev, jde 0 inspiraci lidovou hudbou po strance textove i hudebni. Obsazeni tvofi smiSeny 

sedmihlasy sbor a stare nastroje. Prvnich par pisnieek je svym lidovym vzorum nejvernejsi, 

jsou pro s6love hlasy a doprovod, vetSinou jen cimbalu nebo fiduly. Postupne se sazba 

zahust'uje, v melodiich se objevuji moderni postupy (skoky, chromatika), stejne tak i har­

monie (sekundove souzvuky, souzvuky zvetSenych kvart). Nastroje zpev doprovazeji, vet­

sinou akordicky, neni jim pi'irazena pfilis samostatna funkce. Autor zde hojne vyuziva 

techniky imitace, vicemene v peveckych partech, objevuje se zde i technika s6la a sboro­

vych odpovedi na zpusob responsorialniho zpevu. 

Da se tedy fici, ze nejvice jsou Zbojnicke pisne verne svemu vzom v lidove hudM po 

strance textove a rytmicke. Melodie z lidove hudby vychazeji, ale v pruMhu skladby je na 

nich znat jejich puvod umely od autora vyuzivajici postupy hudby 20. stoleti. 

103 viz notovY pfiklad c. 30 
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Zbojnicke pisne patfi do skupiny skladeb, ktere byly zkomponovane pro soubor Praz­

sti madrigaliste v obdobi mezi lety 1968-1977, tedy v obdobi, ve kterem soubor uzival 

historickeho instrumentare, jako byly krive rohy, fiduly, viola da gamba, zobcove fletny 

ad., tedy instrumentar spadajici do obdobi renesance. Do teto skupiny skladeb patti Pra­

gensia Petra Ebena z roku 1972, zmiiiovane Zbojnicke pisne Arnosta Kost'aIa z roku 1974, 

Pisne pro slepeho knile Jana Lucemburskeho z roku 1975 a Orbis pictus Vac1ava Kucery 

ze stejneho roku. Ve vsech techto skladbach autori uzivaji stejnych nastroju, ovsem zpusob 

pouziti je velmi ruzny a v ptipade Arnosta Kost'aIa ve spojeni s lidovou pisni naprosto oje­

dinelY· 

5.2.3. Vaclav Kucera - Orbis pictus 

5.2.3.1 V ticlav Kucera - zivotopis 

Vac1av Kucera je cesky skladatel, muzikolog a pedagog. Narodil se 29. 4. 1929 

v Praze. Po maturite na realnem gymnaziu v Praze-Michli (1948) studoval hudebni vedu a 

estetiku na filozoficke fakulte University Karlovy (1948-51) a soukrome se uCiI hre na 

klavir u Frantiska Maxiana a skladbe u Miroslava Krejciho. Ve studiich pokracoval na 

Moskevske statni konzervatofi P. I. Cajkovskeho (1951-56, skladba u V. 1. Sebalina, hu­

debni veda u L. A. Mazela, V. A. Zuckermana a N. V. Tumaninove), absolvoval diplomni 

praci Leos Janacek i moravskaja narodnaja muzykalnaja kultura a baletem Zbojnickj; 

ohen. Po navratu do Prahy pracoval jako redaktor hlavni redakce hudebniho vysilani Cs. 

rozhlasu (1956-59) a vedecky tajemnik Kabinetu pro studium soudobe hudby ph Svazu cs. 

skladatelu (1959-62). Po zalozeni Ustavu pro hudebni vedu Cs. akademie ved pokracoval 

v Cinnosti jako odborny a pak vedecky pracovnik teto instituce (1962-69; esc. 1965 na 

zaklade prace Umeleckj; obraz v hudbe. Ontologicka, gnozeologicka a esteticka problema­

tika na pfikladu ceske symfonicke tvorby povaleeneho obdobi; nostrifikaci sovetskeho ti­

tulu mu byl phznan titul PhDr.). Presel do nove ustaveneho Svazu ceskych skladatelu jako 

jeho zvoleny vedouci tajemnik (1969-71), po jeho rozpusteni pak pracoval jako vedouci 

tajemnik noveho Svazu ceskych skladatelu a koncertnich umelcu (1971-83). V roce 1973 

zahajil svou pedagogickou Cinnost na katedre skladby Hudebni fakulty Akademie muzic­

kych umeni, kde vyucoval novodobe kompozicni principy. Po obhajobe habilitacni prace 

Umeleckj; experiment v hudbe. K problematice kompozicni technologie, teorie a estetiky 

soudobe hudby byl 1. 10. 1975 jmenovan docentem pro zamereni novodobe skladebne 

smery a hudebni estetiku. Kratkodobe prednasel na New York University 1976 (tema: 

Principy soudobe hudebni tvorby v Ceskoslovensku), na HAMU je zamestnan od 1983 pro 
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vyuku novodobych skladebnych principu, teorii skladby a kompozici elektroakusticke 

hudby, 1988 byl jmenovtm profesorem pro obor hudebni skladba; 1990-94 pusobil jako 

prodekan. Od 1997 ext erne pedagogicky pusobi na katedfe muzikologie filozoficke fakuIty 

Univerzity Palackeho v Olomouci (vyuka teorie skladby a kompozicnich praktik). 

V muzikologii se zameril na oblasti hudba ruska a SSSR (dokumentarni kniha Mus­

orgskij. Hudba iivota, knihu 0 zrodu a vyvoji sovetske hudby Talent, mistrovstvi, svetovy 

mizor a informativni kniha 0 aktuaInich tvtircich tendencich Nove proudy v sovetske hud­

be), teorie skladby resp. novodobe kompozicni techniky (vcetne hudby elektroakusticke) a 

hudebni estetika v interakci s teorii informace, teorii komunikace, hudebni semiotikou, 

psychologii a sociologii. Publikoval radu studii a Clanku s timto zamerenim, ve kterych 

plodne vyuzil sveho dvojiho zamereni skladatelskeho a muzikologickeho (viz zejmena 

Variacni proces jako transformace vyznamovych kvalit modelu). Venoval se i prtl.ci hudeb­

ne popularizacni: pfipravil fadu pfednasek ci prednaskovych cyklu pro Cs. rozhlas (napf. 

1958 Igor Stravinskij, 1960 Luigi Dallapiccola, 1961 Ohnivy andel Sergeje Prokofjeva, 

1962 Hudba elektronickri a konkretnz), pro Cs. televizi (1967-68 cyklus deviti vzdelava­

cich pofadu 0 hudbe narodu sveta Collegium musicum, 1977 cyklus osmi vzdelavacich 

pofadu Hudba naseho iivota 1, 1984-85 cyklus 14 pofadu Hudba naseho iivota 11). Vy­

stoupil na fade mezinarodnich konferenci, ve skladatelskych kursech (Praha, Berlin, Ha­

meenlinna, Soltau ad.), pfednasel pro Univerzitu tfetiho veku apod. 

Jako skladatel napsal vice nez 150 del rozlicneho zanru. Stylove se zprvu pohyboval 

v polohcich sdilenych tehdejsi skladatelskou obci (vyuzivani podnetu z Janacka, Bart6ka, 

Stravinskeho, Prokofjeva ad., inspiraci z domaciho folkl6ru, volba dobove preferovanych 

temat - viz napf. tituly Zbojnickj; oheft, Festivalovri pohridka, Manifest jara; pozdeji s roz­

sifovanim poznatku 0 soudobe zahranicni tvorbe (a spolu s jeji teoretickou reflexi) dochci­

zelo k vyraznejsimu uplatiiovani novejsich skladebnych technik (vcetne snah v oblasti 

hudby elektroakusticke - viz napf. tituly Lidice, Spartacus) , coz se postupne menilo ve 

snahy 0 sirokou stylovou syntezu, uplatiiujici pres silnou intelektualni slozku zfetele 

k vyrazne emocionalite, nove jednoduchosti, nove zvukovosti (vyuzivani neobvykleho 

slozeni teles; vyznamnou ulohu zaujimaji v Kucerove tvorbe basklarinet a kytara), sirsi 

komunikativnosti. 

Za svou skladatelskou tvorbu ziskal fadu oceneni: cenu kralovny Marie-Jose za 

skladbu Obraz pro klavir a velkj; orchestr (Zeneva 1970), Prix d'Italia za hudebne drama­

tickou fresku Lidice (Italsky rozhlas 1972), l. cenu v soutezi sborove tvorby Ustredni rady 

odborn za cyklus detskych sborn Zpivrime 0 jaru (Praha 1977), cenu Svazu ceskych skla-
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datelu a koncertnich umelcu za smyccovy kvartet Vedomi souvislosti (Praha 1983), cenu 

Cs. rozhlasu za kvadrofonni relief Spartacus (Praha 1977), 3. cenu v mezimirodni soutezi 

sborove tvorby Cori di Trentino za detsky sbor s klavirem Son tre noti che non dormo 

(1995), cenu Municipalidad Gran Canaria za smiSeny sbor Esta noche (2002) aj. 

5.2.3.2. Vaclav Kucera - vyber z dila 

Skladby jevistni: Ceska suita (1ibreto Libuse Hynkova, 1955), Zbojnickj; ohen (ta­

necni drama na libreto Libuse Hynkove, 1958), Zivot bez chyby (balet na libreto Vlasty 

Jindrove, 1979) 

Skladby orchestralni: Suita z baletu Festivalova pohadka (1961), Symfonie pro velkj 

orchestr (1962), Slovenska tanecni suita pro mary orchestr (1963), Operand, hudba pro 

komorni orchestr (1979), Balada a romance pro komorni orchestr (1984), Sapporo, sym­

fonicka basen pro orchestr a smiseny sbor (1991), Hovory duverne, dvojkoncertino pro 

basklarinet, klavir a smyccovy orchestr (1998) 

Skladby komorni: Dramata pro 9 nastroju (1961), Genesis, duo pro jletnu a haifu 

(1965), Duodrama pro basklarinet a klavir (1967), Invariant, hudba pro basklarinet, klavir 

a stereomagnetofon (1969), Scenario, hudba pro jletnu, housle, violu a violoncello (1970), 

Tabu a Due Boemi, hudba pro basklarinet a klavir s bicimi nastroji (1972), Vedomi sou­

vislosti, smyccovy kvartet na pamer Vladislava VancUlY (1976), Epigramy pro housle a 

violoncello (1978), Science Fiction, cyklus pro jazzove kvinteto (1980), Kardiogramy, kon­

certni cyklus pro klavir (1983), Pfedobrazy IUrgestaltenl, hommage a Hans Arp, koncertni 

cyklus pro kytaru (1986), Breughelovske inspirace, hudba pro jletnu, basklarinet a klavir 

(1988), BCtjeni, bajky podle Ezopa a Krylova pro soubor zobcovych jleten (1991), Ladeni, 

hudba pro klavir (1994), Kryptoblues, koncertni skladba pro klavir (2000), Imaginace pro 

smyccove kvarteto "Hommage a EdvardMunch" (2003) 

Skladby vokalni: Zpevy zeme, cyklus pisni pro baryton a klavir na verse Stanislava 

Kostky Neumanna (1958), Svit' nam, slunce l, ctyfi detske sbory s pruvodem dechoveho 

kvinteta na slova Jitky Novohradske (1960), Modra planeta, muiskj sbor na slova Miro­

slava Cervenky (1963), Orbis pictus, ctyfi malifske inspirace na vlastni texty pro smiseny 

sbor a stare hudebni nastroje (1975), Galantni pisne pro mezzosopran, jletnu, klarinet a 

violu na verse Vaclava Lucemburskeho v pfekladu Gustava Francla (1978), Ptak, melod­

ram pro recitatora, 2 housle, violu, violoncello a marimbu na basen Vilema Zavady 

(1983), Vaina chvile, cyklus pisni pro vyssi hlas a kytaru na basne Rainera Marie Rilkeho 

(1986), Son tre noti che non dormo, canto trentino pro detskj sbor s klavirem (1994), Pax 
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imago vitae, smiseny sbor na vlastni latinskf; text (2000), Preghiera / Modlitba pro balyton 

a smyccove kvarteto (2003). 

Skladby elektroakusticke: Labyrint, Pastorale, Spirala, tii elektroakusticke kompozi­

ce (1968), Lidice, rozhlasova hudebne dramaticka jreska pro recitatora, dva reportery, 

hlasatele, solovy sopran, smiseny sbor a instrumentalni soubor na vlastni text s pouiitim 

versu Jana Nerudy a Frantiska Halase (1972) 

Hudba scenicka a filmova: Smetiste, elektroakusticka hudba k filmu Jifiho Golda 

(1968), R. U R., scenickit hudba k dramatu Karla Capka pro symfonickf; orchestr a 

elektroakusticke zvukove objekty (Divadio na Vinohradech 1971), Juro Janosik, hudba ke 

hle Karla Steigerwalda pro zpev a maly orchestr (Divadio Jiriho Wolkera 1973), Zapo­

mente na Herostrata, hudba ke hle Grigorije Gorina pro muiskf; sbor a bici nastroje (Ko­

momi divadio Praha 1975) 

5.2.3.3. Vaclav Kucera - muzikologicke prace 

Knizni: M P. Musorgskij. Hudba iivota (vstupni studie, vyber a preklad korespon­

dence a vzpominek soucasniku, poznamky a komentare, SNKLHU, Praha 1959). 

Talent, mistrovstvi, svetovy nazor. Zrod a vyvoj sovetske hudby v letech 1917 - 1960, zde 

tez Mikroencyklopedie sovetskf;ch hudebnich umelcu a instituci (Supraphon, Praha 1962). 

Nove proudy v sovetske hudbe. Eseje a stranky z deniku (Panton, Praha 1967). 

Studie (vyber): Vyvoj a obsah Asafjevovy intonacni teorie (Hudebni veda-Knihovna 

Hudebnich rozhiedu 1962/1, s. 7-21), Intonacni teorie v krizi? (Hudebni veda 1, 1964, s. 

19-33), Zur Frage der Intonationssemantisierung der Struktur (Sonderdruck aus Beitrage 

zur Musikwissenschaft, Heft 411965, s. 377-380), Kproblematice umeleckeho obrazu 

v hudbe (Hudebni veda 2, 1965, s. 553-566 a 3, 1966, s. 29-36), Symfonicka tvorba 

v letech 1890-1918 (Hudebni veda 4, 1967, s. 261-267), Variacni proces jako transforma­

ce vyznamovych kvalit modelu. Princip strukturalnich variaci, rozbor skladby Jana Klusa­

ka Variace na tema Gustava Mahlera (sbomik Nove cesty hudby II, Praha 1967, s. 183-

212) 

Stati, clanky, recenze (vyber): Havelkova Chvala svetla (Hudebni rozhiedy XIII, 

1960, s. 507-510), Podivuhodny umelec (historicko-esteticky portret Bely Bart6ka, Hu­

debni rozhiedy XIV, 1961, s. 282-286), Tvorbou, Symfonie 0 velikosti lidskeho ducha 

(rozbor Prokofjevovy V. symfonie, pfiloha k LP Artia, Praha 1964), Sostakovicova Kateri­

na lzmajlova, vznik a vyznam opery (Premierove Ii sty ND v Praze, 1965116) 
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5.2.304. Orbis pictus 

Orbis pictus Vac1ava Kucery je skladba, ktera vznikla v roce 1975 a poprve byia uvedena 

na Berlinskem hudebnim bienale, roku 1979 vznikla nahravka ve stu diu Pantonu. Slo 0 

ctyri malifske inspirace pro komorni smiSeny sbor s doprovodem starych nastroju, text 

nap sal sam autor. Tento cyklus je inspirovan myslenkovymi a naIadovymi podnety vY­
znamnych modernich vYtvarnych del104 v. Spaly (Duha, verze z roku 1911), K. Kollwit­

zove (graficky list V61ka), P. Kleea (Dite zasvecene bolesti) aM. Chagalla (Zeleny hous­

lista). Jak pise 1. Bajer105 v recenzi koncertu, kde byl tento cyklus v roce 1979 uveden, 

autor utvari ctyri vyznamove a barevne odlisne plochy (pastelova - Duha, tmavecerveno­

cerna - VaIka, seda - Dite zasvecene bolesti, jasne cervena a ostre zelena - Zeleny hous­

lista) tymiz zvukovymi prostredky a zdroji smiSeneho sboru a historickeho instrumentare a 

snazi se navodit pochopeni slozite ideove konstrukce prostrednictvim konfrontace zvukove 

barevnych naiad. V cyklu pouziva slozitych rytmickych vzorU a zvukovych barev a obje­

vuje se zde typ striktne individualizovane melodie, ktere jsou pritom snadno pfistupne a 

lehce pochopitelne. 

Prvni cast nazvana Duha rna obsazeni osm hlasu (vsechny hlasy delene do dvou sku­

pin), dye zobcove fletny, violoncello, cimbaI, triangl a zvony. Bici nastroje obsluhuji zpe­

vaci. Tempove oznaceni je Quieto, takt neoznacen. Text teto casti zni: V duhovych barvach 

zni pisen domova jak sepot vody beiief pies obl6.zky. Obloukem duhy stoupaji do vyse nase 

sny, nadeje a l6.sky. 

Cast zacina plochou ve volnem rytmu, nejprve nastroji (violoncello, cimbal, fletny 

spolu), pak zensky sbor. Jde 0 plochu male aleatoriky, neni oznaceno, v jakych casovych 

intervalech po sobe jednotlive hlasy nastupuji. Vsechny hlasy, vcetne instrumentaInich, 

zacinaji dvout6novymi motivky, ktere se postupne rozvijeji a rozsifuji, zejmena vyrazne je 

tato progrese videt na partech fleten 106
. Muzska cast sbom v teto plose obsluhuje perkuse. 

Text cele teto plochy je pouze opakovani slov V duhovych barvach. Postupne se 

k zenskym hlasum pfidaji muzske, zvony se dostavaji i do zenskych hlasu. Na konci teto 

plochy se vsechny zpevni hlasy spoji, plocha konci korunou. 

DalSi dil zacina textem zni homorytmicky ve vsech hlasech. Poprve od zacatku 

skladby se zde objevuje oznaceni taktu (4/4) a k nastrojum pribyva cembalo. Hlasy vytva­

reji souzvuky kvartovych akordu. Po sesti taktech vsechny hlasy krome sopranu 1. zpivaji 

]04 Seda, Jaros1av, Prazsti madrigaliste, Supraphon, Praha, 1987 
]05 Bajer, 1., Koncert k pades<itimim Vaclava Kucery in: Hudebni rozhledy, roc. XXXI, 1979, s. 339 
106 viz notovY pfik1ad c. 31 
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jen na voktJJ a, sopran I. pokracuje sam s textem a rytmicky vyraznou a vysoko polozenou 

melodii. Po trech taktech se metrum meni na 3/4 a tempo se trochu zrychluje. Usek je 

dlouhy osm taktu, jde 0 instrumentaIni mezihru. Zobcove fletny se zde meni za kfivy roh a 

fidulu. Po Ctyrech taktech zacina kratke krumhornove solo (6 taktU) , velmi vyrazne po 

rytmicke strance. 

Ve ctvrtem taktu krumhornoveho sola se vraci aleatorni plocha nastupem sopranu II., 

postupne se pridavaji vsechny hlasy, nejprve smerem dolu. Kfivy roh se meni zpet na sop­

ranovou zobcovou fletnu, ale tuto plochu doprovazeji jen cimbaI a tympany. Po nastupu 

vsech hlasu se plocha rytmicky sjednocuje, i kdyz rizena aleatorni plocha pokracuje az do 

konce. Melodie zpevnich hlasu postupuje chromaticky smerem nahoru, nastroje jsou ve 

funkci podpurne a doprovodne (zobcove fletny). 

Celou tuto cast je mozne formaIne rozdelit do tri dilu, prvni a posledni jsou dily ale­

atorni, prostredni se lisi pevnym rytmem a temer homorytmickym zpevem celeho sboru. 

Druha cast nese nazev V61ka. Jeji text zni: Cerna bila uzkost a straeh. Bajonet hruzy 

do srdci vsazeny. Sept6.me na poplaeh! VolCt.me na poplaeh! KfiCime na poplaehl Smrt wil­

eel Valee smrtl Pro valku neni misto na Zemi. 

Tempo je proti predchozi casti znacne rychlejsi, vyrazovy predpis je Drammatieo. 

Obsazeni je jako v predchozi casti osm hlasu, rozdil je v nastrojich: dva kfive rohy, cem­

balo, cimbal, trumsajt, dva male bub inky, velky buben, cinelky. Cela tato cast je aleatorni 

plochou, misty j e rizena. 

Zacatek je sveren bicim nastrojum, bubnum a cinelkam, na ktere hraji zpevaci. Pfi­

pojuji se ostatni nastroje, krumh,orny s nekolikatonovym modelem, dale cembalo 

s akcentovanymi akordy, ktere se pravidelne opakuji v modelu: sest opakovanych, pak 

zmena na dva stejne, opet zmena, opakuji se jen petkrat, pak zase dva, ctyri, dva atd107
. 

Kdyz se sejdou ve dvou dvojicich, opakovani jednoho modelu se opet rozsifuje na tri, ctyri 

atd. Trumsajt hraje spolu s cembalem ve stejnem rytmu vzdy horni ton akordu v leve ruce. 

K nastrojum se pridavaji zpevaci, rozdeleni na skupiny, basy, alt a tenor a soprany. Basy a 

stredni hlasy opakuji pouze jednotonovy model na slova cerna, bila, soprany zpivaji slozi­

tejsi melodii, rytmicky i intervalove (obsahuje skok male nony) na text uzkost a strach. 

Modely se opakuji, cela plocha dynamicky vyrazove graduje (predepsano autorem). Zpe­

vaci prubehu teto plochy meni Cinelky za tamburiny. Melodie kfivych rohu a cimbalu se 

107 viz notovY pi'iklad c. 32 
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rozsifuje a komplikuje. Na zaver teto plochy je jeste predepsana patnactisekundova grad a­

ce, ktera konei nastroji a peti udery tamburin. 

Nasleduje Meno mosso, tempo se zklidnuje a nastupuje unisono sbor s textem Bajo­

net hritzy, melodie je ozvlastnena skokem zvetSene kvinty 108. Z nastroju zde zustava jen 

cimbal a violoncello, ktere se vymenilo za trombu marinu a dva male bubinky. 

V nasledujici plose je rytmus fizen, sbor zpiva temer po celou dobu unisono v rytmu trioly 

a pulove noty za nL Cimbal a violoncello hraji velmi slozite melodie. 

Nasleduje dalSi aleatorni plocha, ktera se od predchozich lisi recitaci SbOfU, ktery je 

doprovazen nastroji jako na zaeatku cele easti, jen se meni velky bub en za basovy cink, 

neboli serpent. Tempo je stejne jako na zaeatku easti. Hlasy tfikrat za sebou zopakuji text 

"Septitme na poplachl, Volame na poplachl, KhCime na poplach!", zensky sbor obsluhuje 

Cinelky, muzsky tamburiny. Po tomto trojim zopakovani textu se sbor rytmicky sjednocuje 

na textu Smrt valce!, Valce smrt!, tento text je mohutne doprovazen bicimi nastroji. Kfive 

rohy se v tomto miste meni za zobcove fletny. Tento model se deset sekund opakuje a kon­

ei ve velkem fortissimu. 

Nasledujici a posledni usek jiz neni aleatorni, metrnm je 4/4 a 6/4. Tempo se znatelne 

zpomaluje, vyrazove spiS ve sborn, ktery homorytmicky zpiva az dokonce. Cimbal a vio­

loncello pokraeuji ve svem rytmicky vyraznem a rychlem doprovodu. Zavereeny souzvuk 

je v pianissimu a znovu zazniva kvartovy akord, ktery se objevil v predchozi easti. 

Jak je z predchoziho textu videt, cast Valka je formalne mozne rozdelit na etyri dily. 

Prvni tri jsou aleatorni, ale lisi se mirou rizenosti. Prvni dil je volny, zalozeny na opakova­

ni nekolikatunovych modelu, v drnhem dile je fizen pouze easteene rytmus, treti dil je ve 

sborn recitaeni a posledni dil se lisi pevnym rytmem a pomalou melodii ve sborn ztracenou 

do ticha. Text je zde zvukomalebne zvyraznovan bicimi nastroji, ktere obsluhuje cely sbor. 

Treti cast rna nazev Dite zasvecene bolesti. Text zni: Drobounka usta zalem sevlena, 

oei ui posledni slzicku vyplakaly, micky se diva jak tJpici starena, ten zuboieny Clovek 

malY· 

Tempo je pomale, ovlivnene vyrazovym predpisem Lacrimoso, obsazeni je osm 

zpevnich hlasu, psalterium, loutna, varhany a triangl. Tenor I. obsluhuje v teto easti bici 

nastroje, tenor II. hraje na loutnu. 

V cele easti opet neni oznaeen takt, rytmus je proto opet volny. Zaeatek tvofi ddene 

akordy ve varhanach a loutne, ke kterym se pfipojuje zpev. Jde 0 motiv trioly s pfipojenou 

J08 viz notovY pnklad c. 33 
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pulovou notou, nasleduje glissando do vzdilenosti velke septimy (zmensene oktavy)109 

Kazdy vstup tohoto motivu vystrida ddeny ton brumendem v nejakem nizsim hlase. 

S motivem se v jednotlivych vstupech dile pracuje, volne se imituje, rozsifuje se, postupne 

mizi i glissandovy skok. Doprovodem jsou stale ddene akordy ve zmiiiovanych nastrojich. 

Stridani vstupu motivu se v prvnich osmi pfipadech odehrava mezi druhym altern a sopra­

nem, ddene brum se vyskytuje prevazne v muzskych hlasech. Po prvnich osmi vstupech se 

zaeina sazba zahust'ovat, prekryva se zpev obou sopranu a doprovodne ddene tony se vy­

skytuji ve tfech hlasech najednou. Postupne se pridavaji vsechny hlasy a homorytmicky se 

sejdou na chromaticky vzestupne a sestupne melodii na vokil a ze slova stafena. Hlasy 

postupne dynamicky klesaji do pianissima a brumendem zni az do konce. Ze vsech hlasu 

text dozpivaji pouze druhy alt a prvni bas, jejich vstup vyuziva trioly z poeateeniho moti­

vu, zprvu jen recituji (v partiture predpis quasi recit.). Cela cast konei pianissimem bru­

mendo ve vsech hlasech. 

Tato cast tvori formalne jeden celek, ve kterem pouze v jeden okamzik zazni cely 

sbor soueasne. Cast je z celeho cyklu nejpomalejsi, dynamicky (dano sazbou i textem nej­

tissi), krome nastroju se zde hlasy doprovazeji i navzajem drzenymi tony bez textu. 

Posledni cast se nazyva Zeleny houslista. Jeji text zni: Houslisto zahraj nam, zahraj, 

houslisto! Zahraj nam, houslisto, at'je vsem veselo, dnes se nam do oblak vyletet zachtelo. 

Zahraj nam, houslisto, pro krasu iivota, v tve hfe se detskf smich jak hvezda mihota. Za­

hraj nam, houslisto, pro radost bez konce, my s rilii stolistou, dame se do tance. Do tance 

zahraj nam, houslisto zahraj nam. 

Jak jiz bylo reeeno, tate cast je nejrychlejsi, tempove oznaceni je Con brio a metrum 

3/4. Obsazeni je osm hlasu, zobcova fletna, fidula, cimbal, violoncello, Cinelky a male bu­

binky. 

Tato cast zacina sedmitaktovou instrumentilni predehrou, ve ktere dominuje zobcova 

fletna melodii, kterou doprovazeji ostatni nastroje. Po teto predehle zaeina zpev v basech, 

po jednom taktu nasleduje recitace slova houslisto v ostatnich hlasech. Melodie, kterou 

zaeinaly zpivat basy, postupne prechazi do vsech hlasu a zbyvajici hlasy recituji . Tato 

plocha je dlouha jedenact taktu, pote se vsechny hlasy sejdou ve zpevu a nasledne po jed­

nom taktu pri recitaci. Pod touto plochou stale pokraeuje melodie zobcove fletny 

s doprovodem zbyvajicich nastroju. Po dvou taktech recitace vsech hlasu nasleduje plocha, 

kdy se stfidaji ve zpevu po etyrech taktech skupiny etyr zpevaku, vetsinou zenske a muz-

109 viz notory pfiklad C. 34 
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ske hlasy pohromade llO
. Po sestnacti taktech zpev vystrida nastrojova ctynaktova mezihra, 

kde je opet exponovana zobcova fletna. Mezihru vystrida zpev, po ctyrech taktech se pri­

davaji postupne vsechny hlasy a na plose sestnacti taktu zpiva cely sbor, melodie dynamic­

ky kulminuje. Nasleduje velky dynamicky zlom az do pianissima, vrati se model stfidani 

hlasu, ale jen po dvou taktech a skupina hlasu se zufuje na tfi. Po dvou vystridanich nasle­

duje aleatorni plocha, hlasy zpivaji na vokaI a sestupnou melodii, ktera se sklada ze sest­

nacti tonu, zpev dopliiuje pouze cimbal. Tato plocha je dlouha tricet sekund. Po zpevu na­

stupuji nastroje s mezihrou opet ve volnem rytmu. Po teto mezihre se vraci dil, kde se po 

ctyrech taktech stridal zpev skupin ctyr zpevaku. Tentokrat se tento model zopakuje sest­

krat, nastrojova mezihra je dlouha pouze tfi takty a nastupuje zaverecna plocha, kde zpiva 

tutti cely sbor a hraji vsechny nastroje, tato plocha je v rozsirene verzi opakovanim pred­

chozi tutti plochy. Po vygradovani dynamiky i mel odie ve vsech hlasech vse postupne uti­

cha az do uplneho pianissima. 

Tato cast je rozmerove nejdelSi, nejrychlejsi a dynamicky nejvyraznejsi. Proti pred­

chozim eastern je zde nejmensi podil aleatoriky, coz casti dodava rytmicke razance, zvlast' 

vzhledem k rychlemu rytmu. Cela tato cast se da formalne rozdelit do ctyr casti: na intro­

dukci, kde se stfida zpev s recitaci a s doprovodem fletnoveho sola, dale na dil A, kde po 

nekolika vystfidani skupin zpevaku zpiva cely sbor a melodie po vsech strankach graduje, 

dil B, ktery je plochou aleatorni a modifikovany navrat dilu A. 

Orbis pictus Vaclava Kucery vznikla v roce 1975. Krome uziti historickych nastroju 

jde 0 skladbu ve vsech smerech soudobou, uzitim nametu (inspirace modernimi obrazy) i 

skladebnymi postupy. Velka plocha je zde sverena aleatorice, male i velke a to ve vsech 

castech cyklu, z hlediska harmonie je zde casta tonalni nezakotvenost, objevuji se zde 

kvartove akordy, ve stavbe temat autor uziva casto nemelodickych skokU (zvetsena kvin­

ta). Nastroje zde maji funkce spiS doprovodnou, neni jim sverena vice samostatmi role. 

Orb is pictus patri do skupiny skladeb, ktere byly zkomponovane pro soubor Prazsti madri­

galiste v obdobi mezi lety 1968-1977, tedy v obdobi, ve kterem soubor uzival historickeho 

instrumentare, jako byly Hive rohy, fiduly, viola da gamba, zobcove fl6tny ad., tedy in­

strumentar spadajici do obdobi renesance. Do teto skupiny skladeb patfi Pragensia Petra 

Ebena z roku 1972, Zbojnicke pisne Arnosta Kost'ala z roku 1974, Pisne pro sfepeho knife 

Jana Lucemburskeho z roku 1975 a zmiiiovany Orbis pictus Vaclava Kucery ze stejneho 

roku. Ve vsech techto skladbach autori uzivaji stejnych nastroju, ovsem zpusob pouziti je 

110 viz notoyJ pfiklad c. 35 
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velmi ruzny a skladby se od sebe velice lisi, jak tematem, volbou textu, tak jiz zminenym 

vyuzitim tohoto historickeho instrumentare. Orbis pictus Vaclava Kucery je z teto skupiny 

skladbou uzivajici nejvice soudobych skladebnych postupu, je zde velky podil aleatoriky, 

nemelodickych postupu, tonaine neukotvenych ploch. Je take jedinou skladbou, jejiz autor 

uzil soudobeho tematu, a to inspiraci modernimi obrazy a take je sam autorem textu. 

5.2.4. Lubos Fiser - Pisne pro slepeho knile Jana Lucemburskeho 

5.2.4.1. Lubos Fiser - zivotopis 

Lubos Fiser se narodiI30. 9.1935 vPraze a zemrel22. 6.1999 rovnez vPraze. V Ietech 

1952 - 1956 studoval na Prazske konzervatori a dale na Akademii muzickych umeni 

v Praze, oboji u profesora Emila Hlobila. Absolvoval v roce 1960 operni jednoaktovkou 

Lancelot, ktera se brzy stala repertoarovou soucasti mnoha divadel. UZ tehdy se zacinalo 

rozvijet jeho charakteristicky usporne a lapidarni hudebni vyjadfovani, zalozene na melo­

dicky nosne myslence, rozvijene v co nejexpresivnejsich hudebnich blocich. V roce 1955 

ziskal vyznamny domaci skladatelsky uspech, 2. cenu za prvni klavirni sonatu ve Velke 

jubilejni soutezi. Po setkani s tzv. Novou hudbou na zacatku 60. let jeho styl rychle krysta­

lizuje a jeho dilum se dostava i mezinarodniho ohlasu. 

Klicovymi dily z poloviny 60. let jsou orchestralni skladba Patnact listu podle Dlire­

rovy Apokalypsy (1. misto v mezinarodni skladatelske tribune UNESCO v Pafizi) a sboro­

ve Caprichos, inspirovane stejnojmennym cyklem obrazu Francisca de Goya. V techto 

skladbach je nejlepe patrny vliv tehdejsiho vYvoje Nove hudby ve svetovem mefitku (ze­

jmena jde 0 vliv avantgardnich del predstavitelu tzv. polske skoly), kdy se dostavaji do 

popredi skladatelova zajmu s6nicnost a aleatorne uvolneny metrorytmicky prubeh hudeb­

niho deni. Lubos Fiser dokazal v techto i dalSich skladbach z 60. let presvedCive vyuzit 

moznosti novych technik a stylovych podnetu Nove hudby k vybudovani vlastniho, velmi 

osobiteho hudebniho vyjadrovani. I kdyz jeho skladatelska metoda akcentuje s6nickou 

slozku, patefi jeho del vsak i nadale zustava nosne melodicke tema, jeho opakovani a trans­

formace. 

Od zacatku 70. let se Fiser vraci k tradicnimu notovemu zaznamu a jeho styl vyzrava 

do zcela vyrazove sevrene, az monumentaIni zkratky, takZe skladatel dosahuje neobycejne 

vyrazove plasticity. Na male plose autor dociluje radu vyhrocenych protikladu, coz autor 

s oblibou uplatiiuje zejmena v jednovetych sonatach. 

Za inspirativni zdroje Fiserovi slouzi davne kulturni pamatky minulosti, jako jsou 

sumerske Ci chetitske texty (Narek nad zkazou mesta Ur, Istanu) , dale stredoveka rytirska 
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kultura (Pisne pro slepeho knile Jana Lucemburskeho), obdobi renezance (R6ie, Per Vitto­

ria Colonna), vyrazna v)rtvarna dila minulosti (Durer, Goya), velci myslitele (Galileo, Ein­

stein). Tyto exkurzy do minulosti chape prirozene ve vztahu k sobe a sve dobe, pohled zpet 

pro nej neni unikem, nybr.z konfrontaci se stale aktualnimi zivotnimi otazkami. 

Rada jeho del mela premieru na vyznamnych koncertnich p6diich, mnohdy i 

v zahranici (Salcburk: Serenady pro Salcburk, Pisne pro slepeho krale Jana Lucemburske­

ho; Mnichov: nektera komomi dila, napr. Istanu; New York: Report ad.). 

V 90. letech se stal clenem skupiny ctyr skladatelu Quattro (spolu s nim jeste Sylvie 

Bodorova, Otmar Macha a Zdenek Lukas). Reagoval na zmenene podminky hudebniho 

zivota proklamaci hudby jako "ekologie duse sui generis" a dily, ktera se pres svoji umir­

nenou modernost a vyrazovou oprostenost snazi 0 kontakt s sirsim okruhem posluchacu. 

Svebytnou kapitolou je Fiserova filmova a televizni tvorba. Od 60. let napsal pres 

300 partitur, nektere dosahly mezinarodniho oceneni - za hudbu k filmum Bludiste moci a 

Zlati uhori ziskal ceny Premio d'Italia (1969) a Prix d'Italia (1979), v narodni filmove 

soutezi 0 Ceskeho Iva ziskal oceneni v roce 1995 (Golet v itdolz) a 1996 (Kral Ubu). Za 

operu Vecny Faust ziskal 1. cenu na Mezinarodni soutezi televiznich oper v Salcburku 

("Femsehpreis der Stadt Salzburg", 1986). 

5.2.4.2. Lubos Fiser - vybir z dl1a 

OrchestraIni skladby: Patnact listu podle Diirerovy Apokalypsy (1965), Double pro 

orchestr (1969), Report pro dechovy symjonickj; orchestr (197l), Serenady pro Salzburg 

pro komorni orchestr (1979), Sonata pro orchestr (1998) 

Koncertantni skladby: Komorni koncert pro klavir a orchestr (puv. verze pro decho­

vy orch. 1964, 1970), Concerto per Galileo Galilei pro smycce (1974), Albert Einstein -

portret pro varhanya orchestr (1979), Koncert pro housle a orchestr (1998) 

Komomi skladby: "Ruce" - sonata pro housle a klavir (1961), Crux, skladba pro 

housle s610, tympany a zvony (1970), Impromptu pro klarinet a klavir (1986), Sonata pro 

violu a smyccove kvarteto (1991), Dialog pro trubku a varhany (1996) 

Skladby pro s6love nastroje: 1. sonata pro klavir (1955), III sonata pro klavir 

(1960), Reliejpro varhany (1964), Snya valCiky pro klavir (1993) 

VokaIne instrumentaIni tvorba: Requiem pro sopran, baryton, dva smisene sbory a 

orchestr (1968), Vanocni koledy pro s6la, smiseny sbor a orchestr (1969), Narek nad zka­

zou mesta Ur pro sopran a baryton s610, tfi recitatory, detskj;, smiseny a recitacni sbor, 

88 



tympany a zvony (1970), Znameni pro sola, sbor a orchestr na slova Otakara Bfeziny 

(1981-2), Sbohem, Lasko pro sopran, klavir a smyccove kvarteto (1988) 

Pisiiova a sborova tvorba: Caprichos pro komorni a smiseny sbor (1966), Pisne pro 

slepeho krale Jana Lucemburskeho pro smiseny sbor (1975), Ma Lasko. Fragmenty pro 

tenor a klavir na slova Vladimira Sefla (1980), Oh cara, addio. Arie pro sopran a smycco­

ve kvarteto (1987) 

Melodramaticka tvorba: Istanu pro recitatora, altovou fletnu a ctyfi hrace na bici 

(1980), Osloveni hudby pro recitatora, smyccove kvarteto a klavir na slova Jifiho Pilky 

(1982) 

Opemi tvorba: Lancelot. Komomi opera na text Evy Bezdekove (1959-60), Vecny 

Faust. Televizni opera na text E. Bezdekove a J. Jirese (1983-5) 

Filmova hudba: Bludiste noci, rezie Peter Weigl, Premio d'Italia 1969, Zlati uhofi, 

rezie Karel Kachyiia, Prix d'Italia 1980, Golet v udoli, rezie Zeno Dostal, Cesky lev 1995, 

Kral Ubu ,rezie F.A.Brabec, Cesky lev 1996 

5.2.4.3. Pisne pro slepeho knile lana Lucemburskeho 

Skladba Pisne pro slepeho krale Jana Lucemburskeho vznikla v roce 1975, premieru mela 

na letnim festivalu v Salzburgu. 

Tato skladba rna v podtitulu "Guillaume de Machaut" a Lubos Fiser se zde nechal in­

spirovat dvanacti ti'ihlasymi vicetextovymi motety tohoto autora. 

Pisne pro slepeho Jana Lucemburskeho jsou jednovetou skladbou pro smiSeny Ctyr­

hlasy sbor, altovou a pficnou fletnu, fidulu, tenorovou gambu a tympany. 

Skladba zacina v taktu 3/4 a temp em Moderato, motivem ve fletne ll
\ ktery autor po­

uzil z moteta Trop plus est bele!Biante paree! Je ne suil12. Tento motiv rna v motetu 12 

taktu a je v t6nine F dur, autor zde doslova cituje tento motiv bez posledniho taktu, ktery 

ovsem obsahuje pouze pauzy, t6ninou je zde C duro Po zazneni motivu zaCina zpivat sbor 

na text He morsll3. Z tohoto moteta si autor vypujcil pouze text. Nasleduje zmena tempa 

na Andante a text z dalSiho moteta Je sui en aventure1l4
. Take z tohoto motet a autor pouzil 

111 viz notovY pnklad c. 36 
112 vsechna ruisledujici moteta se nachazeji ve vydani Publikationen ~ilterer Musik, 4. Jahrgang, 2. Teil, 
Guillaume de Machaut, Musikalische Werke, 3. Band, Motteten, Hgb. F. Ludwig, B&H Leipzig, 1929 
113 cely nazev moteta zni He morslFine amour/Quare 
114 J'ai tant mon cuerlLasse! je suilEgo 
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pouze malou cast textu, jeho tema obsahuje skok male septimy, pri tretim opakovani a vy­

uzitim dalsiho textu z noveho motetal15 De Tres - Dous souvenir dokonce male nony. 

Po tomto ctyftaktovem useku se opet meni tempo na Allegro a usek zacina dvoutak­

tovou predehrou, kterou hraje fidula a gamba. Tento doprovod, ve kterem se opakuje jed­

notaktovy motiv s rytmem ctyr osminovych a dvou ctvrt'ovych not, ostinatne dokresluje 

cely tento usek. Je zde vyuzit opet pouze text noveho moteta ve zneni Bone pastor Guil­

lerme l16
. V teto casti zpivaji ctyftaktove tema tenor a bas, toto tema se v cele casti neustale 

opakuje (zazni celkem desetkrat) 117. Po dvou zazneni tematu se pfipojuji alty (vsechny 

hlasy jsou v teto casti deleny na dye skupiny), jejich tema v celych notach vyuziva tonu 

z tematu a je take ctyftaktove. Po dalsich ctyrech taktech se pripojuji jiz vsechny hlasy, 

tema druheho tenoru je diminuci tematu valtech a soprany naopak zpivaji tema, ktere je 

augmentaci altu a je dlouhe osm taktu. Po techto osmi taktech vsechny hlasy umlkaji a 

recituji text Fine amour118. Po recitaci se cela predchozi plocha s textem Bone pastor 

Guillerme opakuje. 

V nasledujicim useku opet vsechny hlasy sborove recituji, zde text Fera pessima 119, 

doprovazi je fletna motivem, ktery se dvakrat opakuje, podruhe transponovany 0 kvartu 

vys. 

V dalsim useku se meni tempo na Andante a takt na 3/2. Text kombinuje uryvky ze 

v, 'A ld 120 . 121 ·122 T' v,, b h v tn motet, zm mara va e ,suspzro ,speravz . ema zacma v asec a postupne na-

stupuje ve vsech hlasech, stfidave od tonu c a f, tzn. po zpusobu starych forem od toniky a 

dominanty. Temaje dlouhe ctyfi takty a kombinuje tema z motet, kde se objevuje text Sus­

piro a Speravi v inverzi 123. Po jedenacti taktech se objevuje nastrojova mezihra dlouha sest 

taktu, kdy je fletna doprovazena akordy hranymi fidulou a gambou a opakuje motiv po­

stupne vzdy 0 kvartu vys. 

Po teto mezihre se takt meni zpet na 3/4 a tempo naAdagio. Text zni Corde mesto124
. 

Sbor zpiva tema, ktere je zalozeno na jednoduchem rytmu dvou osmin v taktu oddelenych 

115 De Bon EspoirlPuis qu'en la douce/Speravi 
116 Bone pastor GuillennelBone Pastor 
117 viz notovj pi'iklad C. 37 
118 viz poznamka cislo 113 
119 Fons totius superbie/O livorislFera 
120 Quant em moyl Amour et visute parfaitel Amara valde 
121 Tous corps qui de bien/De souspirant/Suspiro 
122 viz pozmimka cislo 115 
123 viz notovj pi'iklad C. 38 
124 Helas!/Corde mesto/Libera me 
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pauzami a krajni a stredni hlasy spolu navzajem souzni malou sekundou. doprovazi je £let­

na, fidula a gamba, mezi kterymi zni interval Ciste kvarty, opel mezi tony c a f. 

Po osmi taktech tento usek konei a nastupuje plocha recitaeni, tentokrat ale v kazdem 

hlase zni text jiny. Jde 0 uryvky textu, ktere jiz v predchozich usecich zaznely. tyto uryvky 

se nekolikrat zopakuji a jsou doprovazeny fletnovym motivem, ktery znel v predchozim 

useku s recitaci. 

DalSi usek je bez taktoveho oznaeeni s temp em Moderato. Pracuje s textem Fins 

cuers dous125, Fortune 126 aje rytmickou augmentaci predchoziho useku. 

Dale se tempo meni na Allegro a takt na celY. Hlasy se zde znovu rozdeluji do dvou 

skupin a cely usek je napodobou vicetextoveho moteta. V basech zni text Je sui en aventu­

re a v souzvuku kvarty udduji ostinatni rytmus na jednom tonu. V tenorech zni tema, ktere 

je vyrazne kvartovym a nasledne kvintovym skokem, tema nastupuje imitaene po soM 

v obou skupinach127. Text zni De Bon Espoire128
. Alty zpivaji homorytmicky v souzvuku 

sexty v dlouhych rytmickych hodnotach na text Fortune 129 a soprany zpivaji unisono tema, 

ktere v jejich hlasech zaznelo v easti s textem Bone pastor Guillerme 130
, zde je vsak zpra­

covano v inverzi a text zni De Bon Espoirel3l. Hlasy doprovazeji tympany. Tento usek se 

dvakrat zopakuje, po nem zazni akord na text Fortune 132, ktery je slozen z tonu, ktere znely 

v predchozich usecich. Po tomto akordu se v pozmenene podobe vraci usek predchozi. 

Tenor zpiva tema unisono, bez imitaci. 

Po etrnacti taktech zaeina novy usek, ktery kombinuje tema z easti s textem Bone 

pastor Guillerme 133
, zde toto tema zni v nastrojich a zpev s novym textem Hareu, Le 

j eu134, tento zpev je zalozen pouze na souzvucich, ktery se objevil napfiklad v predchozim 

useku na text Fortune135
, tyto souzvuky se ostinatne objevuji v posledni a nasledujici prvni 

etvrt'ove note v taktu. Tento usek je dlouhy 29 taktu. 

DalSi kratieky usek bez oznaeeni taktu je zalozen na stfidani tenoroveho sola a SbOfU, 

kazda skupina rna jiny text (tenor Je sui en aventure136
, sbor Hetas137

). Sbor zpiva pouze 

125 Drone, je sui cilslFins cuers dous 
126 Qui es promesses de FortunelHa! FortunelEt non est 
127 viz notovyT pfiklad C. 39 
128 viz poznamka cislo 115 
129 viz poznamka Cislo 124 
130 viz poznamka cislo 116 
131 viz poznamka Cislo 115 
132 viz poznamka Cislo 124 
133 viz poznamka Cislo 116 
134 Hareu! hareu!lHe1as! ou seraJObediens 
135 viz pozn3mka cislo l24 
136 viz poznamka Cislo 114 
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souzvuky, stejne jako v predchozich usecich, tenor ve volnem rytmu zpiva tema se stejnym 

textem, ktery se objevila na zacatku cele skladby. 

Dale se vraci tern a s textem Bone pastor Guillerme, zde ale zpiva pouze tenor, do­

provazen basem jednim tonem ( c) a fletnou, ktera hraje s tenorem v unisonu. 

Nasledujici plocha je opet zalozena na recitaci, tentokrat postupne ve vsech hlasech 

na rUzne uryvky textu. 

Posledni usek vraci pocatecni tempo Moderato a takt 3/4. ZaCina fletnovou predehrou 

stejnou jako na zacatku a pracuje s tematem z moteta citovaneho v poznamce cislo 1. Tema 

je z moteta citovano doslovne s text em Je ne suis mie certains d'a voir amie. Mais je suis 

loyans amis138
. Tema nejprve zazni jen v tenoru, ktery v unisonu doprovazeji fletna 

s fidulou, podruhe ho zazpivaji vsechny hlasy a cela skladba konci celym ansamblem 

s textem Amen. 

Skladba Pisne pro slepeho kr6le Jana Lucemburskeho se da formalne rozclenit na 

useky podle textu, i kdyz ne dusledne, protoze v nekterych castech autor kombinuje text 

rUznych motet dohromady. Tyto useky jsou prerusovany useky recitacnimi. 

Autor se v teto skladbe inspiroval starou formou moteta nejen pouzitim textu, ale i 

technikami, ktere moteto pouzivalo, jako je vicetextovost, prace s tematy metodou imitace, 

inverze, fauxbourdonovym doprovodem. Tyto stare techniky vypliiuje moderni harmonii, 

napr. souzvuky malych sekund a stavbou temat s velkymi, nemelodickymi skoky (napr. 

nony). 

Pisne pro slepeho kr6le Jana Lucemburskeho patfi do skupiny skladeb, ktere byly 

zkomponovane pro soubor Prazsti madrigaliste v obdobi mezi lety 1968-1977, tedy 

v obdobi, ve kterem soubor uzival historickeho instrumentare, jako byly Hive rohy, fiduly, 

viola da gamba, zobcove fletny ad., tedy instrumentar spadajici do obdobi renesance. Do 

teto skupiny skladeb patfi Pragensia Petra Ebena z roku 1972, Zbojnicke pisne Arnosta 

Kost'ala z roku 1974, Pisne pro slepeho kr6le Jana Lucemburskeho z roku 1975 a Orbis 

pictus Vaclava Kucery ze stejneho roku. Ve vsech techto skladbach autori uzivaji stejnych 

nastroju, ovsem zpusob pouziti je velmi rUzny a skladby se od sebe velice lisi, jak tema­

tern, volbou textu, tak jiz zminenym vyuzitim tohoto historickeho instrumentare. Skladba 

Lubose Fisera je dobou renesance inspirovana nejvice a to hlavne po strance volby textu a 

uzitim temat z motet Guillaume de Machauta, technikami polyfonnimi i napodobou formy 

vicetextoveho moteta. 

137 viz poznamka cislo 124 
138 viz poznamka Cislo 112 
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5.2.5. Vaclav Riedlbauch - Zpevy a hry ze Shakespeara 

5.2.5.1. Vaclav Riedlbauch - zivotopis a vyber z dila 

Vaclav Riedlbauch se narodil 1.4.1947 v Dysine u Plzne. Po absolutoriu prazske konzer­

vatore v letech 1968-1973 studoval skladbu na AMU u Vaclava Dobiase. Zkusenosti na­

sbiral take na mistrovskych kurzech v Italii (Siena 1972, Franco Donatoni) a v Polsku (To­

run 1974, Witold Lutoslawski, Tamasz Szikorski aj.). Od doby studii pusobi pedagogicky 

na katedre skladby, donedavna tuto katedru vedl. Paralelne stirn vyucoval i na prazske 

konzervatori (do r.1978), kratce fidil operu Narodniho divadla jako jeji umelecky sef 

(1987-1989), v letech 1990-1993 byl reditelem skupiny programu Palace kultury (dnes 

Kongresove centrum v Praze), pote pusobil jako sefproducent vydavatelstvi a posleze re­

ditel nakladatelstvi Panton (1993 -1996). Od r.1993, kdy se Hudebni fakulta AMU preste­

hovala Lichtenstejnskeho palace a Hartigovskeho palace na Male Strane v Praze, fidil veS­

kerou verejnou umeleckou Cinnost tohoto vysokoskolskeho uCiliste (koncerty, vystavy, 

operni predstaveni, hudebni interpretacni souteze, mistrovske kursy aj.). Podilel se i na 

Cinnosti HAMU v oblasti vydavani zvukovych a zvukove obrazovych nosicu, na edicni 

aktivite fakulty a na praci Operniho studia HAMU. 1.1.2001 nastoupil jako generaIni redi­

tel do Ceske filharmonie. Ridi cinnost orchestru a aktivni Galerie Rudolfinum, zamerene 

prevazne na soudobe vYtvarne umeni, spravuje take budovu Rudolfina. 

Dilo: 12 orchestraInich skladeb, varhanni koncert, rada komornich a vokalnich skla­

deb nejruznejsiho obsazeni, skladby pro deti, pedagogicka literatura. Celovecerni balet 

Macbeth, provedeny na Nove scene Narodniho divadla v Praze (premiera r.1984, hral se 6 

sezon, soubor ND s baletem hostoval na festivalech doma a v Nemecku a ItaIii). Ceny v 

soutezich (napf.Soutez mladych skladatelu MK, soutez CHF k Mezinarodnimu roku zeny) 

a ceny instituci (cena SCSKU, cena ministra kultury). 

5.2.5.2. Zpevy a hry ze Shakespeara 

V roce 1979 vznikla skladba Zpevy a hry ze Shakespeara od Vaclava Riedlbaucha pro smi­

seny sbor, hob oj , dvoje housle a violoncello. Tato skladba rna ctyri casti: Predmluvu, 

Z Macbetha, Z Krale Leara, Ze sonetu. 

Predmluva je jakousi instrumentaIni predehrou, hraji v ni dvoje housle a violoncello. 

Tempo je pomale (Fragilmente) , takt stridavy (2/4 a 3/4). Tato cast je zhudebnena dlou­

hymi ddenymi tony ve vsech nastrojich, prvni housle nastupuji ve vysokych flazoletech, 

nastroje vytvai'i vetSinou sekundove souzvuky. Jde nejspiS 0 tembrove ladenou plochu, 

ktera navozuje naIadu pro casti pristi. 
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Druha cast, Z Macbetha, nastupuje attacca po predmluve. Obsazeni je hoboj, prvni, 

druM housle, violoncello, sbor, kde se do dvou skupin deli soprany a tenofi. 

Tato cast se formalne deli na introdukci, prvni cast, mezihru s prvky introdukce, dru­

hou cast, ktera je castecnym opakovanim casti prvni a k6du. Cast zacina fantazijni plo­

chou, ve ktere prvni hraje hoboj dlouM t6ny zdobene rUzne dlouhymi skupinkami not139
. 

Po skonceni hobojoveho s6la nastupuje po korune sbor, postupne tenor, bas, alt, sopran se 

slovem Life, nastup kazdeho t6nuje zdoben podobne, jako tomu bylo v partu hoboje. T6ny, 

ktere sbor zpiva (es, e, b) predtim zaznely v hobojovem s6le, krome t6nu fis v sopranu. 

Sbor je doprovazen ddenym t6nem b v hoboji. Tato plocha konci opet hobojovym s6lem 

stejneho charakteru jako na zacatku s doprovodnymi vokaly tenorU a basu. 

Po teto introdukci zacina novy usek rychleho tempa v 3/8 rytmu. K hoboji se pfipo­

juji smycce, violoncello nastupuje sestnactinovou triolou, se kterou se pak pozdeji pracu­

je l40
. Ve dvanactem taktu nastupuje druhy tenor onou zminenou triolou, po tenoru 

v imitaci svlij vstup opakuje violoncello. Po sesti taktech nastupuje prvni tenor. Do zpevu 

opakuje violoncello svou triolu, ktera je transponovana 0 kvintu vyse, dale imituje tecko­

vanou melodii z prvniho tenoru, kterou pak prebiraji i ostatni nastroje. Po tenorech nastu­

puje bas rychlou septolou instrumentalniho razu na vokal a. DalSim nastupem se pfipojuje 

k hlasu hoboje. 0 nekolik taktu dal nastoupi unisono oba tenory s basem velmi rychlym 

stupnicovym sestupem a dale tenor imituje basovou septolu v navaznosti na fantazijni zdo­

beni z introdukce. Tempo se pote uklidiiuje a plochu dozpivaji muzske hlasy za doprovodu 

smyccu. 

Nasleduje kratka mezihra s610veho hoboje fantazijniho razu, jako v introdukci a vraci 

se rychla cast, opet triolou violoncella, tentokrM se ale nastrojum pripojuji hlasy zenske, az 

po dvou taktech muzske v unisonu, take triolou. Po nastupu vsech hlasu zpivaji po ctyri 

takty vsechny hlasy unisono na t6nu f, cast ale dozpivaji soprany a alt. Nasleduje deseti­

taktova instrumentalni dohra Ci k6da, tempo se diky zmene taktu (na 3/4) zpomaluje, na­

stroje v hodnotach ctvrt'ovych not dokoncuji cast souzvuky malych a velkych sekund. 

Cast Z Macbetha se deli na tri casti, introdukci, prvni cast, mezihru s prvky introduk­

ce, cast druhou, ktera ale opakuje prvni a k6du. Introdukce a mezihra jsou od dalSich casti 

vyrazne oddeleny charakterem (ktery je v introdukci fantazijni) a rychlym tempem. Velkou 

roli zde hraji nastroje, ktere na rozdil od sboru zaznivaji porad. Hlasy v nekterych mistech 

prebiraji instrumentalni charakter postupu a melodii, nebo imituji motivy nastroju (violon-

139 viz notovY pfiklad c. 40 
140 viz notovY pfiklad c. 41 
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cella). Cast zhudebiiuje velice kratky uryvek ze hry Macbeth, jde vlastne 0 jedinou vetu: 

... it is a tale told by an idiot, full of sound and fUlY, Signifying nothing, ktera navazuj e na 

slovo Life pouzite v predmluve. 

Heti cast cyklu, nazvana Z Krale Leara, je opet obsazena celym sborem, kde se deli 

na dye skupiny tenor a sopran, a celou instrumentalni skupinou, tedy hobojem, prvnimi a 

druhymi houslemi a violoncellem. Pocatecni tempo je Parlando e rubato a takt 2/4, ktery 

se ovsem pravidelne stfida s 3/4. 

Text cele casti zni: 'Tis the times' plaque, when madman lead the blind ... as thou 

canst not smile as the wind sits, thou 'It catch cold shortly. Fools had ne 'er less wit in a 

year. For wise men are grown foppish, and know not how their pish. Fools ne 'er wit a 

year; For wise men are grown foppish, and know how wits to wear, man are a pish. Ripe­

ness is all: come on. 

Cast zacina zpevem altu, zpocatku recitaci na jednom tonu, od druM pulky prvniho 

verse se melodie rozsifi na septimove skoky141. Zpev je doprovazen samostatnymi tony ve 

smyccich, ev. tony s dvojitym pfirazem. Prvni vers vzapeti zopakuji oba soprany, melodie 

je ve stejnem rytmu jako valtu, chybi ovsem septimove postupy. V unisonu zpev doprova­

zeji druM housle a violoncello, prvni housle ddi ton g2, zpev a nastroje vytvareji souzvu­

ky malych sekund. Opet se pripojuje alt, ktery v rytmicke diminuci teckovaneho rytmu 

z prvniho vstupu zpiva melodii rozsifujici se aZ ke skokum velke septimy a male nony. 

V unisonu alt doprovazi tentokrM hoboj. Prvni vers naposledy opakuje bas, ktery imituje 

pocatecni melodii altu 0 velkou nonu niz, 0 takt pozdeji je bas imitovan hobojem. 

Cast pokracuje usekem, ve kterem se mime zpomaluje tempo (poco meno mosso), 

zpev prebira tenor II. Text pokracuje dalsim versem a melodie opet imituje bas, tentokrat 

ale v rytmicke augmentaci (misto pocatecnich po soM jdoucich osminovych not jsou zde 

osminove noty nasledovany osminovymi pauzami), opet se v me10dii objevuji oktavove a 

no nove skoky. Tenor doprovazeji smycce osminov)imi staccatovymi notami opet 

v souzvucich malych sekund, violoncello imituje pocatecni motiv altu. Poslednich deset 

taktu tohoto useku tvofi nastrojova dohra, kde se opet objevuje motiv altu, tentokrat 

v hoboji. 

Nasleduje dalSi usek, ve kterem se meni tempo (tempo giusto) a takt (3/8). V prvnich 

sesti taktech hraje violoncello jakousi introdukci142, nasleduje tenor II. petitaktovym moti­

vern, ktery se dale rozviji po dalSich sestnact taktu. I v teto melodii se objevuji v)irazne 

141 viz notovY pfiklad c. 42 
142 viz notovY pfiklad c. 43 
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septimove skoky. V unisonu zpev doprovazi hoboj a violoncello vlastni melodii s motivy 

z introdukce. Zpev se rozsifuje 0 dva dalSi muzske hlasy, doprovazeji vsechny nastroje, 

vyuzivajici prvky z motivu. V 53. taktu v tomto useku se vraci jeho zacatek bez violon­

cellove introdukce, po zazneni motivu v prvnim tenoru jej imituji oba soprany a tenor II. 

Tento model se zopakuje znovu s dalsimi peti takty a nasledujicich pet taktu jiz zpiva cely 

sbor bez basu. Hoboj hraje v unisonu s prvnim hlasem, smycce doprovazeji dlouhymi t6ny. 

Nasleduje k6da s pocatecnim pesante, zaverecny vers zazpiva bas, ktery doplni v unisonu 

ostatni hlasy. 

Jak je videt z pfedchazejiciho textu, cast Z krale Leara se da formalne rozdelit na tfi 

casti (useky). Prvni rubatova cast pfinasi motiv, ktery pfebira i cast druha, ovsem 

v rytmicke augmentaci a rytmem jiz pfesneji frazovanym. V techto dvou castech se hlasy 

ve zpevu spiS stridaji, postupne po soM opakuji text a imituji motiv. Tfeti cast pfinasi mo­

tiv novy a je zalozena na s6lovem zpevu tenoru, ktery nasleduji sborove odpovedi s imitaci 

tenoroveho motivu. Nastroje zde maji funkci doprovodnou, zvlast' hoboj, ktery hraje pfe­

vazne unisono s prvnim hlasem. 

Ctvrta, posledni cast cyklu se nazyva Ze sonetu, tempo je pfedepsano Moderato a 

takt 2/4. Text zni: So are you to my thoughts as food to life, or as sweet season 'd showers 

are to the ground Ripeness is all ... 

Zacatek je podobny jako v casti pfedchozi. Zacina zpevem sopranu 1. zpocatku na 

opakovanem t6nu fiS 143
. Smycce doprovazeji dlouhou notou fis ve tfech oktavach. Ve 

ctvrtem taktu se pfipojuje bas doslovnou imitaci motivu, po dalSich ctyfech taktech se stej­

nym zpusobem pfipojuje alt, v dalSim taktu sopran II., jen imitace uz neni doslovna. 

V dalSich 17 taktech probiha prace stejnym zpusobem, melodie pracujici s motivem po 

soM imituji dva hlasy. Nasleduje instrumentalni cast ve volnem rytmu. Zacina hobojovou 

kadenci, kterou dopliiuji housle rychlym stfidanim dvou t6nu. Hobojovou kadenci strida 

kadence violoncella. Ta volne pfechazi v daISi usek, kdy je hoboj doprovazen houslemi 

rychlymi ostinatnimi skupinkami. 

V nasledujicim useku nastava navrat na zacatek casti, ale misto s6loveho zpevu zde 

nastupuje v imitaci cely sbor od nejvyssiho hlasu k nejnizsimu ve vzdalenosti dvou osmi­

novych not. Po zazneni motivu v teto podoM se vraci instrumentalni mezihra, ve zkracene 

podoM hob oj za doprovodu housH, pak se spoji hoboj a violoncello a nasleduj e hoboj za 

doprovodu rychlych ostinatnich skupinek. K6da je slozena z dvou casti. V prvni zpiva cely 

143 viz notovY pTIklad c. 44 
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sbor posledni vers s vyuzitim poctttecniho motivu, ve druM casti hraje hob oj volnou ka­

denci, jako tomu bylo na zactttku ceIeho cyklu. 

Tato cast se formalne deli na tri casti s navratem a k6dou. V teto casti autor vyuziva 

imitacni prace ve sboru, nejprve v odpovedich dvou hlasu, postupne v ceIem sboru. Na­

stroje v teto casti jiz nehraji roli jen doprovodnou, ale jsou jim svereny samostatne casti 

v podobe kadenci. 

Jak jiz bylo receno, cyklus Zpevy a hry ze Shakespeara se sklada ze ctyr casti: Pred­

mluvy, Z Macbetha, Z knile Leara a Ze sonetu. Cyklus zhudebiiuje krtttke uryvky techto 

del, v castech Z Macbetha a Ze sonetu jde pouze 0 jednu vetu, v casti Z knile Leara je ury­

vek textu delSi. Predmluva je pouze instrumentalni. Ve vsech castech, krome Predmluvy, 

kde hraji jen smycce, je obsazeni stejne: smiseny sbor, kde se deli soprany a tenory, hoboj, 

dvoje housle a violoncello. Hoboj rna v celem cyklu nejvice s610vou ulohu, je mu sverena 

uvodni a zaverecna cast v podoM kadence, podobne, ac 0 trochu mene s6listicky, je na tom 

violoncello, jehoz linka je proti partum housli napadne samostatnejsi. Tento fakt muze 

evokovat podobnost s technikou bassa continua a koncertantniho nastroje, v tomto pfipade 

hoboje. Housle maji funkci spiS doprovodnou, podporuji a imituji zpevni hlasy, ev. ostatni 

nastroje. Zpusob prace s hlasy je zde spiS komornejsi, v cyklu jsou vyuzivany jednotlive 

hlasove skupiny, cely sbor najednou zni ojedinele. Text je zhudebnen prevazne sylabicky, 

v jedne casti je uzito techniky parlando, mozna napodoba zpusobu prednesu v rane barokni 

monodii. Ze starych technik je zde hojne vyuzivana technika imitace, a to ve vsech castech 

i hlasech. Harmonie a melodie jsou moderni, souzvuky jsou prevazne sekundove ev. sep­

timove, v melodickych linkach se casto objevuji septimove az n6nove skoky. 

Skladba Vaclava Riedlbaucha Zpevy a hry ze Shakespeara vznikla v roce 1979, tedy 

v obdobi, kdy se instrumentar Prazskych madrigalistu zacal orientoval z renesancnich na­

stroju spiSe na mlstroje barokni. V teto skladM je tato promena videt, je komponovana 

krome sboru pro dvoje housle, hoboj a violoncello. V tomto obdobi byly krome zmiiiovane 

skladby jeste zkomponovany Vojna Viktora Kalabise z roku 1977, v roce 1979 Kyvadlo 

casu Milana Slavickeho, Vylety alchymistu Jifiho Stivina, Co jsem si zapamatoval z latiny 

aneb neina vzpominka na Igora Stravinskeho Frantiska Chauna a v roce 1981 Rozmarne 

pisne Dalibora C. Vackare. Tato skupina skladeb je velmi ruznoroda, uzitim skladebnych 

technik (improvizace u Jifiho Stivina), obsazenim nastroju (Vojna Viktora Kalabise je jeste 

pro fletnu a cimbal, v dalsich skladbach se jiz neobjevuji), volbou textu. Proto je kazda tato 

skladba v ramci repertoaru souboru poCinem vyjimecnym a ojedinelym. 
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5.3. Shrnuti 

Do sveho zkoumani jsem zahrnula skupinu skladeb, ktere vyrazneji ovlivnily repertoar 

soubom Novi pevei madrigalu a komorni hudby a posleze Prazsti madrigaliste. Tuto sku­

pinu tvofi mnou vytvoreny vyber deseti skladeb, ktere svym vznikem pokryvaji obdobi od 

roku 1957 az roku 1979, tedy obdobi, kdy se soubor zmenil z komorniho poloprofesional­

niho sboru s poctem kolem trieeti zpevaku na komorni soubor asi deseticlenne skupiny 

zpevaku a nekolika instrumentalistu. Vyber skladeb byl krome vyznamne roli v repertoaru 

soubom dan do jiste miry i dostupnosti notoveho materialu. 

Celou tuto velmi mznorodou skupinu otevira Starodcivne carovcini milemu od Petra 

Ebena z roku 1957. Tato kantata pro tri zenska sola a smiSeny sbor patri k autorovym ra­

nym skladbam, ve kteryeh byl inspirovan renesancnimi teehnikami a truverskou pisnL Ta­

ke volbou textu se vraei do historie, zhudebiiuje zde stary valassky lidovy text 0 milostnem 

zaklinani. Skladba je podle textu formalne clenena a objevuji se zde stare skladebne teeh­

niky, jako kvintove organum na zacatku skladby nebo kadenee uzivane v hudbe 16. stoleti 

v solovyeh partiich. Casti solove a sborove jsou rozdeleny i podle obsahu textu. 

DalSim dilem v poradi podle doby vzniku jsou Madrigaly 0 case PavIa Borkovee 

z roku 1958. Jde 0 cyklus smisenyeh ctyrhlasyeh a capella sbom na slova basnifky Hany 

Proskove, autorovy dcery. Autor zde po vzoru stare madrigalove formy pouziva polyfonni 

techniky, ktere vyvazene kombinuje se sazbou homofonni, pracuje se zde po renesancnim 

vzoru take se zvukomalbou. 

V roce 1959 zkomponoval jako jednu svyeh poslednich skladeb Knihu pisni Bohu­

slav Martinu. J de 0 cyklus prevazne petihlasyeh smiSenyeh sbom na slova lidove poezie. 

Take v tomto cyklu autor pracuje s polyfonii, kterou vyvazuje sazbou homofonni a nektere 

vicehlasy pusobi az lidove, jakoby improvizovane. Ze stejneho roku pochazeji Madrigaly 

na slova lidove poezie Klementa Slavickeho. Take v tomto cyklu je znat inspirace lidovou 

poezii, sbory jsou rytmicke a zpevne, autor casto uziva deklamace a opakovani, 

v madrigalu na slova slovenske poezie starych tonin. Diky castemu deleni hlasu a jejich 

velmi exponovanych rozsahu zneji tyto sbory velmi pIne a bohate. 

V roce 1962 zkomponoval skladbu Sibenicni madrigaly Jan Rychlik. Jde 0 cyklus tri 

ctyrhlasych smiSenych sbom, ktere jsou zhudebnenim versu Christiana Morgensterna. 

Kazdy sbor je jazykovou verzi tehoz textu, jeden prekladem ceskym, druhy latinskym, tfeti 

nemeckym. Autor v jednotlivych sboreeh zvukomalebne odlisuje verze textu, ceska verze 

je jemna a pomala, latinska je napodobou choralu, nemecka rychla az poehodova. Ctyrhla-
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sa sazba sboru je zde vyuzita mini maIne, autor pracuje spiSe s jednotlivymi hlasovymi 

skupinami. 

DalSi skupina del vznikla jiz po promene souboru na komorni s vyuzitim historickych 

nastroju. Tuto skupinu opet otevira dUo Petra Ebena, jsou to Pragensia z roku 1972, kan­

tata pro komorni sbor, fletny, Hive rohy, cink, cimbal, violu da gamba, zvony ad. Autor 

zhudebnil text Vavrince Kficky z Bitysky, Mistra zvonare a dale stare alchymisticke re­

ceptury. Krome stareho textu jsou zde uzity stare kompozicni postupy a techniky (imitace, 

passacaglia) spolu s postupy novodobymi (dodekafonie, aleatorika). Pragensia jsou nejvi­

ce reprizovanym dilem z cele teto skupiny. 

Nasleduji Zbojnicke pisne Arnosta Kost'ala z roku 1974. Take zde je vyuzito histo­

rickeho instrumentare souboru (fidula, cimbal), ovsem ve spojeni s lidovou pisni. Jde 0 

jednovete pasmo na sebe navazujicich pisni na texty pravdepodobne lidove, stmelujicim 

prvkem jsou postavy zbojniku. Pisne jsou v podobe od nejjednodussich jednohlasych do­

provazenych jednim nastrojem az po celosborovou stylizovanou sazbu. Tato skladba je 

svym zamerenim na lidovou hudbu poCinem ojedineIym. 

V roce 1975 vznikly Pisne pro slepeho Jana Lucemburskeho Lubose Fisera. Tato 

jednoveta skladba je inspirovana vicetextovymi motety Guillauma de Machaut, autor zde 

zhudebnuje uryvky textu techto motet a v nekolika pfipadech i temat. Uziva zde i technik 

imitace a formu vicetextoveho moteta, ktere ale naplnuje modernimi tematy 

s nemelodickymi skoky a modernimi souzvuky. 

Z tehoz roku pochazi Orbis pictus Vaclava Kucery. Tato skladba se jako jedina nein­

spiruje v historii, tedy krome uziti stejneho historickeho instrumentare, jako skladby pred­

chozi. Autor zde jako s predlohou pracuje s inspiraci ve ctyrech modernich obrazech a sam 

je autorem textu. V teto skladbe rna velkou ulohu aleatorika. 

Posledni skladbou uzavirajici tento celek, jsou Zpevy a hry ze Shakespeara od Vacla­

va Riedlbaucha z roku 1979. Autor zde jiz pracuje s vymenenym instrumentarem, obsazeni 

je krome sboru pro dvoje housle, hoboj a violoncello. Zhudebnenym textem jsou zde uryv­

ky z Shakespearovych her (Z Macbetha, Z krale Leara) a ze sonetu. Autor uziva krome 

moderni harmonie, stavby temat a uziti zpevnich hlasu i se starymi technikami (imitaci, 

koncertantni vyuziti nastroju, basso continuo). 

Jak je z predchoziho vyctu videt, jde 0 skupinu velice rUznorodou, s rUznou sazbou, 

uzitim nastroju, nametu nebo kompozicnich postupu. Prave proto je cinnost Miroslava 

Venhody tak pfinosna, nebot' take jeho priCinenim tyto jedinecne skladby vznikly. 
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6. ZAVER 

Cilem teto diplomove prace bylo v prvni casti popsat zivot Miroslava Venhody, jeho Cin­

nosti pred zalozenim Novych pevcu madrigalu a Prazskych madrigalistu a pote, kdy tyto 

soubory opustil. Tato cast je proti me puvodni predstave strucnejsi z duvodu dostupnosti 

materialu (monograficke prace Jaroslava Sedy, casopisove Cianky, pameti byvalych clenu), 

nedostupna z technickych duvodu bohuzel jiz nekolik let zUstava pozUstalost Miroslava 

Venhody v Ceskem muzeu hudby. I pres tyto nedostatky jsem se snazila postihnout 

v celistvosti veskerou umeleckou Cinnost Miroslava Venhody a jeho prinos v Cinnosti 

vsech soubom, ktere jeho zasluhou vznikly a pracovaly. 

Druha, rozsahlejsi cast se venuje vybranym skladbam, ktere byly psany na popud Mi­

roslava Venhody pro Nove pevce madrigalu a Prazske madrigalisty. Jak jiz bylo receno, 

tyto skladby se diky slozeni soubom lisi, v prvnim pfipade jde 0 a capella sbory, dalSi cast 

tvori skladby, ktere reflektuji instrumentalni soucast souboru Prazsti madrigaliste ve vsech 

jejich promenach. Tato cast obsahuje analyzy deseti skladeb napsanych v rozmezi let 

1957-1979, jde 0 skladby Petra Ebena Starodavne carovani milemu (1957) a Pragensia 

(1972), PavIa Borkovce Madrigaly 0 case (1958), Klementa Slavickeho Madrigaly na slo­

va lidove poezie (1959), Bohuslava Martinu Ctyfi madrigaly aneb Kniha pisni (1959), Jana 

Rychlika Sibenicni madrigaly (1962), Arnosta Kost'aIa Zbojnicke pisne (1974), Vaclava 

Kucery Orbis pictus (1975), Lubose Fisera Pisne pro slepeho krale Jana Lucemburskeho 

(1975) a Vaclava Riedlbaucha Zpevy a hry ze Shakespeara (1979). V pripade prvnich peti 

skladeb jde 0 cykly a capella sbom, s vYjimkou kantaty Starodavne carovani milemu. Dru­

M polovina tvori skupinu vokalne instrumentaInich skladeb, krome Zpevu a her ze Shake­

speara jsou pouzity nastroje historicke. Zminene skladby se nejakym zpusobem dotykaji, 

nebo inspiruji madrigalem ve jmenu souboru, at' jiz primo v nazvu skladby a vyuzitim 

techniky madrigalu (napr. u PavIa Borkovce najdeme zvukomalbu, polyfonni prace), nebo 

inspiraci v historii, kterou tato stara forma evokuje (Lubos Fiser a jeho vyuziti motet 

Guillauma de Machaut, Petr Eben v obou skladbach zhudebnuje stare texty, ktere ovlivni i 

hudbu ad.). Pres tento stmelujici prvek jde 0 skupinu velice mznorodych skladeb, coz je 

dana i generacnim rozdilem mezi jednotlivymi autory a tim samozrejme i odlisnym zpuso­

bern jejich prace, kterou jsem se v jednotlivych analyzach snazila postihnout. 

Troufam si rici, ze muzeme podekovat Miroslavu Venhodovi a jeho soubomm za in­

spiraci pri vzniku vsech techto skladeb, ktere vyrazne obohatily hudbu celych tri desetileti 

minuleho stoleti. 
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, v, 

OBRAZOV A PRILOHA 



Kaida zeme vnesla do vYvoje hudby neco odlismiho, sveho. 

Italove zpevnost, Francouzi rafinovanou zvukomalbu, 

Anglicane smysl pro suchy vtp, ale i stavebnost. 

A nas pfinos? Lidova melodika. 

M Venhoda 

pametni deska na rodnem dome M. Venhody v Moravskych Budejovicich, 

odhalena v roce 1999 



Miroslav Venhoda pfi dirigovam -

zamek La Roche Courbon, Charente-Maritime, Francie, 

5. 7. 1975 



PRA2STf MADRIGALlSTE, \'edeni :\lirosJavem Venhodou, provi deji Stlrou hudb u jit 

\'ice ne! deset Jer. V ruezinirodnim hudebnim ilvote pltti tenro soubor k neilcpMm sv~ho dru­

hu. !\Inohc jejich g ramofonoyc ruhcl"ky byly i pro uuke stare hudby skU[eCn~;m objevem. 

Pro zajimavost uv:idime y)'cet litem, kterc dosud V)'daly gflmofonov~ desky S O:lhcivbmi 

souboru: Columbia - USA, Nippon C..olumbi:l. - J:lponsko, Discophon - Sp3nclsko, Amadeo -

Vanguard - Rakousko, Svynrsko, USA, Descha - NDR, Abbey - USA, Venc\'Ox - Venezueh, 

Ra:ord for Ple;lSure - ;\nglic, Cros~road - Columbia - USA, Supraphon - (".sSR. Jejich intcr­

pretlce d~l Josquinov~'ch, Ockeghemovych, Palestrinoy~;ch, L:!.sso\'~·ch, Montevcrdiho nebo 

Venosovj'ch, stejn~ jako Slllrc hudby ceske dokazuie, ie tato hudba ie stale ;;'i"a a stejne pU50-

bid. jako hudba kl:lSicka nebo modern!. J souasni tdti skhdatde Pavel Botkoyec, Peu Eben, 

J:m KapT, Jan Klusak, Jan Rychlik a Klement Slavicki' naps:tJi cete cykly madt iphl protclltO 

soubor a O::l.\':iz:r.li tak porno n:l jedno z nejvyr:unejsich obdobi \' d~iinach hudby. 

p w.!ti madrig::l.liste usiiuji 'lidy 0 to, aby Starou hudbu provadeti sty love co nejverneji. Od 

lcto~niho roku jsou souborcm Nirodniho muzea " Pflze. Tim se msk~, ti vticni ptilditost hrat 

na nastrojc. uloic.nc vc s'''~lOznim~'ch sbirk:ich huaC'bnlho oddelcni. Konetne fJUji i rWi poslu­

chati moinosr \'id~t a sly!iet kiiv ~' [oh, zobcovou flern u, pozoun, cink, serpent, pumon, 

~ai, louulU, pslltcrium, cembalo, v;lrMoni pornti,' :I. bdu nastroju bicich. 

Z:ikladem souboruje dcsct zp~"akiJ:l. hudcbnikii. Stejnc jako wnIU bylo na pr:t.2.sk6n d\'olc 

"dobe gotiky a rt:nc:sallce, o\'J:idi kaid~' z hudebniku otkolik tk:hto n:islrojiJ. 

Za jeden konc;cn upilf.i poi2d3lel ~ 000 Kb a 
uhr:ldi ccslovne. V}'hodnc je uspoi:icbt nebo S fi ­
nimi pol-adatcli \' okoli sn'luvit koneeny, n:l.''aZujici 
ClSO\'C ruI scbe. V rakovtm pliJ»dc piau pofadatel 
lOOClKa ufeden I;;ono:n:l.jenalikv()(nicastces­
tovneho.llodcinthoadie(. 

Obfcdn:ivky pesikj(c n~ adra;u I'r:I,IIokonccrtu_ 
Pr .. ha I. Maltb.$kc n~. 7, ncbo porno Hudcboimu 
oddtleni N:i r. muu:>, Prnh:i I. Velkopil:.orskt 
n:lm· 4· 

Vni(ml smlOY ledku jrou gr:lfick~' uspof:idjn~' 
lak,iemohou !lou;!:Ir jakosoufUt \~hokooc;cnniho 
oznarncni (do vj\"C:snieh sklinek. tl:l n!Sltnky apod.). 
Tyto Icd.kr jsou "am k dispo7.ici" polil:bncm p<XIU 
zarciijnicenu-.8oKas. 

PRAZSTf 
3vfcAcrJCJ{I gcA LI Sere 

PRAZSTI 
cMcJ1CJJCZ\I (]cA LI S 'Tt 

SOUB OR NARODNiHO MUZEA V FRAZE 
UM ELECKY VEDOucf 

MJROS LAV VEN HODA 

Clenove souboru b.rajf na verne kopie dobovych nastIoju. Na . 
obrazcich jsou spolu se zpevaky hudebnici hrajid na krive rohy, 
pozouny, zobcove Betny, cink, varhanni portativ, cembalo, violu da 
gamba a loutnu. 

propagacni letak Prazsrych madrigalism 

(vnejsl a vnitfni strana) 



Prazstf madrigaliste pfi koncertu na Schodech 
zleva sediei: M Jirglowl, J. Ziehowl, Z. Matou§kowl, S. SeeM, J. Koiganowl 

stojici: J. Tomanek, J. Zivota, P. Jurkovic, V ViniekY 

Prazstf madrigaliste po provedenf Pragensif P. Ebena 
vpredu zleva: M Venhoda, M Jirglova, A. Farna, Z. Matou§kova, S. SeeM, za cimbdlem J. Rokyta 
zadni rada: J. Tomanek, V Dolezal, J. Belor, za nim vykukujici cast hlavy P. Jurkovice, V ViniekY 



vzacml fotografie, dokumentujici setkani Miroslava Venhody s Charlottou Martinu 

v roce 1970 v Compiegne (Francie) po nataceni CeskYch madrigahl B.Martiml pro ORTF 



ukazka faksimile z knihy Vavfince Kficky z Birysky 

"Navod k liti a pfiprave del, kuli, hmozdifU, zvonii, konvi a vodotryskii" 

- tento mivod k liti kuli byl inspiraci pro l.vetu skladby P. Ebena Pragensia 



, v , 

NOTOVE PRIKLADY 



" P.Eben - Starodavne carovcIni miJemu, t. 1-3 

1 1 1 d 1 1~:4 1 J 
Tenor 'r (j' I) I' 1° ! ~ , ~ ~ • F 

Bas ;Z. ~ I [- = I r= F r= I r= 
Svi - tej, svi - tej, rno - je pre - rni - Ie 

!, PEben - Starodirvne carowini milemu, t. 29-30 

Svi tej rno-je mi 

3, P.Eben - Starodirvne carowini milemu, t. 39-42 

Sopran 
Mezzosopran 

Alt 

svi - ill - nle - ko, 

16 svi-ta - nie - ko 

A - Ie pa - dej na_ me - ho vy - vo - Ie - ne - lio, 

PBorkovec - Madrigaly 0 case, Vtefiny, t. 1-4 

Alt '2 D B J I D B J I fO 8 JJ I n JiJ #a I 
Mi-nu-ty ply-nou, vte-ri-ny kva-pi, rni-nu-ty ply- n~, vte-i'i-ny kva-pi 

;, PBorkovec - Madrigaly 0 case, Zacatek, t. 1-4 

Den a noe se stfi - da, sti'i - da 

, P.Borkovec - Madrigaly 0 case, Hudba, t. 1-3 

7, P.Borkovec - Jvfadrigaly () case. I'hici, t. 1-3 

Tenor ~B j )'r· r' I j )'r' r' 14~f. r' 
Hied', jak pta - ei kon-eern za - i'i tah - nou 

8, PBofkovec - Madrigaly 0 case, Posetilost, t. 1-4 

Kdyzrnla-de-nec seprv-ne, kdyzseprv-ne ho-li, ach co, ach co, ach co by za to da!. 

·.9, P.Bofkovec - Madrigaly 0 case, Pamet; t. 1-5 

Tenor ~ 2HEfF] r I#EfF] r IHCE Fry r IF #r F rna I j !~Jlltj oj 
DaL ~ da!, da!_ se_ vnas od-vi- nu - je pro-sle-ho ea-su ten-ka pH - ze. 



no, KSlavickj-Madrigaly, Poetickj, t.14-16 

Uzmido-ho-re -Ia sviec-ka uz mi do-ho-re-Ia 

c.11, KSlavickj -Madrigaly, Rozmamy, t. 1-5 

Jen ty, jen ty, jen ty si ne-ber za ze- nu, jen ty, jen ty, jen ty si ne-ber za ze-nu ne-ber si za ze-nu 

c.12, KSlavickj - Madrigaly, Uspavanka, t. 2-5 

Sop"o 'id~J 
Spin - kej di - t'a __ ko - li-bu 1'a 

c.13, KSlavickj - Madrigaly, Miloslny, t. 1-7 ,-s---, 

-# >- >- >- >- >- >- >- >- >- >- ~>- >- >-~>-

Soprim i § m F F I~Etb&D y * 1m r r 1~@QfD y * IIID DmJ !lidJll!ft~ D J 
P . b k lS...J. . k k lS...J I vb' v k t b' r-veJ y z a-men-Ja IS- er- y pa-da - ly ez yme 0 - cen- a za e- u, 

:c.14, B.Martinu - Ctyfi madrigaly, Z tej strany Dunaja, t. 1-4 

ztej stra-ny Du-na 

Tam ztej stra-ny stra - ny _ Du- na - ja 

c.15, B.Martinu - Ctyfi madrigaly, Jeden hajek, dva hajicky, t. 1-4 

Ej, ej, ____ _ dva h:i - jic- ky_ ze-le - ne 

c.J6, B.Martinu - Ctyfi madrigaly, Na tom svete nic staleho, t. 1-5 

f:\ f:\ f:\ f:\ 

Sopran II J J p J Ii wJ t liD J 12 )1)IJ JJ)~. 
Na tom sve-te na_ tom sve-te nie stit-Ie - ho, ____ _ 

c.17, B.Martinu - Ctyfi madrigaly, A ty si myslis, ie nevyem, t. 1-5 

,-3----, 
>-

>-~ >- >- >-

@i'id I§l~ r F II 
za te-bil pla-ka-Iy. 

A ty si mys-lis, ze ne -vyem,ked'ty ja nystne-po-vyem ja vyem eo stu - dy-ru- jes, 

c.18, J.Rychlik - Sibenicni madrigaly, Beranek mesic, t. 1-2 

c.19, J.Rychlik - Sibenicni madrigaly, Lunovis, t. 1 

Tutti unis. , ~ J J d d b£EQj 
Lu-no-vis in pia ni - ti - e stat 



c.20, JRychlik - Sibenicni madrigaly, Das Mondschaf, t. 1-4 

~' ~ ~' Alt ~.h Ip;! b( In) ffJ)' }>, ttl'f 

Das Mond-schaf steht auf wei-ter Flur 

7. 21, PEben - Pragensia, Prolog, t. 1 

F16m" '!~ 
L--5--.J 

#r"· LI 
L3 ---.J 

5.22, PEben - Pragensia, Prolog, stfedni Ciest 

~~·8 I~ I~ 
2.sopran i 3 F J F LSU l~r'D 'rtf l~r'D ct F 'f=~ 'f 'f 

Ta - to kas - na jest na zim - ku v Pra - ze de - Ii - na 

'.23, P.Eben - Pragensia, Jak koule ohnive delali, t. 1-2 
,3-, 

Bici 1\ i ~ ~ jl ~ I~ ~ ~ 
3 . 

:.24, P.Eben - Pragensia, Jak koule ohnive delati, t. 7-8 

Trubka $h3.. j 

:.25, P.Eben - Pragensia, Jak zvony liti, t. 4-7 

Alt 441 ~r d d 'DJ &J d 
Kdyz chces zvo -ny de - la - ti, 

'.26, PEben - Pragensia, Jak zvony liti, c.14 

ltd ~r I,J d 'DJ &.1 ~j 
vez-mes hli -ny hm-ciJ'-sky 

2,op';' / m~71;::~;E , t f f Ie m lilF 'P~ I~ rtJ Ii f f I 
Kdyz tu zvo-no- vi - nu sle - jes ne -chis u - styd -nout 

:.27, PEben - Pragensia, Kamen mudrcu, t.3-10 

-------Krumhom tenor ¥H r' , F' 

.28, PEben - Pragensia, Kamen mudrcu, t. 32-36 

.29, A.Kost'6.l- Zbojnicke pisne, t. 5-8 
1'7\ 

Baryton %2 IT? D#tp #@ tl~ 'f * * 11 t P D#V, p#~ t 
---J 3-1 

Ked' se-be zaz-pie- vam__ aZ sa ho-ry tra-su 

30, A.KoSt'6.l- Zbojnicke pisne, c.24, t.3-10 

Tenor ~; l' } J ,J } l' I J! } ~ ,~ )) I p p r I r p p 'p p r I r p p I 
Na co sa mi na co v kos-to -Ie or - ga-ny na CO sa mi na-co vkos-to -Ie or - ga-ny 

II 



; 1, VKucera - Orbis pictus, Duha, zaCiltek 
ten. possibile ten. PQssibile ten. possibile 

Fi6tna ~'~igL~(:~' ~·~~~ff~t~~· ~r~rr§F~~·~ 

2, VKucera - Orbis pictus, Vtilka, zaCiitek 

;, VKucera - Orbis pictus, Valka, Meno mosso 

Sopnin 

Ba-jo-net 
L-3-Y 

hni - zy do srd-c1_ 

I, VKucera - Orbis pictus, Dite zasvecemi bolesti, zacatek 

Dro- boun -ka 

5, VKucera - Orbis pictus, Zeleny houslista, t. 22-25 

Tenor 

vsa-ze-ny 

36, L.Fiser - Pisne pro slepeho krtile Jana Lucemburskeho, c.1, t. 1-11 

Fl6tna • r I V r I V r IFf J I J 

'7, L.Fiser - Pisne pro slepeho krtile Jana Lucemburskeho, c.3, t. 3-6 

[enor '* ~r p r ~J I J J) ~J J I~r p F ~J I J J ~J 
Bo - ne pas-tor bo - ne pas-tor bo - ne pas-tor Giu-ller-me 

,8, L.Fiser - Pisne pro slepeho knile Jana Lucemburskeho, c.5, t. 8-11 

)opnin '2 J ~j ~F I~o 
V I be F f2 IV ~J 

A - rna - ra val de sus - pi - ro spe - ra -

), L.Fiser - Pisne pro slepeho krale Jana Lucemburskeho, c.9, t. 1-2 

'enor ~ C 1'1 J JJ ~f51r- ~ I 
De Bon Es-poi- re __ _ 

r I r r f IV' 

~F 
VI 



40, VRiedlbauch - Zpevy a hry ze Shakespeara, Z Macbetha, zacatek 

! jp.).JqJ~) J 2. ~~) b.@ ~r b{8g ~ .. ------- ~ 
Hoboj ~ 2 ~ 2/ r F a I b3¥' f 

41, VRiedlbauch - Zpevy a hry ze Shakespeara, Z Macbetha, c.3, t. 1-8 
,3..., ~ ,3..., 

Violon~JIo n I pUc rsltGf t ytfiCILjf 
'.42, VRiedlbauch - Zpevy a hry ze Shakespeara, Z Krale Leara, t. 1-6 

'I .. Jl 'f I ~J li~J 
the blind. Tis the times plaque,_ when mad - men, mad - men lead 

13, VRiedlbauch - Zpevy a hry ze Shakespeara, Z Krale Leara, (5.19, t. 5-9 

. ~ " ~ . q' 
I' '~~ ~q~ ~'~ 

Violoncello :>= g (t T I U I t I #r 

4, VRiedlbauch - Zpevy a hry ze Shakespeara, Ze sane/fl, t. 1-8 

Soprim ~.EI~t ~'f§H~Jl~luJ~J ~I~J ~Jgl J~22L§~J ~J~I ~~~~~#[iJ ~Ilfilj ~ 
So are you to my thoughts_ as food to life 
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