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Abstrakt

Cielom tejto prace je strucne popisat’ a analyzovat’ subkultiru emorap pomocou fenoménu
hybridizacie. Praca obsahuje definicie zdkladnych kulturologickych a sociologickych
pojmov, potrebnych na popisanie a definiciu vznikajicej subkultiry. Okrem toho praca
pracuje s pojmami, ktoré v medidlnych stadiach popisuju fenomény na zaklade ktorych
vznikd novy, unikdtny obsah. Praca sa snazi zistit’ do akej miery je lyricky a tematicky obsah
tejto subkultiry hybridnym obsahom, ktory je produkovany trenim medzi emo a hiphopovou
subkultirou. Ustrednou &ast'ou prace je semioticka analyza, pomocou ktorej je dokazovana
pritomnost’ a vyznam znakov typickych pre tieto subkultiry. Na preukazanie hybridizacie je
pouzitd prevazne tematika a vyuzita lyrika kvoli zisteniu, Ze emo, ako subkultira sa od svojej
nativnej subkultary typicky lisi vo svojom obsahu. Vysledky analyzy dokazuju vysoku

mieru hybridizacie v tematicko-lyrickej zlozke hudby.

Abstract

The goal of this master thesis is to describe and analyse emo rap subculture using
hybridisation phenomenon. Thesis consists of definitions of basic culturological and
sociological terms, which are needed to describe and define emerging subculture. Thesis also
describes phenomenons which adress how culture produces new and unique content. Thesis
tries to prove, how much the lyrical and topical content of this subculture is hybrid content,
produced by combining emo and hiphop subculture. Central part of this thesis is semiotical
analysis, which is used to further prove the presence and meaning of signs typical for these
subcultures. The choice of lyrics and themes to prove hybridisation is intented, as the
theoretical part of this thesis states, that emo is differed to its native subgenre mainly by its
lyrical and thematical content. The results of the analysis indeed prove high degree of

hybridisation between these two analysed subcultures.
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UvVOoD

Ciel'om préace je zistit, akym spdsobom a do akej miery je z lyrického a tematického
obsahu tvorba Lil Peepa hybridnym medidlnym obsahom. Lil Peep je jednym
z najznamejSich predstavitel'ov zadnru emorap, a preto sa analyza sustredi prave na jeho
tvorbu. Sekundarne préaca aspiruje na jednoduché popisanie novej, vznikajucej subkultary,
ktora vzniké prave prostrednictvom hybridizacie tychto dvoch subkultir. Praca je rozdelena
do dvoch casti.
teoreticky ramec pojmov kultlra, subkultira, mainstream a underground. Okrem toho prva
Cast’ pozostava aj z jednoduchych definicii a historie Zanrov, ktorych sa praca tyka. Druhy
segment sa venuje problematike kulturneho fenoménu hybridizacie a d’alSich moznych
spdsobov vzniku novych subkultur. Tretia Cast’ prace je konkrétnou analyzou hudobnych
textov.

V analytickej Casti sa prdca pomocou semiotickej analyzy tvorby emorapového
interpréta Lil Peepa identifikuje jednotlivé prvky punkovej/emo a rapovej subkultury
v danom zanri. A nasledne interpretuje do akej miery je ztohto hladiska dany obsah
hybridnym obsahom. Analyza textového alyrického moddu je vykonand na zaklade
teoretického poznatku, Ze emo subkulttra sa odliSuje od subkultiry z ktorej vychadza prave
touto castou obsahu.

Zaver prace sa venuje moznym dovodom preco sa emo subkultira presunula do iného
zanru, preco je hudba potencionalne dolezitym fenoménom pre Stadium optikou medialnych

Stadii.



1 TEORETICKE VYMEDZENIE VYUZIVANYCH POJMOV

Vzhl'adom na kulturologicky aspekt prace je potrebné na uvod vymedzit' zakladné
pojmy, ktoré budu referencované v praci. V najSirSom kontexte si to pojmy kultura
a subkultara. V uzSom kontexte si to pojmy zéaner, scéna, underground a mainstream.
Emorapové scéna je vo svojej zdsade hybridom medzi emo/punkovou subkulturou a rapovou

kultarou.

1.1 Kultara
Kultara je subor viacerych prvkov, ktoré oznacuju a popisuju dant skupinu l'udi. Tymito
prvkami su najéastejsie:

a) Produkty zamernej ale aj nezamernej 'udskej €innosti s istou symbolikou,

ktoré sa prejavuju ako fyzicka ¢i duSevna praca — v tomto pripade moze ist’
o hudbu, divadlo, architektiru, vytvarné umenie, atd’.

b) Subor materidlnych a duchovnych hodnét vytvaranych a udrziavanych

spolocenstvom l'udi
c) Ludské spolocenstvo charakterizované archetypalnym znakom — Kultura
s linarnou keramikou (neoliticka kultara),

d) Oznacenie pestovanej plodiny — kultara vina, kultira kavy

e) Zhluk buniek ¢i inych mikroorganizmov, pestovanych v umelom ¢i vedeckom
prostredi.
(Malina et. al, 2009)

V rdmci tejto prace je najdolezitejSia prave druhd z definicii pontikand v Malinovom
Antropologickom slovniku. Istym spdsobom ide o nachddzanie stereotypu v danej skupine
l'udi, na zédklade istych konkrétnych znakov. Definicia kultiry podl'a svetovej organizécie
UNESCO, zo v§eobecnej konferencie, ktora sa konala v PariZi v roku 2001, je popisané ako
subor spolo¢nych duchovnych, materidlnych a intelektudlnych ¢tt. Okrem toho zahfna aj
literataru, umenie, sposob zivota, spolocenskych mravov, tradicii, hodnét, jazyka ¢i viery
(UNESCO Universal Declaration on Cultural Diversity, 2001, unesdoc.unesco.org).

Raymond Williams hovori o troch zékladnych definiciach slova kulttra. Prva definicia
je idealistickou definiciou tohto terminu. Oznacuje proces zdokonalovania l'udskych
hodnét, smerom k absolutnym, alebo univerzalnym spolo¢enskym hodnotdm. Druhym

stupiom Williamsovej definicie je dokumentécia l'udskej spolo¢nosti v zmysle, ze kultura
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je Tudsky vytvor, ktory svojou manifestaciou odzrkadluje prezité I'udské myslienky
a skusenosti prostrednictvom, najcastejSie, materidlnej formy. V takomto pripade moze
kultira byt subjektom kritického diskurzu (Williams, 1976, s. 57). Tretim, zrejme
najdodlezitejSim vysvetlenim tohto terminu, ,,[...] is the ,,social“ definition of culture, in
which culture is a description of a particular way of life, which expresses certain meanings
and values not only in art and learning but also in institutions and ordinary behaviour. The
analysis of culture, from such a definition, is the clarification of the meanings and values
implicit and explicit in a particular way of life, a particular culture.” (tamtiez). Tato
definicia nahliada na kultaru ako na subor nie len prirodzenej tvorby ¢loveka, ale taktiez ako
aj na subor hodndt, podla ktorych sa ¢lovek sprava. Podl'a Williamsa v takomto pripade
kultara ovplyviiuje u ¢loveka aj typicky ,,nekultirne* aspekty Zivota, ako napriklad rodinné
usporiadanie, inStiticie ktoré dohliadaji na sociilne spolocenstvd alebo na socidlnu
komunikaciu. Kultara sa v takomto pripade manifestuje ako idedl, ku ktorému sa Zzivot
daného jedinca snazi priblizit. Doélezitym aspektom kultiry je vSak podla Williamsa aj
spOsob akym sa prejavuje. Toto nazyva ,troma levelmi® kultiry. Prvym je kultira zita,
druhym je kultGra zaznamenand (recorded), ktord zahfna vSetko od umenia po fakty
kazdodenného Zivota a tretia, ,,[...|the factor connecting lived culture and period cultures,
the culture of the selective tradition. *“ (Williams, 1976, s. 66).

Néhl'ad na kultaru ako na subor hodndt, ktoré nie st len kreativhym vystupom
(umenie), ergo, na subor hodnoét, ktorych vyznam sa aplikuje aj do kazdodenného Zivota
zdiela aj Roland Barthes. Ten tvrdi, Ze kazdodenny zivot jednotlivca podlieha
zvrchovanému, arbitrarnemu, organizovanému systému hodnot, ktorym sa jedinec riadi.
Podl'a Barthesa st tieto kody uchované prave v kazdodennosti zivota a ukazuju sa prave
spoloénym naZzivanim. Barthesovo vysvetlenie kultary prostrednictvom semiotickych
znakov, ktoré sa manifestuji aj mimo tradi¢ného jazyka tak ddva legitimitu vysvetl'ovania
kultary prostrednictvom tychto mytov, ktoré sdm zadefinoval. Kultira v takomto pripade
podl'a Barthesa je suborom mytov, zauzivanych konvencii, ktoré vysledne vytvaraji jeden
subor, ktorym sa jednotlivec riadi (Barthes, 1957).

Prirodzene, konkrétnejsie definicie kultary ako takej sa liSia aj vzh'adom na vedecku
disciplinu ktoré ju skima. V kazdom pripade je vSak kultura subor paradigiem, do ktorych
jedinec v kontexte so spolocnost'ou viac ¢i menej zapada. Podl'a Smolika v praci Subkultury
mldadeze: Uvedeni do problematiky je kultira Specifickym spdsobom zivota. Jednotlivé

kultary sa odliSuju spravanim, nazormi na svet, ideologickym smerovanim a ritudlmi.
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Podobne, s aktualizovanym ndhl'adom, mozno pokladat’ za vymedzovacie znaky kultiry
modu, ¢i symboliku. Naopak, znakmi kultiry moze byt aj samostatné odmietanie niektorych

zo spominanych determinantov (Smolik, 2010).

1.2 Subkultara

Zékladna definicia subkultury sa v zasade od definicie kultary 1isi iba vel'mi malo.
Jedinou prerekviziciou na vznik subkultiry je existencia dominantnej kultiry ako takej.
Malina subkultaru definuje ako “oddélend cast *dilci kultury, vyclenovand podle formalni
specializace, tedy ve shodeé se socialni pozici skupiny lidi, kterym je tato cast kultury viastni,
v systemu socialniho organismu. “ (Malina et al., 2009. s. 3947). Znakmi subkultiry mézu
byt napriklad: Zivotny S$tyl, hodnoty, forma komunikéacie ¢i vlastny jazyk (zargon alebo
argot). Subkultira ¢asto obsahuje isty vizualny alebo modny prvok, ktorym sa subkultira
stavia oproti dominantnej kultare. V neposlednom rade sa moze subkultura vyznacovat aj
odlisnymi moralnymi ¢i duchovnymi hodnotami. Pre subkulturu je dolezité jasné odliSenie
sa od zvrchovanej kultury. Podobne ako pri kultare je taktiez moznost’ subkultaru definovat’
aj na zaklade materidlneho, kreativneho alebo inak podobného vystupu.

Podobne nahliada na subkulturu aj Smolik, ktory v zjednoduSenej definicii pontuka
nahlad na subkultiru ako na spolo¢nost, ktorej ulohou je ponuknut jednotlivcovi
spolocenské miesto, v ktorom je mozné angaZovat’ sa, a asociovat’ sa s nim. ,, Subkultura
jednoduSe miiZe usnadnit potrebu kazdého cloveka nékam patrit a mit zde slusnou pozici“
(Smolik, 2010. s. 32 — 33). Okrem toho vSak Smolik pontka d’alSi dolezity nahl'ad na
problematiku subkultiry. Podl'a neho sa moZno asociovat s viacerymi subkultirami
simultanne. Niektoré subkultiry dokonca moézu zit' v istej forme symbidzy. Subkultiry
takymto spoloénym nazivanim moézu produkovat nové, SpecifickejSie subkultary
prostrednictvom apelovania na doleZitost’ istého znaku, alebo naopak vypustenim istého
ideologického aspektu, ktory dant subkultiru zo zaciatku definoval. V opa¢nom pripade sa
taktieZ moZu subkultiry v istych pripadoch asimilovat’ (Smolik, 2010).

Dick Hebdige ponuka definiciu subkultary v diele Subculture: The Meaning of Style,
prostrednictvom niekol’kych kratkych anekdotalnych sktsenosti. Korene subkultar aich
Stylov podl'a Hebdiga siahaju priblizne do patdesiatych rokov minulého storocia v jazzovej
hudbe. ,.the hipster and beat subcultures grew out of the same basic mythology, the two styles
drew on black culture in different ways and were positioned differently in relation to that

culture“ (Hebdige, 1979, s. 48). Tu mézeme vidiet’ jednu zo zdkladnych charakteristickych
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znakov subkultar - potrebu odlisit’ sa v rovnakom priestore od zvrchovanej kultiry. Obidva
prudy, ktoré vzisli z jednej kultiry sa od seba potrebovali odliSovat’, kvéli hodnotovym
rozdielom a idedlom. ,, The hipster style was assembled in relatively close proximity to the
ghetto black: it gave formal expression to an experienced bond, it shared a certain amount
of communal space, a common language, and revolved around similar focal concerns. The
beat, on the other hand, lived an imaginary relation to the Negro-as-noble-savage, to that
heroic Black poised, according to the mythology, between a ‘life of constant humility’ and
‘everthreatening danger’, between servitude and freedom *“ (Mailer in Hebdige, 1979, s. 48).
Takato fragmentdcia na zaklade hodnotovych idealov je podla Hebdiga prakticky
nekonecnd, kym je dostatok prislusnikov, ktori sa s danymi idedlmi mozu asociovat.
»Znaky* alebo esencidlne s5#y/, akym sa subkultiry od seba buda odliSovat’ zavisi od toho
ako kulttra (alebo subkulttra) z ktorej nova subkultira vychddza nahliada na svet. Nie je
netypické, aby nova subkultira zmenila svoj §tyl obliekania na vystrednejsi, ak je prvotna
subkultira konzervativna. A to plati aj naopak. Ak je subkultura prili§ vystredna, moze z nej
vyvstat nova subkultira, ktord sice myslienkovo sthlasi so svojou vychodiskovou
subkultarou, ale kvoli potrebam svojho Zivota nemdze vystupovat tak vystredne. Tuto
skutocnost’ Hebdige dokladuje vznikom ,mods* subkultiry, ktord sa v pitdesiatych
a Sestdesiatych rokoch minulého storocia obliekala tak, aby zapadla aj napriek svojmu
rozdielnemu zmyslaniu. Nésledne ztejto subkultary vzisli ,skins®“, ktori naopak,
manifestovali svoju prislusnost’ tejto novej subkultiire inym Stylom obliekania. Zmenili svoj
vzhl'ad zo sluSne obleCenych l'udi v obleku s nakratko ostrihanymi vlasmi na oblecenie,
priznacné skor pracovnej, nizSej triede (Hebdige, 1979).

Vzhladom na to, ze obraz o subkultire funguje do istej miery na zaklade istej
stereotypizacie, méze v medidlnom priestore niekedy dochadzat’ k jednoduchej zdmene
subkultar. Jednoduchym prikladom moéze byt zamenitelnost metalovej a punkovej
subkultury, ktoré sa pri nezainteresovanom pohl'ade mézu javit’ az identické (rychla hudba
vystavana na gitarach, vystredné ucesy, Cierna farba, kovové doplnky,...). Stucastami
subkultir mézu byt aj kontrakultary, kulty a undergroundova kultara. Mladeznicke kultary,
ktoré mézu kopirovat’ charakter ktorychkol'vek vymenovanych druhov subkultir taktiez
reflektuji hodnoty, svetondzory a vzorce spravania spolo¢nosti. Kvoli psychologickym
naturam adolescencie a skorej dospelosti, sa mladeznicke kultury casto vyznacuji
inovaciami oproti nastolenym kultiram, odmietanim starych noriem ¢i hl'adanim novych

hodnét (Oparina et al., 2020).
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1.3 Mainstream, underground a ostatné kultary

Vo svojej najjednoduchsej definicii je mainstream hlavny myslienkovy, hodnotovy
prud alebo iny prad, ktory zdiel’a Siroka verejnost. Mainstream, alebo aj hlavny prud, teda
mozno pomenovat’ ako synonymum pre normalitu, beznost’ alebo typickost. Mainstream sa
najcastejSie spaja s medialnym priestorom, a to priamo s popularnou kulturou. V su¢asnom
diskurze moze slovo mainstream niest’ aj istll negativnu konotaciu (Pysinakova, 2007).

Mainstream teda mozno chépat’ ako priestor, ktory kombinuje kultirne prvky tak, aby
bol ¢o najjednoduchsie pristupny Sirokej verejnosti. Podla Hebdigeho, v jeho praci
Subculture, the meaning of style (1979), mainstream pohlcuje undergroundové subkultiry
tak, aby bol pre Siroku verejnost’ (a teda aj verejnost’, ktord aktivne nechce patrit’ do Siroke;j
verejnosti) ¢o najpristupnejsi. Ked’ze podl'a Hebdigeho subkultiry medzi sebou a okolitym
svetom komunikuju najcastejSie vo forme istého druhu tovaru (o méze byt spominany
modny prvok, ideoldgia alebo hudba) tak mainstream moZze niektory z tychto znakov-
tovarov zachytit' a Casom prebrat’ za svoj. Hebdige na ilustraciu tohto prikladu vo svojej
knihe vyuziva napriklad mainstreamovi normalizéciu punkového oblecenia, ktoré sa jednou
dobou stalo trendovym a teda, myslienkovo vyprazdnilo punkovy znak tohto oblecenia —
stat’ oproti mainstreamu (Hebdige, 1979). ,, Once removed from their private contexts by the
small entrepreneurs and big fashion interests who produce them on a mass scale, they
become codified, made comprehensible, rendered at once public property and profitable
merchandise. “ (Hebdige, 1979, s 96).

Oproti mainstreamu je najcastejSie stavany pojem underground, ktory myl'ne oznacuje
vSetko, ¢o nie je mainstreamové. Hlavnym pozndvacim znakom pre underground je
odmietanie mainstreamu a kategorické odmietanie zmySlania, ktoré je prezentované
v hlavnom prade. Underground je charakteristicky bojom proti estabilishmentu alebo inej
ideologickej forme, ktord je prezentovand v mainstreame. Pre underground je dolezité
revoltovat’ vo¢i mainstreamu a vyznacuje sa apelom na zmenu mainstreamového zmysl'ania
(Jirous, 1997).

Okrem undergroundu teda oproti mainstreamu este mozno stavat’ alternativne kulttry,
ktorych hlavnou ideou nie je buranie hlavného pruadu. Alternativne kultiry v niektorych
pripadoch jednoducho nechcu byt sucastou mainstreamového diskurzu, alebo, sa este nestali

natol’ko populéarne a relevantné aby sa sucast’ou mainstreamového diskurzu mohli zii¢astnit’.

14



1.4 Zaner, subZaner

Termin Zaner vznikol ako potreba reagovat’ na nové, vznikajice ¢asti populdrnej
kultiry. Zaner ako termin zastre$uje nie len hudbu, ale taktieZ zasahuje aj do modernej
kultary. Na tej najzékladnejSej irovni zaner kategorizuje spolocné prvky nachadzajice sa
v umeleckom diele, podl'a systematickej stukttry (Holt, 2007). Zaner ,, has implications for
how, where, and with whom people make and experience music. “ (Holt, 2007, s. 2). Z tejto
citacie mozno o zanri rozmyslat’ ako o subore hodndt, ktoré ovplyviiuji vznik umeleckého
diela auddva moznosti ako na zaner kriticky nazerat. Ak hovorime o Zanri ako
o kategorizacnom a kritickom termine, tak o hudbe aumeni mozno hovorit ako
o komunika¢nom nastroji, ktory je predmetom d’alSej analyzy.

Diskurz o Zanroch, najméd hudobnych je pomerne mlady aj vdaka vysokej miere
Standardizécie popularnej hudby a ¢astou nejasnost’ou v samotnom diskurze. O hudobnych
dielach ¢asto nemozno hovorit iba v ramci jedného zZanrového terminu a hudobné diela Casto
mozno kategorizovat’ ako hybridom medzi viacerymi kategériami. Ulohou Zanrov viak nie
je len umelecké diela a hudbu kategorizovat,, ale aj naopak, prep4jat’ tieto diela medzi sebou.
Nie je neobvyklé, Ze niektoré¢ hudobné zanre spolu koexistuju a vytvaraji scény, ktoré su
revolvované okolo konkrétnych hudobnych zénrov. Tu mozno hovorit’ aj o tom, ze hudobné
zanre, paradoxne, nevznikaju len okolo svojho prvotného zmyslu, hudby, ale okolo socialne;j
sféry, v ktorej sa umelec pohybuje. O Zanri tak moZno hovorit’ ako o termine nabitom
kultarnou hodnotou, ktora je reflektovana v tom ako Specifické umelecké dielo komunikuje
s vonkaj$im svetom (Holt, 2007).

Individuélne Zanre st tvorené ,,siet’ami‘ jednotlivych mensich samostatne fungujucich
jednotiek, ktoré sa od seba odliSuji poctom spolo¢nych znakov. Ak sa vSak niektora z Casti
tychto sieti identifikuje s konkrétnym Zanrom, tak v tom pripade so zvrchovanym Zanrom
stihlasi aspon v niektol’kych hlavnych znakoch. Zaroven vSak neplati, Ze niektoré sucasti
siete su medzi sebou natol’ko kompatibilné ako st so svojim materskym zanrom. Siete maja
rozdielnu velkost’ na zaklade diskurzu vedeného okolo dan¢ho Zanru a taktieZ na zdklade
velkosti samotného Zanru. Z velkosti tychto sieti a taktiez z velkosti zvrchovaného Zanru
potom moZu siete rozne vplyvat na d’alSie rozSirovanie sa zanru - ,, [...|where groups of core
writers have formed discursive networks with specialized fan readerships.““ (Holt, 2007, s.
21).

Podla Shukera st fantSikovia dolezitym faktorom vo formovani Zanrovej identity,

o [.-.] fans will frequently identify themselves with particular genres, often demonstrating
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considerable knowledge of thecomplexities of their preferences (subgenres). Similarly,
musicians will frequently situate their work by reference togenres and musical styles. "
(Shuker, 1998, s. 145). Podobne ako podl'a predoslych citacii je zaner subor znakov, ktorymi
sa jednotlivé zanre od seba odliSujt, z Coho vyvstava aj termin subzaner, ktory Specifikuje
hudobné rozdiely v ramci jednotlivého zanru. Termin subzaner je v tomto pripade dolezity
najma pri zanroch, ktoré zahfnaju svojou definiciou prili§ vel'ké mnozstvo hudby (heavy
metal, techno), alebo metazanre (alternativny rock, world music) ktoré st vagnymi
kombinaciami uz existujucich zanrov. Existencia subzanrov je taktiez dolezita pri Zanroch,
ktoré su si sonicky podobné, avsak jeden zo znakov je obmeneny natol’ko, Ze nesedi do dane;j

kategorie (problematika black metalu, ktory je inherentne proti cirkvy a tzv. christian black

metalu).

Proces vzajomného prepédjania danych, menS$ich, Zanrovych jednotiek, alebo
pristojacich zanrov vytvara organické skupiny l'udi, ktoré medzi sebou interagujii. Nazov
tychto skupin st ,.kolektivy*. Tento termin zahfiia vSetky interakcie, ktoré sa deju medzi
jednotlivymi jednotkami, ktoré interaguju so Zanrom. V tomto pripade st to interakcie medzi
fanusikmi, kapelami ¢i hudobnymi scénami. V takychto kolektivoch potom funguje ista
hierarchia, ktora ur¢uje smerovanie daného Zanrového zdruzenia. Lidrami tychto kolektivov
moze byt vokalna fanusikovska zékladna, hudobni producenti, kritici alebo, najCastejsie, st
to najzname;jsi alebo inym spoésobom najzaujimavejsi interpréti v Zanri. V takomto pripade
hrajii vo formovani Zanru a zanrovej identity vyznamnu rolu taktieZ masové média a ich
recepcia danych Zanrov (Holt, 2007).

Pre zéanre s dolezité nie len jeho sonické kvality ale taktiez aj jeho ,,[...] standard
iconography and record cover format; the locale and structure of performances, especially
in concert, and the dress, make-up and hair styles adopted by both the performers and their
listeners and fans.* (Shuker, 1998, s. 147). Taktiez podl'a neho Zaner definuje nie len
samotny autor umeleckého diela ale aj publikum, ktorému je dielo ur¢ené. Na tomto zaklade
potom vznikaji medzi jednotlivymi Zadnrami hierarchie ,,/...] based around the notions of
authenticity, sincerity, and commercialism. *“ (Shuker, 1998, s. 148). Tieto sekundarne alebo
aj tercidrne zanrové kvality sa neskor stavaji predmetom problematiky akou je vysoka ¢i
nizka kultura.

Zaner ako koncept pracuje s kodmi, zvykmi aistymi hodnotami. Takyto pristup

k Zanru prvotne naznaGuje S§trukturalisticky pristup k tomuto pojmu. Zaner je de facto

16



znakovy systém a sklada sa z niekol’kch kddov, ktoré inherentne zZanre dodrziavaji. Prvotny
zanrovy kod je v hudobnej zlozke daného Zanru. Niektoré konkrétne hudobné prejavy, ,, For
instance, certain twelve-bar chord schemes are strongly identified with the blues, certain
vocal techniques with soul, certain distorted guitar sounds with rock, and steel guitars with
country.“ (Holt, 2007, s. 22-23) su presne asociované s konkrétnymi Zanrami, iné su
abstraktnejSie alebo zapadaju medzi viaceré zanre. Niektoré ztychto znakov mozno
nachadzat’ naprie¢ jednotlivymi zadnrami a aj napriek tomu ich radit’ ako kl'aicové znaky
daného Zanru. Cim st jednotlivé hudobné znaky medzi danymi Zanrami podobnejsie tym
vacsiu ulohu potom hraju v tvorbe zanru abstraktnejSie, vSeobecnejsie znaky. Takymto
znakom mdéze byt napriklad mechanizmus, do akého predosly menovany znak zapada.
Esencialne, kontext, jeho absencia, alebo aj absencia niektorého znaku je Zanrotvorny
element. NajabstraktnejSim faktorom zanrotvorného procesu su hodnoty, ktoré konkrétny
zaner zastava. Na tejto najabstraktnejSej forme sa da hovorit' o znakoch, ktoré nie su
typickym umeleckym prejavom ale manifestuji sa ako sekundarne, kvalitativne,
nekvantifikovatelné znaky. Casto v takomto pripade ide o nécie samotného diela, jeho
intencia, historicky a politicky kontext a mnoho d’alSich. Nésledne, s pripustenim tychto
sekundérnych, kvalitativnych znakov je automaticky poslednym Zanrotvornym procesom aj
recepcia tychto znakov, ergo, zvyklost’. V pripade hudby je to napriklad ako je hudba nie len
produkovana ale aj akym sposobom je distribuovana, akym sposobom sa k nej dostat’, ako
je reprodukované a ako je vnimana. Zaner teda moze byt definovany okrem toho byt aj
prvkami, ktoré nie st primarne hudobné no vplyvaju na jeho recepciu vo verejnom priestore.
Tymto prvkami m6zu byt modne prvky, odmietanie mainstreamu ¢i prezentacia hudobnych
kapiel (Silver et al, 2016). Tieto sekundarne, nehudobné znaky si zdner mdze prepoZziciavat
na zéklade subkultury alebo kultury z ktorej vziSiel. Nové Zanre vznikajii kombinovanim
prvkov dvoch (alebo viacerych Zanrov) ¢im sa oslabuje ,,zdnrova konvencia® — “the more
differentiated the system of genre classification, the less universal.” (DiMaggio in Silver et
al, 2016).

Shuker poukazuje podobne aj na problematiku rigidity Zanrov a nedostatkov tohto
terminu pri hybridnych zanroch, alebo ironickych zanrov, ktoré vznikaji zmesou zanrov,

ktore si ideologicky odporuju alebo si s vzdialené (Shuker, 1998).
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1.5 Hudobné subkultury

Rozdelenie subkultir na ziklade ich prislusnosti k ist¢ému hudobnému zanru
a subsekventnej hudobnej scéne je dolezité najma kvoli ich d’alSej identifikacii a analyze.
Ako uz bolo spomenuté v sekcii o subkultiurach, kazda zo subkultar sa zaobera vlastnymi
existenénymi otazkami. Vzhl'adom na to, aky politicky a sociologicky ndzor subkultira
zastdva, tak sa meni aj spdsob akym stymito otdzkami subkultira vysporiadava.
Mléadeznicka kultira je Casto sposobild za zmeny v popularnej kulture aj kvoli svojmu
vplyvu na hudobné subkultiry, ktoré si neskér pohlcované mainstreamom. Hlavnymi
znakmi hudobnych subkulttr st okrem inklinacie k hudobnému Zanru aj moda, zivotny $tyl.
Nasledne, postupnym absorbovanim tychto prvotnych znakov sa hudobné subkultury
angazuju taktiez v politickom a socidlnom zivote (Bennett, 2001). Pre rozpoznanie zanru a
subkultary emorap je dolezité poznat’ zdkladné kultirne pozadie Zanrov punk a hardcore,

emo a hiphop.

1.5.1 Punk

Vychodiskovy Zzaner pre subkultiru a zaner emo je punk. Punk bol od svojho
prvotného vzniku v sedemdesiatych rokoch minulého storoc¢ia kontroverznym zédnrom, ktory
sa uz od svojho sformovania viazal na underground a kontrakultiry. Mimo svojich
hudobnych kvalit punk bol a aj je ideologicky naplneny Zaner. ,, Punk je casto vniman i jako
Sirsi spolocensky jev, ktery se projevoval a projevuje v kulture (napr. ve filmu, v literature),
ale i v socidlni a ekonomické sfére.“ (Smolik, 2010, s. 171). Punk je sympatickym Zanrom
pre mladez vd’aka tomu, Ze v nom hra dolezitt lohu autenticita, klasie sa doraz na pocity
a slobodu prejavu. Punk sa stal v minulom storo¢i odpoved’ou na ¢oraz vacsiu pompéznost’
a zlozitost’ glam rocku. To boli hlavné dovody preco sa s glam rockom mladeZz coraz
obtiaznejSie asociovala. Miesto toho, pre punk bol dolezity doraz na energiu, jednoduchost’
posolstva a autenticitu hlasanych posolstiev. Autenticita sa prejavovala najmi lyrickou
strankou tohto Zanru. Punk sa oproti glam rocku venoval prevazne kazdodennému zivotu,
pouli¢nému Zivotnému $tylu a najmé nihilistickym vyhl'adom do budicnosti.

Na ceskoslovenskej scéne je punk odpovedou najmd na popularnu hudbu
a mainstreamovy zivotny §tyl. To, Ze punk je viac myslienkové hnutie ako konkrétna
predstava o hudbe je ocividné najmi v ideologickom rozkole, ktorému punk celil nie len na
tuzemskej scéne ale taktiez aj vo svete. Popri dichotomii intelektudlnej a chuliganskej vetvy

sa punk stal rozdeleny aj politicky ,,/...] na jedné strané vznikly kapely mirici k extrémni
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pravici a nacionalismu [...] a na druhé strané party orientované smérem na hardcore,
straight edge, ekologii ¢i squatting s nazory mirici spise doleva [...] “ (Broz, 2011, s. 63).
Podobne je tak aj vo svete, kde moderna dvojtvarnost’ punku ako intelektualnej subkultary
a zaroven chuliganskej, jednoduchej subkultary prameni v prvych dvoch punkovych vinach,
anglickej aamerickej. Anglicka vlna vychéadzala prave prvej menovanej, zatial o
v Amerike, konkrétne na New Yorkskej hudobnej scéne sa punk stal odpovedou pre
intelektualne zameranych l'udi, ktori sa nestihli zaradit’ do spolo¢nosti (Smolik, 2010).

Podobne ako aj iné subkultary, ktoré vystupuju oproti mainstreamu sa punk nevyhol
mnohym kontroverziam, ktoré ztejto subkultiry urobili kandidita na nalepkovanie
spolo¢nostou a médiami ako na disidentsku subkulturu. Od provokativneho oblecenia, este
provokativnejSie texty az po pervazivnu naturu ,krémovej kultiry“, ktord sa s punkom
spajala, sa stal punk jednoduchou obet’ou na rdzne kultiirne problémy v ociach spolo¢nosti.
Aj tato kontroverzia punku pomohla aby dosiahol svoju nesmiernu popularitu u mladeze a aj
mimo nej. Punk bol autenticky, viazany na lokdlne scény a najcastejSie sa rozsiroval prave
na nich. AvSak, prave to, ze punk nikdy nebol ideologicky ohrani¢eny a znamenal skor
myslienku revolty voci mainstreamu, sa stalo jednou z pricin identickej krizy, ktora viedla
k znizeniu popularity tejto subkultiry najmd v modernych casoch. Hebdige punk popisuje
ako ,,prazdny list - jeho mySlienkou bolo byt kontroverzny a nezalezalo na tom, akym
sposobom. Prave to, Ze punk je vyprazdeny od istej symbolickej hodnoty argumentuje tym,
Ze prislusnici punku sa snazili a rovnako dodnes, sa snazia preberat’ znaky a symboly a ich
reprodukovanim ich takpovediac zbavit’ ich povodného myslienkového naboja. Tato politika
zanru sa vSak stala rovnako aj dovodom preo uz punk nie je odpovedou mladeze na
mainstreamovu kultaru. Mainstream prebral tito rétoriku a prebral znaky punku za svoje.
Esenciu punku vs§ak treba vzdy brat’ v kultirnom kontexte doby, v ktorej sa tato subkultura
nachadza. A prave to, Ze jedinou skutocnou myslienkou punku je byt anti-estabilishment
bez konkrétneho politického smerovania, je prave vzor toho ako vyzerala v rokoch
formovania punk britska niz$ia a stredna trieda. Nezélezalo na politickom zmysl'ani. Bolo to
vyustenie socio-ekonomickej situdcie, ktora sa v Britanii vzmahala pocas sedemdesiatych
rokov minulého storocia. (Hebdige, 1979).

Hebdige punk oznacuje ako za hnutie, ktoré oslovovalo prevazne nizku, alebo spodnti
stredntl triedu. Tu sa vSak ndzorovéa jednota pohl'adu na punk rozchadza. Podl'a mnohych
bola punkova kultara tak dolezitd prave preto, Ze spajal problémy medzi vSetkymi

spolocenskymi vrstvami. Vo svojej podstate nezalezalo na tom, kto jednotlivec je a z akej
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triedy pochadza, ale ¢i chce bojovat’ s estabilishmentom. Alebo aspon, verejne vyjadrit’ svoju
nespokojnost’ s nim - ,, Through their music and stylistic commitment, they suggested and
enlarged the spaces for subversive cultural ,play ‘ within the seemingly banalised heartlands
of daily life. [...] Punk proclaimed the necessity of violating the quite, everyday script of
common sense. “ (Chambers, 1985, s. 185). Subkultura punku je symbolom kultirnej krizy.
Tento fakt je popisany prave symbolovou vyprazdnenostou punku. Nélepka ,,odmietania
nalepok* reflektuje stav mladeze a spolocenskych nalad vo Vel'kej Britanii a neskor aj mimo
nej. Prave po popularizacii punku mimo Velkej Britanie zacala punkova subkultura vytvarat
koherentné, neskor aj protichodné politické nazory, ¢o je dosledkom prave rozdielnych
postojov v punku prave na socio-ekonomickej Skale. V Mad’arsku punk vznikol ako
odpoved’ na zlyhavajuci komunisticky rezim avdaka rdéznym spoloCenskym a
ekonomickym faktorom naprie¢ prisluSnikom subkultiry sa rieSenim komunistického
problému stali rézne pravicové alebo l'avicové ideoldgie. Podobne sa tak udialo v Rusku

alebo Nemecku (Bennett, 2001).

1.5.2 Hardcore

Hardcore, paradoxne, vznikol ako odpoved’ interprétov a scény na to, ¢o sa dialo
s punkom. Podl'a interprétov asamotnej scény sa punkovd subkultira stavala prili§
mainstreamovou. AvSak, hardcore ako subkultira, ktora stale mala korene a vznikla v punku
si zachovavala isté punkové Crty. Najviac charakteristickym a badatelnym c¢rtom bolo,
a doteraz aj je silnd ,,anti-,, natura. Prvkom, ktory sa stal kontrou k punku bol prave paradox
— ak je punk antisocidlny, tak sa hardcore musi byt’ antiantisocialna subkultara. ,, Hardcore
was born as a double-negative genre: a rebellion against a rebellion. “ (United Blood: How
hardcore conquered New York, 2005). Hlavnou ideou hardcore subkultiry bolo robit’ punk
viac punkovo, ako robili samotni prislusnici punkovej subkultury. Hardcore sa teda zakladal
prave na tom, robit’ hudbu ,,divokejsie* a zit’ Zivot ,,divokejsie*. Druhym hlavnym rozdielom
medzi punkom a hardcorovou kultirou bol nazeranie na zivot ako taky. Aj z tychto dévodov
sa neskor hardcore dostal do negativneho svetla. ,,[...] hardcore was regularly (and, often,
fairly) criticized for its thuggery, its bigotry, its idiocy.” (tamtiez). Avsak, to ¢o hardcore od
punku odliSovalo a vytvaralo z neho utocisko pre Coraz viac mladeze bola ochota v ramci
subkultury hovorit’ o problémoch otvorene. Tento trend hovorit' o problémoch otvorene
a hovorit’ o problémoch mladeze priamo neskor vyustil v zrod emo subkultary, ktora sa

zrodila prave v hardcorovej subkultire.
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Zatial’ Co punk vagne tocil na estabilishmentové Struktary, hardcore sa stal extrémne
politicky. ,, Neexistuje subkultura mladeze, kde by politika hrala tak vyznamnou a integralni
roli, jako je tomu v HC/punkové scéne.” (Broz, 2011. s. 305). Hardcorovd komunita je
komunita, ktora I'udom umoziiuje vyhradit’ sa vo¢i mainstreamovej spolo¢nosti. Prave
odmietanie mainstramovej kultiry a popularnych nazorov je to, ¢o hardcore najviac spaja
s punkom. Vo svojej esencii by mala hardcorova komunita byt akousi ,,rodinou®. Takto sa
Casto aj prezentuje. Politicky potencial zakoreneny v tejto kulture je extrémne vyhradeny.
NajzakladnejSou myslienkou je nenavist’ k akejkol'vek forme intolerancie a nacizmu. Okrem
toho sa vsSak v hardcorovej komunite Casto stretavat’ aj s do it yourself (DIY) ideologiou,
pacifizmom, veganstvom. Byt v hardcorovej komunite znamena byt senzitivny voci
socialnym problémom, problémom zivotného prostredia a znamena to taktiez mat’ na ne aj
»Spravny nazor (Broz, 2011).

Z hardcore sa takymto sposobom extrémneho politizovania a vyhradzovania sa voci
popularnym myslienkovym ideoldégiam, podobne ako pri punku, stala scéna vicsia
a dolezitejSia ako samotnid hudba (United Blood: How hardcore conquered New York,
2005). Niekedy az militantné odmietanie neonacizmu a pokusy neonacistov sa ,,infiltrovat™
do réznych subkultar vyustilo do medzinarodného subkultirno-centrického projektu Good
Night, White Pride (GNWP), ktory zjednocoval mnoho subkultur v boji prave proti tymto
neziadicim prvkom v subkultarach. GNWP sa okrem toho taktiez podarilo zjednotit mnoho
subkultir, medzi ne patriac: skejterov, hip-hop, reggae, techno a mnoho d’al§ich. Hardcore
bol od svojho samotného zaciatku v New Yorku multi-kultirna komunita. Jednou
z kultovych a najpopuléarnejsich kapiel je CernoSska kapela Bad Brains, ktora stala pri zrode
tohto zanru. (BroZz, 2011). Hardcorova scéna vSak nebola nikdy ,,Cistokrvne* punkova.
Uspech kapely Beastie Boys na tato scénu vniesol mnozstvo hip-hopovych koretiov, Bad
Brains vychéadzali zreggae korenov aneskorSie kapely lakali metalovych fantSikov.
Prinosom hardcorovej scény pre moderné hudobné scény, ktoré vychadzaji z undergroundu
je prave otvorenost a politickd vyhranenost. Vznikom a vplyvmi tejto scény sa do
mainstreamového povedomia dostali nové subkultiry, ktoré maji korene prave v hardcore

a jeho svojskom ponati toho ¢o to znamena byt antiantisocidlny.

1.5.3 Hip-hop
Podobne, ako hardcorova scéna, tak aj hiphopova scéna ma svoje korene v New

Yorku, kedy vznikala v sedemdesiatych rokoch. Postupne sa z hiphopovej scény a komunity
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stala jedna z najvacSich a najzasadnejSich mlédeznickych subkultar vobec. Komunita sa
stala natol’ko popularna, ze presla niekol’kymi ré6znymi evoliciami a v mainstreamovom
podvedomi sa vyvija dodnes. O hiphope dnes uz st'azka hovorit’ ako o undergroundovom
zanri aj vd’aka svojej ndzorovej réznorodosti, flexibilnosti a jednoduchej predavatelnosti.
Hiphop, casto zamenitelny s terminom rap je streSny termin pre niekolko dalSich
mikrokomunit, ktoré sicastne tvoria tito obrovsku komunitu. Tak ako sa d4 terminom punk
popisat’ niekol’ko Casto aj protichodnych ideolédgii a zanrov tak hiphop zahtfiia samotny rap,
hudobnikov, DJovanie, graffiti a writerski scénu, ktoré nie vzdy musia byt ideologicky
zhodné (Broz, 2011).

Hiphopova scéna je charakteristickd, podobne ako predoslé spominané, svojim
dérazom na autenticitu, reflexiu slabych socio-ekonomickych podmienok. Taktiez je o
,kazdodennosti*. Specifickou kvalitou hiphopovej scény je jej pristup k tvorbe novych
obsahov. Od svojho samotného zaciatku, aj v kombindcii so spominanymi socio-
ekonomickymi podmienkami, ktoré su casto stredobodom lyrickej Casti tejto tvorby, je
hiphop charakteristicky svojou ,,jednoduchostou resp. nizkondkladovostou. .,[...] the
absence of a need for musical skill, in the more conventional sense of being able to play
a musical instrument, gave rap an essentially , hands-on“ quality, making it an ideal
medium through which young people could spontaneously express their views or simply vent
frustration [...]* (Bennett, 2001, s. 89). Vokalnost’ a expresivita tejto komunity sa Casto
niesla a dodnes nesie s kontroverziami. Hiphopova scéna od svojho samotného vzniku nesie
nalepku nésilnej a casto misogynnej komunity. Vzhl'adu komunity nepoméha ani lyrika,
ktora sa spaja s tymto zanrom. Texty byvaji naplnené hypermaskulinnymi témami fyzicke;j
sily, zbrani, ¢i nasilia. Okrem toho st v hiphope taktiez glamorizované témy ako peniaze,
Zeny alebo drogy, ktoré sa prirodzene vyskytuju v lyrike a videoklipoch. Toto vyskytovanie
materidlnych tém je prirodzené prave viazanim sa na nizku vrstvu, ktort hiphop oslovuje
ako svoju primarnu cielova skupinu. (Bennett, 2001)

Neoddelitelnou stcast'ou hiphopovej scény od jej samotného zaciatku je mixovanie
a preberanie roznych kultirnych prvkov za svoje vlastné. To sa naj¢astejSie deje pretvaranim
uz znamych hudobnych segmentov, lyrickych odkazov ¢i vymenenou juxtapoziciou istych
prvkov, ktoré sa nachadzaji vinych hudobnych dielach. Tento post-moderny
»~dekonstruktivizmus  a bastardizacia hudby sice nie je exkluzivny koncept vyhradne
vyskytujuci sa v hiphopovej komunite. Mozno ho nachadzat’ prakticky v kazdom hudobnom

zanri, avSak v hiphopovej scéne sa s nim da stretnut’ najlahSie aj vd’aka jeho spominanej
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nendro¢nosti na produkciu. ,,This observed quality in rap has led some theorists to claim
that this is a postmodern music whose reassembling of songs and soundbites from different
eras, genres and ,, cultures“ of music corresponds with the blurring of stylistic boundaries
now ocurring across a range of cultural and artistic concerns *“ (Bennett, 2001, s. 90).

Jednou z najcharakteristickejSich ~ dekonStruktivistickych metéd upravovania
a prispdsobovania hudobnej zlozky je takzvany ,,sampling“. Prostrednictvom samplingu
jednotlivi interpréti pretvaraju uz zname hudobné slucky do svojej vlastnej perspektivy.
Spolu so samplingom je na hiphopovej scéne populdrne taktiez mixtapovanie, Co je
»preberanie® celych inStrumentidlov a pouzivanim ich (nekomer¢ne) na zviditelnenie
samotného interpréta. ,,.Sampling enables the manipulation of sound sources on a scale never
before possible. Using sampling techniques, musicians and studio producers can effectively
take sounds ,,out* of their ,, original“ contexts and rework them into new pieces of music“
(Bennett, 2001, s. 121).

Hiphopova subkultira vo svojom zaciatku bola sice exkluzivnou pre ¢ernochov, no
postupne ako sa staval vo svete popularny rap sa tato exkluzivita vytratila. To spdsobilo
vznik d’alSich mikroscén s réznymi etnickymi primesmi. Tu moZzno hovorit’ napriklad
o latino rape, g(ypsy)-funku a dal§ich. V kazdej forme sa preberali zdkladné prvky
hiphopovej ideoldgie, autenticita, pouli¢na kultara, socioekonomicky status a spdsob akymi
sa o tychto prvkoch hovorilo a tvoril obsah sa prispdsoboval danej kultire, ktora obsahy
tvorila. Hiphop sa v tomto momente stal reteritorializovany. Kulturne normy, ktoré platili
v jeho zrode uZ neplatili vSeobecne a boli nasledne ohybané. Symboly, artefakty alebo
spOsob Zivota sa prisposoboval lokdlnym scénam a samotné scény si urcovali ¢o je
najdolezitejSim symbolom danej scény. Zaroven vSak dolezitym faktom je, Ze medzi
rapovymi scénami atymito mikroscénami zvécSa panuje vSeobecné pochopenie
a akceptovanie jednotlivych Zivotnych Stylov. Podl'a Bennetta je pre hiphopovi scénu
v BEurépe priznacnd najmi tematika tykajlica sa rasizmu, rasove] neznaSanlivosti,
problematiky obcCianstva a socialnych problémov. (Bennett, 2001).

Tematika anajmé jej autenticita je jeden znajddlezitejSich klacov k uchopeniu
hiphopovej subkultiry. Esencidlne, lyrickd ¢ast nemusi obsahovat zmienky ilegélnej
tematiky, na to, aby interprét a zaroven fanuSik bol prijaty do komunity, jeho vlastné
myslienky a emdcie musia byt autentické. Subzaner, ktory sa v hiphope venuje aj nad’alej
ilegélnej ¢innosti a poulicnému zivotnému §tylu je trap. Trap, okrem svojej charakteristicke;

lyrickej zlozky unikatne pracuje scymbalmi. Rychly, tripletovy uder cymbalu je
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najrychlejSim poznavacim znakom tohto subzénru. Dnes je tento tripletovy beat jednym
z najviac pouzivanych zvukov hiphopovej subkultiry (How Trap Music Came To Rule the
World, 2018).

Samotné pomenovanie zanru ,trap* (pasca) vychadza zo slangového pomenovania pre
dom, v ktorom sa predédvali drogy. Prvé trapové albumy sa dostali do mainstreamového
povedomia uz na zaciatku nového tisicroia, avSak neskorSia extrémna popularita
a ovladnutie hudobnych rebrickov sposobili, ze tento hiphopovy subzéaner sa dostal na
mainstreamovy vrchol az na konci prvého desatroc¢ia, albumom interpréta Waka Flocka
Flame. Dnes je trap neoddelite'nou stucast'ou prakticky kazdého hiphopového hudobného
diela a jeho zvuk a tematika dominuje celej hiphopovej scéne. Vzdusna hudobna zlozka,
ktord kontrastuje stvrdymi basami a tripletovymi cimbalmi sa spolu s lyrikou, ktora
reflektuje nebezpecny suburban zivotny §tyl a nadpriemerné uZivanie drog sa stali zakladom
emo rapu. Co emo rap oddeluje od samotného trapového movementu je umiernenie
agresivity. Tu nahradzuje citlivejsie texty a melodické linky, ktoré si vSak zanechavaju

tradi¢ny trapovy zvuk (Types of Rap: A guide to the many styles of hip-hop, 2020).

1.5.4 Emo

Emo subkultara sa stala sucastou mladeznickeho subkultirneho mainstreamu
priblizne v roku 2010, kedy ho zasiahla najvacSia miera komercionalizécie. Svoje korene ma
emo v punku a hardcore, no postupna komercionalizacia a neskors§i mainstreamovy zanik ho
vyformovali do d’alsich novych vin, ktoré postupne naberali prvky inych subkultar. Emo sa
da povazovat’ za nomadickl subkultaru, kazda vlna v ktorej sa emo vyskytlo v undergrounde
bola alebo je usadend v inom subkultirnom kontexte. V najjednoduchsej forme je emo
skratka pre emocionalny. Prva vlna emo prakticky kopiruje hardcorovu scénu, ,,skoré emo®,
alebo aj ,,emotional hardcore* sa vyvinul zarovno s vznikajicou hardcorovou scénou v New
Yorku. Pri svojom zrode emo vytvara zédkladnu Struktiru, ktord sa neskor opakuje v kazdej
svojej itineracii. Neskor tato Struktiru prispdsobuje Zanru, v ktorom sa nachadza.
NajdolezitejSim a najzakladnej$im indikdtorom toho, ¢o je emo je lyricka introspektiva
a emoc¢na nabitost’. ,,Originally, emo was short for ,,emocore, “ a strain of hardcore punk
that was notable for its obsession with feelings (as opposed to politics, anger, and smashing
stuff up). “ (Greenwald, 2003, s. 2).

Zatial’, ¢o textovo a hudobne je emo v hardcorovej forme pomerne Casto agresivne,

malo kedy dosahuje miery agresivity svojho dominantného subzanru. ,,[...] jejich projev
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i textovej obsah byly min agresivni, s akcentem na suburban poezii a intelektuadlni temata. *
(Broz, 2011, s. 367). Emo vo svojej prvej vine bolo pre mladez impozantné najmé tym, ze
kapely sa kvoli svojmu introspektivnemu charakteru nehanbili ist’ za zanrové konvencie
tehdajSieho hardcore a punku. Suburban a intelektualna tematika boli zaujimavé prave pre
intelektualne punkové odnoze spominané v kapitole o punku. Emo kapely ,,[...] alternovaly
néco, co ani punk, ani hardcore v esencialni podobé nemohli kvili dogmatickymu klici
akcelerovat trochu jinam.* (tamtiez). Aby sa lyricky obsah dostal do popredia pred hudobnt
zlozku, ktora vtomto pripade tvorila len sekunddrnu rolu pre znasobenie emocného
potencidlu sa emo odliSovalo od hardcoru prave mensim dérazom na melodickost’, hudobnu
Strukturovanost’, ktora odnozi punku dominovala. Z emo sa takpovediac stal avant-gardtny
pristup k hardcoru a hardcorovej komunite (The Subgenres of Punk Rock, 2019).

To je jednym z moznych dovodov, preco sa aj emo stalo subkultirnym ,,nomadom*.
Klasicky punkovy postoj odmietania novych konvencii je druhym z moznych dévodov
prec¢o sa moderna emo scéna nikdy nedokazala vyformovat’ na uceleny subkultirny celok
ale, miesto toho sa pravidelne objavuje v rdoznych verzidch podl'a momentalne
prevladajuceho populdrneho mléddeznickeho hudobného subzéanru. ,,/t’s been the next big
thing twice, the current big thing once, and so totally over millions of times. And yet, not
only can no one agree on what it means, there is not now, nor has there ever been, a single
major band that admits to being emo. Not one. ““ (Greenwald, 2003, s. 2).

Tato kriza identity sa neskor stala podobne charakteristickou ¢rtou emo subkultury.
Paradoxne, k emo kultire prirodzene patri myslienkova dichotomia — patrit’ a priznavat’ sa
k emo subkultare a zaroven o nej hovorit’ ako o ¢omsi negativnom, a rozmysl'at’ o tom, aka
tato kultara niekedy bola. Presnd, alebo asponl dostacujuca definicia tejto subkultiry, aj
vd'aka jej nomadickej povahe je doteraz mimoriadne obtiazna. Co viak emo, ako subkultiru
a Zéaner, ak sa vobec da nazvat’ zanrom najCastejSie spaja je vSak natura a spolo¢né prvky,
ktoré sa prejavuja v lyrickych obsahoch kazdej generacnej vine tychto kapiel. Emo kapely
sa zaoberaju kazdodennym zivotom mimo politického spektra. Ststredi sa na to emocionalne
vnemy, ktoré clovek v Zivote preziva. V kombindcii s mladeZznickym aspektom tejto
subkultiry sa emo lyrika najCastejSie viaze na problémy zaradenia sa, dospievania,
vyrastania a podobne. ,,[...]lyrics were like nothing ever heard before in punk rock: majestic,
poetic, indulgent, ecstatic. At times he wouled swoon like a punch-drunk Rimbaud |...]*
(Greenwald, 2003, s. 12). Prave poézia a nédhla zmena lyrického obsahu daného subzéanru,

v ktorom sa emo vyskytne mdze byt jednym z jeho zakladnych identifikacnych znakov.
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Vzhl'adom na to, Ze emo existuje ako samostatnd subkultira len obtiazne, a zvicSa sa
vyskytuje ako semi-samostatna kultura v ramci vac¢Sej a zvrchovanej kultiry tak prave tato
zmena je charakteristicky prvok Stiepenia. Témy, ktoré emo rozobera navyse nesu naboje
nostalgie, trpkého romantického pocitu, ktory sa najCastejSie spaja prave s nostalgiou
a v§eobecnej poetickej zufalosti, ktord z nich prameni.

Vseobecne znamu tematiku sebaposkodzovania, ktora okolo emo subkultiry pocas jej
najvacSieho mainstreamového uspechu vyvolala vinu moralnej paniky a mozno prispela
k jej néslednému vytrateniu sa zo vSeobecného popularneho diskurzu, mozno pripisovat
kapele, ktord je Casto oznaCovana ako za zakladatela ,,emocore” — Rites of Spring.
womewhat perversely, Picciotto’s relentless lyrical self-mutilation became a rallying cry
for a community.” (Greenwald, 2003, s. 13). Texty frontmana sa situovali okolo
turbulentného Zivota, ktory sa v tejto komunite viedol a Picciotto v nich opakovane zo seba
robil martyra a texty su taktiez Casto revolvované okolo konceptu fyzickej a psychickej

bolesti.

., But I woke up in this morning
With a piece of past caught in my throat
And then I choked

1, I bled
1 tried to hide the heart from the head
And I, I said I bled

In the arms of a girl I'd barely met.

(Rites of Spring. Rites of Spring — For Want Of. 1985.)

Prva itineracia emo, emocore, nepretrvala tak dlho. Rites of Spring odohrali len par
koncertov. Scéna, ktora sa vytvorila okolo tejto kapely pokracovala kapelami Fugazi,
Embrace a scasti aj Minor Threat najmid vdaka tomu, ze vSetky tri frontmanoval Ian
MacKaye, jedna znajpopularnejSich tvari hardcorovej scény v osemdesiatych rokoch.
Postupne sa z ndlepky emo stavalo nieco viac, nez dokézala samotna scéna uniest’. UZ pocas
prvej itinerdcie emo subkultiry sa zemo stavalo nieco viac, neZ v skutoc¢nosti bolo.
Vzhl'adom na kratkodobu ¢innost’ Rites of Spring sa okolo nich vytvorilo mnoho fam, ktoré
sa s emo spajaju dodnes. ,, There was a mythology around them about everybody crying all

the time, which was not really true“ (MacKaye in Markarian, 2019, s. 23).
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Postupne sa z emo stdvala nalepka, do ktorej nechceli patrit’ ani hudobnici a ani
fanusikovia. Paradoxne sa vSak pod touto nalepkou aj tak zdruzovali. ,, To be labeled ,,emo *
was to be cast an outsider. If you were dubbed emo, something was wrong with you. But at
the same time, I liked the fact that [ was emo. “ (Szabo in Markarian, 2019, s. 30). Byt emo
znamenalo byt mimo tradi¢nej mladdeznickej komunity. Komunita, ak sa to tak dalo nazvat
boli kluby a bary, kde hrali kapely. Negativna ndlepka a moralna panika, ktora sa spajala s
emo bola najsilnejsia v dobe druhej mainstreamovej viny, ktora bola popularna v Amerike
priblizne v rokoch 2004-2010 a v Europe s mensim oneskorenim. Ethan Fixell, byvaly
riaditel’ hudobného, rockového magazinu Kerrang sa na margo druhej viny emo vyjadril:
»»[.-.] the lines between genres became so blurred that emo became a catch-all term for pop
punk with whiny vocals and sensitive lyrics - music that’s easy to ridicule as saccharine or
cheesy. By the 2004/2005, the term ,,emo* would become a punchline.” (Fixell in
Markarian, 2019, s. 31-32).

Vzhl'adom na to, ze emo zahfnalo na zac¢iatku nového tisicrocia nie len hardcore, ale
aj pop-punk, punk rock, pop ¢i indie, tak bola preduréend pre mainstreamové povedomie.
Charakteristickymi prvkami novej emo generacie boli, tak ako v predoslej, introspektivne,
casto melancholické texty, urban tematika. Nasledne bol kladeny Specificky doraz na
melodické linky, tak aby komplimentovali lyrickému obsahu a davali mu priestor lepsie
vyniknit. Druh4d vlna emo si vypoZi¢iavala modne ale aj tematické prvky z gothic
subkulttry. Poetika prvej viny bola nahradena priamociarejSimi textami, ktoré sa sustredili
¢im dalej tym viac na depresiu, sebaposkodzovanie asamovrazedné myslienky.
Androgynny S$tyl obliekania emo v druhej vine sa spdja s vyuzivanim ciernej farby,
kombinovanej s nedonovymi farbami (najCastejSie ruzova), odznakmi, charakteristickymi
dlhymi ofinami, Casto farbenymi prdve na cierno, lakovanymi nechtami. Modnym
symbolom sa stali topanky Converse (Smolik, 2010).

Druha vlna emo sa nestretla s pozitivhymi ndzormi ani v rdmci emo komunity a je
odsudzovand dodnes. Odmietanie je Casto oddvodnené tym, Ze emo bolo ,unesené*
mainstreamom a vzniklo ako nalepka pre kapely, ktoré s nim nijako nesuviseli, len preto aby
lepsie predavali a zachytili novy trh — hudbu od outsiderov pre outsiderov. Z pohl'adu l'udi,
ktori sa asociovali alebo asociuju s prvou vinou emo vyplyva, Ze druhd bola prakticky len
death metalom s gothic vyzorom. Do toho sa dokonca dostavali primesy d’alSich Zanrov,
menovite hiphop a electro (prostrednictvom mikrozanru zvaného crunkcore) ¢o viedlo eSte

k vicSiemu opovrhovaniu oboma generdciami medzi sebou. Prvad generdcia Ccasto
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oznacovala tu druhui za umelo vyprodukovani mainstreamovou sférou (Broz, 2011).
Emergencia ema v mainstreamovom povedomi, aj ked’ sa scasti stretla negativnou recepciou
v médiach ataktiez s odmietanim hlavnych predstavitelov, zmenila socialny diskurz
o niektorych témach, najmé v oblastiach mentalneho zdravia. Ked’ze vic¢sina hudobnikov
v tejto komunite bola muzského pohlavia, tak emo svojou popularitou znormalizovalo
diskurz o muzskych problémoch a vytvaral sa novy obraz idey maskulinity ako take;j. ,, Emo
music culture was brave enough to challenge the estabilished idea of what it meant to be
a man. It was brave enough and daring enough to admit that life wasn’t all nice [...]“
(Markarian, 2019, s. 41).

Chris Carrabba, frontman kapely Dashboard Confessional, ktora sa stala legendou emo
zanru v jeho druhej vine emo komentoval ako ,,[...] there was a lot of overlapping of
different genres that were unified by the nakedness of the emotionality [...] a nasledne
dodava, ,,To me, that’s what it means to be emo: being willing to feel the painful emotions
as profoundly as the pleasant ones “ (Carrabba in Markarian, 2019, s. 42).

Pomedzi tieto roky, kedy sa emo dostdvalo do mainstreamového podvedomia a jednou
dobou tvorilo jeho vyznamnu cCast’ sa paralelne s touto generaciou 2.0 vyvijali d’alSie dva
mikrozanre. Jednym znich bola ,midwest“ scéna, ktord dostala svoj nazov podla
geografickej polohy v USA. Midwest scéna je charakteristicka svojim indie a math-
rockovym vplyvom na punkovu a rockovi scénu. Této paralélna vina bola charakterizovana
najmd Skolskym, neofenzivhym vyzorom ,normalneho* Skoldka, ¢o sa stavalo oproti
vystrednej ¢iernej alebo hardcorovému ,,Sportovému‘ obliekaniu, ktoré dovtedy prevladalo
v emo komunite (Greenwald, 2003). Midwest scéna prakticky znormalizovala alternativny
vyzor v ramci tejto komunity a stala sa pivotnou a dominantnou emo scénou potom, ako emo
vystupila z mainstreamu. Zatial' ¢o sa emo scéna vychodnom pobrezi Ameriky uberala
primarne nasledovanim hardcorového a neskor metalového zvuku, tak midwest sa ststredil
na rozvoj jazzovo ovplyvneného zvuku, na ktory sa neskor nabalovali okrem
mathrockovych vplyvov aj post-rockové, shoegazové a iné experimentalne Zanrové primesy
(Midwestern emo catches its second wind, 2013).

Druhou signifikantnou odnoZou, ktora tvorila v tej dobe tvorila emo undeground je
screamo scéna, ktord dostala pomenovanie podl'a agresivnych, kriCanych (scream) vokalov.
Screamo scéna je to o ostalo z originalnej emo-hardcore scény New Yorku a New Jersey
v devétdesiatych rokoch aje jeho priamym pokracovanim. V rokoch 2000-2010 vysla

mainstreamova emo vlna prave z tejto scény, ktora bola tou dobou charakterizovana ¢iernym
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oblecenim spojenym s kontrastami, ofinami, androgynnym obliekanim. Avsak, potom ako
sa emo stalo mainstreamovym sa screamo voci tejto komunite vyhraiiovalo. Screamo scéna
je dnes jednou z najortodoxnejSich emo scén vobec. Aj pocas doby, kedy sa tradi¢né screamo
menilo a ,,prekryvalo® s vyvijajicou sa novou screamo scénou tak boli fantusikovia a kapely
na toto zamienanie terminu héklivi - ,, fans that grew up on Glassjaw would probably punch
you if you put them in the same category as Silverstein or Alexisonfire“ (Markarian, 2019,
s. 120). Aj ked’, vSetky tri spominané kapely su priblizne rovnako ,,emo*. Termin screamo
sa neskor zacal pouzivat’ podobne dazdnikovo ako sa pouziva na emo na vSetko, ¢o obsahuje
vnutornu citova introspektivu a akceptuje, popripade normalizuje akymkol'vek spdsobom
negativne pocity. VSetko ¢o obsahovalo kri¢ané, intenzivne vokaly a patrilo do
undergroundovej punkovej alebo metalovej scény dostalo automaticky nalepku screamo - ,,
[...] bands with any type of unclean vocal was blanketed by the term ,,screamo “ [...] by that
logic, virtually any metal band could be called screamo. “ (Markarian, 2019, s. 118). Zmitok
pri tomto subzanri emo vznika prave medzi redlnou screamo scénou a medidlnym
a verejnym obrazom o tom, o screamo je. ,, It is commonly held that bands such as Saetia,
Pg. 99 and Orchid were some of the first pioneers of screamo, but listening to those bands
now, they have more in common with grindcore than they do with the 2000s bands to which
the word ,,screamo *“ was typically attached. “ (Markarian, 2009, s. 119).

Zmaitok vznika vd’aka tomu, Ze screamo sa vola ,,screamo* kvdli svojmu kricanému,
charakteristickému vokalu, avSak, podla velmi specifického druhu kricaného vokalu.
Markarianovéa rozliSuje medzi niekol’kymi kri¢anymi (harsh alebo unclean) vokalmi.
Hardcore vyuziva pomerne Standardny druh kricaného vokalu, ktory pripomina zvolanie, ¢i
nahnevany, dominantny, autoritativny krik. Screamo, na druhu stranu, je divoky,
emociondlne podfarbeny Skrekot. Najvacsi rozdiel medzi tymito origindlnymi screamo
kapelami, ktoré vysli z originalnej hardcorovej scény a ,,screamo® kapelami, ktoré sa stali
populérne boli znaky ako strata typickej hardcorovej maskulinity. ,,2000’s screamo* okrem
toho znacia tradi¢ne spievané vokaly, najCastejSie v refrénovych pasdzach. Zaujimavym
faktom je vSak to, Ze prave zmena hudby a obsiahnutie tradi¢ne spievanych vokalov je prave
to, o emo scénu ,katapultovalo“ do mainstreamovej popularity, akej sa jej dostalo
v najbliz8ich rokoch. Mnoho piesni obsahovalo dve verzie, jednu s kricanymi vokalmi popri
tradicnom speve a druhu, adresovanu do hitpardd MTV alebo inych radii, ktora tieto kri¢ané
vokaly neobsahovala. Aj to neskor prehibilo hostilitu medzi tymito dvoma screamo

odnozami. Nakoniec, ,,2000s screamo also reached a point where it became nearly
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synonymous with post-hardcore’ (Markarian 2009, s. 120). Dnes je vztah medzi tymito
prakticky troma scénami tak incestualny a tak nejasny, ze kazdy novy nézor len prinasa viac
a viac zmétku a nevraZivosti do tohto vztahu.

,.Originalna“ screamo scéna je silnd prave v Ceskej republike, na festivale Fluff Fest,
ktory sa stal najvyhladdvanejSim DIY hardcore punkovym festivalom v Europe.
Nepochybne, aj zasluhou tohto festivalu je Geska emo a screamo scéna tak silnd ako je. Ceska
screamo scéna je charakteristickd svojim vlastnym zvukom, avSak ten nie je prili§
vzdialenym od originalneho screamo zvuku. Lo-fi, undergroundova hudba, umucené
vykriky a chaoticka, ale energicka hudba. Okrem toho je vSak tato scéna domovom aj pre
mnoho experimentalnych aktov, zahffiajucich black metal, noise, techno alebo drone. Ceska
emo a screamo scéna, podobne ako ta svetova je rozdelena na niektoré vicsie scény, tradicnu
screamo scénu, emo-indie scénu (viacmenej ide o ¢esku verziu midwest emo) a potom aj
o experimentalne elektronické, ¢i blackmetalové projekty (The Sincere and Vibrant World
of the Czech DIY Scene, 2017).

Okrem toho sa vSak na Fluff Feste objavilo aj niekol'’ko hip-hopovych aktov, ako
symbolickd vypomoc undergroundovej scéne. Organizator Fluff festivalu, Michal Kocan, sa
na ich margo vyjadril, ,, Hiphop ma urcité silu nosného média - hodné podobného jako
punkova muzika, ale to se muze tykat i folku atd.. Samoziejmé néjaky ,,gangsta hiphop s
bouhackou a zlatym retézem* je smésna zaleZitost, stejné jako hiphop zaloZeny na
vulgarite.

(Rozhovor s Michalem (Fluff Fest), 2011).

1.6 Emorap a jeho predstavitelia

Predtym, nez sa emorap vyvinul do takej podoby ako je v mainstreamovom
hiphopovom priestore momentalne znamy, sa tymto terminom oznacovali albumy, ktoré sa
lyricky odliSovali od zvySku Zanru svojou vnutornou emocionalnou introspektivnostou.
Prototyp toho, ¢o znamenalo byt emo rapper bolo zo zac¢iatku na hiphopovej scéne hovorit’
0 emociach a o pocitoch inak, ako to bolo dovtedy dovolené, aj vzh'adom na spominant
hypermaskulinitu scény. Jednym z prvych predstavitelov tejto novej hiphopovej viny je
populdrny americky rapper Kanye West. Kontroverzna figura na hiphopovej scéne spustila
albumom ,,808’s & Heartbreak® malu revoluciu, ktora pre hiphopovll scénu znamenala
normalizaciu diskurzu, ktory sa tykal muzskych emocii, o ktorych sa nehovorilo na tejto

scéne tradi¢ne. Tymito emodciami boli najma strach, panika, smutok alebo ¢asto az depresia.
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Spominany Westov album ,,808’s & Heartbreak™ sa medialne dockal spociatku zmieSanej
kritickej reakcie, od priemernych recenzii az po recenzie extrémne pozitivne. Postupne, s
odstupom Casu a najmé s prichodom novej generacie hiphopovych umelcov sa tento album
stal kultovym dielom, ktoré scénu otvorilo pre nova vinu emo rapu. Okrem Westa boli
predstavitel'mi tejto protoverzie emo rapu - rapu, ktory za¢inal otvorene hovorit’ o rapperoch
ako o “citiacich osobach” namiesto excentrickych macho muzov, aj Kid Kudi, podpisany
pod nakladatel'stvom spominaného Kanyeho Westa, rapper Drake a kanad’an The Weeknd
(To Be Young, Emo & Black, 2017).

Hiphopova scéna sa tou dobou revolvovala najmé tematiky pouli¢ného Zivotného
Stylu, ktory imponoval najmi spodnej triede. Briana Younger, publicistka hudobného
portalu Pitchfork.com sa vSak vyjadrila vo svojom blogovom poste nasledovne ,, Mental
health dilemmas, real or imagined, were less commonly discussed within the black
community back then |...] it felt impossible to see my adolescent self in rap’s glamorous
posturing and street tales.“ Toto a zndma mestska tematika vtedajSej emo hudby bola
dovodom preo ako mlada afroameri¢anka inklinovala k emo scéne. O vtedajSej scéne
hovori nasledovne — ,,/t wasn 't music that seemed like it was made for me, but the suburban,
middle-class frustration [...] spoke in a language that I could understand — at a time when
I though no omne would “. Problém, ktorému hiphopovd komunita v zavislosti
s introspektivnymi textami v juxtapozicii s chticom luxusného, hypermaskulinneho,
drogami naplného party Zivota vSak hiphopovej scéne dodaval masku materialistického
nihilizmu, ktory bol brany nie len umelcami ale aj fanuSikmi obzvlast’ obtiazne (To Be
Yound, Angsty, and Black: On Rap’s Emo Moment, 2017).

Emorapova komunita je zko spita s webstrankou SoundCloud, kde je mozné volne
nahravat’ hudbu (alebo aj akékol'vek iné¢ audio stbory). SoundCloud je online audio
distribu¢na platforma a vol'ne fungujuca hudobna siet’. Tato platforma je vyuZivana najma
indie, undergroundovymi umelcami, ktori sa chclil zviditel'nit, alebo hl'adaji iny ako
Standardny spdsob mometizacie svojich umeleckych diel. Neskor sa SoundCloud stal
synonymom pre isty druh hiphopu, charakteristicky lo-fi zvukom, melodickymi,
minimalistickymi beatmi, ¢asto inSpirovanymi vaporwavovym trendom. Tento Zaner
v kombindcii s trapom sa stal zdkladom pre emo rapovy movement.

Nasledna generacia rapperov, zktorych najznamejSie menda su Lil Peep,
XXXTentacion, Lil Tracy ¢i Juice WRLD spopularizovali emo rap. Moderny emo rap je

hudobne zakoreneny prave v spominanom hiphopovom subzanri trap, pricom jeho tematika
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je extrapolovand prave prostrednictvom textov, ktoré sa zaoberaju trapom, ergo peniazmi,
drogami, a slavou. Avsak, rozoberaju tento aspekt zivota z druhej strany, kedy premyslaja
nad ich negativitou, alebo nad tym, o spdsobuje drogova zavislost. Hudobne, popri
charakteristickych trapovych beatoch si emo rap Casto vypozi¢iava hudobné prvky rocku
a metalu, ktory bol populdrny medzi rokmi 2000 az 2010. S tym prirodzene prichadza taktiez
Casté vyuzivanie samplov. Tie potom niekedy priamo odkazuji na vtedy pdsobiace emo
kapely. Aj prave vd’aka tymto vplyvom, ktoré korenia v punkovej a rockovej komunite je
tomuto zanru pripisovana nalepka emo. Moderny emo rap, podobne tak ako mainstreamové
emo okolo samého seba vyprodukovalo zna¢n negativnu stigmu. Moralna panika vzniknuta
okolo tejto subkomunity prameni prave v nadmernom uzivani drog a ¢asto priamociarych,
explicitnych a depresivnych textoch, ktoré v ramci tak populdrneho Zanru ako je hiphop
dovtedy nikdy nemali obdobu (The History of ,,Emo Rap*, 2020).

Stcasnd generacia moderného emo rapu je aj vdaka ndhlym umrtiam jej
predstavitelov (Lil Peep, XXXTentacion, Juice WRLD) charakterizovana tvorbou rapperov
pod americkym nezdvislym hudobnym vydavatel'stvom Epitaph Records, zalozenym v roku
1980. Epitaph ako vydavatel'stvo zacalo ako platforma pre punkové a hardcorové nahravky
a postupne sa rozrastla o indie, emo a post-hardcorové akty. Dnes st pod nim podpisané
kultové metalové a hardcorové kapely ako Bring Me The Horizon, Parkway Drive,
Architects alebo A Day To Remember, ktoré boli esencidlnymi kapelami pre metalcore,
post-hardcore a hardcore pocas mainstreamovej emo viny a €asto s nimi boli a aj nad’alej st
spajané. Dalej Epitaph zahfia aj Gistokrvné emo revival akty ako La Dispute, Defeater &i
The World Is A Beautiful Place & I Am No Longer Afraid To Die. Epitaph podpisali Styri
mena — Guccihighwaters, Lil Lotus, smrtdeath a NascarAloe, ktori pred kontraktom s tymto
vydavatel'stvom posobili najmé na undergroundovej soundcloudovej scéne.

Podobne ako u predoslych menovanych zastupcov subZanru aj tu rovnako plati
mieSanie emo estetiky s rapovou estetikou, samplovanie post-hardcorovych a emo kapiel.
Okrem toho aj tu dominuju trapové beaty, pomaly, melodicky a autotunovany rap (Rap Is
Emo (Hip Hop’s Sensitive New Wave, 2018). Okrem tychto tradicne vyuZzivanych
elektronickych beatov asamplovania starych emo apunkovych piesni sa v tomto
hiphopovom subzanri nadmerne vyskytuje vyuzivanie beatov sprevadzanych gitarami. Nie
je ani neobvykl¢ pre interprétov, ktori vychadzaji na scénu kooperovat’ s menami zndmymi
z pop-punkovej scény, menovite napriklad s bubenikom Travisom Barkerom z kapely blink-

182, ktory spolupracuje s niekol’kymi interprétmi z hiphopovej scény. Menovite su to
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napriklad raper, ktory svoju tvorbu kombinuje s punkom - Machine Gun Kelly, emorapper
nothing,nowhere, d’al$i emorapper iann dior, alebo POORSTACY. (Emo Rap’s Ascent to
a Legitimate Musical Movement, 2020)

Jednym z najdolezitejSich aktov emorapovej scény je kolektiv pod menom
GothBoiClique, ktory vedie americky rapper Wicca Springs Phase Eternal. GothBoiClique
kolektiv obsahuje alebo obsahoval niekol’ko populdrnych emorapperov alebo interprétov
tomuto zanru pribuznych. Pod GothBoiClique vystupoval napriklad popularny rapper
Bones. Aj vd’aka popularite Bonesa a vystupovaniu tychto rapperov popri inych zasadnych
menach na undergroundovej rapovej scéne (Suicideboys, Ghostemane). Okrem toho tento
kolektiv este obsahuje popularne mena ako spominany Lil Tracy, zosnuly Lil Peep, Cold
Hart (ktory niekolkokrat spolupracoval so spominanym Lil Lotusom), alebo Horsehead.
GothBoiClique je vo svojom jadre hiphopové umelecké zdruzenie, ktoré zoskupuje nie len
hudobnikov ale aj producentov, grafickych umelcov. Celd estetika tohto kolektivu vSak
prameni primarne v hiphopovej subkulture, ktora d’alej inSpiruje trap, emo, black metal, goth
alebo indie. GothBoiClique a najmd Wicca Springs Phase Eternal nadobudol priazeii najmé
na punkovej ahardcorovej scéne. Vlastnym menom Adam Mcllwee je priatelom
s popularnym industrialno-hardcorovym aktom Code Orange a sam bol do roku 2013 jeden
z frontmanov emo revival, indie kapely Tigers Jaw (Wicca Phase Springs Eternal: Occult
Genre-smasher Bred In Punk, Backed By Code Orange, 2018).

Samotny Wicca Phase Springs Eternal by sa dal pokladat’ za jedného z prvych
popularnych interprétov na undergroundovej scéne, ktory zacal skombinovanim
melodickych a akustickych prvkov s trapovymi beatmi a witch housovou, gotickou
tematikou, ktord bola emo vzdy blizka. V spojeni s prirodzenou popularitou predoslej
kapely, Tigers Jaw, ktora je dodnes reSpektovanym menom v emo revivalovej, indie
komunite sa tak priklada estetika moderného emo rapu prave tomuto zoskupeniu okolo
Adam Mcllweeho. Stylom oblickania je tito novad genericia emo rapu spiritudlnym
pokracovanim mainstreamového ema. Okrem klasického ,oversized” hiphopového
obliekania kombinuje tradi¢ni tmavu emo estetiku. NajcCastejSie su tak prislusnici emo
rapovej subkultiry charakterizovani tmavymi oversized mikinami, skinny jeans,
vystrednymi tetovaniami a réznymi Sperkovymi doplnkami. Komunita okolo tohto
interpréta a kolektivu Casto kategoricky spada do prieniku medzi tradicnou modernou
punkovou komunitou a alternativnou hiphopovou scénou (Inside the Highly Strange World

of Wicca Phase Springs Eternal, 2018).

33



34



2 VZNIK NOVEJ SUBKULTURY

Vznik subkultir v dvadsiatomprvom storo¢i je ovplyvneny najmd dvoma velkymi
mil'nikmi. Jednym z nich je internet a moznosti extrémne rychlej komunikacie, zblizovania
jednotlivcov aj napriek vzdialenosti a taktiez post-modernizmus. Post-modernizmus sa
v umeni vyznacuje najmé buranim konvencii a definicii toho, Co by mal umelecky styl alebo
zaner reprezentovat. Post-modernizmus je o burani Struktur, pravidiel a zblizovani Casto
nezblizitelnych umeleckych stylov (Galéria Tate Modern 2021)

Prichod digitalnych technologii a zrychlovania komunikacie priniesol do kultarneho
sveta dve zasadné zmeny. Jednou z nich rychlost’, akou sa nové informacie mohli §irit’ a tou
druhou je premost'ovanie medzi jednotlivymi obsahmi. Post-modernistické buranie Zanrov
v tomto ohl'ade priniesli do sveta kultiry nekone¢né moznosti ako kombinovat prvky, ktoré
dovtedy kombinované neboli ,,[...] classifications such as rap and rock were available. But
with finer-grained classifications, new categories that need not respect old boundaries
become possible. Combinations between seemingly unrelated sub-genres such as rap-folk
or Nintendo Core should become more likely to occur [...] (Silver D et al, Genre Complexes
in Popular Music, 2006).

Buranie Zanrovych konvencii je vtakomto pripade eSte viac urychlené. KedZe
hudobna scéna uz nie je viazana na konkrétnu geograficku lokalitu, ale na siet’, je mozZnost’
prichadzat’ s novymi kombindciami prostrednictvom jednoduchsieho pristupu I'udi do dane;j
siete. Zaner ako taky vSak nad’alej ostava doleZitym pre identifikaciu umenia. Jednak slazi
pre jednoduchu identifikaciu umeleckého diela pre recipienta a jednak pre samotného autora,
ktory Zanrom ul'ahcuje kategorizaciu diela pre d’alSiu reprodukciu, napriklad v radiu, ak sa

jedna o hudobné dielo (tamtiez).

2.1 Hybridizacia

Hybridizadciu mozno chéapat’ ako dialég medzi odliSnymi kultGrami. Definicia
prezentovana Marwanom Kraidym v knihe Hybridity, or the Cultural Logic of Globalisation
je nasledovna: ,, hybridity involves the fusion of two hitherto relatively distinct forms, styles,
or identities, cross-cultural contact, which often occurs across national borders as well as
across cultural boundaries *“ (Kraidy, 20035, s. 5). Podobne ako uz bolo spomenuté, aj Kraidy
vo svojej Stadii pripisuje vznik novych, modernych kultar, ktoré nesti znaky viacerych

separatnych kultar naymé globalizacii, a to nie len medidlneho ale aj fyzického priestoru.
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Hybridizacia, alebo aj hybridita je podl'a neho prvotne pojem, ktory popisuje prelinanie
kultar, ich adaptaciu na zmenené podmienky a ich vzédjomny vplyv na seba. Ddlezitym
faktorom na vznik novych kultar, resp. subkultar je aj vyvoj (a vznik novych) medialnych
publik (Kraidy, 2005). Za predpokladu, ze vyvoj publik je jednym z hlavnych dévodov preco
mozno hovorit’ o rozpade klasickej definicie Zanru a drobeniu kultur, je dolezité pozriet’ sa
taktiez na to, ako tento fakt vplyva na dnesni mladez. Ako uz bolo spomenuté v podkapitole
o subkultarach, prechod medzi subkultirami je plynuly a ¢lovek sa moze zaradzovat’ do viac

nez jednej subkultiry. V takomto pripade vznika predpoklad, Ze pri tvoreni nového

.....

.....

viacerych kultarach potom mozno oznacit’ ako hybridny.

Kraidy vSak aj upozoriiuje na problém terminu hybridita a upozoriuje, ze hybridita
ako taka ak je badatel'na vo vyslednom produkte, tak skimany predmet nie je natol'ko
hybridny aby hybridnym byt mohol. ,, The notion of hybridity invokes the fusion oftwo (or
more) components into a third term irreducible to the sum of itsparts. By unhinging the
identities of its ingredients without congealinginto a stable third term, hybridity enters a
vicious circle where its con-dition of existence is at the same time its kiss of death. “ (Kraidy,
2005, 5.66). Dal3i problém hybridity ako takej je aj nazeranie na prvotné dve kultary, ktoré
maju stvorit’ novu kulturu — kultira v takomto pripade musi byt nemenny a staticky objekt
nie len v histérii ale rovnako aj v pritomnosti. AvSak aj napriek tymto vyhraddm voci
samotnému konceptu hybridity je nahliadanie na hybriditu a Zanrovy synkretizmus validny,
vzhl'adom na to, ze nova kultiira nemo6ze vzniknut’ z ni¢oho.

Problematiku hybridity a hybridizdcie pomentvava vo svojich dielach aj Néstor
Canclini, ktory hybriditu pozoroval na juhoamerickej kultire. Cancliniho Stadie sa vSak
zakratko vd’aka svojej univerzalite preniesli do celého sveta a st aplikovatelné aj mimo
juhoamerickej kultury. Vo svojich prvotnych Stadiach hovori Canclini o hybridite ako
o zlu¢ovani a modernizovani kultary prostrednictvom kombindcie ,,the desired modernity*
a ,traditions they do not wish to cast away* (Canclini in Straubhaar, 2007, s. 37). Podla
Cancliniho ma hybridizécia v kultare niekol’ko pric¢in. Vo svojej praci Hybrid Cultures:
Strategies for entering and leaving modernity (1995) menuje medzi inymi technologicky
pokrok, post-modernisticky a dekonstruktivisticky pohl'ad na modernua kultaru.

Hybridita je vtakomto pripade lepSie vyuZitelny pojem ako synkretizmus alebo

kreolizécia, pretoZze sa lepSie vztahuje na potreby moderného technologického sveta.

36



Canclini tak tvrdi, Ze oproti spominanym terminom hybridita efektivne zahfiia ,, modern
cross-cultural mixtures, among others generated by the forms of integration conducted by
nation-states, political populisms, and the culture industries. (Canclini, 1995, s. xxxiv)
a v takom pripade je lepSou odpoved’ou na globalizaciu, ako jej ekvivalenty. Oslabenie
vyznamu hranic a oslabenie autonomity tradi¢nej, lokalnej scény vedie k Coraz vacSej miere
hybridity a mieSani kultar a kultirnych prvkov z coraz vzdialenejSich kultar. Canclini
najzretelnejSie vnima hybridizéciu prave v tradicnych remeslach a hudbe, ktoré postupne
konformujii masovej a popularnej kulture tak, aby boli jednoduchS$ie spenazitené. Pri
takychto dielach potom vyvstava otazka o zachovavani tradi¢nej kultary, avsak podl'a neho
vysledné dielo nie je o ni¢ menej alebo viac autentické ako to predoslé, ide len o jeho
modernizéciu a adaptéciu pre SirSiu verejnost’.

Hybridizécia je dolezity termin pre kulturdlny vyvoj, pretoze vychadza z konvencie
konzumovania ist¢ého komunikacného kandlu. Dnes je jednym z najpopularnejSich
komunika¢nych kanalov prave ten medidlny. V modernej dobe je v spolo¢nosti prakticky
nemozné média nekonzumovat’ a preto texty a produkty tvorené v tejto dobe su vzdy istym
sposobom hybridné — ako reakcia na populdrnu kultaru, ¢i uz jej odmietanie alebo jej
prijimanie. Okrem iného inhibitorom reakcie a podnetom k hybridizacii kultiry méze byt (a
Casto aj je) prave ekonomicky podton (Canclini, 1995).

Hybridizacia je taktiez Coraz silnejSia aj vdaka vyvoju internetu. Internet je podla
Cancliniho hybnou silou globalizacie a rovnaky vplyv ma taktiez prave na hybridizaciu.
V dnesnej dobe je podl'a neho ovela jednoduchsie tvorit’ hypertextové diela, ked’ je pristup
k tymto textom ovel'a jednoduchsi. ,, Fragments of baroque, romantic, or jazz classics are
summoned forth in rock and techno music. [...] Popular cultures have not been extinguished,
but one must seek them out in other places or nonplaces.“ (Canclini, 1995, s. xl). Z tohto
nahl'adu mozno badat’ sentiment, Ze kultira nie je staticky pojem, ktory je rezistentny voci
Casu, ale naopak je dynamicky a zivy termin, ktory prechadza evoluciou. Ak sa kultira
vytrati z verejného priestoru, Casto jej prvky nachadzat’ v inych priestoroch, najcastejSie
tych, ktoré danu kultaru nahradili.

Diskurz o hybridite a hybridizacii je vedeny v dvoch hlavnych formach. Tou prvou je
vznik novej kultiry po vstupe dvoch alebo viacerych kultur. Druha forma je definovana ako
vztah medzi dvoma a viacerymi vrstvami kultary. Obidve formy vSak zahfiiaji tie isté
proceduralne formy a znaky — I'udi, kulturdlne vstupy a potreby danych subkultar. Vysledny

produkt je potom vysledkom niekol'kych kulturdlnych vrstiev. Prvky, ktoré sa podiel’aju na

37



vzniku hybridnych obsahov su najéastejsie ,, populations, racial or ethnic groups, religions
and value systems, languages, social classes, and forms of political economy. *“ (Straubhaar,
2007, s. 40). Vznik novych kultirnych obsahov je tak fundamentalne podmieneny situaciou
v ktorej sa nachadzaji kultary. Vznik hybridnych obsahov je podmieneny stretom dvoch
natol’ko silnych kultarnych prvkov, Ze jeden nie je schopny absolitne pohltit’ ten druhy
a preto si zanechéava jeho prvky alebo, su prvky zachované v priblizne rovnakom pomere.
Vysledny objekt vSak musi obsahovat’ kI'icové prvky oboch kultar, ktoré sa v tomto bode
stretli.

Straubhaar rovnako tvrdi, ze hybridizacia kultiry bola akcelerovand najma migraciou
populacie, cestovanim, medzinarodnymi médiami a ekonomickou globalizaciou. Miera
rychlosti hybridizacie medzi kultirami je urychl'ovana prave interakciami medzi danymi
subkultarami. Niektoré ideologické parametre nie st vZdy natol'ko ,,ohybatel'né* aby sa dali
hybridizovat’ instantne, preto ich hybridizacia trvd dlhsiu dobu — napriklad nahlad na
nabozenstvo (Straubhaar, 2007).

Podrla Kraidyho sa hybridizované obsahy naj€astejSie prispdsobuju svojmu vlastnému
publiku. Pri Studovani detskej rozpravky Teletubbies pre mexicky trh popisuje, Ze Struktira
obsahu zvicsa ostava rovnaka a prisposobuje sa obsah tak, aby adekvatne fungoval vo svojej
nove] kultare. Tento proces nasledne funguje podla miery intertextuality atoho ako
radikalne sa od seba origindlny a vysledny produkt odliSuju. ,, [...] odd mixture of icons, signs
and object underscores a radical intertexuality where foreign cultural elements collide and
fuse.” (Kraidy, 2005, s. 109-110) Ak je subjektom hybridizacie silny, znadmy a kultirne
zakoreneny znak, tak jeho hybridizacia trva dlhsi cas, alebo kompletne zlyhava. Tento proces
by vSak mal byt’ organicky natol'ko, aby neposobil pre obidve publika ako cudzi. Hybridné
produkty su reflexiou povodnych Struktir a trhov z ktorych vychadzaju.

Tu vyvstdva otazka identity pre hybridné produkty a(alebo) subkultiry. Podla
Kraidyho st vysledkami hybridity produkty, ktorych identita je tazko uchopitelna. Zatial
¢o vznik hybridného obsahu musi asponi ako-tak fungovat’ pod principom organického
pristupu, identita, ktord vznika na zéklade asocidcie s takymto obsahom organické nie je.
Deje sa tak prave kvoli faktu, ze tato identita je zaloZena na odliSovani sa od zvrchovanej
kultary a zaroven na fakte, Ze bez okamzitej identifikdcie toho, odkial’ tento hybridny
produkt vzisiel, straca svoju pévodni hodnotu. Hybridné obsahy sa teda u uzivatel'a snazia
vyvolat’ pocit, ze produkt je zaroven samostatny ale aj nie je. ,,Simulation [...] serves to hide

that a void exists and to project the impression that the emptiness does not exist.” (Kraidy,
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2005, s. 138). Tento problém Kraidy dalej identifikuje a popisuje terminom, ze identity
viazané na hybridné obsahy su ,,nomadické™ a to tak, Ze svoju identitu pripisuju kultiram
podla kontextu v akom sa nachadzaju. V praxi to znamend, ze kultra emorapu sa pre
raperov asociuje s emo kultirou a naopak medzi prislusnikmi emo kultury je emo raper
silnejSie asociovany s rapovou subkultirou.

Tak ako aj pri samotnej kultare, tak aj v ramci hybridizacie je dolezity aspekt
temporality. Hybridné produkty vyberaji kulturne signifikantné prvky tak, aby vynikol
historicky kontext v novom produkte bol dostatocne badatelny. Tym sa vytvara Casova
zakotvenost’” daného produktu a vznika tak novy, sucasny produkt. Ten sa od svojho
vychodiskového produktu odliSuje prave novou perspektivou, ktorda vznika ako stcasny
nahlad na historicky signifikantn(1 udalost’ alebo kultirny znak. Hybridné dielo v§ak funguje
aj naopak. ,,/...] the present is also projected onto the past, insofar as the experience of
a hybrid identity makes it imperative to construct a past that justifies the current state of
affairs. “ (Kraidy, 2005, s. 146) Podl'a Kraidyho tak vzniké dielo, ktoré pracuje s historiou
a pritomnostou tak, Ze obidve spolo¢ne a neoddelitel'ne davaji zmysel same sebe (Kraidy,

2005).

2.2 Convergence culture, Henry Jenkins

Kapitola o Zanri nacrtla isty sposob, akym moze smerovanie umeleckého Zanru
ovplyvnit’ faniSikovskd komunita a masmédia. V tomto pripade sa tato interakcia medzi
vpustanim fanuSikovskej zaklade do mainstreamu ajej samotnym ovplyviilovanim
komeréného obsahu sa dosahuje miera naplnenia spokojnosti medzi oboma stranami
symbiotickym vztahom — fanuSik je oceneny samotnym produktom, ktory je vytvoreny
v jeho samotny obraz a médium produkujuce tento obsah je odmenené lepSim vzt'ahom
s fanusikovskou zakladiiou a potencionalne va¢§im obratom.

Henry Jenkins, americky profesor, ktory sa celoZivotne zaujima o popularnu kultaru,
jej vyvoj a Struktaru v Case. ,,Participatory culture* alebo aj kulttra participacie je koncept,
ktory sdm predlozil a dlhodobo skima. Participatory culture je termin, ktorym oznacuje
modernt internetovu kultaru, kde na medidlne publikum nazera nie ako na publikum, ktoré
kultiru vyhradne konzumuje, ale taktiez ju aj aktivne produkuje vytvaranim fanusikovského
obsahu, mém, a podobne. , Consumers are learning how to use these different media
technologies to bring the flow of media more fully under their control and to interact with

other consumers. The promises of this new media environment raise expectations of a freer
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flow of ideas and content.“ (Jenkins, 2006, s.27). Henry Jenkins tento koncept viazne
primarne na medidlnu tvorbu v hierarchii medialne korporacie a publika, avsak mozno ho
aplikovat’ aj na problematiku vzniku novych subkultir a zanrov. Jenkins definuje posun
individualneho, izolovaného Clena publika k novému druhu konzumenta — konzument, ktory
spolupracuje a vytvara obsah pre d’alSich konzumentov. Konzumenti takto vol'ne migruju
medzi medialnymi obsahmi a odmietaji loyalitu voc¢i jednému medidlnemu kanalu. Tuato
paralelu mozno rozvadzat’ d’alej. Ak nazerame na Zaner, alebo samotnu kultiru ako extenziu
mainstreamového medialneho kanalu, tak konzument rovnako svojou aktivnou revoltou voci
spominanému kanalu produkuje obsah, ktory bura zauzivané kultirne a zanrové¢ paradigmy.

Predispoziciou na to aby obsah, ktory bol vyprodukovany mohol prejst z tizkeho
povedomia do Sirokého mainstreamu je podl'a Jenkinsa dostatone vysokd miera asocidcie
sa s danym medidlnym obsahom (Jenkins, 2006). Teoria o tom ako fanuSikovskd scéna
produkcia ovplyviiuje smer komerénej produkcie je dolezita najma kvoli faktu, ze hudobna
produkcia ¢asto je tvorend prave takymto sposobom, fanusikovia zanru sa stavaju aj jeho

tvorcami. Tento fakt bude ilustrovany najmé v kapitole o predstavitel'och Zanru emorap.

2.3 Elitizmus a gatekeeping

Gatekeeping povodne v medialnych Studidch sluzil ako termin, ktory vysvetl'uje preco
sa niektoré informacie nedokazu dostat do mainstreamového povedomia. Do role
gatekeeperov tak stavia producentov medidlneho obsahu, ktori rozhodujt o jeho publikécii.
V hudobnom priemysle by sa za podobnych gatekeeperov mohli oznacit prave radio stanice,
ktoré ovplyviiuji akd hudba bude hrand v komeréom prostredi. ,, Decisions on which
releases, artists, and genres to accord air play or screentime help shape consumption
preferences, and can consolidate new genres, such as US college radio and alternative rock,
and MTV and heavy metal, in the late 1980s.“ (Shuker, 1998, s. 142).

Nie kazdd subkultira sa méze dostat’ do mainstreamového povedomia. Dévodov,
prec¢o tomu tak je mdze byt niekolko. Subkultira nemé aSpiraciu byt v mainstreamovom
povedomi, lebo mainstreamom opovrhuje alebo sa snazi o jeho radikalnu zmenu ¢i zénik
ako taky. Iné subkultury su natol’ko okrajové svojimi zdujmami, Ze len potazmo ocakavat
aby sa dostali do mainstreamového povedomia a prezivaja tak len s vel'mi malym alebo
ziadnym medialnym zaujmom. Dal§im dévodom, preco sa subkultiry vo svojom Zivotnom
cykle nikdy nedostanu do SirSiecho povedomia (alebo ostant v undergrounde navzdy) moze

byt elitizmus a moderny, internetovy nahlad na problematiku gatekeepingu. S prichodom
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teorii o tom, Ze nie len samotny medialny kanal je tvorcom medidlneho obsahu ale aj jeho
konzumenti, sa v modernej internetovej a hudobnej kulture problematika gatekeepingu
sCasti rovnako presuva aj na publikum. Tento koncept stvisi prave s exkluzivitou niektorych
subkultur, najmi je znakom samotnej subkultury jej exkluzivita. Tuto exkluzivitu je Casto
badat’ najmi v rockovych zanroch a presnejsie v ich periodikéch (Shuker, 1998).
Problematika elitizmu v subkulturach, ktorych identita sa viaze na isty hudobny Zaner
je vSak dlhodobym problémom. Termin popularna hudba je pomerne vagny termin, ktory
vSak oznacuje hudbu, ktora je vystavend ako protiklad k hudbe klasickej. Vo svojom
jednoduchom zmysle vSak populdrna hudba obsahuje S$tyly hudby, ktoré su sucastou
popularnej kultary. Tu vznika paradox o tom, ¢o mozno klasifikovat’ ako populédrnu hudbu,
pretoze vo svojej podstate o ,klasickej* hudbe mozno hovorit’ ako o popularnejSom Zanri
ako napriklad u niektorych Specifickych exkluzivnych metalovych Zanroch. Klasickd hudba
sa Casto objavuje v kombinacii s inymi popularnymi umeleckymi zanrami, ako napriklad
film (Shuker, 1998). Znamym kritikom popularnej hudby bol predstavitel' frankfurtskej
Skoly, Theodor Wiesengrund Adorno. Frankfurtska Skola je zndma svojou kritikou prave
masového a populdrneho kultirneho priestoru. Adorno vo svojich pracach asto kritizoval
popularnu hudbu. Populdrna hudba je podla neho extrémne Standardizovand, nevykazuje
tak kvalitu ako dosahuje seridzna (klasickd) hudba. Opakovanie motivov a istych pasazi
v hudbe je podl'a Adorna znevazovanim hudobného celku, ¢o argumentuje tym, ze posluchac
tak v hudbe vie ¢o ocakavat’. To, ¢o vie oakavat’ potom ocakava od d’alSich posluchacov,
¢im vznika dvojity elitizmus, jednak elitizmus z pohladu kritika a fanuSika a elitizmus
z pohladu fanusik a fanusik. ,, Obecné je lehka hudba az k Puccinimu, ktery do jeji sféry
patii napul, tim horsi, ¢im pretencioznéji se tvari. “ (Adorno, 2015, s. 34). Podobny
elitizmus je Casto badat’ u niektorych hudobne asociovanych subkultar. Tento fakt je dolezity
najméd z toho dévodu, Ze hudba a umenie dovol'uju uzivatelom nadobudnut’ sociologicky
aspekt identifikacie. Podobne ako ostatné komunity je tak aj komunita vystavana okolo
Specifického umeleckého diela teritoridlna a skeptickd vo¢i novym l'ud’om prichadzajicim
na perifériu takto vybudovanej subkultury. ,,Jako jeden z mnoha, kteri se identifikuji s
fiktivnim subjektem, s hudebnim ja, citi hned svou izolaci zmirnénou, zaclenuje se do obce
fans. Kdo si zapiska pisnicku, podvoluje se ritualu socializace. (Adorno, 2015, s. 39).
Adornov kriticky pristup k popularnej hudbe vSak dnes nesluzi len ako negativny vystup
vo¢i popularnej kultare. Jeho Specifickd praca sa da aplikovat’ aj na pozadi prave

komer¢ného hudobného prostredia, kedy je prave vystrednost’ oproti Standardizacii daného
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hudobného producenta brana ako pozitivna kvalita, ktorou sa umelec diferencuje od zvysku
popularnej hudby (Shuker, 1998).

Vyskum mladeznickych subkultar vedeny v Rusku poukdzal na to, Ze medzi
jednotlivymi subkultirami sa ¢asto vyskytuje rivalita, ktord niekedy vedie az do otvorenej
nendvisti voci inym subkulturam. Subkultira, ktord je asociované s rockovou hudbou je
podl’a tohto vyskumu jedna z najstabilnejsich subkultir. Tento fakt je pripisovany najma jej
exkluzivite voci ostatnym subkultiram. Rockova subkultura je vyhradena voci elektronickej
hudbe, rapu a popu (Oparina et al., 2020). Tento fakt moze byt jednym z dovodov, preco je
dnes rockova hudba v popularnych hitparadach na tstupe, a dovodom prec¢o emo subkultira

migrovala do inej hudobnej subkultury.

2.4 Moralna panika

S problémom gatekeepingu a vznikom novych subkultir tzko suvisi aj sociologicky
termin mordlna panika. Mordlna panika oznacuje sociologicky jav, kedy komunita,
najCastejSie masova, negativne reaguje na novovznikajucu subkultaru. Tento negativny
nahlad je potom amplifikovany odozvou médii, ktoré kopiruju nalady publika. Subkultiry
su potom ¢asto ozna¢ované ako nebezpecenstvo pre spolo¢nost’, mladez alebo pre vSeobecne
uznavané hodnoty. Mordlna panika sa ako termin prvykrat objavila prave v spojeni
s vysokou a populdrnou kultirou. ,, Popular culture was seen by its critics as diametrically
opposed to high culture and something to be regulated, particularly in the interests of the
susceptible young. ““ (Shuker, 1997, s. 192).

Prakticky zhodnt definiciu na morélnu paniku pontka aj Stanley Cohen vo svojej
knihe Folk Devils and Moral Panics. Podl'a Cohena je moralna panika jav, kedy jedinec
alebo skupina l'udi je oznaCovana a Stylizovana stereotypne pomocou masovych médii. Za
strojcov moralnej paniky oznacuje Cohen ,right-thinking people®, medzi ktorych moézu
patrit’ editori, polici ¢i napriklad ndboZenski predstavitelia. Niekedy je tento jedinec alebo
skupina novovznikajica a niekedy to méze byt’ dlhodobo existujlica skupina, ktord sa vSak
rychlo dostala do vSeobecného povedomia. Cohen medzi moZné priiny moralnej paniky
radi odliSny nahl'ad danej subkultiry alebo jedinca na sex, politiku, nabozenstva, drogy
alebo nasilie (Cohen, 2011). Ddlezitou sucast’ou moralnej paniky je vSak jej dlhotrvacnost
v kolektivnom podvedomi. ,,[...] the panic passes over and is forgotten, except in folklore

and collective memory; at other times it has more serious and long-lasting repercussions
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and might produce such changes as those in legal and social policy or even in the way the

society conceives itself.” (Cohen, 2011, s.1).
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3 MANIFESTACIA HYBRIDIZACIE V LYRIKE LIL PEEPA

Na dokazanie hypotézy, ze emorap je hybridnym produktom emo a hiphopovej
subkultury bude vyuzitd sémiotickd analyza debutového Studiového albumu interpréta Lil
Peepa, Come Over When You’re Sober Pt.1. Album bol vydany v roku 2017 a je predmetom
analyzy kvoli jeho signifikantnej popularite v rdmci a rovnako mimo emo rapovej scény.
Predmetom sémiotickej analyzy bude v tomto pripade najmai lyricka cast’. Dévody skimania
prave lyrickej Casti autorovej tvorby praca nacrtla v teoretickej Casti prostrednictvom
analyzy jednotlivych subkultur a subzanrov, ktoré sa podiel’ajii na kreovani tejto subkultiry.
Emo sa od zanrov z ktorych vychadza odlisuje najma lyrickou ¢ast'ou, kym ta inStrumentalna
ahudobnd ostidva prevazne nemenna, alebo sa odliSuje len mierne. A zatial o
inStrumentalizacia emo rapu sa prili§ neodliSuje od typickej inStrumentalizéacie a produkcie
moderného hiphopového alebo presnejSie trapového diela, tak lyricka cCast’ je dostatocne
odlisna na preukazovanie hybridizacie.

Prvou castou analyzy je rozdelenie, kategorizicia a mapovanie slov a fréz,
vyuzivanych v obidvoch subzanroch. Vzhl'adom na podobnosti medzi niektorymi témami
reflektovanymi oboma subzanrami je taktiez dolezity aj kontext, v ktorom sa spominaju.
Pomocnym materidlom pre preukazanie toho ako typicky vyzeraja texty jednotlivych zZanrov
budu casti textov niekol’kych vybranych interprétov a jednoduchéd sémioticka analyza textu
a tematiky, ktorou sa texty zaoberaju.

Po zékladnej kategorizacii sa analyza presunie ku konkrétnej analyze textov Lil Peepa.
Lyrika textov bude porovnavana s materialom spominanym v prvej Casti analyzy a taktiez
bude podliehat’ d’alSej sémiotickej analyze, hlavne v oblasti v§eobecnej tematiky piesni. Ta
bude potom konfontovand s tematickymi poznatkami obidvoch Zanrov. Predpokladanou
hypotézou je, Ze lyrickl Cast’ textov tohto interpréta bude tvorit’ hybridny obsah, ktory bude

amalgamatom obidvoch vytvorenych kategorii.

3.1 Textovy méd: Kategorizacia lyriky a tém, konkretizacia postupu
Prostrednictvom teoretickej dokumentécie toho, akymi znakmi su charakterizované
dané subkultiry. Pre emo subkultiru je -charakteristickd vnutornad introspektiva,
emocionalne nabité slova a pod. Hiphopova subkultira sa prominentne ststredi na tematiku
nocného zivota, drog, bohatstva a pododobne. Z tohto dovodu sa bude semioticka analyza
sustredit’ na hl'adanie a vysvetlenie tychto slov, ¢o znaci ich pritomnost’ v texte, aku tému

oznacuju a ktoru zo subkultir svojou pritomnostou signalizuju. Samotné vyhotovenie
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analyzy a jej vystavba je naplanované autorom préace. Kazda konkrétna textova analyza sa
skladé z dvoch ¢asti, tou prvou je jednoducha sémioticka analyza, prostrednictvom ktorej sa
ur¢ia zakladny kontext medzi tematikami, ktoré skladby obsahuju a predostieraji
posluchacovi. Druhou ¢astou analyzy je vyhodnotenie miery, do akej piesen na zaklade jej
tematiky a vyuzitej lyriky vykazuje mieru hybridizacie medzi tymito dvoma zanrami.

Prvou Cast'ou analyzy je v tomto pripade vytvorenie dvoch kontrolnych kategorii na
ktoré¢ sa bude konkrétna analyza textov Lil Peepa odkazovat. Vzhladom na to, ze
myslienkou je dokdzat hybridizaciu medzi dvoma Zanrami, je potrebné si vytvorit
referenéntl vzorku obidvoch tychto zanrov. Vznikaja tak dve kategorie.

1) Emo mod

2) Hiphopovy mod

Ulohami tychto kategérii je nasledne uréit, ktoré su signalne a opakujiice sa slova,
frazy alebo tematiky, jednotlivych Zzanrov. Vyber textov je urCeny podla subjektivnej
relevantnosti k danym zanrom. Nejedna sa o texty obskurnych interprétov ale o interprétov,
ktori stabilne do Zanru kontribuuju, alebo do neho kontribuovali. Pri vyberoch konkrétnych
albumov a textov bola zohl'adnena aj signifikantnost’ albumov v danom zanri, ich popularita,
verejna recepcia ato, ako konkrétne albumy zasiahli SirSie mainstreamové publikum.
Autorov vyber je podmieneny na zdklade dlhoro¢nej vlastnej skusenosti s obidvoma
zanrami. Na zéklade takto preukézanej Zanrovej tematiky je nasledne mozna analyza lyriky
konkrétneho interpréta. V pripade tejto analyzy je predpoklad, Ze tradi€nd hiphopova

tematika a lyrika sa bude mieSat’ s emo tematikou a lyricizmom.

3.1.1 Emo mod

Smolik vo svojej praci Subkultury mladeze: Uvedeni do problematiky mladeznickej
subkultire emo pripisuje lyricizmus zaloZeny na rozoberani vnuitornych pocitov, depresie,
sebaposkodzovania ¢i samovrazedného chovania. Prominentnou tematikou su taktiez
romantické vztahy, city alebo partnersky zivot, ktory je ¢asto druhou stranou neopitovany
(Smolik, 2010). Pre lepsiu identifikaciu a presnost’ pre kategorizaciu obsahu vyuzitého
v analyze je potrebné uviest’ niekol'ko textov, ktoré poslizia ako referencny material. Ako
prvy referencny text posluZzi pieseit od midwest emo kapely American Football zich

debutového albumu.

o]

Let’s just forget everything said
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And everything we did
Best friends and better halves
Goodbyes
And the autumn night when we realized

We were falling out of love
[...]
1 just think it’s best
Cause you can’t miss what you forget
So, let’s just pretend
Everthing and anything
Between you and me

Was never meant

(American Football. American Football — Never Meant. 1999.)

Z ukazky je mozné vymenovat niekolko klucovych identifikdtorov toho z ¢oho
pozostava emo lyrika. Casté vyuzivanie slov, alebo slovnych spojeni, ktoré sa asociujii
z pocitmi — napriklad love, friends, ¢i slovné spojenie you and me. Obvyklé je taktiez
vyuzivanie slovies a fraz, ktoré indikuji ukoncenie vzt'ahov a vysporiadavanie sa s tymto
faktom. NajcastejSie ide o slovesa ako forget, miss. Okrem slovies je vSak indikatorom aj
slovo goodbye. Za d’alSie zo slov, ktoré podobne indikuji ukon¢eny vzt'ahovy pomer mozno
oznacit' aj frazeologizmus falling out of love. Tematicky sa celd skladba Never Meant
zaoberd rozchodom a taktiez vysporiadavanim sa s neopédtovanym citovym vztahom.
Frekventovanym motivom emo piesni je umiestiiovanie tematiky piesni do vecernych hodin
a taktieZ spominanie roénych obdobi, ¢asto je to jeseil aj zima, aj vd’aka ich symbolike
smutku, smrti a podobne. V tomto pripade je to jeseil.

Dal$ou referen¢nou ukazkou je pieseit I Would Hate You If I Could z albumu Peripheral
Vision od americkej kapely Turnover, ktora sa podobne ako predosla ukazka tematicky
zaobera vysporiadavanim sa s rozchodom.

o]
Can I erase from my mind anthing that you said or
Any time that we spent with each other?
I don’t want to waste away another cell on a memory

When you 're just another meaningless lover

Forget the nights that we spent laughing

Till the morning on your bedroom floor
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Without a thought about your roommate
Asleep down the hall
Forget the days we’d waste in bed, tangled
The smoke still on your breath

Undressed and pinning you up to the wall

mE

(Turnover. Peripheral Vision —1 Would Hate You If I Could. 2015.)

Aj v druhej mézeme identifikovat’ niekol’ko opakujtcich sa znakov, ktoré st zhodné so
znakmi identifikovanymi v prvej ukdzke. Rovnako ako v prvej ukdzke sa tu nachadzaju
slova odkazujuce na citovy vztah medzi autorom textu a d’alSiou osobou, menovite su to
slova lover, alebo v tomto pripade aj slovo you, ktoré odkazuje na byvalého partnera.
Podobnym indikatorom je taktiez slovné spojenie each other. Okrem toho je tu rekurentnou
tematikou medzi ukdzkami aj tematika vecera a noci. Vecer alebo noc nest1 svoj vyznam pre
mladez a mladych dospelych prave v spojeni s citovymi vztahmi. Tu sa tieto Casti dita Casto
spajaju aj srocnymi obdobiami letom alebo jesetiou (jesent bola implikovana prave
v predosle; ukazke) kvoli spojeni so Studentskymi  prazdninami a tradi¢nou
,bezstarostnostou tychto dni. Nosnou myslienkou textu st v tomto pripade autorove
negativne myslienky po rozchode, zatial' ¢o myslienka refrénu je retrospektiva na vztah,
ktory sa odohral. Zaroven skladba obsahuje mierny sexudlny podton vo versi ,,Undressed
and pinning you up to the wall*.

Tretia referencnd ukazka sa zameriava na tematiku sebaposkodzovania
a vysporiadavania sa so smrt'ou, ktora je emo subkomunite blizka. Text piesne King Park od
kapely La Dispute z albumu Wildlife je tematicky zasadeny do prvej osoby, avSak
nerozprava iba pribeh autora textu ale vziva sa aj do pozicie muza, ktory pri gangovej
prestrelke zastreli diet’a. Autor textu je v tomto pripade jednym zo svedkov tejto udalosti.
Muz sa nakoniec zastreli, o je vSak intenciondlne v texte vynechané. Text je inSpirovany
realnou udalost'ou, ktora sa udiala v meste Grand Rapids, Michigan (,Another family is
hurting® after drive-by shooting suspect commits suidice in standoff, 2008). Nosnou

myslienkou textu je prave spdsob, akym sa lyricky hrdina vysporiada s tymto incidentom.

soLee]

[ thought to slip through the door, I couldve entered the room

I felt the burden of murder, it shook the earth to the core
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Felt like the world was collapsing
Then we heard him speak
., Can 1 still get into heaven if I kill myself?
Can I still get into heaven if I kill myself?
Can [ ever be forgiven cause [ killed that kid?
It was an accident I swear it wasn’t meant for him!
And if I turn it on me
If I even it out
Can I still get in or will they send me to hell?
Can I still get into heaven if I kill myself?
1 left the hotel behind

I

Don’t wanna know how it ends.

(La Dispute. Wildlife — King Park, 2015.)

NajsignifikantnejSim indikatorom ztohto textu je prave explicitne vyslovena
mysSlienka smrti, ktord sa manifestuje cez otdzky jedného z lyrickych subjektov textu.
V tomto pripade autora myslienok od smrti deli iba malo. Jedna z d6lezitych myslienok tohto
textu je taktiez pocit zodpovednosti za vlastné Ciny, ktort subjekt pocituje. Signalnymi
slovami a frazami kontempldcie o smrti je vtomto pripad slovo kill. Sekundarnymi
signifikantmi emocionalneho néboja pri diskurze o smrti tvoria slova burden, heaven, hell
a forgive. Svoje vlastné chyby a €iny chce tak vyvazit’ vlastnou smrt'ou. Unikatnym prvkom
je vyuzitie explicitného pseudo-dialdgového modu na posilnenie tradicného emo poetického
modu. Predoslé dve ukazky nefigurovali takym silne poetickym modom, avSak nedaju sa
oznacit’ ani za extrémne explicitné. V tomto pripade je prave explicita umeleckym prvkom,
ktory znasobuje jednak emocionalnu potenciu tejto skladby — vyuZiva priamu re¢ na to, aby

sa prijemca adekvatnejSie vcitil do autorského zameru.

3.1.2 Hiphopovy méd

Vramci teoretickej cCasti bola identifikovand hiphopova tematika a lyrika ako
,pouli¢nd* so zameranim sa na tematiky ako Zeny, drogy, luxus (alebo ako ho dosiahnut’) a
socialne problémy, ktoré viazu na neuspokojenost’ materidlnych potrieb vyplyvajucich zo
Zivota niz8ej socidlnej vrstvy. Hiphop je charakteristicky svojou vysokou mierou explicity
a explicitného obsahu. Obvyklymi byvaji aj vulgarne slova, ktoré napomahaji zvacsit

mieru priamociarosti a udernosti lyrického obsahu. Charakteristickym prvkom hiphopove;j
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lyriky byva aj opakovanie interprétovho mena ¢i prisluSnosti k istej hiphopovej crew, alebo
skupine, najmé kvoli silnému teritoridlnemu prvku, a egoizmu, ¢i machoizmu ktory sa
vyskytuje v hiphopovej subkultire. Prominentné tematika hiphopovych piesni je taktiez aj
zivot populdrneho c¢loveka anocny, klubovy zivot ¢i zbrane. Mnoho hiphopovych
interprétov ma taktiez svoju vlastnu frazu, ¢i podobny identifikator (Bennett, 2001).

Prvou ukazkou, ktora zachytava esenciu hiphopovej lyriky je vysek textu interpréta
vystupujuceho pod menom Dababy. Ukéazku tvori refrén piesne Goin Baby zjeho
debutového Studiového albumu Baby on Baby.

ol
I’'m goin* baby on baby (Uh-huh)

That nigga a bitch, he think he a gangster
He probably still slangin‘a .380 (Ha)
Probably told you I'm lit, come get you a sniff
I'm pure like cocain in the 80’s

Pull up rockin‘ all white like I'm Gotti (Ha)
[..]”

(Dababy. Baby on Baby — Goin Baby. 2019.)

Na pomerne malom textovom priestore interprét nacrtne niekolko spominanych
stereotypov hiphopovej textuality. Signalnymi pojmami hiphopovej tematiky st v tomto
pripade slova ako gangster a .380. .380 je raz pistole s menSiou prieraznostou ako je
klasicka, Siroko rozsirend rdz 9mm, alebo .45 ACP. Dababy v prvom trojversi dokazuje na
to, Ze je vacsi gangster a ze niekto, kto pri sebe nosi pistol raze .380 ho nemoéze ohrozit'.
Okrem toho o sebe Dababy rozmysla ako o kokaine, pretoze je podla jeho vlastného
uvazenia hudba ndavykova. V kazdom pripade tak manifestuje dal§i z tradicnych
hiphopovych stereotypov, drogy. Cely refrén taktiez signalizuje interprétovo vyvySovanie
sa nad zvySok lokalnej rapovej scény. V texte je pritomnych aj niekol’ko citoslovci, ktoré st
oblibenym doplnkom v hiphopovej subkultare. Takzvané ,,adlibs* nie st plnohodnotné
Casti textu, zvdcSa su improvizované alebo doplnené¢ po nahravani. Tradicne su adlibs
autorovym podpisom, a moZu obsahovat’ jeho tradi€ne vyuzivant frdzu, jeho pseudonym,
alebo citoslovce, ktorym sa oznacuje. Niekedy st adlibs aj zdvojenim poslednym slovom
verSu, tak aby bol udernejsi a zapamaitateI'nejSi. V tomto pripade su to citoslovcia uh-huh,

alebo ha. Explicita celého textu je tu podporena vulgdrnym slovom bitch a rasovou narazkou

nigger.
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Druhou ukazkou, ktord manifestuje najma vztah hiphopovej scény k drogam a zenam,
ale prakticky sa dotyka vsetkych typicky hiphopovych tém je kolabora¢nd pieseit Many Men,
od interprétov 21 Savage a Metro Boomin z ich druhého kolaboracného albumu Savage

Mode II.

»» [ ]
Edge of the bed, she sit up (Ayy)

Suckin' on me 'til she got hiccups (Yeah)
Back in the day I did stickups (Ayy)
Favorite hotbox was a pick up (Yeah)
Say you want smoke, don't pick us (21)
Face shot, now you can't get up (21)
Candlelight gang, nigga, shut up (21)
We known for shootin' shit the fuck up (21)

[-]
1 got your bitch in the yo (I do)
She in the hills on the coke (She is)
1 pull it out of my pants (I did)
She put it right in her throat (She did)
Fish scales smellin like polish (You dig?)
They brought it right off the boat (You dig?)

[-]"

(21 Savage & Metro Boomin. Savage Mode Il — Many Men. 2020.)

Z hladiska tematiky sa ukdzka zaobera najmi sexudlnym vztahom 21 Savage-a so
7enou. Zena pre interpréta len sexualny objekt, majetok a ni¢ viac. To je zrejmé najmai
v druhej citovanej strofe, kde Zenu, s ktorou ma sexualny vzt'ah je ,,your bitch“. Sexualna
tematika okrem toho podporend niekol’kymi slangovymi slovami a frazami, ktoré vyjadrujt
alebo signalizujl oralny sex. Okrem toho sa 21 Savage dotyka aj drogovej tematiky. Prvym
je slangovy termin hotbox, ktory oznacuje Specificky druh konzumacie marihuany a fish
scales a polish. Fish scales je eufemizmus pre kokain. Zaroven, slovo polish implikuje
acetonovu voOnu spominanej drogy. Zavereény verS ukazky implikuje cerstvost
spominaného produktu, ergo, 21 Savage sa chvali tym, ze ma najCerstvejsi kokain.

V tretej ukazke, Invincible, sklade od interpréta Pop Smoke, z mixtapového albumu

Meet The Woo 2, Pop Smoke hovori o svojej drogovej zavislosti a o tom, ako drogy
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ovplyviiuju jeho zivotny $tyl. Pop Smoke berie drogy a alkohol ako sucast rychleho

zivotného stylu, ktory je sprevadzany slavou a nekonecnymi party.

wl]
I pop a Perc", go retarded, then shoot up the party, then change the artillery
Energy
I'm givin ‘ nothin * but energy
1 give her Perky and Hennessy
1 give two shots to the enemy, hope he remember me
What the fuck a nigga tellin* me?
1 spent two hundred fifty on my wrist
1 spent two hundred fifty on my bitch

[.]°

(Pop Smoke. Meet the Woo 2 — Invincible, 2020.)

Text ukazky pracuje s dvoma roéznymi tematikami zaroven, jednou je Pop Smokova
zavislost’ na drogéch, ktora spdsobuje to, ze Pop Smoke ma vela energie a je schopny ju
rozdavat a byt stredobodom na kazdej party. Perc je slangovym vyrazom pre anti-
depresivum a okrem toho moze byt aj slangovym vyrazom pre jednu zo suciastok néstroja
pouzivané¢ho na konzumdaciu marihuany. Okrem toho Pop Smoke tvrdi, Ze na party rozdava
okrem spominaného antidepresiva Hennessy, drahy konak, ktory sa na rapovej scéne stal
istym symbolom statusu. V polovici ukdzky sa tematika meni na chvalenie sa peniazmi,
znova je tu pritomny mod, kedy sa o zenach rapper vyjadruje ako o bitch, ¢o potvrdzuje

pritomnost’ hiphopovej misogynie a hypermaskulinizmu.

3.2 Analyza textov Lil Peepa
3.2.1 Benz Truck (renuk)

Prvou skladbou debutového albumu Lil Peepa je piesen Benz Truck (remuk).
Tematicky je pieseil najpriamociarejSou a najstriktnejSie hiphopovou pieseniou celého
albumu. Z hl'adiska obsahu rozobera interprétov zivot a to, ako sa vysporiadava so slavou
apeniazmi. Ztohto hladiska teda naozaj ide o striktne hiphopova skladbu, bez
akéhol’kol'vek vplyvu emo tematiky. Skladba sa thned’ zacina tym, ze Lil Peep deklaruje
svoje vlastné meno — Lil Bo Peep aprislusSnost ku hiphopovej crew, GothBoiClique.

Prevaznu vicSinu slov, vyuzitych na popisovanie Lil Peepovho bohatstva sa spaja so
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slangom, alebo s menovanim znaciek. Benz, limousine st symbolom statusu, rovnako ako
slangova fraza iced out, ¢o znamena pokrytie Sperkami. Pokial’ ide o iced out teeth, tak Lil
Peep hovori o Sperkovani zubov — grillz. Iced out whip poukazuje na luxusné auto, v ktorom
sa Lil Peep vozi. Mdd v ktorom sa hovori o zenach rovnako indikuje hiphopovu inklinaciu.
To signalizuje najmi vyuzitie slova bitch. Okrem toho vSak implikdciu tradi¢ného
misogynneho a sexualizovaného pohl'adu na zeny, ktory je sti¢ast'ou hiphopovej tematiky
implikuju aj slova fuck, ktoré su niekol'kokrat opakované v rovnakej konotacii. Podobne,
slova bitch afuck, s rovnako explicitné slova a vulgarizmy, konotujice spojitost

s hiphopovou lyrikou.

., [Intro]

Lil Bo Peep with a brand new bitch
In the back of the club with the GothBoiClique

Iced out teeth on an iced out whip
With the limousine tints, you can suck my dick

Friends switch up when you in a Benz truck (Skrrt)

Always wanna fuck, tell a bitch, "Good luck”
Always wanna fuck 'cause I just came up, yeah

(GothBoiClique)

[Chorus]

Lil Bo Peep with a brand new bitch
In the back of the club with the GothBoiClique

Iced out teeth on an iced out whip
With the limousine tints, you can suck my dick

Friends switch up when you in a Benz truck (Skrrt)
Always wanna fuck, tell a bitch, "Good luck"
Always wanna fuck 'cause I just came up

Drugs in my nose, good drugs in my cup

[Verse]
I don't wanna wait now
But I know you gon' make me
Who you wanna hate now?
Pretty soon you gonna hate me (GothBoiClique)
Gettin' to the cake now
All the hate don't faze me

All the money that I make now
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I'll never let it change me
1 don't wanna wait now
But I know you gon' make me
Who you wanna hate now?
Pretty soon you gonna hate me
Gettin' to the cake now
All the hate don't faze me
All the money that I make now

I'll never let it change me

[Chorus]

Lil Bo Peep with a brand new bitch
In the back of the club with the GothBoiClique

Iced out teeth on an iced out whip
With the limousine tints, you can suck my dick

Friends switch up when you in a Benz truck (Skrrt)
Always wanna fuck, tell a bitch, "Good luck"
Always wanna fuck 'cause I just came up

Drugs in my nose, good drugs in my cup

[Outro]
Lil Bo Peep with a brand new bitch
In the back of the club with the GothBoiClique
Iced out teeth on an iced out whip

With the limousine tints, you can suck my dick*

(Lil Peep. Come Over When You 're Sober, Pt.1 - Benz Truck (renuk). 2017.)

Text prvej skladby albumu dokazuje po vykonani semiotickej analyzy z hladiska
lyriky a tematiky piesne Ziadnu alebo iba vel'mi malu pritomnost’ hybridizacie. Celkova
tematika a textovd Cast’ sa striktne drzi hiphopového moddu. V takomto pripade sa da

povedat’, Ze prva piesent albumu je priamociard hiphopova skladba.

3.2.2 Save That Shit
Druhé skladba albumu zna¢i miernu zmenu tematiky. Skladba sa venuje vzt'ahove;j
problematike a teda znaci premenu typického hiphopového lyrického mdédu na maod, ktory

je priznaény emo subkulture. Prvotnym méddom je monoldg v ktorom sa Lil Peep snazi
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predat’ bohatstvo svojho Zivota (byvalej) priatel’ke. A zatial’ ¢o je tento tematicky aspekt
silne konotovany s emo, tak spdsob, akym sa text vyvija a $tyl, akym interprét tato tematiku
komunikuje ostava pevne zasadeny v hiphopovej tematike. Aj ked’, na niektorych miestach
je badat’ poeticky aspekt, ktory je kategoricky typickym znakom emo. V tomto pripade ide
najméd o sposob akym Lil Peep rozprava o svojom zivote a spdésobom, akym o fiom
kontempluje. Interprét si je vedomy toho, ze jeho Zivot nie je dokonaly a mordlne tazko
ospravedlnitel'ny. Najzretel'nejSie je to najma v poslednom versi refrénu, ktorym sa zaroven
piesent otvara — ,,Do I make you scared? Baby, won’t you take me back?“. Okrem toho
silnym indikatorom o kontemplacii nad Zivotom je vSak aj uvodny vers ,,Fuck my life, can’t
save that, girl“. Po lyrickej stranke text ostava primarne hiphopovy, ¢o zaistuje najmai Casté
vyuzivanie explicitnych slov (motherfuckers, shit, fuck) a pritomné sekundérna tematika —

zivot bohatého a popularneho ¢loveka

., [Chorus]
Fuck my life, can't save that, girl
Don't tell me you could save that shit
All she want is payback for the way I always play that shit
You ain't gettin' nothin' that I'm sayin’
Don't tell me you is
Nothin' like them other motherfuckers
I can make you rich (I can make you rich)
1 can make you this, baby, I can make you that

1 can take you there, but baby, you won't make it back
Growing sick of this and I don't wanna make you sad

Do I make you scared? Baby, won't you take me back?

[Refrain]
Nothin' like them other motherfuckers
I can make you rich (I can make you rich)
Nothin' like them other motherfuckers

I can make you rich (I can make you rich)

[Chorus]
Fuck my life, can't save that, girl
Don't tell me you could save that shit
All she want is payback for the way I always play that shit

You ain't gettin' nothin' that I'm sayin’
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Don't tell me you is
Nothin' like them other motherfuckers
I can make you rich (Make you rich)
1 can make you this, baby, I can make you that
1 can take you there, but baby, you won't make it back
Growing sick of this and I don't wanna make you sad
Do I make you scared? Baby, won't you take me back?

(Do I make you scared?)

[Bridge]
Down another lonely road, I go
Just another lonely road to home
1 just wanna know, I just gotta know

Do you wanna glo? Baby, we could glo

[Chorus]
Fuck my life, can't save that, girl
Don't tell me you could save that shit
All she want is payback for the way I always play that shit
You ain't gettin' nothin' that I'm sayin’
Don't tell me you is
Nothin' like them other motherfuckers
I can make you rich (I can make you rich)
1 can make you this, baby, I can make you that

I can take you there, but baby, you won't make it back
Growing sick of this and I don't wanna make you sad

Do I make you scared? Baby, won't you take me back?

[Outro]
Do I make you scared? Baby, won't you take me back?
Nothin' like them other mothafuckas'

1 can make you rich (I can make you rich)

(Lil Peep. Come Over When You 're Sober, Pt.1 — Save That Shit. 2017.)
Druhéd skladba albumu vykazuje vyraznu pritomnost’ hybridizdcie morfovanim

tradi¢nej hiphopovej lyriky na lyriku, ktord vykazuje prvky emo zanru. Vytraca sa typicka

misogynnost’ a hypermaskulinita, ktord je nahradzovana emociondlnym vztahom k Zene.
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Naopak, hypermaskulinita je projektovand na posluchd€a najmi prostrednictvom
pritomného moddu, ktory hovori o bohatstve a uspechu, avsak je spochybiiovana samotnou
interprétovou kontemplaciou nad tym, ¢i je taky zivot spravny a zaroven, jeho odmietanim.
Da sa tak povedat’, ze hybridny produkt tak vznika vzajomnim trenim tychto dvoch tematik,
ktoré tvoria hlavni myslienku celej piesne. Tradi¢ne hiphopova tematika je vyobrazena
z perspektivy cloveka, ktory nad vztahmi rozmysla. Tento trend bol podobne popisany
v stati o zanroch, a ,,protoemorape‘. Tu vSak autor vykazuje va¢siu mieru explicitnosti, akou
rozprava o svojom milostnom zivote. Vagnost myslienok je odstranend tvorenim
pseudodialégu s druhou osobou, o ktorej autorsky subjekt hovori. Podobnt mieru v akej sa
manifestuje hybridizacia je aj sposob, akym sa interprét vyjadruje o samotnej Zene.
Misogynna lyrika sa meni na oslovovanie familidrnej$im a citovo zafarbenym slovom baby.
To znaci, Ze zmenu vztahu medzi autorskym subjektom a subjektom, o ktorom pieseii
rozprava. Typickym moédom v ktorom emo lyrika rozprava o rozchode je akceptacia a to, ¢o
prichéddza po nom, avsak v tomto pripade Lil Peep vyuziva svoj status na to aby sa snazil
prehovorit’ svoju byvalu partnerku. Takto vznikéd produkt, ktory je zasadeny do obidvoch
subkultar avsak kategoricky ho nemozno oznacit’ za produkt, ktory stopercentne patri do

jednej alebo do druhej subkultary.

3.2.3 Awful Things

Tretia skladba, Awful Things, ktora je kolaboraciou s d’al§im ¢lenom GothBoiClique,
Lil Tracym, je tematicky skladbou o toxickom vztahu. Vyznam textu je moZné interpretovat’
dvoma sposobmi. Prvym spdsobom je interpretacia, Ze Lil Peep a Lil Tracy hovoria
o toxickom a abuzivnom partnerskom vztahu, zatial' ¢o druhou moZnou interpretaciou je
personifikacia drog do Ulohy Zien a manifesticia problémov Zivotného Stylu spojeného
s excesivnym uZivanim omamnych a psychotropnych latok. Podobne ako v predoSlom texte,
aj tu ide o monolog, resp. pseudodialog s neurcitou druhou osobou. Takyto typ dialogu je
pritomny najmé v emo lyrike. Implicitnymi, pre tento druh konverzacie st slovné spojenia,
ktoré obsahujui osobou you, ako napriklad verse ,, You know I love it when you do that * alebo
., You like attention, I find it obvious “. Znova, podobne ako v predoslom texte tak aj tu je
tematika Zeny spominana opatrnejSie a nie natol’ko misogynne ako je pre hiphopovy mod
typické. Pritomnost’ pozitivne konotovaného vztahu je vyjadrena prostrednictvom
neutrdlneho pomenovania girl. Ako prvy text na albume je bez akejkol'vek pritomnosti

vulgarizmov. Paradoxne, textovym modom, ktory sa najviac podoba na typicka emo lyriku
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je sloha od hostujuceho Lil Tracyho. Této sloha je vyuzitim slov a fraz nabitych
emociondlnou konotaciou a patosom (heart racing, head on my chest, scream your name,
my last breath) priam ukazkovym prikladom modernej emo lyriky. Avsak, aj napriek tomu
sa v nej objavuje niekol’ko hiphopovych indikatorov. Tymi st speeding, ktorym sa indikuje
znova rychly zivotny $tyl, ktory pohfda autoritami, tak ako je to pri hiphope priznacné.
Spomina sa taktiez aj stage v kombinacii s deklaraciou ku hiphopovej crew. Na zaver sa
sloha vracia k amalgamatu materializmu a potrebe ziskat si druhého cloveka
prostrednictvom bohatstva rapovych inteprétov. Tento zédmer je manifestovany

prostrednictvom verSov ,, Diamonds, rubies, and gems, you can have all of them *.

., [Intro: Lil Peep]
Bother me, tell me awful things
You know I love it when you do that

Helps me get through this without you

[Chorus: Lil Peep]
Bother me, tell me awful things
You know I love it when you do that
Helps me get through this without you
Bother me, tell me awful things
You know I love it when you move that on me

Love it when you do that on me

[Verse 1: Lil Peep]
You like attention, I find it obvious
She makes it obvious for me
She feels the tension
It's just the two of us, it's just the two of us, tonight
Burn me down 'til I'm nothin' but memories
1 get it, girl (I get it, girl)
1 get it, girl
Burn me down 'til I'm nothin' but memories
I get it, girl (I get it, girl)

I'm not the one

[Chorus: Lil Peep]
Bother me, tell me awful things

You know I love it when you do that
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Helps me get through this without you
Bother me, tell me awful things
You know I love it when you move that on me

Love it when you do that on me

[Verse 2: Lil Tracy]

Don't you turn your back on me
Let your teardrops fall on me
Speeding away, the city in the rearview
Heart racing whenever I'm near you
GothBoi jumpin’ off stage
Carry me away, carry me away
Burn me down till there's nothing left
I would scream your name with my last breath
Take off your favorite dress
Lay your head on my chest
Diamonds, rubies, and gems

You can have all of them

[Chorus: Lil Peep]
Bother me, tell me awful things
You know I love it when you do that
Helps me get through this without you
Bother me, tell me awful things
You know I love it when you move that on me

Love it when you do that on me“

(Lil Peep, Lil Tracy. Come Over When You re Sober, Pt.1 — Awful Things. 2017.)

Tretia skladba albumu podobne ako druha vykazuje vysoku mieru hybridizacie.
Hybridizacia textového médu je v tomto pripade, podobne ako pri druhej piesni, tvorena
morfovanim tradi¢ne hiphopovej tematiky do relativne poetickej. To sa deje
prostrednictvom vyuzitia personifikdcie drog a prenesenia ich charakteristik na zenskt
osobu. Rovnako, meni sa aj miera celkovej explicitnosti piesni. Zatial’ co v prvej bolo mozné
badat’ prakticky v kazdom z verSov istii formu explicitnej nadavky, ¢i priameho ukazovania
na isté spdsoby drahého zivotného S$tylu, tu sa stretdvame s mazanim zanrovych hranic
a textom s viacerymi moznymi interpretaciami. Vzhl'adom na to, Ze poetickost’ ako taka je

symbolom emo subkultiry moZno takto hovorit o hybridizacii, ktora vznika prave
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kontextudlnym citanim a dvoma vyznamovymi modmi. KedZe autor nikde explicitne
nevysvetluje, ¢i hovori o milostnom subjekte alebo o drogach, je toto vysvetlenie na
posluchacovi. Hybridizacia tak funguje aj v kontexte rozpravania o drahom Zivotnom §tyle,
ktory je postaveny do juxtapozicie so Zenami. Lyrika tak adresuje problematiku toho, ze aj
ked’ autor ma bohatstvo, tak ho to bohatstvo nenapliia tak, ako Zivot s blizkou osobou, aj
ked’ toxicky. V taktomto pripade je miera hybridizacie o to vécSia, najma silne mladeznicky
vzatou myslienkou lasky (emo) a bohatstva (hiphop). Text je zbaveny akéhokol'vek
machoizmu, ktory je pritomny v hiphopovej lyrike amiesto toho je nahradeny
introspektivnym textom o tom, ako toxicky vztah vplyva na jednotlivca, ale zaroven robi
vSetko preto aby ten vztah nad’alej existoval sa aj niekde posunul sa d’alej. Z tychto dévodov

mozno v tejto piesni hovorit’ o vysokej miere hybridizacie.

3.2.4 U Said

Stvrta skladba na tomto albume je postavena do dvoch tematickych celkov. Prvym
tematickym okruhom Stvrtej skladby je podobne ako v druhej skladbe vyrovnavanie sa
s rozchodom s partnerom. Piesen prostrednictvom druhého tematického okruhu, uzivaniu
omamnych latok, vyobrazuje akym Stylom sa interprét vysporiadava so spominanym
rozchodom. Emo, rozchodova tematika sa tak miesa s hiphopovou drogovou tematikou
prostrednictvom vyobrazovania naroc¢nosti post-rozchodového obdobia pre interpréta.
Interprét sa pomocou uzivania psychotropnych latok (poppin  pills) snazi uniknut’ od bolesti,
ktortt mu vyvolavaji spomienky na dant osobu. Samotny interprét so sebou a s rozchodom
zvadza boj ,,Runnin ‘away from you takes time and pain and I don’t even want to ““. Nasledne
tak deklaruje, Ze na to, aby na to nemusel mysliet’, tak uziva drogy a pri tom mysli na svoju
byvalu partnerku. Text slohy je aj napriek svojej extrémnej repetitivnosti velkym
indikatorom emo lyriky, kde interprét kontempluje svoju neschopnost’ prestat’ byt’ citovo
naviazany na druhu osobu. Zaroven si v§ak uvedomuje svoju vlastni chybu na tom, ¢o sa
stalo. To je manifestované slovami heart, love. TaktieZ v druhej, prediZene;j slohe je to slovo
hate, ktoré st vSetky extrémne citovo nabité. V druhej Casti sa zvyS$i explicita textu
prostrednictvom vulgarizmov, avSak, tematicka premisa ostdva rovnakd. Lyrika tu vSak
nadobuda vSeobecny charakter, Lil Peep uz nehovori za samého seba, ale hovori za ,,I'udi*
(we), ¢im signalizuje to, Ze podobne rozmyslajucich I'udi ako on je viac. Rovnako, v druhej
Casti je indikatorom emo lyriky odkaz na krv, ¢i je ver§ mysleny obrazne, ergo, Ze autor uz

trpel vel’a, alebo explicitne a teda, Ze sa samotny autor sebaposkodzuje.
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., [Intro: Lil Peep]
Yeah
Yeah, ayy

Ayy

[Chorus]
Runnin' away from you takes time and pain
And I don't even want to

So, I'm gettin' high all week without you

Poppin’ pills, thinkin' about you (Thinkin' about you)

Runnin' away from you takes time and pain
And I don't even want to
So, I'm gettin' high all week without you
Poppin' pills, thinkin' about you

[Bridge]

Iwish I didn't have a heart to love you
(I wish I didn't have a heart to love you)
Iwish I didn't play a part to break you
(I wish I didn't play a part to break you)
I wish I didn't do a lot of the shit I do
(The shit I do)

And I wish you didn't too

[Chorus]
Runnin' away from you takes time and pain
And I don't even want to
So, I'm gettin' high all week without you
Poppin' pills, thinkin' about you

[Bridge]

Iwish I didn't have a heart to love you
(I wish I didn't have a heart to love you)
Iwish I didn't play a part to break you
(I wish I didn't play a part to break you)
I wish I didn't do a lot of the shit I do
(The shit I do)

And I wish you didn't too
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Tell me that you hate me

(I just wanna hear that)

Part 2: Sometimes Life Gets Fucked Up

[Chorus]

Sometimes life gets fucked up (Fucked up)
That's why we get fucked up (We get fucked up)
1 can still feel your touch
1 still do those same drugs
Sometimes life gets fucked up (Fucked up)
That's why we get fucked up (Fucked up)

1 can still feel your touch

1 still do those same drugs

[Verse]
That we used to do
I was used to you (I was used to you)
"What have you been through?"
She asked me
Every fuckin' kind of abuse
If you love me too
You would give me you (Give me you)
Lock me in your room
Don't tell me the truth
Everything you said (Everything you said)
Stays inside my head (Stays inside my head)
All the shit you said
All the blood I bled

[Chorus]

Sometimes life gets fucked up (Fucked up)
That's why we get fucked up (We get fucked up)
[ can still feel your touch
[ still do those same drugs
Sometimes life gets fucked up (Fucked up)
That's why we get fucked up (Fucked up)

1 can still feel your touch

¢

1 still do those same drugs
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(Lil Peep. Come Over When You re Sober, Pt.1 - U Said. 2017.)

Stvrta pieseti je tak v obidvoch svojich ¢astiach vo vysokej miere hybridizovana, znova,
prelinanim dvoch tematickych modov. Hybridny produkt vznikd spdjanim dvoch tém,
respektive, vyuzivani oboch tematik na vykreslenie ich vzajomného vztahu.
Vysporiadavanie sa s neopdtovanou laskou, ¢i s nefunkénym vzt'ahom je prezentované cez
optiku tematiky, ktora je nativne hiphopova, avsak, manifestuje emo prvky cez slova a styl
akym o tejto problematike hovori. Jednotlivé témy st pre autora textu nesmierne prepletené
a adresuje existenciu obidvoch svojich zivotnych problémov ich vzdjomnou koexistenciou.
Nemoznost’ rozdelit’ celok na dve korektne funkéné celky, bez toho aby davali zmysel je
taktieZ znakom hybridity. Okrem toho vSak je miera hybridizdcie podporena prave
rozoberanim a ndhl'adom na jednu z najzakladnejSich tematik emo zanru, rozchodu
a neopatovanej lasky prostrednictvom ¢rtu, ktory patri primarne do hiphopovej subkultury.
Uzivanie omamnych latok a drog nie je priméarne sucastou emo subkultiry, preto prave
tymto tematickym rozsirenim daneho problému vznikd unikéatny produkt, ktory je situovany
na pomedzi obidvoch subkultar. Vyuzita lyrika v piesni signalizuje nadmerné vyuzivanie
emo slov a fraz, ktoré su kontrastované explicitnou a abrazivnou hiphopovou lyrikou.
V ramci kontextu celej piesne vSak vznika o to silnejsi hybridny produkt, ked’ zoberieme do
uvahy to, Ze vyskyt hiphopovej lyriky je v tzadi, aby vynikla emocionalna podstata textu,

pretoZe silne emociondlny text sprevadza typicky trapova, resp. hiphopova hudba.

3.2.5 Better Off (Dying)

Piata piesen sa tematicky vracia do hiphopovej tematiky. Uvodny refrén in medias res
rozoberd materiadlne bohatstvo (chains on shining, you can see me riding) a Zivotny §tyl
slavnej osoby. Avsak, rozoberd ho, tak ako je interprétovi priznacné z tej negativnej stranky

6

— ¢o implikuje vers ,,Cocaine lined up, secrets that I'm hidin ‘“. Z tohto verSu taktieZ mozno
vy¢itat’ znovupritomnu hiphopovi tematiku drog. Autor sam hovori, Ze nechce aby sa Zena
s ktorou sa zhovara dozvedela, aky Zivot Zije. Podla vlastnych slov by jej radSej klamal,
alebo umrel (better off lying, better off dying). Vzhl'adom na vyuzitie takychto hodnotiacich
tvrdeni v negativnej konotacii mdézeme tvrdit, ze ide o emo mod. Po-refrénova sloha
kontemplativna sloha d’alej expanduje na refrénovej tematike, avsak, zbavuje sa hiphopove;j
tematiky. Ako identifikator akejkol'vek hiphopovej tematiky (zien) ostdva len familiarne

oslovenie baby, ktoré uz v predoslych piesiiach bolo identifikované ako pomenovanie pre
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blizku priatel’ku autora v emo mdde, preto nemozno hovorit’ o hiphopovom méde. Nad’alej,
kontemplativnost’ a absentujica explicita tejto slohy d’alej potvrdzuje emo mdd piesne.
Nasledujuca sloha hybridizuje tematiku lasky prostrednictvom jej materializacie. Autor
hovori o tom, ako ma srdce, a teda city osoby, ktorej je piesent venovana vo svojich rukéch.
A ma nad nimi teoretickl moc. Zaroven si uvedomuje, ze vztah, ktory ma s druhou osobou

je vytvoreny na zaklade klamstva o ktorom rozpréva v refréne.

., [Chorus]
Chains on shining, you can see me riding
Cocaine lined up, secrets that I'm hidin'
You don't wanna find out, better off lying
You don't wanna cry now, better off dying
Chains on shining, you can see me riding
Cocaine lined up, secrets that I'm hidin'
You don't wanna find out, better off lying

You don't wanna cry now, better off dyin'

[Post-Chorus]

Baby, I'ma dive in, I don't put the time in
Even if I try hard, I ain't gonna make it
We ain't gonna make it
We ain't gonna make it
Baby, I'ma dive in, I don't put the time in
Even if I try hard, I ain't gonna make it
We ain't gonna make it

We ain't gonna make it

[Verse]
I ain't gonna make it
But, I love it when you fake, yeah
Got her little heart in my hand
And I don't wanna break it
I ain't gonna make it
But, I love it when you fake, yeah
Got her little heart in my hand

And I don't wanna break it

[Chorus]
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Chains on shining, you can see me riding
Cocaine lined up, secrets that I'm hidin'
You don't wanna find out, better off lying
You don't wanna cry now, better off dying
Chains on shining, you can see me riding
Cocaine lined up, secrets that I'm hidin'
You don't wanna find out, better off lying

You don't wanna cry now, better off dyin’

[Outro]

Baby, I'ma dive in, I don't put the time in
Even if I try hard, I ain't gonna make it
We ain't gonna make it
We ain't gonna make it
I ain't gonna make it
But, I love it when you fake, yeah
Got her little heart in my hand

And I don't wanna break it “

(Lil Peep. Come Over When You re Sober, Pt.1 — Better Off (Dying). 2017.)

Hybridizécia sa vo piatej piesni manisfestuje prostrednictvom morfovania tematickej
Casti piesne. Typicky hiphopova tematika je opdt, tak ako pri predoSlych piesnach,
sledovand prostrednictvom, pre tento z&ner unikatnej, optiky. Touto optikou je prave
internalizovany vnutorny diskurz autora, ktory sa nachaddza v emocionalnom diskomforte.
Piesent je v tomto pripade hybridnéd aj vdaka tomu, Ze berie typicky subjekt emo lyriky,
partnera ale, hovori o fiom, respektive o jeho emdciach na miestach ako o majetku. Takto
vznikd amalgamat tematik, ktoré vzajomne referencujil samé seba a nie je mozné o nich teda
hovorit’ ina¢ ako o hybridnom produkte, ktory vznik4 prave spdjanim tém z dvoch réznych
zanrovych spektier. Z hl'adiska hybridity je tu signifikantna prave najma pasaz, ktora hovori
o tom, ako ma autor vo svojich rukach city osoby, o ktorej je tito piesen, pretoze sa
stretdvame s doteraz jedineCnym pristupom nazerania na emo tematiku prostrednictvom
hiphopového materializmu. Autor hovori o tom, Ze subjekt svojich citov de facto vlastni,
avSak, zaroven si je vedomy aj svojej moci a nevyuZziva ju len na to, aby zo Zeny urobil
majetok. Takto sa prehlbuje miera hybridizacie medzi obidvoma tematikami. Zaroveil mimo

tematickej Casti, v Casti lyrickej vznikd hybridny produkt podobnym spoésobom ako
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v predoslych piesniach. Jej vysoku mieru zaist'uje striedanie slov, ktoré signalizuji oba zanre.
V tomto pripade je hiphopova slovnd zasoba znacne v uzadi, aje signalizovand len na
niektorych miestach, najmi prostrednictvom spominania omamnych latok, ¢o vSak
v kontexte aj s hudobnou strankou piesne dodéava piesni d’al§i hybridny rozmer. Lyricky
nasledne emo tematiku symbolizuje Specifickost’ a negativnost’ rozprdvania o autorovom
zivote, konkrétne spominanie emocii, ktoré autor ma k subjektu, ktorému je pieseit

venovana.

3.2.6 The Brightside

Predposledna piesenn albumu sa tematicky revolvuje okolo ukoncené¢ho vztahu,
podobne, ako predoslé piesne. The Brightside je z tohto pohl'adu tematicky pravdepodobne
najviac Cistym emo dielom. Frazy alebo slova, ktoré signalizuji pritomnost’ hiphopového
modu st znacne redukované. Ide prakticky len o slova club lights (nocny zivot, spajajuci sa
s hiphopovou subkultirou), high again a rolling (drogy). Rolling je slangovy termin pre
uzivanie MDMA, alebo extazy. Aj vd’aka prakticky absentujucemu hiphopovému modu sa
tak jedna o najpriamociarejSiu emo piesent albumu, z hladiska lyriky. Autor kontempluje
o svojom predoSlom vzt'ahu od tvodného versa prvej slohy. Signalnymi slovami su tu takto
slova, ktoré reflektuju milostnyn vzt'ah — want you, you want me, you re mine. Okrem toho
sa prvykrat v autorovej tvorbe stretavame s tematikou noci, avSak v takej forme, ze
signalizuje emo tematiku. Nespomina sa v kontexte uZivania omamnych latok, alebo
intenzivneho Zivota. Kontext vyuzivania tejto frazy sved¢i o tom, ze autor rozmysla nad
tym, Ze jeho Zivot je neliplny bez tej druhej osoby. Negativny nahl'ad, ktory je ¢asto spajany
s emo lyrikou je ironicky nacrtnuty verSom ,,Just look at the bright side “. Eskalaciou tohto
modu je samotny refrén piesne, ktory d’alej rozSiruje myslienku neschopnosti vysporiadania
sa srozchodom s blizkou osobou. Okrem sa explicitne pohrdva s mysSlienkou smrti,
prostrednictvom versu ,,Everybody tellin“ me life’s short, but I wanna die“. V poslednom
verSi refrénu sa naspit’ vraciame k ¢iastocnym hiphopovym referenciam, kedy autor

odkazuje na to, Ze je pod konStatnym vplyvom drog, aby sa s realitou vyrovnal.

./ Verse]

1 know that you want me, you know that I want you
The memories haunt me, I know that they haunt you too
But it's alright, you'll be fine
Baby, it's alright, you'll be fine
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As long as you're mine, take a look at the time
It gets cold at night, when you're alone outside
But it's fine, I'll be fine

Pay me no mind, girl, pay me no mind

[Pre-Chorus]
Just look at the bright side (Just look at the bright side)
Just look at the club lights (Rollin' under the club lights)
1 gotta look at the bright side (Look at the bright side)

1 guess she wasn't the one, right, this isn't what love's like, that's for sure

[Chorus]

Help me find a way to pass the time (To pass the time)
Everybody tellin' me life's short, but I wanna die (I wanna die)
Help me find a way to make you mine (Make you mine)
Everybody tellin' me not to, but I'm gonna try

Now I'm gettin' high again, tonight

[Verse]

1 know that you want me, you know that I want you
The memories haunt me, I know that they haunt you too
But it's alright, you'll be fine
Baby, it's alright, you'll be fine
As long as you're mine, take a look at the time
1t gets cold at night, when you're alone outside
But it's fine, I'll be fine

Pay me no mind, girl, pay me no mind

[Pre-Chorus]
Just look at the bright side (Just look at the bright side)
Just look at the club lights (Rollin' under the club lights)
1 gotta look at the bright side (Look at the bright side)

I guess she wasn't the one, right, this isn't what love's like, that's for sure

[Chorus]

Help me find a way to pass the time (To pass the time)
Everybody tellin' me life's short, but [ wanna die (I wanna die)
Help me find a way to make you mine (Make you mine)
Everybody tellin' me not to, but I'm gonna try
Now I'm gettin' high again, tonight
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[Outro]

Just look at the bright side (Just look at the bright side)
Just look at the club lights (Rollin' under the club lights)
Just look at the nightlife (Just look at the nightlife)
Watchin' the sunrise by my side
We gotta look at the bright side (Just look at the bright side)
Rollin' under the club lights (Rollin' under the club lights)
1 gotta look at the bright side (Just look at the bright side)
1 guess she wasn't the one, right
This isn't what love's like

That's for sure

(Lil Peep. Come Over When You re Sober, Pt.1 — The Brightside. 2017.)

Predposlednd piesent prostrednictvom svojej tematiky ajej vykreslenia silno
implikuje prislusnost’ k emo subkultire. Hybridizécia je tak manifestovana iba vel'mi malo
ato prostrednictvom vyuzivania striedmych referencii a odkazov na drogy, no¢ny zivot a
Styl Zivota, ktory implikuje inhernetnt pritomnost’ interpréta v hiphopovej kultare. The
Brightside je z tematického hl'adiska prakticky emo piesei, bez toho vykazovala akékol'vek
priznaky hybridizacie v jej tematickom a textovom mode. Autor spomina na niektorych
miestach drogy a Zivotny $tyl, ktory sa viaZe na hiphopovu subkultirnu tematiku, avsak je
vyuzivany extrémne striedmo, pomocou len niekolkych verSov. O hybridnom produkte
z hl'adiska tematiky mozno hovorit’ len obtiazne. Hybridizacia sa v tejto piesni deje mimo
jej lyrického a tematického kontextu, kedy dochddza k hybridizacii prostrednictvom
kontrastu striktne emo tematiky s hiphopovym beatom. AvSak, o tematicko-lyrickej

hybridizécii hovorit’ obtiazne.

3.2.7 Problems

Zavere€na piesent albumu fluktuuje medzi oboma médmi. Stredobodom tematiky je
opat’ zivot slavneho ¢loveka, avsak, tak ako v predoslych piesniach je aj tu lyrika ponimana
zo strany, kde interprét kontempluje nad jej negativnou stranou. Do hiphopovost’ v lyrike je
do znacnej miery manifestovand jej explicitou, prostrednictvom vulgarizmov, opominania
slova background, ktoré je tu vystavené ako opozitum k Zivotu populdrneho cloveka.

Pritomnost hiphopovej lyriky je taktiez badatel'né aj zbrafiovou tematikou, avsak, v kontexte
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v akom sa vyskytuje mozno hovorit’ o signalizacnom slove, ktoré vyobrazuje obe tematiky,

revolver funguje ako slovo, ktor¢ signalizuje nasilie hiphopovej subkultiry, avsak, v tomto

pripade ho autor nechce pouzivat’ na vydobijanie reSpektu od zvysku scény. Revolver tak

rovnako pdsobi ako indikator emo tematiky, kde symbolizuje najvyssi mozny mod

sebaposkodzovania — samovrazdu. Této tematika autorovi na celom albume nie je cudzia

a v tomto pripade eskaluje do najexplicitnejSej formy, kedy Lil Peep avizuje, Ze uzZ nema ¢o

stratit’ — ,,1 got nothin‘ to lose (I dot my problems)“. Emo tematika je vSak pritomna aj

prostrednictvom spominania minulosti s osobou, o ktorej cely album rozpréava (she part of

my past now).

., [Chorus]
Spent a lot of time in the background
You know I spent a lot of time in the background

Everytime that we together, I black out
Everytime that we together, she tap out

1 remember, but she part of my past now

1 remember all this shit from the past now

Took a pill and we passed out

I made a deal with the devil

[Bridge]

You know I got my problems (Problems)
Know you got yours too (Know you got yours too)
Hold on to my revolver (Revolver)

They ain't lookin' for you (They ain't lookin' for you)
Oh, girl, don't even bother (Bother)

Why she act brand new? (Why she act brand new?)
Take what the devil offers (Offers)

I got nothin' to lose (I got nothin' to lose)

(I got my problems)

[Chorus]
Spent a lot of time in the background
You know I spent a lot of time in the background
Everytime that we together, I black out
Everytime that we together, she tap out
I remember, but she part of my past now

I remember all this shit from the past now
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Took a pill and we passed out
I made a deal with the devil
[Bridge]

You know I got my problems (Problems)
Know you got yours too (Know you got yours too)
Hold on to my revolver (Revolver)

They ain't lookin' for you (They ain't lookin' for you)
Oh, girl, don't even bother (Bother)

Why she act brand new? (Why she act brand new?)
Take what the devil offers (Offers)

1 got nothin' to lose (I got nothin' to lose)

(Lil Peep. Come Over When You're Sober, Pt.1 — Problems. 2017.)

Posledna piesenn na albume tak vykazuje prvky hybridizacie opédt’ vd’aka ponimani
tradi¢nej tematiky prostrednictvom perspektivy druhej subkultlry, ktorej tendencie interprét
vykazuje. NajsilnejSim hybridizaénym prvkom je vtomto pripade spojenie typicky
hiphopového modu, zbrane s emo tematikou odobratia Zivota a sebapoSkodzovania, ktoré je
prominentnou témou tejto subkultiry. Piesen sa stdva hybridnym produktom
prostrednictvom vytvorenia stredobodu obidvoch tematik prave v slove revolver. Potreba
jeho vlastnictva v hiphopovej tematika vznikd obranou majetku a bohatstva, ktoré hiphop
glamoruje, zatial’ ¢o v emo subkultire revolver znamena spdsob na odobratie si Zivota. Autor
tak Sikovne spdja tieto dve subkultury prostrednictvom jedného spolo¢ného bodu.
Hybridiza¢énym prvkom, ktoré spaja tieto subkultary je vSak aj spdsob akym Lil Peep
rozprava o hiphopovom Zivotnom style. Je sice silne glamorizovany, prostrednictvom
konStantného menovania materidlnych statkov, ktoré autor nadobudol, alebo konStantnym
spominanim drogovej tematiky atoho, ako drogy vplyvaju na Zivot interpréta. Tato
introspektivna sonda do ,,odvratenej strany* Zivotného S§tylu je tak prostriedkom, ktorym
interprét vnasa emo do typicky hiphopového tematického podvedomia. Zaujimavé je
sledovat’ aj autorov tematicky obrat. V tomto pripade, oproti predoslym dvom skladbam je

vaha tematiky obratend, nehybridizuje sa emo tematika na hiphopov, ale hiphopova na emo.

3.3 Sumarizacia, zistenia
Vsetky piesne, okrem prvej preukazuji vacsiu ¢i menSiu mieru hybridizacie vo svojej

tematicko-lyrickej casti. Prostrednictvom hybridizacie obidvoch zanrovych noriem
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a stereotypov autor textov vytvara jedine¢ny sposob ndhl'adu na tematiky, ktoré su obvykle
vyobrazované v obidvoch subkultirach a subzanroch. V analyzovanom obsahu sa
hybridizacia deje viacerymi spdsobmi. Prvym, najcastej$im sposobom je prave spominané
prezentovanie tém cez optiku druhej subkultiry, ¢im vznikd unikatny pohlad na danu
tematiku. Druhym spdsobom, ktorym vznika hybridny produkt, je ¢o sa tyka hiphopového
moédu piesni ich znizujica sa miera explicity. Ta je kompenzovana vkladanim nového
a alternativneho modu citania originalneho textu. Pozoruhodnym zistenim je, Ze v autorovej
tvorbe dochadza k odstraiiovaniu explicitnych slov, najma vulgarizmov so zva¢Sujicou sa
gradaciou emocionalne nabitého obsahu. Tretim sposob, ktorym sa hybridizacia obsahu deje
je mimotextova hybridizacia, ktord vznika prave ,,emocionalizaciou® hiphopovej piesne, tak
ako to bolo zistené najmai v Siestej piesni albumu. Rovnako zaujimavé je, ze samotné meno
piesne je nepriamym odkazom piesent Mr. Brightside od kapely The Killers. Tato kapela bola
popularna najmi v rokoch mainstreamovej emo viny. Takyto odkaz vsak nie je prekvapivy,
beruc do tvahy aspekt toho, ze hiphopova subkultira je notoricky znama prave vytvaranim
obsahu, cez odkazy na starSie hudobné diela. Jednym z tychto prikladov bol spominany
sampling. Aj napriek jednej piesni, ktord svojou tematikou a lyrikou spadd do typicky
hiphopového subjektu, len tazko mozno hovorit o hudobnom obsahu, ktory je rydzo
hiphopovou nahravkou. Neda sa vSak hovorit’ ani o nahravke, ktora svojim obsahom patri
priamo do emo subkultiry. Jednym z d’alSich pozoruhodnych zisteni, je to, akym Stylom
prave posledna piesen, kde sa prakticky jedno slovo v ramci reSpektivnych kontextov stava

silnym hybridizaénym prvkom.
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4 ZAVER

Emo subkultura v modernom medidlnom mainstreame zaziva obrodu prostrednictvom
synkretizacie s hiphopovou subkultiirou. Aj vzhl'adom na histdriu tejto subkultary, popisanti
v teoretickej Casti sa zd4, ze manifestacia emo subkultiry vznika ako reakcia na momentalnu
mainstreamovu kultiru. Emo subkultra v rdmci danych zanrov vznika ako nutnost’
vyrastajucej mladeze rozpravat o svojich emociondlnych problémoch prostrednictvom
dostupného medialneho kanéalu. Hudba sa javi ako efektivne vyuziteI'ny medialny kanal pre
mladez vd’aka jej dostupnosti, jednoduchej $irite'nosti a kazdoro¢ne stipajucej produkcii
a zaroven aj v pocte skonzumovanych hudobnych diel, ¢i uz vo forme playlistov, albumov
a podobne.

Hudba ako médium poskytuje pomerne jednoduchu a 'ahko dostupnt platformu pre
mladez v ramci ktorej mdzno slobodne vyjadrovat’ svoje pocity, ¢i nazory. Tvorba hudby je
dnes limitovand prakticky iba tym, ¢i interprét vlastni pocitac. A aj preto mdze byt’ jednym
z prvych mediadlnych kandalov, ktoré si dne$nd mladez vyberd na komunikaciu so svojim
okolim. Tento trend vSak nie je netradicny, ako bolo dokdzané v praci v teoretickych
kapitolach o zanroch punk a hardcore, kde bola hudba vyuzivand doslova ako médium
komunikacie spolo€enskych poziadavok voci spolo¢nosti u mladych dospelych a mladeze.
Dnes nie je Ziadnym problémom najst’ celé albumy alebo playlisty, ktoré sa svojim obsahom
niekedy priblizuju aZ k politickym manifestom. Na opa¢nom spektre stoja hudobné zanre,
ktorych hlavnou motivaciou je vyjadrovanie vSeobecnej emocionalnej spokojnosti ¢i
nespokojnosti s modernym svetom.

Dnes, uz aj vd’aka kazdoro¢ne zvySujicej sa miere spajania obsahov, Zanrovych
synkretizacii do réznych, prave hybridnych obsahov a kanalov je uZ mimoriadne tazké
hovorit’ o0 médiu, ktoré nie je vo viacSej alebo menSej miere ovplyvnené aj inym médiom.
Hudbu, a jej publika, rozhodne nemozno vylicit z medialnej analyzy aj vd’aka spominanej
politickej angazovanosti hudobnych Zzanrov. V minulosti, rovnako ako dnes, nebolo
netradi¢né, aby kapely a ich publikd figurovali s istymi politickymi poziadavkami, avSak
v dnesnej dobe, kedy je obsah tak jednoducho Siritelny a produkovatelny sa stdva
z hudobnej scény platforma, ktort nemozno diskreditovat, v rdmci SirSieho vyskumu
medialnych publik.

Analyza dokézala nespochybnite'nii mieru hybridizacie vo vybranom medialnom

obsahu. Preco vSak vznik4 hybridizdcia prave medzi tymito dvoma Zanrami, ked jeden
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z nich je zaner, ktory existuje len na periférii mainstreamu alebo priamo v jeho undergrounde
by mohla adresovat’ d’alsia, logicky vyplyvajica analyza, ktorej predmetom by mohlo byt
prave to, preco hybridizuju tieto dve konkrétne subkultury. Teoreticka Cast’ sa mierne dotkla
tejto problematiky. Obidve mladeznicke subkultiry sa stretavaju pri niektorych podobnych
aktivitach, spojivom medzi punkom a hiphopom moze byt prave skejtova scéna, ktora je
Casto prienikom medzi obidvoma subkultirami. Okrem toho vSak bol podobne spomenuty
komunitny aspekt undergroundovej scény. V Cesku, v ramci scény, popularny Fluff Fest ma
svoj vlastny hiphopovy stage, kde prave k po¢iaroénym stretom medzi obidvoma scénami
mdze dochadzat'.

Vyber konceptu pouzitého na dokazovanie zanrovej synkretizacie a vznikajiceho
hybridného produktu bol intenciondlny prave aj zddévodu Sirokej aplikovatelnosti
konceptov, ktoré primarne popisuji medidlne obsahy. Vzhl'adom na kulturologicky aspekt
fenoménu, ktory popisuje hybridizacia je prave sledovanie obsahu prostrednictvom tejto

optiky vhodny vyber na adresovanie tejto problematiky.

Summary

Currently, emo subculture is being reborn as in media mainstream by being
syncretised with hiphop subculture. As theoretical part shows, emo subculture is
a reactionary youth subculture that reflects the moods and views of mainstream culture. Emo
culture is an everchanging subject, thanks to everchanging wordviews that young people
hold. This is the precise reason that young people speak about their problems with such
a fervor, they end up as a centerpiece of whole subculture and a centerpiece of an art, which
music is part of. Music seems like a preferable communication channel for young people,
because of its shareability, and easy, constant access to it. Other than that music’s popularity
is on the rise every year, be it, in its production, or yearly consumption, either in form of
albums, playlists or singles.

Music offers quite easy access to a platform, which can be used for personal
expression of youth. Music is easily shareable nowadays and, the only component one needs
to create music is a personal computer, which could be the reason music tends to be first
channel a youth uses to communicate with its peers and with public. Using music as a vessel
for declaring a political view is not a new concept, as seen and documented in this thesis.
Punk and hardcore have been used as media platforms used to channel frustration, wants and

needs of youth. Nowadays, with digital age and ease of access to all forms of media, it is not
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hard, to come across various playlists, albums and artists with strong political opinion. On
the other side of a spectrum seems to be music, that channels emotions, distanced from
political discourse.

Nowadays, in an era of genre syncretisations, globalisation, and hybridisation it
produces it is difficult to tell which form of media is not directly or indirectly influenced by
music, and culture it produces. Music and its audiences can not be dismissed from media
analysis through the merit of previously mentioned politically engaged music genres,
subcultures and audiences. In past, it was not uncommon for music to also be charged
similarily with such political and emotional content, but nowadays, with how easily content
is produced and shared, music can not be omitted from studies regarding various medial
audiences.

Analysis indeed confirms high level of hybridisation in chosen media content. As to,
why the hybridisation between these two genres actually manifests could be a point of
further analysis. The starting point was already laid down by this thesis, the emo and hiphop
subculture often meets in similar places. Skating is a popular underground pasttime and
subculture, in which often both of these mentioned subculture participants meet. Other than
that, Czechia’s scene-famous festival Fluff Fest has its own hiphop stage, which could be
a point of ,,first meeting* between participants of these subcultures. The idea of looking for
hybridisation, and using it as a central motif of this thesis, was intentional — to prove that the
primarily a medial phenomenon, and secondarily a culturological phenomenon could be

used as a good optic for adressation of such hypothesis.
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