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Abstrakt

Prakticka bakalarska prace Nezavisla divadla prazska - soubor publicistickych
rozhovord se zabyva prazskou divadelni scénou, zejména pak divadly
nezavislymi a jejich predstaviteldm. Prvni teoretickd Cast prace vymezuje
nezdvislou divadelni scénu, uvadi kratkou historii divadla v Ceské
republice, respektive Ceskoslovensku, definuje Asociaci nezavislych divadel
a predstavuje jednotlivd divadla, s jejimiz predstaviteli povedu rozhovory.
Druha teoreticka cast vymezuje zanr, ktery jsem pro svou bakalarskou praci
zvolila, a to publicisticky rozhovor. Zabyva se jednotlivymi fazemi pfi tvorbé
takového rozhovoru a kratkou historii tohoto nejmladsiho novinarského zanru.
Soucasti prace jsou také jednotlivé rozhovory, které reflektuji aktualni situaci
a dotykaji se nékterych pojmd, vymezenych v teoretické ¢asti. Cilem je vytvorit
rozhovory, které by dokdazaly obstat v kulturni rubrice média, jsou aktudlni

a prindseji zajimavé informace.



Abstract

The bachelor's thesis /ndependent theatres of Prague - a series of interviews
focuses on Prague's theatre scene, especially on independent theatres
and their representatives. The first part of the thesis is theoretical and defines
the independent theatre scene, history of theatre in the Czech Republic
and Czechoslovakia, respectively. It also presents The Czech Association
of Independent Theatre and theatres, whose representatives | will interview.
The second part is also theoretical and defines a journalistic interview as
a genre. It deals with the phases of the creation of an interview and a brief
history of it. Interviews with representatives of theatres are also part
of the work and they reflect the current situation and focus on concepts defined
in the theoretical parts. The aims is to create interviews that could be a part of
cultural section of the mainstream media. Interviews are up-to-date and

provide interesting information.
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Uvod

Laska k divadlu je néco, co je se mnou odmalicka spjato. V ramci studia
jsem ovsem nikdy nepremyslela o tom, Ze bych tuto svou vasen spojila
s zurnalistikou. V3e zménila krize okolo pandemie onemocnéni covidu-19
a moment otevreni divadel po dlouhém jarnim lockdownu. Doslo mi, Ze pokud
se touto cestou nevyddm a nezvolim si pravé takové téma bakalarské

prace, budu toho litovat.

Impulsem pro zvoleni tohoto tématu byly navstévy divadelnich
predstaveni a projektd nezavislych subjektl v lonském (été. Citila jsem
ze vSech zUcastnénych radost z ndvratu na jevisté, ale i tihu, kterou s sebou
prinesla koronavirovad krize. Vsichni se ovSem shodli na tom, Ze jim
problematicka situace nejenom vzala, ale i dala. Pravé rozkol mezi pozitivhimi
a negativnimi pocity mi zavdal podnét k probadani prazské nezavislé
scény, a to jak v obecné roviné, tak v navaznosti na momentalni situaci. Kolem
pandemické krize se to¢i hlavné nejpodstatnéjsi cast mé bakalarskeé

prace, a to soubor publicistickych rozhovord.

Aby bylo mozné zasadit rozhovory do kontextu, je nutné definovat urcité
teoretické zaklady. Teoreticka Cast této bakalarské prace se déli na dvé hlavni
kapitoly - nezavislé divadlo a publicisticky rozhovor. Mym hlavnim cilem totiz
je, aby si ctenar z rozhovoru odnesl co nejvice, a vnimam, Ze teoreticka rovina
prace mu muze poskytnout prohloubeni znalosti a dodat samotnym
rozhovordm jiny, novy rozmér. Kazdé interview mdlze samozifejmé stat

i samostatné bez teoretické ¢asti, tak, jak je v médiich zvykem.

V kapitole o nezavislém divadle vysvétlim, jak vypadd obecné platna
kategorizace divadel a blize se zamérim pravé na divadlo nezavislé. Shrnu, jak
k pojmu ,nezavislost” pristupuji divadelni literati a proc¢ jsou takova divadla
nazyvana ruzné. Ukédzu, co se vlastné da predstavit pod pojmem nezavislé
divadlo. Budu blize specifikovat Asociaci nezavislych divadel, coz je nejvétsi
Cesky subjekt zastupujici jednotlivé instituce. Je také nutné zasadit divadelni

nezavislost do kontextu doby, a to exkurzem do historie. Na zavér kratce



okomentuji prazskou nezavislou divadelni scénu a blize definuji jednotliva

divadla, s jejichz zastupci vedu v praktické ¢asti bakalarské prace rozhovory.

Vénovat se ve druhé velké kapitole rozhovoru je prirozenym vydsténim
studia zurnalistiky a vybéru interview jakozto formatu pro praktickou cast.
Sama chci, abych po dopsani bakalarské prace byla o tomto novinarském
zanru co nejvice informovand. Vnimam jako nutné formulovat mysSlenky
nékterych novinara ¢i mediadlnich teoretikd tykajici se zanru a definovat, jak

vvvvv

faze pritvorbé interview. Dotknu se také historie.

Jelikoz Zijeme ve zvladstni dobé, kterd ovsem neskutecné ovlivhuje
veskeré kulturni i nekulturni déni, v jedné malé kapitole se pozastavim nad

aktualni situaci zejména ve vztahu k divadlu.

Soucasti bakalarské préce je ale hlavné soubor Nezavisla divadla
prazskd - sest rozhovord. Cilem je vytvorit Sest kvalitnich rozhovord, které se
dotykaji zajimavych témat, jsou aktualni a prinaseji nové informace, at uz
o jednotlivych divadlech, tak o momentalni netradi¢ni situaci anebo stavu
Ceského divadla jako takového. Chci, aby interview obstéla sama za sebe, ale
také v souboru. Dovedu si predstavit, Ze by rozhovory vychazely napriklad
v rozpéti Sesti tydnl vzdy po sedmi dnech. Soubor doplnim o fotografie

a graficky jej zpracuji.



1. Nezavislé divadlo

Divadlo je zivot na jevisti. Pribéh, ktery se odehrava v jeden urcity
moment na jednom misté. Nazkousend inscenace mize mit stovky repriz, ale
zadna z nich nikdy nebude Uplné stejnd. Atmosféru dotvari obecenstvo, jejich
nalada, ale i to, co pravé prozivaji ve svych osobnich Zivotech. Zalezi ale
i na hercich a na divadelnim persondlu. Vsichni intenzivné prozivaji dany
okamzik. Divadlo neni zafixovanym uméleckym dilem. Divadlo se prosté déje.
Tady a ted. Lope de Vega pise: ,Divadlo jsou tri prkna, dvé postavy a jedna
vasen.

Divadlo neodmyslitelné patri ke kulturnimu vyziti. Zakladnim divodem
realizace a financovani kulturnich sluzeb v Ceské republice je prévo obcand
na pristup ke kulture, umeéni, kulturnimu bohatstvi a dédictvi. Stejné tak pravo
na svobodu slova, ndzoru a tvorby, ty garantuje Ustava CR a Listina z&kladnich

lidskych prav a svobod.

Pro oblast Zivého uméni ovéem neni oSetrena Ustavni garance prav,
svobod i moznosti obéand zadnou legislativni normou, pokud se tedy nepocita

autorsky zakon.?

Ceska kulturni politika si za své cile klade:

- garanci ochrany svobody tvorby a vytvareni podminek pro vyuzivani této
svobody

- vytvareni podminek pro decentralizaci rozhodovani v celém kulturnim
systému

- prenaseni rozhodovacich procesd mimo ingerenci statni spravy a jejich
i ekonomickou nezavislost

- garanci rovnosti pristupu obc¢ant ke kulturnimu bohatstvi

- usnadnéni pristupu skupindm se znevyhodnénym socialnim statusem

- podporu vychovy i osvéty v systému tvorby a uziti kulturnich statkd

" PERKNER, Stanislav a Jan HYVNAR. Rec dramatu, I Divadlo a rozhlas. Praha: Horizont, 1987, s. 11.
2 NEKOLNY, Bohumil. Divadelni systémy a kulturni politika. Praha: Divadelni Ustav, 2006. s. 76.



- omezeni negativniho vlivu komercionalizace kultury?

Kultura je Siroky pojem. Tato bakalarska prace se ale zabyva primarneé
divadlem, a to tim nezavislym. Dalo by se rict, Ze nezavislé divadlo jako takové
neexistuje. Kazda divadelni scéna, kazdy umélecky soubor i kazdy jednotlivec,
ktery v divadle pUsobi, véichni jsou na nécem zavisli. At uz jsou to penize, divaci

¢i divadelni zkuSenost.

Pfedseda Asociace nezdvislych divadel, Stépan Kubidta, nezavisla
divadla definuje jako ta, kterd nejsou prispévkovou organizaci, nejsou ani
zalozend statem nebo organizacni slozkou statu.* Pro soucasnou divadelni
praxi v Ceské republice jsou charakteristické tfi zplisoby provozovani divadla.
Jako Ctvrtd kategorie se nékdy uvadi tzv. stagiony, coz jsou divadla bez
vlastniho profesionalniho souboru. Zplsoby divadelniho provozu v Cesku
zhruba kopiruji tfi zakladni pilife moderni demokratické spolecnosti - statni

sféru, komercni sféru a iniciativu obc¢anské spolecnosti.®

1. 1 Kategorizace divadel v Ceské republice

Kategorizovat divadlo nikdy nelze Uplné presné. Existuji totiz
scény, které jsou hybridniho typu a nedaji se jednoznacné zaradit. Stejny
problém nastdva napr. u Skolnich divadel nebo divadelné-terapeutickych
aktivit. Tento model se také zpravidla pouzivd na profesionalni divadelni
sféru, ackoliv hranice mezi profesiondlnim a neprofesiondlnim, tedy
amatérskym nebo ochotnickym divadlem, je ¢im dal vice prostupna. Aktivity
neprofesionalnich divadelnich celklG jdou nejcastéji zahrnout do tretiho

modelu - nezdvislého a neziskového divadla.t

3

Ministerstvo  kultury: Kulturni politika [online]. Praha, 2001 [cit. 2021-02-2]. Dostupné z:
http://www.ntm.cz/data/dokumenty-a-listiny/kulturni-politika-ministerstva-kultury.html.

4 DOMBROVSKA, Lenka. Stépan Kubista: Je nutné hdjit zajmy nezavislych divadel. Divadelni
noviny [online]. 2016 [cit. 2021-02-8]. Dostupné z: https://www.divadelni-noviny.cz/stepan-kubista-je-
nutne-hajit-zajmy-nezavislych-divadel.

5 DVORAK, Jan. Areativni management pro divadlo, aneb, O divadle jinak: kapitoly k tématu realizace
divadla. Praha: PraZzska scéna, 2004. s. 33.

¢ Tamtéz, s. 38.



Pro vysveétleni celkové divadelni problematiky a vytyceni nezavislého
sektoru je ovSem kategorizace divadel ddlezita, proto je tato kapitola

nezbytnou soucdsti bakalarské prace.

Divadelni historik Bohumil Nekolny déli divadla do téchto kategorii:

1. Divadla, kterd jsou zfizovana MK, MSMT, kraji, obcemi a mésty.

2. Divadla a divadelni seskupeni, kterd jsou zfizovana podnikateli
a podnikatelskymi subjekty.

3. Divadla a divadelni seskupeni, kterd jsou zrizovana obcanskymi
sdruzenimi a jinymi subjekty.

4. Divadla bez vlastniho profesionalniho souboru, tzv. stagiony.’

1. 1.1 Divadla, kterd jsou zf'izovana MK, MSMT, kraji, obcemi a mésty

Casto nazyvand ,stalymi“divadly a ,divadly verejné sluzby* Poskytuji
zakladni kulturni sluzbu verejnosti. V letech 1948-1989 to byl jeden ze dvou
moznych zplUsobl divadelniho provozu, tim druhym byly ochotnické spolky,
dodnes jsou ale divadla verejné sluzby v rdmci stdvajici divadelni sité v Ceské
republice nepostradatelna. Divadla v této kategorii maji na repertoaru vice
tituld a maji staly soubor. Tradi¢né ma divadlo také svou vlastni budovu. Tato
divadla mohou mit jeden soubor, ale ¢asto mivaji souborl vice, napriklad

cinohru, operu a balet.®

Vzhledem k historii divadelniho sektoru v Cesku se dodnes tato divadla
nepresné nazyvaji jako ,statutarni” ,statni* ,kamenna“ Ci ,oficialn/” Takova
oznaceni sice kladou dlraz na tradici, stalost a neménnost téchto scén, ale

také vedou k myslenkam, zda tyto scény nejsou nehybné a konzervativni.?

Takovymi divadly jsou v Ceské republice napfiklad Narodni divadlo
v Praze, Divadlo na Vinohradech, Divadlo Na zabradli v Praze, Dejvické
divadlo, Moravské divadlo Olomouc nebo Slovacké divadlo v Uherském

Hradisti.

7 NEKOLNY, Bohumil. Divadeln/ systémy a kulturni politika. Praha: Divadelni Ustav, 2006. s. 8.

8 DVORAK, Jan. Areativni management pro divadlo, aneb, O divadle jinak: kapitoly k tématu realizace
divadla. Praha: PraZzska scéna, 2004. s. 33.

9 Tamtéz



1. 1. 2 Divadla a divadelni seskupeni, ktera jsou zrizovana podnikateli

a podnikatelskymi subjekty

Soukromad divadla nebyvaji zaloZzena z vyssiho verejného zajmu, ale
za Ucelem zisku z vlle podnikatele. Tim muzZe byt jednotlivec nebo i skupina.
Tento model divadla byva velmi casto poutdn k urcité scéné, alespon
k vlastnimu sélu a provozovan jako akciova spolecnost, spolecnost s rucenim

omezenym nebo na zZivnostensky list svého majitele.”

Podnikani je ,soustavna cinnost provadénd samostatné podnikatelem
viastnim jménem na vlastni odpovédnost za ucelem dosazeni zisku. Aby urcita
cinnost  bylo podnikanim ve smyslu zakona, musi naplriovat tyto
znaky: soustavnost, samostatnost, byt vykonavana jménem podnikatele, na
Jjeho odpovédnost a ucet a sledovat ucel zisku. Vsechny tyto znaky musi byt

dany soucasne.""

Soukromd divadla jsou casto tzv. ,divadly jistoty” a spolecné
s predchozim typem divadla prispivaji k ustaleni a zakotveni urcitych
divadelnich navykd. Na soukromé divadelni scéné se méné experimentuje,

scény se drzi spise zavedenych postupl a inscenaci.”

Tato divadla se mnohdy oznacuji jako ,komercn/“ jelikoz v prvé radé jde
o divadla zaloZzend a provozovand za UcCelem zisku. Tohle oznaceni je ale
nepresné, jelikoz jde jen o obecny vyraz, ktery vyjadruje jakési stanovisko, bez

toho, aniz by byla definovana hranice, kde ,komerce“zacina a kde konci.®

Klasickym prikladem je Divadlo Bolka Polivky, Divadlo Ungelt ¢i Divadlo

Jary Cimrmana.

1. 1. 3 Divadla a divadelni seskupeni, ktera jsou zfizovana obanskymi

sdruzenimi a jinymi subjekty

0 DVORAK, Jan. Areativni management pro divadlo, aneb, O divadle jinak: kapitoly k tématu realizace
divadla. Praha: Prazska scéna, 2004. s. 34,

" Tamtéz

2 Tamtéz

B Tamtéz, s. 35.



Tento typ provozu divadla je soucasti neziskového sektoru. Takové
divadlo byva zalozeno diky obcanské iniciativé, z dlvodu touhy po uméni.
Zakladatelem muze byt jednotlivec nebo i skupina lidi. Za vznikem tohoto
divadla Casto byvéa laska ke kulture a chut vidét nové umélecké vykony. Jde
o vytvareni vyssich hodnot nez jen zisku. Tento typ divadla je nékdy nazyvan
jako treti divadlo’, ,treti sektor” a ,divadlo malych forem” Neziskova
organizace muze vSak také dosdhnout zisku. Tyto penize se ale ¢asto investuji
zpét do provozu takového divadelniho spolku.* ,Neziskovy sektor”je ovsem
velmi Siroky pojem, skryvaji se pod nim organizace rdzného oboru ¢innosti
a razné velikosti. Nedd se lehce vymezit néjaky obecny model neziskové

organizace.”

Nezdvisla divadla ¢asto nemaji Zadnou stalou scénu, soubor se mdze
presouvat, hrat kazdy tyden nékde jinde. Soubory, skupiny i jednotlivci plsobi
zcela autonomné.® Takova scéna by se dala nazvat ,divadlem nejistoty” Je
impulzivni, netrvald a neformalni. Soubor se snazi hledat nové cesty, inovuje
zavedené divadelni porddky. Casto se u tohoto typu divadla objevuje to, Ze
reditel nebo majitel divadla v ném rovnou i vystupuje nebo zastdva pozici
uméleckého $éfa. Délba prace je od ostatnich modell divadla odlisna. Takovy
divadelni spolek ¢asto zajistuje Sirsi kulturné-spolecenskou ¢innost a celkové
rozviji i svou ,naddivadelni“stranku.” U tohoto divadelniho modelu se objevuje
také termin ,alternativni divadlo” Pojem ,alternativni*je od 60. let minulého
stoleti spojen s druhou divadelni avantgardou, coz byl zrod moderniho divadla

tak, jak jej zname.®

Pojem ,tret/ divadlo” zacal pouzivat Eugenio Barba, divadelni rezisér,
principal danského Odin Teatret, ktery o této divadelni kategorii rekl: ,Bylo to

v 70. letech, kdy jsem tento termin zacal pouZivat. V té dobé jsem objevoval

% DVORAK, Jan. Areativni management pro divadlo, aneb, O divadle jinak: kapitoly k tématu realizace
divadla. Praha: PraZzska scéna, 2004. s. 36.

15 BACUVCIK, Radim. Marketing neziskovych organizaci Zlin: VeRBuM, 2011. s. 36.

16 DVORAK, Jan. Kreativni management pro divadlo, aneb, O divadle jinak: kapitoly k tématu realizace
divadla. Praha: Prazska scéna, 2004. s. 36.

" Tamtéz, s. 37.
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nebo prosté naznacoval, Ze existuji soubory, spolecnosti takzvané
projekty, jedinci a bylo obtizné najit néjaky cil. Myslel jsem na treti svét, na treti
pohlavi, na treti stat - to znamend na diskriminované jevy. Byla to kultura, ktera
byla diskriminovana, protoZe kritici o téchto souborech a predstavenich
nepsali, divaci nepovazovali jejich nabidku za duleZitou.. ja se snaZil
naznacit, Ze existuji, Ze dnes jsou jind divadla, odlisné techniky, odlisné cile,

a dokonce odlisni divaci'?

Tento typ divadla je prostorem svobody. Svymi slovy to potvrdil i cesky
dramatik a divadelni pedagog Ivan VyskoCil: ,Svobodné studium, svobodné
uceni’a umeéni je - ma byt - predevsim v tom, Ze je nezavislé na stavajici

praxi, to je vyrobé, spotrebé, provozu."®

Zdarnym prikladem jsou prazska divadla Studio Hrdind, Divadlo X10,

Alfred ve dvore nebo treba brnénsky Buranteatr.

1. 1. 4 Divadla bez vlastniho profesionalniho souboru, tzv. stagiony

Jde o divadelni budovu nebo sal bez stilého souboru. Rizend je pouze
malym provoznim tymem. Takové divadlo je zavislé na hostujicich
souborech, cely repertoar tvori inscenace nastudované jinde a tfeba i v jiném
prostoru. ,Stagiona nabizi prezentaci, nikoliv tvorbu ci vznik nového dila.”
Stagiony mohou fungovat na principu outsourcingu, tzn. zadavani cinnosti
externim dodavatelim. Je to jakési virtualni divadlo. Divadlo této formy nabizi
cizi dodavatele a jejich produkty. Zaméstnanci takového divadla tvori
repertoar, zjistuji, co by se potencionalnim navstévnikim mohlo Llibit a podle

toho tvori dramaturgicky plan.??

Divadlo stagionového typu mize byt otevrené, ale i specializované

druhové (napr. opera), zanrové (napr. dramata), funkcéné (napr. détska

¥ DVORAK, Jan. Kreativni management pro divadlo, aneb, O divadle jinak: kapitoly k tématu realizace
divadla. Praha: PraZzska scéna, 2004. s. 37.

0 Tamtéz

2 DVORAK, Jan. Maly slovnik managementu divadla: prirucka pro organizatory, producenty, manaZery,
produkcni, studenty a adepty studia divadla, kultury a uméni. Praha): Prazska scéna, 2005. s. 276.
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predstaveni) i geneticky (napr. ochotnické divadlo). Stagiony mohou byt svou
formou statutarnim divadlem. Provoz takového divadla je relativné levny, mize

za to poCet zaméstnancl a také to, ze se v ném nemusi hrat cely rok.?

Pojem ,stagiona“byl driv pouzivan pro dlouhodobé, vétsinou opakované
hostovani souboru stalého divadla nebo kocovné divadelni spole¢nosti mimo
svou domovskou scénu.? V poslednich letech se v ¢eském divadle objevuje
tendence transformovat stala divadla na stagiony bez vlastniho souboru, a to

mnohdy z ekonomickych divodd.?

Takovym divadlem je prazské Divadlo Archa nebo Divadlo Oskara

Nedbala v Tabore.

1. 2 Definice nezavislého divadla
Pri tridéni divadel do kategorii a ndsledném vybéru adeptl na rozhovor
k této bakalarské praci jsem narazila na problém. Ne vSechna divadla, ktera
sama sebe oznacuji za nezavisla, jsou nezavislad podle klasického tridéni. Dle
finan¢niho rdmce to mohou byt divadla komercni, ale jejich nezavislost urcuje
jistad ,inscenacni svoboda“ kterou stavi na prvni misto zebriCku svych priorit.
Nicméné i presto mi prislo zahodno divadlo kategorizovat podle literatury

divadelnich historikd.

V ramci své vlastni definice nezdvislosti, kterou aplikuji pri vybéru
divadel a respondentd na rozhovor, jsem se rozhodla zeptat Petra
Prokopa, zakladatele divadla Vostob, producenta, manazera a clena Rady
Asociace nezavislych divadel, aby mi objasnil, pro¢ se nékterd komercni
divadla, v pripadé této prace konkrétné Divadlo Studio DVA, oznacuji za
nezavisla, i kdyz dle kategorizace to jsou divadla komercni. , V radé Asociace
nezavislych divadel jsme to resili jestli brat mezi nas nékteré subjekty, které
Jsou komercni, jako napriklad Studio DVA nebo Divadlo Bolka Polivky. Pokud

spliuji stanovy Asociace, je to mozné. | takové subjekty jsou nezavisle ze

B PAVLOVSKY, Petr. Zakladni pojmy divadla: teatrologicky slovnik. Praha: Libri, 2004. s. 259.

2 DVORAK, Jan. Maly slovnik managementu divadla: prirucka pro organizatory, producenty, manaZery,
produkcni, studenty a adepty studia divadla, kultury a uméni. Praha): Prazska scéna, 2005. s. 276.
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strany vzniku, zaniku a existence. Kazady podnikatelsky subjekt je z principu
nezavisly, pokud to neni treba akciova spolecnost zaloZena meéestskou casti, to
Je neco jiného. Nezavisla divadla se deli na ziskova a neziskova. V literature to

ovsem zatim tak clenéno neni“*

”

Pro tuto bakaldrskou praci jsem tedy termin ,nezavisla divadla
definovala jako divadla, soubory a prostory, kterd nejsou zfizena statem, kraji
a ani obcemi. Na svou tvorbu si penize vydélavaji a shani sama, ¢asto pomoci
grantd. Mohou to byt i stagiony, ale nemusi to byt pouze divadla v neziskovém
sektoru, mohou byt i soukroma. Vsechna divadla, s jejichz predstaviteli vedu

v této praci rozhovory, jsou cleny Asociace nezavislych divadel.

Otazkou ale zUstava: Co si predstavit pod pojmem nezavislé divadlo?
V ¢em tkvi ta nezavislost projevu? V minulém stoleti mélo mnoho nazva.
Bylo netradiéni, nové, mladé, malé, autorské, experimentalni i

alternativni, generacni nebo treba studiové. Tato roztfisténost nezavislou

divadelni scénu doprovazi dodnes.

Vybranad divadla si oznaceni ,nezavisla” pro sebe zvolila, navazuji
ovéem na tzv. ,divadla malych forem* ktera pUsobila v ceském, respektive
Ceskoslovenském kulturnim prostredi, jiz od 60. let minulého stoleti. Takovym
divadlem bylo napriklad Divadlo Semafor. Za dal$i predchlddce nezavislych
scén muzeme povazovat ,divadla studiového typu* ta se objevila v 70. letech
a snazila se o experimentalni tvorbu, jako priklad si mdzeme uvést Studio
Ypsilon. V 80. letech se zacalo mluvit o alternativnhim divadle, takovym
souborem bylo treba DOPRAPQ pod vedenim Petra Lébla. Tyto scény rozhodné
dnesdni nezavisld divadla ovlivnily nebo na né primo navazuji a vice budou

rozebrany v historii nezavislych scén.

Nezdvislost divadel, jejichz predstavitele jsem si vybrala pro
rozhovory, podle mého nazoru definuje hlavné zpUsob vidéni divadla, boreni

konvenci, objevovani novych zplUsobU a originalita.

% osobni rozhovor s Petrem Prokopem ze dne 9. 3. 2021
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Jako u kazdého veédniho oboru cCi jakékoliv historie, je vSak obcas
potreba reflektovat vysledky. Je zapotrebi se ohlédnout zpét do déjin divadla
a zjistovat, jak se vnimani inscenaci zménilo. Odnasi si divaci néco? Premysli
jesté nékolik hodin o tom, co vidéli? Na takové otazky je stale nutné odpovidat

a zajistovat, aby zazitek z divadla stale rostl.?

Malé divadelni scény jsou mnohdy takovymi pokusnymi kraliky. Snazi se
prozkoumat terén a tvoriv tom nejtésnéjsim kontaktu s hledistém. Naslouchaji
jeho hlasu a dychaji jeho rytmem. Nezavisla divadla hodné casto prichazeji
s novymi napady, které po néjaké dobé prevezmou scény oficialni. Jsou to pilife
divadelni tvorby. Divadlo malych scén je jedineéné tim, Ze si jeho tvdrci mohou
dovolit prakticky cokoliv. Vice se tam spoléhd na improvizaci
a spontaneitu. Na prknech malych divadelnich forem jsou casto k vidéni
genialni herecké vykony a zajimavé inscenace, které se mnohdy lisi od téch

v ,kamennych divadlech”

Podle Martinka je zépal pro divadlo takového rdzu doprovozen mensimi
estetickymi a Zivotnimi zkuSenostmi mladého publika. Jejich fascinace jim
nedovoluje zpozorovat mensi miru narocnosti a ,/ v tomto tvaru divadelnich

inscenacr postupné se prosazujici stereotypy a sablony."”

Just zminuje slavné malé divadelni scény a ukazuje na nich jisty
podobny fenomén. Napriklad divadlo E. F. Buriana D 34 pUsobilo na scéné
pouhych osm sezon. Pravdépodobné nejslavnéjsi cCeské nezavislé
divadlo, Osvobozené divadlo V + W, bylo na scéné jen jedenact let. Divadlo
Semafor funguje ale jiz od roku 1959 a Studio Ypsilon od roku 1963. Nezavislé
divadlo Jary Cimrmana figuruje na scéné od roku 1967. Primérné stari divadel

malych scén se ovdem pohybuje okolo dvaceti péti let.3®

27JUST, Vladimir, Radko PYTLIK a Josef MARTINEK. Promény malych scén: rozmluvy o vyvoji a
soucasné podobé ceskych autorskych divadel malych jevistnich forem. Praha: Mlada fronta, 1984. s. 5.
28 Tamtéz

¥ Tamtéz, s. 6.

30 JUST, Vladimir a Adolf BORN. Z dilny malych scén. Praha: Mlada fronta, 1989. s. 8.
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Je to vlastné pochopitelné. Ne kazdé divadlo dokaze kazdy rok prichazet
s novymi a neotrelymi ndpady a zachovavat si tak svou avantgardnost
a svézest. Lidé jako Pablo Picasso nebo Bernard Shaw, kteri dokazali chrlit
neobycejné napady v jakémkoliv véku, jsou vyjimkou. Takovi umélci se rodi

velmi zridka.®

Bylo potfeba, aby si divaci na divadla malych forem zvykli. Spickové
soubory, napriklad Divadlo Na zabradli nebo Divadlo Semafor, bouraly
konvence. Dokonce se dokéazaly udrzet az do soucasnosti. Po néjaké dobé se
ale naprosto zaclenily do oficidlni divadelni sité. Jako veSkerou
¢innost, totalitni rezim kontroloval i divadelni scénu. Po roce 1968 se tehdejsi
Ceskoslovenska vlada snazila eliminovat stopy predchoziho pocinani divadel
malych forem. Zmizely obrazové zdznamy, nahravky i pisemnosti osob, které
byly kvlli rezimu v nelibosti. Do této ¢asti kulturni historie je mozné nahlédnout

mnohdy jen diky soukromym archivim.32

Divadla malych scén Casto hledaji neobvyklé inscenacni postupy, vznika
tak napéti s oficialné uznavanou tvorbou. Jednim z typickych rysu divadla je
také spojitost s aktualni politickou situaci. Nezavisla divadla casto resi to, co
se pravé déje, jsou tim i vice spojena s obecenstvem. Typické jsou i netradicni
prostorové podminky.® Divadelni publicistka Nina Vangeli se k divadelnimu
prostoru vyjadrila nasledovné: ,Za divadlo uzZ nepovazZujeme pouze jednu
urcitou architekturu s jednim urcitym vybavenim. Divadelnim prostorem dnes
muze byt potencialné cokoli, v tom je nase doba zajimava. Je to skoro az jakysi
prirodni proces, jakym se hledaji a nalézaji nové prostory - biotopy - pro
divadlo. Uz se to pomalu vymyka moznosti administrativné to osetrit. Divadlo
vznika v prostoru samo, jenom je potreba dat tomu priuchod. Divadelniky vedou
k zasnéni nejruznéjsi typy prostoru - odsvécené kostely, odsvécené
tovarny; ne nove, ale ty dotykané zdi budi imaginaci, ze starych zdi a kamend
vystupuji postavy, obrazy. A jsme schopni obratit hierarchii a vnimat

I historické budovy, jako je Narodni divadlo, nebo tzv. Statni operu jako prostor

31 JUST, Vladimir a Adolf BORN. Z dilny malych scén. Praha: Mlada fronta, 1989. s. 8.
32 AZORCAKOVA, Tatjana. Cas malych divadel. Olomouc: Vydavatelstvi Univerzity Palackého, 1997. s. 9.
3 Tamtéz, s. 13.
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néjaké staré tovarny a dostat zalusk usporadat tu site-specific: treba utok
s dely a prapory na Narodni divadlo, jeho dobyti a vztyceni' viajky, spousty viajek
na Narodnim divadle!” Inscenaci, které se vazou na neobvyklé prostory, je
v poslednich letech vice a vice. Dle mého nazoru je to jediné dobre, jelikoz se

timto zpUsobem divadlo posouva.®

Neni ovsem pravidlem, Ze kdyz jde divak na predstaveni néjakého
z nezavislych divadel, nemUze to byt ¢inohra v kamenném divadle, pripadné
néco, co si predstavujeme pod pojmem ,klasickd“ divadelni hra. Ceska
nezavisld divadelni scéna pod sebe sdruzuje subjekty, které se veénuji
tanci, novému cirkusu, cinohre, ale i fyzickému c¢i imerzivnimu divadlu,
site-specific a jinym performancnim projektim, kterad by se dala shrnout pod
pojem ,alternativn/“ Dle mého nazoru je tato rozlicnost tim, co deld mistni

scénu jedinecnou.

1. 3 Asociace nezavislych divadel

Nejvétsim sdruZenim zabyvajici se divadlem malych scén v Ceské
republice je Asociace nezavislych divadel CR. Podle webovych stranek
asociace jsou hlavnimi Ukoly zastreseni vzajemné komunikace mezi clenskymi
divadly, prosazovani jedinecnosti sektoru divadel malych scén a navazovani
kontaktu s verejnou spravou. ,7im prispiva k transparentnosti prostredi a ke
zlepseni podminek, v nichZ nezavisla divadla provozuji svou uméleckou
cinnost" Tato divadla zadaji o financni prostfedky formou grantovych zadosti.
Divadla malych scén nejsou zanrové nijak omezena. ,Oivadlim sdruzenym
v Asociaci jde predevsim o kultivaci prostredi, ve kterém se pohybuji nikoli

o vytvareni zisku."®

Podle zakladatele Stépana Kubidty se v souasnosti eska kultura a jej
zajmy tristi. ,Kulturni subjekty se nedokazZou domluvit na spolecné komunikaci

a kazady zZanr ¢i okruh se pokousi rdznymi zpusoby pro své aktivity ziskat co

8 0 prazské divadelni mapé. Divadeln/ noviny[online]. [cit. 2021-04-19]. Dostupné z:
https://www.divadelni-noviny.cz/o-prazske-divadelni-mape.

%5 DOMBROVSKA, Lenka. Stépan Kubidta: Je nutné hajit zajmy nezavislych divadel. Divadeln/
noviny [online]. 2016 [cit. 2021-02-15]. Dostupné z: https://www.divadelni-noviny.cz/stepan-kubista-je-
nutne-hajit-zajmy-nezavislych-divadel.
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mozna nejvétsi podporu a pozornost. To ma za nasledek, Ze se vsichni perou
o jeden krajic a uspéch jednoho je pak casto omezenim toho druhého.*® Na
druhou stranu urcita heterogenita v rdmci umélecké scény je vitana, dovoluje

kulture rozvijet se a nezamrznout na jednom bodeé.

Asociace nezdvislych divadel vznikla z potreby zjistit postaveni
nezavislého divadla napric riznymi zanry a zlepsit komunikaci s predstaviteli

statu, kraju, mést a obci.

Podle webovych stranek Asociace jsou jeji cile:

1. Obhajovat zajmy ¢len( asociace na vSech Urovnich jednani s verejnou
spravou, byt platformou pro diskusi o téchto zajmech a jednotnym
mluvéim smérem k verejnosti;

2. Usilovat o kontinudlnost politickych rozhodnuti v oblasti divadelni
kultury a zabyvat se jejich monitoringem;

3. Navazat komunikaci se vSemi stupni verejné spravy a prispivat ke
zlepseni kulturni politiky, tedy podilet se odbornym hlasem na tvorbé
regionalnich, krajskych i celostatnich kulturnich koncepci;

4. Hledat systémové reseni tzv. vicezdrojového financovani a nastaveni
legislativnich procesd, usilovat o zvySeni podpory zivého uméni obecné;

5. Podilet se na zvySeni transparentnosti a na koncepci grantovych
systémuU a konkurzl na stavajici budovy, a s nimi souvisejici slozeni
grantovych a vybérovych komisi, prosazovat prostupnost stavajici
divadelni sité;

6. Posilit vazby mezi kulturou a oblasti vzdélavani a rovnéz vazby mezi
kulturou a byznysem;

7. Podporovat vztahy a spolupraci mezi divadelnimi subjekty v ramci celé
republiky, prosazovat systémové financovani nadregionalnich aktivit;

8. Usilovat o podporu a Sirsi propagaci sektoru v rdmci moznosti v gesci
statu, kraji, mést a obci, plsobit na sektor verejnopravnich médii

a vyzadovat jejich podil na kulturnim vzdélavan;

3 SKORPIL, Jakub. Déladme festival ve vybydlené tovarné: Rozhovor se Stépanem Kubidtou, Feditelem
prostoru Jatka 78. Svét a divadlo, 2016, roc. 27, C. 6, s. 46.
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9. Iniciovat oborové vzdélavaci aktivity pro své cleny;
10. Komunikovat a spolupracovat se stavajicimi profesnimi organizacemi

v CR k dosazeni cild a vizi®

1. 4 Historie nezavislych divadelnich scén v ¢eském prostredi

Tézka neni jenom samotnd definice nezavislého divadla, ale i nastin
historie. Strucnou historii nezavislych divadel jsem jiz naznacila, k celkovému
pochopeni téchto divadel je ale nutné si ji trochu blize specifikovat. Mnoho
z divadel, kterd jsou stale na scéné, méa koreny praveé v souborech, na jejichz
inscenace se v minulém stoleti stdly fronty a je tedy zapotrebi si historii
predstavit. Divadlo ale neni vzdy pouze o divadle jako takovém. Nezavisla
divadla byla ovlivnéna uménim presahujici rdmec Ccisté divadelnich
forem - mnohdy literaturou, vytvarnym uménim, hudbou, ale i rGznymi
performancemi. To plati prakticky u védech malych divadelnich scén, které budu

v této kapitole rozebirat.

V Ceském prostredi prisly prvni tendence k vytvareni mensich
divadelnich scén, které zkousely oponovat ,kamennym divadlam® jiz na
prelomu 19. a 20. stoleti. V té dobé vznikl napriklad spolek Intimni volné jevisté,
ktery nebyl programové vyhranény a snazil se zkoumat riizné umélecké sméry.
Vzapéti se na scéné objevily kabarety. Za zminku jisté stoji kabaret Cervena
sedma, ktery vznikl jako studentské amatérské sdruzeni, ale po nékolika letech

dostala povoleni k profesionalnimu provozu, a hlavné ziskal velky ohlas.®

Velky obrat a smérovani k odlidné divadelni poetice a zplsobu tvorby
predstavovala Ceska divadelni avantgarda dvacatych a tricatych let. V tu dobu

vzniklo napriklad Osvobozené divadlo nebo Divadlo D 34.%

Dostavame se k divadlim malych forem, ktera jsem jiz v této bakalarské

prace nékolikrat zminovala. Jde o divadla, kterd vznikla na Uplném konci

37 Preambule Asociace nezavislych divadel. Asociace nezavislych divadel [online]. Praha, 2016 [cit.
2021-02-17]. Dostupné z: https://andcr.cz/preambule/.

38 | AZORCAKQVA, Tatjana. Cas malych divadel. Olomouc: Vydavatelstvi Univerzity Palackého, 1997. s.
13.
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50. let nebo na pocatku 60. let. Kritizovala nejen klasické divadelni scény, ale
také spolecnost. Tato divadla byla vzdy velmi aktualni.“® Inicidtori téchto divadel
hledali nové pohledy, formy, ale také zplUsoby zpracovani. Nahravala jim
i priznivd spoleCenskd situace, kterd experimentim prala. Ministerstvo
Skolstvi a kultury reagovalo na zvysujici se pocet divadel tim, Ze roku 1962
zridilo Statni divadelni studio, které mélo takovéa divadla podporovat, ale
samozrejmé na né i dohlizet. Zastupci divadel malych forem jsou Divadlo

Semafor, Cinoherni klub nebo Divadlo Na Zabradli.4'

Teatrolozka Tatjana Lazorcakova o divadlech malych forem piSe takto:
,Vyvoj malych divadel v sedesatych letech znamenal rozbiti zavazného modelu
ideologicky angazovaného divadla predchoziho obdobi a naruseni jednotné
rizené struktury divadelni site. Pritom paradoxné prave Vv jejich
tvorbé, prenasejici na jeviste autenticky Zivotni pocit mlade generace, byla tolik

proklamovana spolecenskd funkce divadla skutecne naplnéna.**?

U ,chapani divadla jako prostoru pro sebereflexi bez nadrazenosti
ideologickych cild” zGstaly v 70. letech aktivity, o kterych se mluvi jako
o0 ,druhé divadelni avantgarde” Jde o soubory, které vychazeji ze
spolecenského a divadelniho zdzemi 60. let a snazi se oponovat hlavnimu
kulturnimu proudu. Nékteré scény, které se k tomuto proudu radily, funguji

dodnes - HaDivadlo, Divadlo na provazku, Studio Y.43

Tato divadla se snazila objevovat vyznam divadla jako moznosti
poznavani sebe, ale i svéta. Reflektovala témata nevidanymi zplUsoby - casto

nonverbalnimi. Tim proménovala cely divadelni systém.

40 LAZORCAKOVA, Tatjana. Cas malych divadel. Olomouc: Vydavatelstvi Univerzity Palackého, 1997. s.

4 Cinoherni klub v Praze existuje uz 55 let. Plus[online]. [cit. 2021-04-16]. Dostupné z:
https://plus.rozhlas.cz/cincherni-klub-v-praze-existuje-uz-55-let-8172267.
42 | AZORCAKOVA, Tatjana. Cas malych divadel. Olomouc: Vydavatelstvi Univerzity Palackého, 1997. s.

43 Tamtéz
44 Tamtéz
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Jak uz byva v umélecké sfére zvykem, rtzné divadelni formy a postupy
jsou spolu propojené. ,Zamerime-li se na hledani estetickych vychodisek
malych scén v druhé poloviné naseho stolet; pak formulovani zakladnich

pozadavku najdeme v odkazu mezivalecné avantgardy, “pise Lazoréakova.

To, Ze se divadelni avantgarda vyhranovala proti jakési strnulosti
oficidlnich divadel, bylo zdkladem pro vSechny nasledujici opozi¢ni umélecké
tendence. ,Nen/ nahodou, Ze Nezvalova Depese na koleckach, ktera byla v roce
1922 prvnim dramatickym textem vytvorenym v duchu nového pojeti
divadelnosti se stava o ctyricet let pozdeji inspiraci pro Studio Y nebo
HaDivadlo."*

Manifest avantgardniho pojeti dramatu Depese na koleckach neni
jedinou spojkou mezi prvni a druhou polovinou dvacatého stoleti. Zretelné se
navaznost na avantgardu 20. let projevuje u Divadla Husa na provazku. Nazev
divadla totiz poukazuje na poetisticka filmova libreta Jifriho Mahena ,Husa na
provazku“*’ Béhem normalizace se ovsem divadlo muselo prejmenovat na
Divadlo na provazku, a to kvdli pfijmeni tehdejsiho generélniho tajemnika KSC

Gustava Husaka.*

Model divadla jako néjaké mnohostranné umélecké cinnosti, jako
prosazovalo treba Divadlo Na zabradli, se inspiroval u Emila FrantiSka Buriana
a jeho ,Decka"™, kde se poradaly vystavy, koncerty, ale i prednasky, nejen

divadlo.

Aby se dala dokonale pochopit historie malych divadel, musi se jesté
zminit jista polarita divadelniho vyvoje, tj. dvé zakladni cesty, kterymi se tyto

scény vydaly. Na jedné strané divadlo autorsky interpretacni, jak jej

4 LAZORCAKOVA, Tatjana. Cas malych divadel. Olomouc: Vydavatelstvi Univerzity Palackého, 1997.

4 Tamtéz, s. 15.

4T Tamtéz

“8 Divadlo Husa na provazku: 60. léta. Divadlo Husa na provazku [online]. [cit. 2021-04-16]. Dostupné z:
https://www.provazek.cz/cs/60-leta.

49 PGvodné Divadlo D 34, ale ménilo kazdy rok ndzev - vzdy pismeno D a posledni dvé Eislice letopoctu
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predstavuje Jiri Voskovec a Jan Werich, kteri se na jevisti snazili o spontannost

a hravost. Byli aktualni, bezprostfedni a prenaseli na divaky fantazii.®

Na druhé strané vidime divadla, kterd navazuji na snahy francouzskych
a sovétskych divadelnikl. Snazila se prosazovat nové postupy, typickym
znakem bylo zakladani malych experimentalnich divadel v rdmci vétsich scén,
napriklad Studio Narodniho divadla v Brné. U téchto divadel byla vidét snaha
o hereckou, rezijni a dramaturgickou svobodu, novatorstvi ve scénografickém
pristupu k prostoru a celkové nové a nevidané pojeti. Nejsou to ale pouze mala
divadla pri velkych scéndch, ke studiovym zacatkiim se hlasi i Divadlo Husa na
provazku, tehdy tedy jen Divadlo na provazku, nebo Studio Y. ,0znacen/,studio”
zde charakterizuje vylucnost, experimentalnost tvorby, hledani a formovani
svébytné poetiky, soucasnée v sobé zahrnuje i rysy cisté provozni - volbu jiného
prostoru nez tradicniho kukatkového, nepocetnost souboru, nepravidelnost

repertoaru, odlisné zazem/ divakd. s

V osmdesatych letech dochazi ve studiovych typech divadla k preméné
myslenkovych vychodisek. Objevovani novych moznosti a experimenty jdou
stranou, soubory se zacinaji priklanét k modelu otevireného divadla. Divadlo uz
neni jen divadlem. Otevienost znamend vyuziti a zaclenéni ruznych
mimouméleckych podnétl do okruhu inscenacnich slozek a maximalni
komunikace s divakem. Autori si propujcuji témata, kterd pravé hybou svétem
a snazi se o spolecenskokritickou reflexi. Takovymi klasickymi motivy bylo

treba hledani identity, nesvoboda nebo mezilidské a rodinné vztahy.

Na konci osmdesatych let se tvorba divadel, kterd drive byla mal3,
autorska, studiova nebo otevrena, propojila s praxi béznych divadelnich scén.
Tyto dvé slozky, ,oficialni“ a ,neoficidlni” zacaly splyvat. Napomohlo tomu

i to, Ze reziséri a herci z téch neoficidlnich scén zacali prechazet na scény

5 | AZORCAKOVA, Tatjana. Cas malych divadel. Olomouc: Vydavatelstvi Univerzity Palackého, 1997.

s. 16.

5 Tamtéz
52 Tamtéz, s. 26.
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oficidlni a vzali si s sebou postupy a principy, na které byli zvykli. Situace po

listopadu 1989 zacala ménit divadelni systém od zakladd.

1. 4. 1 Ceské divadlo po roce 1989

Nez se budeme vénovat divadlim po sametové revoluci, je urcité vhodné
si  pfipomenout, jak vlastné byl divadelni systém v Ceskoslovensku
strukturovany. V rdmci 20. stoleti totiz zazil nékolik opravdu zdsadnich zmén.
A jak Tatjana Lazorcakova definovala: ,Divadlo je jev socialni a jako takovy vZdy

velmi citlivé reaguje na spolecensky pohyb.">

Po roce 1948 se divadelni systém v tehdej$im Ceskoslovensku zasadné
zmeénil, vdechna divadla byla zestadtnéna. A nejen to. Jesté pred druhou
svétovou valkou byla Ceska kultura rozmanitd, vedle sebe tvorili autofi
demokraticti, krestansky orientovani, ale i levicovi. Po Vitézném Unoru bylo
najednou vSe jinak. Svoboda slova a vysloveni nadzoru byla porusena.® O tricet
let pozdéji, roku 1978, se prechod zestatnéni stvrdil na sto procent. Zrizovani
a provozovani divadel bylo totiz ponechano pouze na krajskych néarodnich
vyborech a na vladé, jmenovité na ministerstvu kultury a ministerstvu

Skolstvi, mladeze a télovychovy.%

Do roku 1989 byl tedy na provoz divadel v Ceskoslovensku monopol,
ktery ovladal socialisticky stat. Stat divadla zrizoval, provozoval, ale také rusil
ta, kterd svou tvorbou neodpovidala statni predstavé. Ceské a slovenské
divadlo byly vzdy dva oddélené systémy, tudiz pri rozdéleni statu to nemélo na
transformaci ceského divadla velky vliv. Striktni pasaze socialistického zakona
byly hned v roce 1990 zrusSeny. Od té chvile bylo Ceské divadelnictvi tedy

otevfeno soukromému a neziskovému sektoru."’

53 LAZORCAKOVA, Tatjana. Cas malych divadel. Olomouc: Vydavatelstvi Univerzity Palackého, 1997.

s. 27.

5 Tamtéz, s. 29.

% Tamtéz

5 NEKOLNY, Bohumil. Divadelni systémy a kulturni politika. Praha: Divadelni Ustav, 2006. s. 9.
% Tamtéz
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Statni monopol provozovani divadla skoncil v devadesatych letech
minulého stoleti, kdy byla zahdjena celkova transformace divadelniho systému.
Vétsina divadel presla do spravy mést a zacal pUsobit soukromy sektor, ze
zacatku hlavné v muzikalovych produkcich. Nastal divadelni boom. Vznikly
desitky rdznych divadelnich souborl, od tanecnich az po alternativni. Tato
divadla se jednoduse zaclenila do Ceské divadelni sité, ve které i nadale

prevazovala divadla ¢inoherniho typu.%®

Po listopadu 1989 se zménilo spoustu véci a samozrejmé se ihned po
revoluci zacalo ménit i divadelni prostredi. | kdyZ takzvané odstatnéni zacalo
prakticky hned po revoluci, po celd devadesata léta bylo Zivé uméni odsunuto
az na druhou kolej. Prioritou bylo kulturni dédictvi a zachrana zdevastovanych

pamatek.%’

Co se tedy s divadly po revoluci délo? Nékteré soubory se osamostatnily.
Byly to vétSinou ty, které za socialismu musely byt priclenény ke
vétsim, a hlavné spolehlivéjsim subjektiim. Takhle se osamostatnil napfiklad
Cinoherni klub Praha. V Brné se ze Statniho divadla Brno vy¢lenila dvé divadla
- Divadlo Husa na provazku a HaDivadlo - staly se soucasti nové zalozeného

Centra experimentalniho divadla. Takovych novinek bylo po republice nékolik.¢®

Tohle nebyly jediné zmény, které nastaly. Ve vétsiné divadel se zménilo
i vedeni a zpUsob financovani. Divadelnici méli obavu, Ze radnice, pod které ted’
vétsina divadel spadala, daji pred financovanim divadel prednost investicim do
infrastruktury, kterd byla zanedband. V tomto obdobi byla divadelni struktura
zménéna. Nékteré soubory a divadla zanikly nebo se proménily, napriklad
z Divadla Archa se stala stagiona. DalSi scény zménily prostory nebo se z nich

staly soukromé subjekty.®

58 NEKOLNY, Bohumil. Divadelni systémy a kulturni politika. Praha: Divadelni Gstav, 2006. s. 10
% Tamtéz, s. 12.

60 Tamtéz

¢ Tamtéz, s. 13
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Struktura ceského divadla se proménovala témito kroky:

1. Z divadelnich subjektd, které byly centralizované, se vyclenily pavodné
samostatné divadelni organismy.

2. Zakladani a provozovani divadelni ¢innosti se otevrelo i soukromému
sektoru, a to neziskového i komercniho.

3. Provoz vétsinové divadelni sité presel na obce a okresy.

4. Pristoupilo se krehabilitacnim aktim - napfiklad k obnoveni ¢innosti
Divadla Za branou Il.

5. Zacaly fungovat grantové systémy jako dotace pro podporu divadelni
¢innosti, a to nejdrive na Urovni statu (Ministerstva kultury) a posléze i na
Urovni statutarnich mést.

6. Etablovala se sit divadelnich festival(.?

Snaha o odstatnéni kultury a umeéni v ceském prostredi vrcholila v prvni
poloviné 90. let, zvlasté za ministra kultury Pavla Tigrida a jeho ndméstka
Michala Prokopa. Korespondovalo to s celkovym dobovym trendem
decentralizace a privatizace zvlasté kulturniho pramyslu. V prvni etapé
transformace, kdy Ceska kultura méla zbavit socialistické pachuti, probihal
i proces restituci. Tento proces doprovazel tézky ideovy spor pravice a levice

0 jejich principy a jednotlivé kulturni kauzy.®

Nejzndméjsim z téchto sporl byl ten o restaurac¢ni budovu Narodniho
divadla, kterou parlament pfi restitucich vydal Fadu sv. Vorsily. Rad tuto budovu
nasledné odprodal spole¢nosti Themos a s tou se predstaviteldm Narodniho
divadla hledal vztah slozité. Komplex Nové scény, ke které budova patri, byl
planovan jak celek a tahle zména to velmi zkomplikovala.®* Spor se vlekl az do

roku 2016, kdy Narodni divadlo ziskalo tuto budovu v aukci zpét.®

2 NEKOLNY, Bohumil. Divadelni systémy a kulturni politika. Praha: Divadelni Ustav, 2006. s. 14.

¢ Tamtéz

¢ Tamtéz

8 Narodni divadlo vydrazilo za 290 miliont budovu Themos. www.divadlo.cz [online]. Praha, 2016 [cit.
2021-02-19]. Dostupné z: https://www.divadlo.cz/?clanky=narodni-divadlo-vydrazilo-za-290-milionu-
budovu-themos.
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Odstatnovalo se postupné, proces byl dokonéen az se vznikem
a fungovanim kraju v roce 2002. Bohuzel to neresilo vsechny problémy, se
kterymi se fungovani kulturniho Zivota v Ceské republice potykalo. VI&dé se ani
v novém tisicileti nedarilo uvolinovat prostredky na financovani kultury ve vysi

,0bvyklé v zemich Evropské unie” tzn. kolem 1% statniho rozpoctu.¢

Era promény divadelniho systému ovdem dosud neskondéila. Dramaturg
Miloslav Klima se k problematice vyjadril takto: ,Nase polistopadove
divadlo, od devadesatych let dosud, prochazi etapou veliké transformace
a tento dynamicky proces jeste nekonci, pokracuje a bude pokracovat*’ To, ze
se Ceska divadelni sit stale rozviji a méni ovSem neznamena, ze neni kvalitni.

Vyprodukovany obsah naopak dosahuje velkych kvalit.

1. 5 Vybrana divadla

Definovat divadla, kterd jsem si vybrala krozhovorim, je nutné
a zasadni. Ne, Ze by jednotliva interview nemohla byt v médiich umisténa bez
vymezeni dané divadelni instituce, ale bakalarska prace se bez takové kapitoly

neobejde.

V této fazi jsem se bohuzel trochu odklonila od teze, plvodné jsem méla
vybrand jind divadla s jinymi respondenty. Konecny vybér divadel ovSem
ovlivnily dva faktory, prvnim je koronavirova pandemie, kteréd bohuzel omezila
nékteré kontakty a pUvodni domluva s vybranymi divadly padla. Druhym
faktorem je samotnd bakalarska prace. Pri psani jsem si uvédomila, ze ¢im
vice si o problematice nezavislych divadel ¢tu, hleddm nova fakta a vzdélavam
se, tim jiny mam pohled na respondenty, které chci oslovit. Pochopila jsem, Ze
chci utvorit takovou Sestici, aby se filozofie jednotlivych divadel neopakovala.
Aby se odpovédi na podobné otazky liSily a abych si byla jista, Ze jsem vybrala
opravdu spravné. Nyni si jista jsem. Vybrana divadla jsou jedinecna, vénuiji se
rozdilnym zanrdm, premysleji svym vlastnim zplsobem. Presto je jedno

spojuje, a to nezavislost.

6 NEKOLNY, Bohumil. Divadelni systémy a kulturni politika. Praha: Divadelni Ustav, 2006. s. 17.
7 DVORAK, Jan. AMU = DAMU FAMU HAMU: kapitoly k tématu realizace divadla. 3., upr. a aktualiz. vyd.
V Praze: Akademie muzickych uméni, Divadelni fakulta, Katedra produkce, 2005. s. 48
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Nezavislych divadel je v Praze mnoho. Divadelni publicistka Lenka
Dombrovska situaci okomentovala takto: , Pokud Zjjete v Praze dnes, muzZete jit
kazdy vecer do divadla a stejné nestihnete vsechno. Nezavisld divadla si nasla
a obsadila radu pavodné nedivadelnich prostor. V poslednich letech vznikla
Jatka78, MeetFactory, Studio Hrdind, Vila Stvanice, Venuse ve Svehlovce ¢i
Studio ALTA. A mohla bych pokracovat jesté néjakou dobu, protoZe existuji také
projekty, které vznikaji pro kavarny ci hospody a sokolovny, nadraZzi viaky
a cinZaky."*® Prazska divadelni mapa je tedy rozvinuta a vybrat Sest spravnych
kandidatd nebylo snadné. Myslim, Ze se mi ale podarilo sestavit Sestici, kde
nejsou zadna dvé divadla stejnd a jejich poetika je zajimavd a mému srdci

blizka.
1. 5.1 Divadlo Studio DVA

Historie divadla Studio DVA saha do roku 2000, kdy produkcni Michal
Hruby zalozil divadelni spolec¢nost. Zprvu to byla spise divadelni a produkéni

agentura, ktera poradala rtzné udalosti, mimo jiné délali i imerzivni divadlo.

Podle marketingového reditele Tomase Prenosila v divadle datuji
zaCatek az s inscenaci Otevrene manZelstvi, ktera méla premiéru v lednu 2002.
Hravali vrdznych prazskych divadlech, napriklad ve Svandové
divadle, v divadle v Dlouhé nebo v divadle Hybernia. Jezdili také na zajezdy. Od
roku 2004 organizuje divadlo Studio DVA také velmi Uspésné Metropolitni léto

hereckych osobnosti, které se kona na prazském Vysehradeé.®

Postupem ¢asu uz divadlu nestacily pouze vypuj¢ené prostory, jelikoz
se rozrustalo, a tak v roce 2012 prislo vedeni s ndpadem zajistit si vlastni
prostor. Hlavni budova na Vaclavském namésti v Palaci Fénix byla otevrena
vroce 2013, disponuje kapacitou 600 mist. Vedlejsi, malou scénu divadlo

otevrelo v Fijnu roku 2018, ta ma mist 200. Mimo tyto dvé scény Studio DVA

% 0 prazské divadelni mapé. Divadeln/ noviny[online]. [cit. 2021-04-19]. Dostupné z:
https://www.divadelni-noviny.cz/o-prazske-divadelni-mape.

¢ Studio DVA. Divadelni noviny[online]. [cit. 2021-04-19]. Dostupné z: https://www.divadelni-
noviny.cz/studio-dva.

24



hraje v lété na Vysehradé a od roku 2021 i na vystavisti v HoleSovicich

av Libni.®

Divadlo nema stéaly herecky soubor, ale herci jsou vzdy oslovovani na
urcitd predstaveni, momentalné se herecké obsazeni divadla sklada ze 140
hercl. Marketingovy reditel divadla Toméas Prenosil divadlo oznadil za ,divadlo

osobnosti*"

1. 5. 2 Divadlo Vostob

Vosto5 je divadelni soubor zalozeny roku 1996 Ondrejem Cihlarem,
Davidem Kasparem a Petrem Prokopem, studenty Gymnazia Nad Aleji v Praze.
Cislo 5 vndzvu odkazuje na ucebnu 105, ve které navstévovali hodiny

anglického dramatu, které je privedly k divadlu.”

Na pocatku jejich tvorby se ubirali cestou interpretace prevzatych
dél, napriklad nazkouseli inscenaci Podivini na jevisti od A. T. Avercenka. Po
dvou prevzatych inscenacich se ovsem divadelni soubor zacal ubirat
k autorstvi. Prvnim takovym predstavenim byly Hrusice 7907, nasledovaly
projekty Pripad: Tanecni mistr, Houslista nebo treba SnézZka. Tvorba
autorskych inscenaci je dodnes hlavni charakteristikou divadelni poetiky

Vostob.”®

Smér divadla znac¢né ovlivnil prichod dvou dalsich ¢lend, Jifiho Havelky
a Tomase Jerdbka. Hybatelem dramaturgického vyvoje je v3ak v podstaté

kazdy clen divadla.™

Dulezitou kapitolou ve vyvoji divadla Vosto5 je vojensky stan S-65, se
kterym soubor zacal v roce 2003 objizdét rdzné filmové a divadelni festivaly.
Pdsobeni ve stanu tvlrci shrnuli pod nazev Divadelni stand'art™ Tento projekt

se dockal nékolika ocenéni. Prvnim ocenénim, které soubor Vosto5 ziskalo byl

0 viz. rozhovor s Tomasem Prenosilem v priloze

" Tamtéz

72 BENES, Jifi. Divadlo Vosto5. 7heatralia. Brno, 2011, ro¢. 14, €. 2, s. 84.
8 viz. rozhovor s Petrem Prokopem v priloze

74 BENES, JiFi. Divadlo Vosto5. 7heatralia. Brno, 2011, ro¢. 14, €. 2, s. 84.
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Zlaty Alois na festivalu Jirdsklv Hronov, dale pak ocenéni za Projekt roku
2004, které jim udélil festival Next wave / Pristi vina. Stanovy projekt ocenily
také Divadelni noviny druhym mistem v kategorii Alternativni divadlo roku
2005. Zastupci divadla Vosto5 projekt povazuji za jeden z hlavnich milniki
v jejich vyvoji.

Divadlo Vosto5 hostuje po rliznych scénach, funguje jako staly host
Studia Ypsilon, Divadla Archa a Jatek78. V Café v lese uvadi svou pravidelnou
talk show Kupé v lese. Projekt Spolecenstvo viastniki uvadi v prostorach
Masarykova nadrazi® Momentalné ma soubor novy prostor v prazskych
Vrsovicich, Vzlet, ktery cekd na své otevreni. Dle slov Petra Prokopa ,bude
Vosto5 tvorit predstaveni urcend jiz primo pro Vzlet hostovat chce ale

s nekterymi projekty i nadale.”
1. 5. 3 Divadlo Alfred ve dvore

Divadlo Alfred ve dvore zalozil roku 1997 mim, pedagog a rezisér Ctibor
Turba. Za jeho vedeni divadlo fungovalo do brrezna 2001, od té doby jej az dodnes

provozuje obcanské sdruzeni Motus.”

Divadlo ma vlastni budovu v prazskych HoleSovicich, ktera se nachazi
ve vnitrobloku ¢inZzovniho domu. Alfred ve dvore je jedno z méla divadel, které
byly postaveny v druhé poloviné 20. stoleti jako samostatnd Ucelova budova.
Nova divadla totiz vétsinou vznikaji z budov, které byly driv vyuzivany pro jiné
Ucely, napriklad Studio DVA z byvalych kin. Budova Alfredu ve dvore ma dva

saly, velky pro 85 divakl a maly cca pro 20 divakad.”

Svou tvorbu oznacuji predstavitelé divadla Alfred ve dvore za
postdramatickou a intermedialni. Ulohu v ni hraje fyzické divadlo, vizualni

divadlo, tanec, loutky, ale i dokument. Alfred ve dvore se casto orientuje na

0 divadle. Vosto5 - vase dobré divadlo! [online]. [cit. 2021-03-25]. Dostupné z: https://vosto5.cz/#o-
divadle.

" viz. rozhovor s Petrem Prokopem v priloze

8 MUSILOVA, Martina. Alfred ve dvofe v produkci o. s. Motus. 7heatralia. Brno, 2011, ro&. 14, €. 2, s. 45.
" Prondjem. Alfred ve dvore [online]. [cit. 2021-04-18]. Dostupné z:
https://www.alfredvedvore.cz/cs/pronajem/.
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spolecenska témata. Jiz na pocatku 21. stoleti uvedlo divadlo nékolik projektd
vénovanych tématice genderu a feminismu, napriklad inscenaci Uz muz
v podani hereckého a autorského tymu Secondhand Women. Opomenout se

nedaji ani politickd témata, kterd divadlem také rezonuji.®°

| dalSi pocCiny divadla Alfred ve dvore zanechaly na ¢eské divadelni scéné
velmi vyraznou stopu. Prokazatelnych UspéchG doséhlo divadlo v rozvoji
nezdvislé projektové tvorby. Vroce 2003 byl zaloZzen festival Mald
inventura, na kterém byly prezentovany zdarilé a zajimavé projekty, které
divadlo Alfred ve dvore v predchozim roce uvedlo. Festival se postupem let
rozrostl a nyni se do néj pravidelné zapojuji dalsi prazské i mimoprazskeé

nezavislé scény.®

V soucasnosti ma divadlo Alfred ve dvore dva rezidentni soubory, Handa

Gote a Wariot Ideal, a nékolik hostujicich soubord.

1. 5. 4 Divadlo Leti

Divadlo Leti bylo zaloZzeno vroce 2005 na Katedre alternativniho
a loutkového divadla prazské DAMU. U zrodu stal ro¢nik Miroslava Krobota. Jiz
od pocatku se divadlo snazi predstavovat soucasné ceské i zahranicni
autory, pracuje s aktualnimi motivy, které hybou verejnosti a zpracovava

i slozitd spoleCenska témata.®

Poslanim Divadla Leti je podpora ¢eské dramatické tvorby v zahranici
a urcity mezikulturni dialog. Divadlo se snaZi vytvaret prostor pro diskusi
Zivota a kultury dnesni spolec¢nosti. Vznik novych textl je zadouci.®® Soubor
predstavuje soucasné texty, které se dotykaji aktudlnich témat. Snazi se vnést
tato témata do kulturniho Zivota jakozto jakousi ddlezitou a prirozenou
soucast. Divadlo se ovéem vénuje i dalsim cinnostem, napriklad rtdznym

site-specific projektdm v netradicnich prostorech.

80 MUSILOVA, Martina. Alfred ve dvofe v produkci o. s. Motus. 7heatralia. Brno, 2011, ro¢. 14, €. 2, s. 49
8 Tamtéz, s. 47.

82 Historie. Divadlo Let/[online]. [cit. 2021-03-25]. Dostupné z: https://divadlo-leti.cz/historie/.
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vievs

(horrory z Hradecku) soucCasné dramaticky Anny Saavedry, kterd ziskala
mnoho cen, napriklad byla zvolena hrou roku 2016 Divadelnimi novinami.
Velmi Uspésny byl také projekt CAMPQ, vytvoren v koprodukci s Tygrem v tisni
a JihoCeskym divadlem. Tento nejvétsi koprodukéni projekt v historii ceského
divadla byl oficidlnim ceskym pavilonem pro Prazské Quadriennale

2019, svétovou prehlidku scénografie, designu a divadelniho prostoru.®

Divadlo nemé vlastni herecky soubor a ani prostor. Od roku 2015 je
rezidentnim souborem Vily Stvanice na Praze 7, spolu s daldimi dvéma
soubory - Tygr v tisni a Geisslers Hofcomoedianten. Podle dramaturga Davida
Kostaka divadlo vlastni herecky soubor nepldnuje, protoze dava prednost
Sirokému vybéru a interpretaci textl bez ohledu na to pro kolik hercd ¢i

herecek je text napsany a jakého jsou véku.®

1. 5. 5 Ufftenzivot

Soubor Ufftenzivot vznikl v roce 2013 jako vysledek spoluprace Sary
Arnstein a Jifiho Simka, studentd herectvi na Katedfe alternativniho
a loutkového divadla na prazské DAMU. Podle slov Sary Arnstein vytvorili
spolecné nékolik predstaveni a chtéli pozadat o grant, tudiz museli zalozit

spolek.8

Divadlo vytvari projekty, které jsou ojedinélé a casto nesnadno
zaraditelné. Casto jde o fyzické divadlo, performance, loutkové
divadlo, tanec, ale i slam poetry. ZpUsob prace souboru Ufftenzivot kombinuje
rdzné discipliny, snazi se nalézt nové cesty scénického vyjadreni a posouva

hranice divadla. DUraz je kladen i na pritomnost divaka a interakci s nim.#’

Divadelni soubor Ufftenzivot se do povédomi ceské divadelni scény

zapsal nékolika Uspésnymi projekty. KEEP CALM, divadelni dokument o dvou

8 Historie. Divadlo LetiTonline]. [cit. 2021-03-25]. Dostupné z: https://divadlo-leti.cz/historie/.

8 viz. rozhovor s Davidem Kostdkem v pfiloze

8 viz. rozhovor se Sarou Arnstein v priloze

87 Ufftenzivot. UfftenZivot - Divadlo, které vas prekvap/[online]. [cit. 2021-03-25]. Dostupné z:
https://www.ufftenzivot.cz.
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jedincich, ktery byl inspirovan historii, literaturou, ale i internetem, byl v anketé
serveru i-divadlo nominovan na Nejlepsi alternativni inscenaci roku 2017.
Herecka Sara Arnstein se diky této inscenaci stala ve stejné anketé vitézkou
kategorie Nejlepsi Zensky herecky vykon roku. Za svou cinnost a pristup

k divakam byl soubor v roce 2020 nominovan na cenu Ceska divadelni DNA 88

Soubor nema vlastni prostor, pravidelné hostuje ve Studiu

ALTA, v divadle Alfred ve dvore nebo v Divadle NoD.

1. 5. 6 Studio HrdinU

Na zacatku vseho byl v roce 2011 dramaturg a rezisér Jan Horak, ktery
chtél zalozit divadelni scénu, kterd by byla silné orientovand na vytvarnou
stranku a experimentalni tvorbu. Tym, ktery si kolem sebe vytvoril, se chtél
vénovat autorské tvorbé. Divadlo pojmenovali Divadlo Orlik podle byvalého

kinosalu Orlik v Terronské ulici na Praze 6. Tam soubor kratce pusobil.#

Na podzim roku 2012 se zatim stéle Cerstvé zalozené divadlo presunulo
do Veletrzniho paldce Narodni galerie v Praze, do prostoru nedokonceného
kina Veletrhy, které bylo zniceno pri pozaru budovy roku 1974.%° V tomto misté
pUsobi dodnes. Divadlo také podle tohoto plUsobisté zménilo svij nazev na

soucasny, Veletrzni palac se totiz nachazi na ulici Dukelskych Hrding.

Kromé vytvareni neobvyklych scénickych Ukazl je ve Studiu HrdinG
snaha nalézt mezioborovy umélecky dialog a borit hranice mezi rdznymi
kulturnimi sméry.” V nasledujicich letech se v divadle chtéji zamérit také na

tanecni a pohybové divadlo.”

Divadlu se jiz od zacatku velmi dari na poli divadelni kritiky. Nékolikrat

bylo Studio HrdinG nominovéno v kategorii Divadlo roku na Cenu divadelni

8  Ufftenzivot. UfftenZivot - Divadlo, které vas prekvapilonline]. [cit. 2021-03-25]. Dostupné
z: https://www.ufftenzivot.cz.

89 Céline resuscitovany pro PFisti vinu? Vladimir Karfik, Divadelni noviny. Studio Hrdind [online]. [cit.
2021-4-29]. Dostupné z: https://studiohrdinu.cz/cs/celine-resuscitovany-pro-pristi-vinu-vladimir-
karfik-divadelni-noviny/.

% 0 nas. Studio Hrdind [online]. [cit. 2021-4-29]. Dostupné z: https://studiohrdinu.cz/cs/o-nas/.
Tamtéz

92 viz. rozhovor s Janem Hordkem v priloze
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kritiky. Za nejlepsi scénografii ziskalo divadlo v roce 2020 dokonce ocenéni,
a to za inscenaci Kacirské eseje® Za sezonu 2015/2016 ziskalo divadlo Ceny
Divadelnich novin, a to v obou nejsledovanéjsich kategoriich. Za cinoherni
inscenaci Kauza Schwejk Dusana D. Parizka a za alternativni inscenaci Skugga

Baldur Kamily Polivkové a Terezy Hofové.?

2. Rozhovor

S rozhovorem se kazdy z nds setkava jiz v Gtlém véku a provazi nas
celym nasim Zivotem, vétSinou v podobé dialogu. Je to prirozend forma
komunikace, kterou vyuzivdme kazdy den. At uz jde o dlouhy rozhovor
s kamarady anebo kratky dialog v obchodé s prodavacem, tento komunikacni
prostredek ndm pomaha zvladnout mnoho Zivotnich situaci. Tato bakalarska
prace se ovsem primarné bude zabyvat rozhovorem Zurnalistickym, ackoliv
jedna podkapitola bude pravé o rozhovoru jako soucasti komunikacniho

procesu.

Co se tyCe rozhovoru novinarského, budu pro néj pouzivat i vyraz
Jinterview” Neékteri novinari pouzivaji slova interview a rozhovor jako
synonyma, pro nékteré je interview o néco formalnéjsi. Zdroje, se kterymi jsem
pracovala, vétsinou tyto vyrazy zaménovaly, proto jsem se rozhodla pouzivat

tato slova pro Ucely bakalarské prace jako synonyma.

,Novinar je pri interview néco jako médium, je prekladatelem
prevadejicim z jazyka zpovidaného, ktery nemusi byt vZdy srozumitelny, do
jazyka, jemuz rozuméji recipienti’ Dobry novinar by meél predpokladat, Ze
kazdy Ctenar je jinak chapavy a Ceka od rozhovoru néco jiného. Také by mél
brat ohled na médium, ve kterém text publikuje a jak dlouhy bude samotny

rozhovor.”

%8 Ceny divadelni kritiky za rok 2020. Divadlo.cz [online]. [cit. 2021-4-29]. Dostupné z:
https://www.divadlo.cz/?clanky=ceny-divadelni-kritiky-za-rok-2020.

% Ceny Divadelnich novin. Divadelni noviny [online]. [cit. 2021-4-29]. Dostupné z:
https://www.divadelni-noviny.cz/ceny-divadelnich-novin#2015/2016.

%5 OSVALDOVA, Barbora, Radim KOPAC, eds. Rozhovory o interview. Praha: Karolinum, 2009. s. 5.
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Dalo by se Fict, Zze dobry novinar vklada do rozhovoru i cast sebe.
Samozrejmé zpovidanému dava co nejvétsi prostor, ale konecna podoba
interview zalezi dost i na ném samém. Napadity autor dokaze udélat zajimavou
osobnost v rozhovoru i z prumérného ¢lovéka. Naopak, $patné formulovanymi

a zvolenymi otdzkami mdze zpovidany vypadat hloupé.?

,Rozhovor neni diskuse ani debata, a uz vubec ne anketa - je to svym
zpusobem stylizovany dialog." Neni tedy fajn, kdyz si reportér mysli, ze
k dobrému rozhovoru staci postavit diktafon pred zpovidaného a poté obsah
doslovné prepsat. MlZe se potom stat, Zze rozhovor bude nudny, plny zamlk
a bez gradace.” Kazdy rozhovor je ovsem nutné zpracovat, stridat kratsi a delsi
odpovédi, udélat jej Ctivy.

JInterview je vsak pokazdé mérenim sil" piSe Russ-Mohl. Legendarni
italskd novinarka Oriana Fallaciova, ktera délala rozhovor napriklad s Henry
Kissingerem nebo Muammarem Kaddafim, rikala, Ze je pro ni interview
.milostna epizoda, boj, koitus."® Fallaciovéa v rozhovorech vynikala, v méreni sil

tedy Casto vitézila a nebylo radno si s ni zahravat.

Rozhovor se da vést jako dialog, ve kterém zpovidajici ustupuje do
pozadi. Také ale jako monolog, kdy novinar vidi, Ze by bylo lepsi, kdyby
respondent mluvil sdm. Jednou z moznosti je i rozprava. , 7u voli autor, ktery
Jje sam takovou osobnosti Ze muze partnerovi sméle oponovat a prosazovat
swvij nazor*®® DoCekalova dodava, ze autor kvalitniho rozhovoru nemusi byt jen

velkou osobnosti, musi byt i diplomatem a psychologem.'®

% OSVALDOVA, Barbora, Radim KOPAC, eds. Rozhovory o interview. Praha: Karolinum, 2009. s. 5.

9 Tamtéz, s. 5-6.

%8 RUB-MOHL, Stephan a Hana BAKICOVA. Zurnalistika: komplexni privodce praktickou Zurnalistikou.
Praha: Grada, 2005. s. 63.

% OSVALDOVA, Barbora, Radim KOPAC, eds. Rozhovory o interview. Praha: Karolinum, 2009. s. 6.

100 DOCEKALOVA, Markéta. 7Tvidrci psanipro kaZdého: Jak psat pro noviny a casopisy, jak vymyslet dobry
pribéh: praktickd cviceni. Praha: Grada, 2006. s. 54.
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Cilem rozhovoru je podle Storkdna: a) ziskat nova fakta o dllezitych
a zajimavych udalostech a ozndmit je ¢tenari, b) zaujmout k témto faktim

autorské stanovisko, c) sezndmit ctenare s nazory zpovidaného.™”

Interview zastava své misto v obou hlavnich oblastech Zurnalistiky, a to
ve zpravodajstvi i v publicistice. Cufik pie, Ze zpravodajsky rozhovor je
zjednodusené jen zprava ve formé dialogu. Vede jej novinar s clovékem, ktery
ma co Fict ke konkrétnimu zpravodajskému tématu. Takovy rozhovor ma za cil
ziskat a zprostredkovat aktualni informace.” Naproti tomu publicistické
interview jde vice do hloubky. Rozhovor je ovéem i dulezitou soucasti obycejné

komunikace.

2. 1 Komunikaéni prostrredek

Clovék od prirody potfebuje ke svému Zivotu komunikaci. Pokud se
nesetkava s lidmi a nevymeénuje si s nimi informace, chradne. Dialog a rozhovor

neni tedy pouze omezen na Zurnalistiku.

McQuail v publikaci Uvod do teorie masové komunikace ukazuje tzv.
Loyramidu komunikace“ ZaCind na nejcastéjsi intrapersondlni, jde pres
interpersondlni  komunikaci, mezi skupinovou a organizacni, az ke
celospolecenské, jakou je napriklad komunikace masova. RUznymi typy

konverzaci a interakce se vénuje komunikace interpersonalni.’®

Vybiral definuje rozhovor jako rozmluvu dvou Ci vice osob na néjaké
téma® Psycholog a spisovatel Jaro Krivohlavy uvadi tyto podoby
rozhovoru: interview, konverzace, debata, diskuze, rozprava, pohovor, hadka

a vyslech.™ Prirozmlouvani je velmi dllezita role, ta je hodné zrejma treba pri

101 STORKAN, Karel a Milan BAUMAN. Umén/ interviewu. Brno: Novinar, 1983. s. 31.

102 CURIK, Jaroslav a Masarykova univerzita. Zpravodajské Zanry v tisténych a online médiich. Brno:
Masarykova univerzita, 2014. s. 97.

183 MCQUAIL, Denis. Uvod do teorie masové komunikace. Praha: Portal, 2009. s. 31.

104 VYBIRAL, Zbynék. Uvod do psychologie komunikace: prehled zakladnich pristupd k interpersonalni
komunikaci. Hradec Krélové: Gaudeamus, 1997. s. 33.

105 KRIVOHLAVY, Jaro. Jak si navzajem lépe porozumime: kapitoly z psychologie socidlni komunikace.
Praha: Svoboda, 1988. s. 146.
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vyslechu ¢i pohovoru. V obycejném rozhovoru by role méla byt zretelnd, na

druhou stranu by ale neméla podléhat napriklad nadrazenosti a podrizenosti.'%

| takovd obyCejnd konverzace ma svad nepsand pravidla, ta
stanovuji, o ¢em se mGze mluvit a o ¢em se naopak nemluvi, jaké je vhodna

chvile na rozhovor a kdy je vhodny cas na urcité otazky."”’

Zurnalisticky rozhovor se od obycejnych dialogd, které lidé vedou
dennodenng, Lisi hlavné tim, Ze ma jasné stanovend role tazatele
a odpovidajiciho.”® Na jedné strané mame novinare, ktery klade otadzky a na

druhé je respondent, ktery odpovida.

2. 2 Publicisticky rozhovor
Publicisticky rozhovor je novinarsky zanr, ktery se objevuje
v tisku, online médiich, ale i digitdlné v televizi, rozhlase a podcastu.
Nespokojuje se jen se zaznamem informaci. Pri tvorbé takového
publicistického rozhovoru novinar dba na to, aby vynikla zpovidana osobnost.
Aby se ¢tenar co nejvice dozvédél a aby svym zplsobem vniknul do jejiho svéta.
Podle toho samotny autor rozhovoru informace, které se dozvi, tridi

a zpracovava.

Uplatnéni dialogu ve vzdélavaci i pozndvaci cinnosti je znamé jiz
z historie. Pro ctenére je dialog dobrym a lehkym prostredkem k hlubsimu
poznani skutec¢nosti, o které je rec¢. Na rozdil od jinych novinarskych zanru se
v publicistickém rozhovoru uplatiiuje hovorova forma jazykového projevu. Diky

tomu je tento zanr ¢tendrdm velmi blizky a dokazou se s nim ztotoznit.'”?

Je velky rozdil mezi tim, kdyZz se déld rozhovor zpravodajského

charakteru a rozhovor publicisticky. V interview publicistické povahy zpovidany

106 \V'YBIRAL, Zbynék. Uvod do psychologie komunikace: prehled zakladnich pristupd k interpersonalni
komunikaci. Hradec Kralové: Gaudeamus, 1997. s. 34.

107 VYBIRAL, Zbynék. Uvod do psychologie komunikace: prehled zakladnich pristupd k interpersonalni
komunikaci. Hradec Kralové: Gaudeamus, 1997. s. 34.

8 OSVALDOVA, Barbora a Jan HALADA, eds. Praktickd encyklopedie Zurnalistiky a marketingové
komunikace. Praha: Libri, 2007. s. 93.

09 VEL'AS, Stefan. 7edria a prax novinarskych Zanrov. 2. vyd. Bratislava: Univerzita Komenského, 2000.
s. 23.
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priddva myslenky a nazory. Dobry publicisticky rozhovor dokaze zachytit
atmosféru a vztah mezi zpovidajicim a zpovidanym. Clovék, ktery souhlasi
s poskytnutim rozhovoru, se zavazuje vyslechnout vSechny novinarovy otazky

a pri nejlepsim na vSechny odpovédét.™

Storkdn rozdéluje rozhovor podle zplsobu interpretace otazek
a odpovédi na tfi formy:
1. Rozhovor, ve kterém se doslovné reprodukuji odpovédi na predem presné
formulované otazky a dotazovany na né odpovida Ustné i pisemné.
2. Rozhovor, ktery charakterizuje bezprostfedni formulovani otazek
a odpovédi a stejné tak jejich bezprostredni publikovani.
3. Rozhovor volné zpracovany a neprerusovany otazkami, které jsou

vypusteny.™

Na tohle déleni navazuje Velas a rozsifuje jej Tuser se svym podobnym

rozdélenim:

1. Dialog - Jde o z&kladni typ rozhovoru, je zaloZen na otdzkach a odpovédich.
Tento typ rozhovoru vede novinar, to on je inicidtorem otazek.

2. Rozprava - Pri tomto typu interview si jsou novinar se zpovidanou
osobnosti rovni. Diskutuji anebo si povidaji s tim, Ze jeden zastupuje redakci
a ziskdvad informace a druhy zastupuje verejnost a informace ma
poskytovat. Dotazy mohou padnout ale i smérem k novinari.

3. Monolog - Je sice vysledkem dialogu, v konecné podobé se zverejiuje ale

bez otdzek. Ctenar z textu dokaze vycitit na jaké otdzky se asi novinar ptal."™

2. 3 Telefonicky a e-mailovy rozhovor

tv v

Ne vzdy ma novinar Stésti a mdze si s vybranou osobnosti jit popovidat
osobné. Zpovidany nemusi mit zajem, cas anebo vibec nezije ve stejné zemi
jako dotyény novinar. Rozhovor tedy mdze byt i korespondencni. Kazda
varianta ma své vyhody a nevyhody. Rozhovor vedeny nazivo je vice

spontanni, dovoluje novindri reagovat ihned a taky muze nékteré véci

"0 OSVALDOVA, Barbora, Radim KOPAC, eds. Rozhovory o interview. Praha: Karolinum, 2009. s. 5.
" STORKAN, Karel a Milan BAUMAN. Uméni interviewu. Brno: Novinar, 1983. s. 30.
"2 TUSER, Andrej. Ako sa robia noviny. Bratislava: SOFA, 1999. s. 108.
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odhadnout z vyrazu zpovidaného. Naopak kdyz je interview vedeno napriklad
pres mail, zpovidany méa vice Casu promyslet svou odpovéd, coz tomu

rozhovoru trochu ubere na dynamice a zivosti.

Podle Tusera je osobni kontakt zakladni formou realizace
publicistického interview. Pokud ale jde o vyznamnou osobnost, ktera
napriklad Zije v jiné zemi nebo je pracovné zaneprazdnéna, pisemna

Ci telefonicka varianta maze byt dobrym resenim.™

Na rozdil od zpravodajského rozhovoru, kvlli kterému se zpovidany
s novinarem nemuseji nutné sejit, pro publicistické rozhovory neni telefon
podle mého nazoru jako prostredek vhodny. Mallete upozornuje na fakt, Ze
pres telefon lze jen Spatné prekonat nékteré kritické momenty a zpovidany
muze lehce polozit sluchatko a skoncit tak cely rozhovor.™ Nicméné souhlasim
s tvrzenim Tusera. Pokud jde o osobnost velkého vyznamu, se kterou neni
snadné prijit do osobniho kontaktu, da se volba tohoto zplsobu komunikace

pochopit a je vlastné i zadouci.

2. 4 Faze rozhovoru

2. 4. 1Vybér respondentd

Publicisticky rozhovor je univerzalni zanr. Mize pokryvat jakékoliv
téma, tudiz i respondent mdze byt z kteréhokoliv oboru. Vybér osobnosti pro
interview je velmi dUlezitou soucasti celé pripravy na rozhovor a novinar musi

svou volbu promyslet.

Respondenta si  mulze vybrat samotny novindlr nebo jeho
nadfizeny, napr. $éfredaktor daného média. Mize byt také predmétem
spole¢né domluvy. Volf pise: ,DdleZitou okolnosti pri zrodu interview je znat

ddvod, proc chceme s tou ¢i onou osobnosti hovorit™ Osoby, které si novinar

"3 TUSER, Andrej. Ako sa robia noviny. Bratislava: SOFA, 1999. s. 108.
" MALLETTE, Malcolm F. Prirucka pro novinare stredni a vychodni Evropy. Praha: Lidové noviny, 1991.

s. 15.

s OSVALDOVA, Barbora, Radim KOPAC, eds. Rozhovory o interview. Praha: Karolinum, 2009. s. 107.
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pro svlj rozhovor zvoli, by mély byt kvalifikované ve svém oboru. Rozhodné

musi mit co Fict.

Zpovidanou mdze byt ale i nezndma osoba, kterd v daném case vykonala
néjakou zasluznou cinnost nebo se stala svédkem dllezité udalosti ¢i ma

zkuSenosti s urcitou probiranou problematikou.™

2. 4. 2 Priprava rozhovoru

Zakladnim pravidlem pro dobry rozhovor je podle Docekalové védét vse
o zpovidaném. Jediné tehdy mohou byt zpovidany s novinarem rovnocennymi
partnery, otdzky mohou byt velmi detailni. Zpovidajici, vétSinou to byva
novinar, také snaze poznd, kdyz ten druhy nerikd pravdu. Kdyz zpovidany

zjisti, Ze 0 ném novinar témér nic nevi, mdze chtit rozhovor ukongit."

Tuser radi nejen prostudovat si Zivotopisné i profesni Udaje zpovidané
osobnosti, ale hlavné se dopodrobna seznamit s celkovou problematikou, které
se interview tyka. Jediné tak si budou zpovidany se zpovidajicim rovni. Novinar
by mél prokazat, Ze jej nelze jen tak nachytat a Ze opravdu vi, o cem se bude

hovorit."®

Svagrovd ovidem pise, ze pokud se novindf s respondentem znaji
dobre, treba i nékolik let, rozhovor mozna nakonec dobry nebude. MGze se totiz
stat, Ze zpovidajici nepolozi dilezité dotazy, jelikoz odpovédi uz predem zna

a prijdou mu samozrejmé.™

Mallette taktéz doporucuje zjistit si o dané osobnosti co nejvice. Pokud
jde o portrét osobnosti, miUze se novinar zeptat i lidi, ktefi tu osobu znaji. Je

dobré nachystat si otazky, ale ty by novinare nemély limitovat. Mnohdy se

"6 TUSER, Andrej. Ako sa robia noviny. Bratislava: SOFA, 1999. s. 107.

" DOCEKALOVA, Markéta. Tvirci psani pro kaZdého: Jak psat pro noviny a casopisy, jak vymyslet dobry
pribéh: prakticka cviceni. Praha: Grada, 2006. s. 55.

"8 TUSER, Andrej. Ako sa robia noviny. Bratislava: SOFA, 1999. s. 107-108.

" OSVALDOVA, Barbora, Radim KOPAC, eds. Rozhovory o interview. Praha: Karolinum, 2009. s. 52.
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rozhovor vyvine naprosto odliSnym smérem a posbirany material bude lepsi,

nez si plvodné zpovidajici predstavoval.”?

Podle Sidla by novinadf mél mit pFipravené zakladni otdzky, ale nemélo
by jich byt moc. Zakladem rozhovoru je totiz naslouchat a reagovat, ne
predcitat pripravené dotazy. Je to ale hlavné o cviku a trva to nékolik let, nez

novinar pozna, jaky zplsob vedeni rozhovoru v dany okamzik zvolit.™

Otazky, které si novinar nachystéa, by mély byt napadité. Verner pise, ze
zaradit otazky typu ,Co chystate do budoucna?” ,Co byste vzkazal divakim?*

,Jaké je vase krédo?“neni dobry napad.’”?

Hlavni ambici novinare pri rozhovoru by mélo byt, aby se mu respondent
otevrel vice nez komukoliv pred nim. Nejddlezitéjsi je proto volba prvni otazky,

pokud nebude dostatecné zajimava, respondent se tolik nerozpovida.”®

Velky vliv na kvalitu rozhovoru ma také prostredi, ve kterém se setkani
novinare se zvolenou osobnosti kond. Dobry vybér mista mdze kvalitu
rozhovoru velmi pozitivné ovlivnit. Zpovidany ma jisté vztah ke svému bytu Ci
domu a ke své pracovné. Mize se stat, Ze rozhovor v misté, které ma dana
osoba spojenou s praci, bude vice formalni. Na rozdil od rozhovoru v byté, kam
chodi relaxovat a ma jej spojen se svou rodinou a citi se tam vice uvolnéné.
Dalsi variantou je rozhovor v rozhlasovém nebo televiznim studiu. Tam na

zpovidaného pUsobi novost prostredi.’2

Zdali se rozhovor tyka spiSe prace, je tedy lepSi zvolit pracovni
prostfedi, tedy pfimo pracovnu zpovidaného nebo kanceldf v misté, kde
pracuje. Pokud jde o portrét osobnosti nebo rozhovor, ktery se tyka osobniho
tématu, domaci prostredi je dobra volba. , Vsude tam, kde chce redaktor vytvorit

urcitou naladu, nebo odpovida-li to jeho tvarcimu zaméru, je mozno

120 MALLETTE, Malcolm F. Prirucka pro novinare stredni a vychodni Evropy. Praha: Lidové noviny, 1991.

2 QSVALDOVA, Barbora, Radim KOPAC, eds. Rozhovory o interview. Praha: Karolinum, 2009. s. 53.
122\VERNER, Pavel. Zpravodajstvi a publicistika. Praha: Univerzita Jana Amose Komenského, 2010. s. 53.
123 OSVALDOVA, Barbora, Radim KOPAC, eds. Rozhovory o interview. Praha: Karolinum, 2009. s. 56.

124 STORKAN, Karel a Milan BAUMAN. Umén/ interviewu. Brno: Novinar, 1983. s. 197.
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interviewovat v exterieru - napriklad u taboraku, v jedoucim

automobilu, v utulné vinarné pri sklence vina apod.“?

Dobre zvolené prostredi vzdy dokresluje portrét osobnosti. Ne vzdy je
ale mozné délat rozhovor v soukromi zpovidaného. Pokud je novinar do
soukromého prostfedi pozvan, mél by plné vyuzit jeho vyhod. Dllezité je
odhadnout, jak dlouho takovy rozhovor bude trvat a snazit se zpovidaného

neunavovat dlouhou navstévou.'?¢

2. 4. 3 Vedeni rozhovoru

Zakladni slusnosti pri délani rozhovoru je prijit na néj vcas. Novinar by
mél také byt vhodné oblecen, chovat se prijemné, ale vécné. Mél by rozhovor
vést, dbat na to, aby se zpovidany nerozpovidal o nepodstatnych vécech. A kdyz
se tak stane, mél by jej novinar vratit zpatky k tématu.”” S timto souhlasi
i Sommerova. Je potreba myslet na to, aby zpovidany neodbihal od tématu

a aby odpovidal celou vétou.”®

Rozhovor je sice bran jako formalni, pracovni zalezitost. Neni ale od
véci, kdyz novinar na zacatku navéze se zpovidanym osobnéjsi kontakt, zepta
se ho na jeho pocity. Musi si dat ale velky pozor, aby zpovidanému nezkomolil

hned na zacatku jméno. To by mohlo cely rozhovor zkomplikovat.

TuSer rikd, Ze rozhovor ovsem nemusi byt formalni vzdy.
Samozrejmé, pokud jde o odbornou problematiku, je zdhodno volit jazyk
i obsah tak, aby mélo interview Uroven a aby novinar dokéazal, Ze opravdu
tématu rozumi. Pokud dotazovany plsobi v méné ,sericznim“oboru, lze zvolit
volnéjsi, nékdy i expresivni jazyk a v radmci rozhovoru zachazet i do

intimnéjsich témat.””?

125 STORKAN, Karel a Milan BAUMAN. Umén/ interviewu. Brno: Novinar, 1983. s. 197.
126 Tamtéz, s. 198.
21 MALLETTE, Malcolm F. Prirucka pro novinare stredni a vychodni Evropy. Praha: Lidové noviny, 1991.

s. 16.

128 0SVALDOVA, Barbora, Radim KOPAC, eds. Rozhovory o interview. Praha: Karolinum, 2009. s. 105.
12 TUSER, Andrej. Ako sa robia noviny. Bratislava: SOFA, 1999. s. 109.
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V dnesni dobé se rozhovor nejcastéji zaznamenava pomoci diktafonu,
pripadné pomoci obdobné aplikace na telefonu. Mit interview zaznamenané na
nosici zvuku byva znacnou vyhodou. Stava se totiz, Ze zpovidany po rozhovoru
ustupuje od svych vyrokd a déla, Ze takové véci v zivoté nerfekl. V ten moment

muze novinar, ktery si celé interview zaznamenal, vytahnout dikazni material.

| kdyZ by se mohlo zdat, Ze uz neexistuji novinari, kteri si radéji rozhovor
zapisuji, Russ-Mohl pide, Ze tomu tak neni. Diktafon mdze znacné narusit
a ménit situaci pri samotném rozhovoru. Nékteri novinari taky nechtéji zvukové

zaznamy pouzivat, jelikoz se jim to nechce poslouchat znovu.™

Trefné situaci s diktafonem okomentoval Ondrej Neff. Diktafon ,ma tu
vwhodu, Ze zaznamena kazdé slovo, ma tu nevyhodu, Ze zaznamena kazdé
slovo a my to pak musime poslouchat a prepisovat™ Myslim si, Ze je ale lepsi
mit rozhovor nahrany. Moznost vréatit se k nékterym vyrokim zpétné

a popremyslet nad tim s odstupem, je dle mého cenna.

Mallette také dava novinari nékolik rad:

1. Po tom, co se vzajemné novinar s vybranou osobnosti predstavi, novinar
zacne s jednodussi otdzkou. Ty kontroverzni a tézké si necha na konec. Az
se navodi atmosféra, mdze reportér pomalu pfejit k otdzkdm, které
by, receny ihned na poc¢atku rozhovoru, mohly vyznit Spatné.

2. Na zacatek by novinar mél polozit jednu, dvé otazky, na které zna odpoved.
Ovéri si tak, zda zpovidany mluvi pravdu. K odpovédim, které nelze
ovérit, mdze byt novinar skepticky. Zejména, kdyz zpovidanym je znama
osobnost, ta mUzZe sledovat svij vlastni, novinari neznamy cil.

3. Dullezitou soucdsti rozhovoru je také chovani zpovidaného a to, jak je
obleceny. Novinar by si mél véimat detaill a dokazat je dobre popsat, to on
je totiz predstavuje ¢tenari. Tomu to pomdze predstavit si scénu rozhovoru.

4. Novinar by se mél ujistit, zda rozumi dobre vdem odpovédim. Pokud ma

néjaké pochybnosti, mél by poprosit zpovidaného, jestli mu je objasni. Kdyz

130 RUB-MOHL, Stephan a Hana BAKICOVA. Zurnalistika: komplexni privodce praktickou Zurnalistikou.
Praha: Grada, 2005. s. 63.
1 0SVALDOVA, Barbora, Radim KOPAC, eds. Rozhovory o interview. Praha: Karolinum, 2009. s. 42.
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10.

1.

12.

si novindr neni stale jisty, mél by zpovidanému Fict, jak odpovéd chape on
sam a jestli to pochopil spravné. Zvlast dulezité je to u rozhovord na
odborna témata.

Podstatné je, aby novinar kladl otevrené otazky, na které se neda odpovédét
jen ,ano“ci ,ne“ Ty Feknou zpovidajicimu i ctenari daleko vice.

Dobré je také ptat se ,proc’ ,jak“ ,Jak jste se v tu chvili citil/a?” nebo
,Rozhodl byste se stejné?* kdyz ma novinar tu moznost. Takové otazky
pomohou lépe poznat dotycnou osobu.

Novinar se mUze zeptat i na néjakou jinou dopliujici otdzku, napriklad ,Co
vas prekvapilo (na urcité situaci)?”

Mallette radi zkusit anekdotu. Podpofit zpovidaného, aby vypravél sam
0 sobé, je vzdy dobry napad. Jednim ze zplsobU je zeptat se ,Jakd je vase
nejhorsi zkusenost s...7*

Dulezité je se vzdy ptat tak, aby odpovéd nebyla ,ne” tedy zadna otazka typu
,Nechtél/a byste se vyjadrit k ..7" Negativni odpovéd novinari zavre dvere.
Pokud je to vhodné, mél by zpovidajici klast otdzku zpUsobem, Ze jiz
odpovéd' alespon z ¢asti zna.

Pokud se zpovidany vyhyba odpovédi, nemélo by to novinare odradit.
Nejlépe by mél zformulovat otdzku jinak a polozit ji znovu, i kdyZ treba ne
hned.

Neni od véci, aby novinar pred rozhovorem kladl zpovidanému otazky
typu: ,7en a ten o vas rika to a to. Co vy na to?"

Kdyz zpovidany napoprvé neodpovi na dotaz a mlzi, mdze novinar chvili
mlcet a tvarit se vyckavave. Mnohdy, kdyz je chvili ticho, dotazovany
pochopi, Ze si novinar predstavoval odpoved podrobnéji a doplni ji. Mallette
rika, ze ,podstatou triku je vydrZzet micet déle neZ vas partner.”
dotazovanému nechce na nékteré otdzky odpovidat. Dobre vedeny
rozhovor, ve kterém se citi prijemné, jej ale mize presvédcit o opaku

a klidné odpovi. Pokud ne, vétsinu odpovédi jiz novinar stejné ziskal.
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14. Konverzace by neméla skoncit tim, Ze novinar sklapne notes a vypne

magnetofon. Po ,oficialnim konci*je mnohdy nejlepsi chvile pro uprimné

odpovedi.

vvvvv

15. NejdUlezitéjsi je zpovidanému na zavér podékovat. Nemusel totiZz novinari

vénovat svij Cas. Pokud po néjaké dobé prijde novinar na to, ze mu chybi

odpovéd, neni od véci dané osobnosti zavolat. Klicové je vytvorit prijemnou

atmosféru, je totiz mozné, Ze novinar bude se zpovidanym jesté nékdy

potrebovat mluvit.”*?

Curik napsal k vedeni rozhovoru par bodd, viceméné shrnuji Mallettovy

rady, je to v podstaté zaklad dobrého interview:

Neni taktické zacit rozhovor konfliktnim tématem, protoze komunikace
pak bude vaznout.

Je dobré na zacatku navodit dobrou atmosféru, kterd komunikaci uvolni.
Pokud novinar nedostane odpovéd, nesmi se bat zeptat se na stejnou
véc i nékolikréat, na jednu véc je pritom mozné se ptat riznymi zplsoby.
V otazkach je nutné zamérit se na podstatu problému.

Nestaci se ptat, je nutné pozorné poslouchat a kdyz se objevi nové

informace, improvizovat.™

2. 4. 4 Editace a redigovani

Jiz pri samotném rozhovoru maji novinari velkou moc. Pri nasledné

editaci textu, kdy rozhoduji, co vypustit do svéta a co ne, maji ovsem opravdovy

vliv. Jsou to praveé novinari, kteri urcuji, jak bude zpovidana osoba vypadat pred

verejnosti.

Pro mnohé novinare je psat a komponovat texty do jejich konecné

podoby velmi vzruSujici, ldkavé a povazuji to za uméni. Sestavit rozhovor

tak, aby byl Ctivy, aby gradoval a zajimal ctenare, neni lehké. Nékteri novinari

B2 MALLETTE, Malcolm F. Prirucka pro novinare stredni a vychodni Evropy. Praha: Lidové noviny, 1991.

s. 17-18.

133 CURIK, Jaroslav a Masarykova univerzita. Zpravodajské Zanry v tisténych a online médiich. Brno:
Masarykova univerzita, 2014. s. 98.
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si ale texty sami nepiSou. Mnohdy jdou jen udélat rozhovor a uz i resersi jim

udéla nékdo jiny, na proces redigovani potom pouze dohlizi.®®

Novinar ¢i korektor, ktery rediguje rozhovor musi zajistit, aby nebyly
v textu zadné faktické chyby, vynechané (Udaje nebo nezodpovézené otazky.

Text musi byt gramaticky i pravopisné spravné.’

Kazdy clanek musi po autorovi zkontrolovat alespon jeden clovék. Ve
vétsich redakcich je normou, aby text zredigovalo lidi vice. Clanky, které jsou
zasadni, napfiklad rozhovor se clenem vlady na dilezité téma, si muze
k redigovani vyzadat i Séfredaktor Ci jeho zastupce. Mallette pise, ze zkuSeni
novinari navrhuji nasledujici postup k redigovani textu:

1., Driv, neZ zacnete clanek opravovat, pozorné si ho prectete. “Je velmi
dilezité, aby ¢tenar pochopil, co chtél zpovidany predat. O to se musi
postarat nejenom autor, ale i ti, kteri text rediguji.

2. ,Presvedcte se, Ze clanek ma logickou strukturu. “Kdyz novinar, ktery
text rediguje, vidi néjaké nedostatky, je potreba jej vratit zpét
autorovi. Pokud se blizi uzavérka nebo autor nemize text z néjakého
davodu prepracovat, musi jej upravit novinar, ktery text rediguje.

3. ,Usilujte o kompaktnost. “Novinar by se mél rozhodnout, jakou Cast
textu lze v pripadé nutnosti vypustit.

"« .

4. ,Odstrarite prebytecna slova. “Slova jako ,prosté” ,jakoby“a ,vlastné”
by mél novinar po prepsani textu ihned vymazat. Rozhovor mé byt
hlavné cCtivy.

5. ,Musite si byt jisti, Ze clanek obsahuje odpovédi na vsechny rozumné
otazky.“ Pokud novinar pri redigovani zjisti, Ze se nezeptal na
néco, co je velmi ddlezité a v rdmci toho, jak rozhovor plyne, by to
davalo smysl, mél by se zkusit doptat.

6. ,Dbejte, aby text byl objektivni “Tohle plati spiSe u zpravodajského

rozhovoru. Tam by minimalné sdm novinar mél zUstat objektivni.

B4 RUB-MOHL, Stephan a Hana BAKICOVA. Zurnalistika: komplexni privodce praktickou Zurnalistikou.
Praha: Grada, 2005. s. 127.

185 MALLETTE, Malcolm F. Prirucka pro novinare stredni a vychodni Evropy. Praha: Lidové noviny, 1991.
s. 3.
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1.

12.

13.

14.

Kdyz déla novinar rozhovor do média, které neni néjak politicky
vyhranéné, mél by dbat na to, aby se z interview nestala politicka
kampan.

,Proverte kazady fakt. “Pokud novinar nezachyti nepravdiva tvrzeni jiz
pri samotném rozhovoru, je potreba je nasledné prezkoumat.
Kontrola jmen, dat a historickych faktd, kterd padnou, neni nikdy od
Veci.

,Zjednodusujte.” Citace, které jsou dlouhé a nesrozumitelné, by
novinar mél zjednodusit tak, aby mél rozhovor dynamiku a lehce se
Cetl. Samozrejmé bez zmény vyznamu.

,Vysvétlujte a znovu vysveétlujte. “Dllezité je vzdy vysvétlovat vyrazy,
kterym by ¢tendri nemuseli plné rozumét, napriklad odborné terminy
nebo pouzity slang.

Whybejte se prehnanému uvadéni zdroju informaci“ Tohle
doporuceni se tyka zanru interview spiSe méné oproti jinym zanrim.
Pokud se ale v néjakém odstavci textu, ktery ma rozhovor doplihovat
nebo i primo v ném objevi informace, jejichz plvod nemusi byt
Ctendri jasny, je na misté uvést zdroj.

,Prechody at jsou jasné.“\ rozhovoru by nemély byt zadné nahlé
mySlenkové skoky. Pokud se novindr ptd v rdmci interview na vice
témat a prechody nejsou plynulé, mél by témata disledné oddélit.
,Piste gramaticky spravné.” Pri rozhovoru samozrejmé novinar
neovlivni vyjadfovani zpovidaného. Pokud dotazovany napriklad
pouziva slang a rozhovor je na odborné téma, mél by novinar citaci
poupravit. Samozrejmé ale mohou byt interview, kdy pouziti klisé,
slangovych a cizich vyrazQ, mize byt soucasti dokresleni osobnosti,
v tom pripadé se vice neZ vhodné tyto vyrazy v rozhovoru ponechat.
,Dodrzujte uzus zavedeny ve vasich novinach.” Pokud se redakce
domluvila na urcitém stylu rozhovord, pouzivani zkratek a velkych
pismem, je potreba tyto zdsady dodrzovat.

,Obzvlast radné proskrtavejte.” | kdyz novinar, ktery text

rediguje, pracuje s citacemi, nadbytecna slova by mél odstranit.
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15. ,Pri vsech svych zasazich pouZivejte radeji skalpel neZ sekyru.”
Nikdy se nesmi zménit vyznam vét a odstranit ddlezité c¢asti

rozhovoru. S citacemi se musi pracovat opatrné.’

2. 4. 5 Autorizace

JAutorizace interview znamena souhlas zpovidaného s konecnou verzi
zaznamu.® Muze probihat formou telefonického, pisemného nebo

e-mailového potvrzeni.

Pristup k autorizaci se v kazdé redakci lisi. Z pohledu tiskového zakona
Ceské republiky je autorizace nendrokova. PFi zpravodajském rozhovoru se
zpravidla nedéla vibec, pokud si ale autor textu neni svou praci jisty na sto

procent, je lepsi autorizaci nabidnout i tak.™®

Podle Russ-Mohla je dobré nechat redigovanou verzi interview
odsouhlasit jesté jednou, tedy autorizovat. A to proto, Ze tisténé rozhovory jsou
mnohdy kracené a upravované.® Novindr totiz muUze odpovédi
zkreslit, zachovat se neprofesiondlné a po vydani textu to muize skoncit

dokonce i soudem. Nejednou se tak stalo.

To, Ze autor interview nabidne autorizaci, neznamend, Ze dotazovany
mUze sva slova brat zpatky, do textu radikalné zasahovat a snazit se jej ménit.
Autorizace slouzi k tomu, aby se autor ujistil, Ze vSechna tvrzeni spravné
pochopil.® Novinar by si svij text nemél nechat preformulovat a ,ucesat“ hrozi

totiz, Ze ,namisto Zivého dialogu vznikne jakési kazani ™

186 RUB-MOHL, Stephan a Hana BAKICOVA. Zurnalistika: komplexni privodce praktickou Zurnalistikou.
Praha: Grada, 2005. s. 114-115.

137 OSVALDOVA, Barbora a Jan HALADA, eds. Prakticka encyklopedie Zurnalistiky a marketingové
komunikace. Praha: Libri, 2007. s. 93.

18 CURIK, Jaroslav a Masarykova univerzita. Zoravodajské Zanry v tisténych a online médiich. Brno:
Masarykova univerzita, 2014. s. 39.

139 RUB-MOHL, Stephan a Hana BAKICOVA. Zurnalistika: komplexni privodce praktickou Zurnalistikou.
Praha: Grada, 2005. s. 63.

140 CURIK, Jaroslav a Masarykova univerzita. Zpravodajské Zanry v tisténych a online médiich. Brno:
Masarykova univerzita, 2014. s. 39.

1“I SVALDOVA, Barbora, Radim KOPAC, eds. Rozhovory o interview. Praha: Karolinum, 2009. s. 7.
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Otazkou ale zUstava, autorizovat nebo neautorizovat? Podle Hvizdaly
znaji prestizni tisténd média jen dvé cesty. Bud svlj rozhovor opravdu
k autorizaci poslou, anebo zvoli tzv. sanitarizaci. To znamena, Ze za spravnost
prepisu odpovida autor rozhovoru i editor, a to stejnym dilem. Editor si pusti
zdznam z diktafonu a dava pozor, aby z textu nezmizelo nic zasadniho
a hlavné, aby se nezménil vyznam jakéhokoliv tvrzeni, kdyby nahodou
zpovidany redakci zaloval, zasahy se musi dat zdGvodnit. Novinar Jifi Janousek
praktikoval dal$i zplsob autorizace. Rozhovory sice autorizoval, ale svij
rukopis z ruky nikdy nedal. Nechtél, aby dotazovani cetli text sami, mohli by jej
totiz zacit prepisovat ve velkém, tim padem by interview ztratilo na
autenti¢nosti. Radéji si se zpovidanymi dal schlzku a ti museli text schvalit

nebo navrhnout opravu primo pred nim."“2

V nékterych statech se ovsem rozhovory neautorizuji témér vibec.
V Severni Americe se vychazi z toho, ze ,ten, kdo s novinarem mluvi, vi, Ze
mluvi se zastupcem média a Ze to, co rika, bude otisténo.“Kazdy si ma totiz
za své vyroky odpovidat. ,Pravidla jsou prosta. kdyZ nékdo néco nechce
zverejnit, bud’ to nerekne, nebo pred odpoveds sdelj Ze to je off the record.”

Kdyby to novinar nerespektoval, mdze mit problémy."3

V ¢eském prostiedi nenf autorizace nutnosti. Jindfich Sidlo m& na ni
jasny nazor. Podle néj je nutné zpovidanému pred interview vysvétlit, ze
rozhovor uvidi poprvé az v novinach. ,Autorizace je nesmyslny zvyk," ktery
umoznuje osobnostem rikat cokoliv a potom to po sobé zbabéle gumovat. Neni
totiz snadné presvédcit zpovidajiciho, pri editaci jej mate plné ve svych rukou

a kontrola rozhovoru je tedy jednostranna.’

Co se tyka rozhovord v mé bakalarské praci, véem respondentiim jsem
poslala finadlni podobu souboru s tim, Ze kdyby méli pocit, Ze je potreba néco

upravit, mizeme se o tom pobavit. Namitky témér nebyly.

2 WVIZDALA, Karel. Mardata: vzpoury v Zurnalistice: déjiny rozhovoru a dalsi texty o médiich 2006-
2077 Praha: Portal, 2011. s. 75.

1“3 Tamtéz

144 OSVALDOVA, Barbora, Radim KOPAC, eds. Rozhovory o interview. Praha: Karolinum, 2009. s. 66.

45



2.5 Etika

Od novinare se samozrejmé ceka vysoka mira profesionality a etiky.
Nemél by nikdy pouzit metody, kvdli kterym by mohl mit problémy a jeho
vazenost by mohla pred verejnosti klesnout. Takovymi metodami jsou
napr.: lhani, informace za penize, tajna kamera a vynucovani si informaci pod
pohrtzkou. Tyto praktiky budou vzdy vrhat Spatny stin na novinarovu praci

a kvalitu informaci."’

Poruseni zavedenych etickych norem je poskozenim povésti novinarské
profese. Ze strany verejnosti muze dojit ke ztraté davéry. Jelikoz zurnalistika
se povazuje za ,hlidaciho psa“demokracie, nerespektovani etickych kodexu by

ovlivnilo kvalitu a stav svobody v dané zemi."

Novinarsky eticky kodex v sobé zahrnuje nékolik rdznych generaci
novinard, ktefi tuto profesi berou jako poslani. Kodexy redakci se od sebe

mohou odliSovat, kazdy z nich je ale zaloZen na poctivosti a zodpovédnosti.™

Nejen jednotlivé redakce maji své kodexy. Vlastni eticky kodex vydal
i Syndikat novinarl Ceské republiky. ,Syndikat novinari Ceské republiky na
zakladeé studia mezinarodnich i ndarodnich dokumentu vypracoval Eticky kodex
novinare, ktery je zavazny pro jeho cleny a k jehoZ dobrovolnému dodrZovani
vyzval vsechny ceské a moravské novinare bez ohledu na jejich clenstvi

v syndikatu.""®

2. 6 Kompozice

Jak uz bylo receno, novinar ovliviuje, jak bude rozhovor v konecné
podobé vypadat. Mél by zvolit spravnou délku textu, aby bylo interview stale
zazivné, dobre se cetlo a nepUsobilo tézkopadné. Podle Neffa se obvykle

nevyskytuji rozhovory, které maji vice nez 8 000 znakl. Dlouhd interview

1“5 MALLETTE, Malcolm F. Prirucka pro novinare stredni a vychodni Evropy. Praha: Lidové noviny, 1991.

s. 75.

146 REMISOVA, Anna. Etika médii 2010. Bratislava: Kalligram, 2010. s. 100.

W7 Tamtéz, s. 101

18 Eticky kodex novinare. Syndikat novinard Ceské republiky [online]. 25. 11. 1999 [cit. 2021-01-28].
Dostupné z: http://syndikat-novinaru.cz/1/5/36/etika/eticky-kodex.
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potrebuji pribéh, takovy rozhovor ma nékolik rovin, aby si udrzel tempo
a strukturu. Na druhou stranu by rozhovor mél mit alespon 1800 znak{'’, coz
odpovida takovym péti kratSim otdzkdm, aby se ¢tenar stihl vibec néco

dozvedeét.”®0

Podle mého nédzoru jsou témata, na které je 8 000 znakd opravdu mélo.
Samozrejmé je vzdy zadouci, aby rozhovor nezacal ¢tenare nudit a aby dobre
plynul. Nicméné, kdyz se interview tyka néjaké slozitéjsi problematiky, je na
misté to rozebrat dopodrobna a dat respondentovi prostor, ktery na to
potrebuje. Rozhovory, které jsou soucasti této bakalarské prace, maji vzdy
okolo 15 000 znakl. Dle mého je to tak akorat, aby byla témata probrana
podrobnéji, ale nezacala nudit. Odborné rozhovory, které se tykaji divadla
a vychazi napriklad v Casopise CEDIT, ktery vydava Centrum experimentéalniho
divadla, mivaji ¢asto i vice nez 30 000 znaku. Pro odborné periodikum je to

normalni délka, v mainstreamovém médiu uz by to neobstélo.

Prvni véc, kterou Ctendr uvidi, je titulek. Spolu se zahajenim textu ma
funkci tzv. vykladni skriné. Nejlepsi titulek je ten, ktery zaujme a donuti ctenare
precist rozhovor jednim dechem. Jiz z titulku byt mélo byt naprosto jasné, co
se da v textu najit, nemél by byt ale zavadéjici a nejasny. Pri publicistickém
interview je mnohdy v titulku uvedend citace zpovidaného, zpravidla bez

uvozovek.™

Pokud , vykladni skrin“ctendre neupouta, proc by mél rozhovor cist dal?
Je tedy vice nez zadouci, aby perex ukéazal potencidlnimu c¢tenari, kdo je
zpovidanou osobnosti daného interview a co se v ném ¢tendr dozvi. Zaroven by
mél odkryt zajimavou a dulezitou cast textu. .70, co je zajimavé Ci
dulezité, nesmi byt skryté az nékde uvnitr;, naopak to podstatné je treba
vytahnout, zddraznit a snazit se napsat pritazlivé otevren/™ Predstavit

zpovidaného mize novindr i medailonkem nebo infoboxem, ve kterém se

149 tedy jednu normostranu

150 SVALDOVA, Barbora, Radim KOPAC, eds. Rozhovory o interview. Praha: Karolinum, 2009. s. 42.
151 CURIK, Jaroslav. Nové trendy v médiich. Brno: Masarykova univerzita, 2012. s. 51-52.

82 Tamtéz, s. 43.
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Ctendr dozvi zékladni Udaje. Umistuje se vétSinou na okraj textu. V pripadé

velkého tematického skoku u dlouhych interview je na misté pouzit mezititulky.

Co se tycCe grafické stranky, fotografie by mély byt
samozrejmosti, dokresluji zpovidanou osobnost a doprovazeji text. Tyto
fotografie mohou byt vyfoceny primo pro rozhovor nebo ze soukromého
archivu zpovidaného. Podle mého nazoru je urcité lepsi k rozhovoru s néjakou
osobnosti vzdy udélat alespon jednu fotografii. Vétsinou se voli minimalné
portrét. Kdyz je rozhovor deldi a musi se rozdélit do urcitych ¢asti, je mozné
Casti graficky oddélit a podnadpisy zvyraznit. Ctendr se tak v textu lépe

orientuje.

2. 7 Kratka historie a pritomnost

Rozhovor je nejmladsim novinovym zanrem, presto ale jeho koreny
sahaji az do antiky. Jiz v antické literature se objevoval dialog, ktery dokazal
vyjadrit mezilidské vztahy trochu zivéji a obraznéji. Za predchtdce rozhovoru
mUzeme povazovat dialogy v Homérové basnich ,/lias“a ,Odyssea“a Sokratovy

rozhovory o vsednich vécech Zivota.™

Rozhovor tak, jak ho zndme se zrodil az o nékolik stoleti pozdéji. Podle
Nilse Gunnara Nilssona, Svédského medialniho védce, se moderni rozhovor
zrodil ve Spojenych statech v roce 1835 z reportaze. Prvni otisténé interview
,oteviralo“ reportaz policejniho reportéra Jamese Gordona Benneta, ktery ji
napsal pro noviny New York Herald. Dotazovanym byl obzZalovany v kauze
vrazdy prostitutky Helen Jewettové, Bennet jej chtél ¢tenarim vice priblizit.
Podle Mitchella V. Charnleye, medialniho historika, skutecny zrod rozhovoru
prisel az 16. dubna 1836, kdy se Bennet metodou policejniho vyslechu dotazoval
Rosiny Townsedové, korunni svédkyné v procesu s vrahem. Cilené se ptal na
detaily. Tato nova novinarska forma se brzy rozsirila po celém vychodnim

pobrezi Spojenych statl a objevila se dokonce i v Evropé.®

183 DOCEKALOVA, Markéta. Tvircipsani pro kazdého: Jak psat pro noviny a casopisy, jak vymyslet dobry
pribéh: prakticka cviceni Praha: Grada, 2006. s. 54.
154 OSVALDOVA, Barbora, Radim KOPAC, eds. Rozhovory o interview. Praha: Karolinum, 2009. s. 9.
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Podle Emmy Lee - Potterové neni James Gordon Bennet jedinym
objevitelem zZanru interview. Tim druhym je Horace Greeley, editor New York
Tribute, ktery prinesl prvnirozhovor s ,celebritou“tak, jak jej zndme dnes, tedy

otdzka - odpovéd. Zpovidanym byl vedouci kostela Mormon, Brigham Young.'s®

Prvni rozhovor s politikem byl zverejnén roku 1865, udélal jej senatni
reportér Joseph Burbridge McCullaghs s prezidentem Abrahamem Lincolnem.
Reportér mu pokladal otdzky naprimo, bez pripravy, a on mu odpovidal jako
sobé rovnému. Tento krok byl velmi dalezity, zvysila se autorita médii. Diky
tomuto novému zanru se zacala vytvaret kritickd verejnost. Pravo na odpor
plvodné nebylo rozsifené mezi véemi obcany, ale byla vysadou Slechty
a duchovnich, to se diky novindm zménilo. ,/nterview predstavuje vyznamny

krok v demokratizaci verejného prostoru.”'®

Koncem 18. a pocatkem 19. stoleti se noviny zacaly proménovat v nastroj
politického Zivota. Politicky novindr vnimal svou moznost ovlivhovani
verejného minéni ve jménu urcité politické frakce nebo tématu, proto se noviny

mnohdy zakladaly z popudu politickych stran nebo aktérd.™’

Postupem c¢asu se zacala oddélovat publicistika od zpravodajstvi. ,Na
konci 19. stolet se objevil odlisny model Zurnalistiky, ktery vnimal novinare
Jjako neutralni arbitry politické komunikace." Novinalr mél byt objektivni, mél
stat stranou sporl a zajmd jednotlivych politickych frakci a mél poskytovat

informace bez stranéni komukoliv.®8

Fakta se v rdmci Zurnalistiky pomalu zacala oddélovat od vlastnich
mysSlenek a komentard. Velmi zadany byl zpravodajsky rozhovor, jelikoz
novinar vyroky prepsal presneé tak, jak byly formulovany a zdrzel se vlastnich

slov. Publicisticky rozhovor ovésem nezahdlel a také nabiral na popularité.

%5 ADAMS, Sally a Emma LEE-POTTER. /nterviewing for Journalists. 3rd ed. London: Routledge, 2017.

156 OSVALDOVA, Barbora, Radim KOPAC, eds. Rozhovory o interview. Praha: Karolinum, 2009. s. 10.
BTHALLIN, Daniel C. a Paolo MANCINI. Systémy médii'v postmodernim svéte: tri modely médii a politiky.
Praha: Portal, 2008. s. 54.

18 Tamtéz

49



Kromé formy dialogu byly pro ctendre v 19. stoleti klicové i jiné jazykové

a stylistické prostredky, napr. absence cizich slov.™

Na prelomu 19. a 20. stoleti se rozpravy a dialogy staly ozdobou hlavné
amerického, anglického a francouzského tisku. Zajimavosti je skepse
anglickych novinard, ktefi tuto novou formu textu uvitali slovy: ,Jistd cast
newyorskych novin vystavuje novinarstvi jako povolani usméskum a pohrdani
tim, Ze zavadeni ten novy druh podlézani a patolizalstvi kterému rikaji

interview. 1

Cas rozhovord nadesel po prvni svétové valce s rozvojem novinovych
tituld. Velkd zména ale nastala po druhé svétové valce, kdy se zménil styl
vedeni rozhovoru. Novinar se zacal vice prosazovat a Castéji vyjadroval své
nazory. Publicisticky rozhovor tak, jak to zndme dnes, se jasné etabloval.

S prichodem televize se interview stalo vice agresivnim.

Pokud je nékdo opravdu dulezitd osobnost v historii interview a zaslouzil
se o to, Ze se publicisticky rozhovor dostal do popredi, je to bezesporu italska
novinarka Oriana Fallaciova. Pri rozhovorech zpovidanym odporovala
a provokovala je. Za celou svou Kkariéru bylo otisténo devadesat sedm

interview, které vedla."’

Pokud se nebavime o dialogu v literature, coz byl takovy predchldce
rozhovoru, a v Ceskych zemich jej pouzil napriklad Jan Amos Komensky
v Labyrintu svéta a raji srdce. Prvni rozhovory jako takové v ceském prostredi
tiskl koncem 18. stoleti Vaclav Matéj Kramerius. Chtél tim zvysit lidovou
vzdélanost. Vétsinou interview vedli dva sousedé Ci vesnicané se vzdélanym
fardrem nebo ucitelem.'s

Nyni jsou rozhovory jiz plné soucasti nasi kultury a casto vychazeji

i v knizni podobé. Z Ceské historie si lze vybavit napriklad Hovory sT. G.

159 BEDNARIK, Petr, Jan JIRAK a Barbara KOPPLOVA. Déjiny ceskych médii od pocatku do
soucasnosti. Praha: Grada, 2019. s. 105.

10 STORKAN, Karel a Milan BAUMAN. Umén/ interviewu. Brno: Novinar, 1983. s. 13

161 HVIZDALA, Karel. Mardata: vzpoury v Zurnalistice: déjiny rozhovoru a dalsi texty o médiich 2006 -
2071 Praha: Portdl, 2011. s. 34.

2 0SVALDOVA, Barbora, Radim KOPAC, eds. Rozhovory o interview. Praha: Karolinum, 2009. s. 10.

50



Masarykem od Karla Capka. Jednd se o tfidilny spis, ktery shrnuje zakladni

Masarykovy myslenky a nazory.

Rozhovory se Casto vydavaji jako biografie. Takovou klasickou
rozhovorovou biografii je tfeba kniha Rozhovory s Janem Werichem, ktera
kromé hovord nabizi i fotografie z osobniho Werichova archivu, za rozhovory
je zodpovédny Jifi Janousek. Dalsi jisté ddlezitou knihou, zaloZenou na
interview, je Hvizdaldv Dalkovy vyslech, ve kterém autor vede rozhovor
s Vaclavem Havlem. V knize se rozebird Havllv vztah k politice, ale

i K umeéni, osobni véci, ale i béznosti zivota.

Nejsou to ale jen nasi nejznaméjsi umélci a politici, se kterymi se vedou
knizni rozhovory. V lonském roce vysla napriklad kniha Jako bych Zila dva
Zivoty, ve kterém svUj zivot prostrednictvim rozhovor( rozebird novinarka
Daniela Drtinova. Za zminku stoji i rozprava dvou novinarek rozdilné
generace, Svétlany Witowské s Kamilou Mouckovou. Kniha Hlavou proti zdi
vySla roku 2019 a Mouckovd se vrozhovoru otevird o soukromi, ale

i 0 pracovnim zivoté.

. Koronavirova pandemie ve vztahu k této praci

Aby tato bakalarskéa prace slouzila jako kvalitni teoreticky zaklad
k rozhovorim s jednotlivymi predstaviteli nezavislych prazskych divadel, je
rozhodné nutné poukazat na aktualni situaci, kterd, i kdyz trva jiz vice nez

rok, je stale v kulturni historii neobvyklym Ukazem.

Divadelni sezony 2019/2020 a 2020/2021 podstatnym zpUsobem ovlivnila
celosvétova pandemie onemocnéni covidu-19 a vladni narizeni a zakazy, které
s ni souviseji. Divadla musela zrusit sva predstaveni, zménit systém planovani
a vypadla jim cast trzeb. Mnoho divadel tento necas prece jen vyuzilo
produktivné. Probihaly opravy, UdrZzby a revize. Néktera z nich také spustila
online streamované prenosy anebo dalsi aktivity, na které v normalnim

divadelnim provozu nebyl ¢as, napriklad podcasty.

o1



V pribéhu posledniho roku byla divadla uzavrena na dvé dlouha obdobi.
Desatého brezna minulého roku zakazala vlada podle § 69 odst. 1 pism. i)
a odst. 2 zdkona ¢. 258/2000 Sh. predstaveni, na kterych by bylo sto a vice osob.
O dva dny pozdéji, dvanactého brezna, byl vyhlasen nouzovy stav a zaroven
zakazany akce s Ucasti vice nez triceti osob. Dne 11. kvétna 2020 byl provoz
divadel opét povolen, musela byt ovsem dodrzovana néktera opatreni.®® Mnoho
divadel ale hned ten den neotevrelo, do chodu se vracela postupné. V pribéhu
pozdniho jara a léta se divadelni provoz vratil do starych koleji. Pandemicka
situace se na podzim bohuzel opét zhorsila, a tak byl provoz divadel od
dvanactého rijna minulého roku zastaven.® Opatreni jsou bohuzel stéle

aktualni, k 3. kvétnu 2021 nebyl provoz obnoven.

Prestoze je situace neprizniva, prinesla do ceské divadelni sité svézi vitr
a dovolila divadlim v ramci moznosti experimentovat. Vzniknout tak mohl
napriklad Dramox, coz je streamovaci platforma spusténa v rijnu 2020. Nabizi
predtocené divadelni hry a jeho zdmérem je podpofit divadla, autory i herce.s®
Dalsim zajimavym projektem, o kterém se mimo jiné respondenti zminuji
i v pfiloZzenych rozhovorech, je Televize NAZIVO, respektive Film NAZIVO. Jde
o alternativu zivé kultury, prindsi divadelni predstaveni, koncerty, ale
i cirkusové performance. Na rozdil od Dramoxu neni pouzit format zdznamu
inscenace, ale veSkera predstaveni jsou tocena na miru pravé pro tento

projekt, mnohdy ve zvlastnich prostorach ci neobvyklych formatech.

Aktualni situace tedy divadelni provoz omezuje, nicméné i presto si
myslim, ze mdze na nékteré oblasti pUsobit priznivé. Divadla mohou svou

¢innost reflektovat a promyslet, kam v pribéhu dalsich let hodlaji svou

3 Navrat do skol, oteviend kadernictvi a povolené akce do 100 osob. Prectéte si, co se v pondéli otvird
a méni. IROZHLAS [online].  [cit. 2021-03-20]. Dostupné z: https://www.irozhlas.cz/zpravy-
domov/koronavirus-cesko-otevreni-prehled-skoly-kino-divadlo-kadernictvi-akce_2005091627_kro.
184 Vldda zprisnila opatfeni proti koronaviru. Od pondéli budou na 14 dnl zrudeny kulturni a sportovni
uddlosti. C724. [online]. [cit. 2021-03-20]. Dostupné z: https://ct24.ceskatelevize.cz/domaci/3201782-
zive-vlada-jednala-o-novych-opatrenich-proti-koronaviru.

5 0 nas. Dramox divadlo online. [online]. [cit. 2021-03-20]. Dostupné z: https://www.dramox.cz/o-nas.
% 0 projektu. Filmnazivo.cz. [online]. [cit. 2021-03-20]. Dostupné z: https://filmnazivo.cz/o-projektu.
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existenci posunout. Tato nechténa pauza davad véem moznost nadechnout se
a zjistit, jestli cesta, kterou dané divadlo Slo, byla spravna, anebo je treba ji

poupravit. Myslim, Ze to jisté neni na Skodu.
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Zaver

Pri rozhovoru se zakladatelem divadla Vosto5 Petrem Prokopem jsme
se dostali do diskuze, na kterou casto vzpomindm. Bavili jsme se o tom, Ze
divadlo prezilo nékolik tisic let, ndstup novych médii a platforem, u kterych se
pravdépodobné ocekavalo, Ze jej odsunou do pozadi. Nikdy se to ovSem
nestalo. AZ nyni jsme se poprvé ocitli v situaci, kdy je divadlo ohrozZeno.
Koronavirova pandemie zasahla vsechny oblasti kultury, paralyzovala
umeéni, které ndm bylo drahé. Divadla nemohou hrat, budovy jsou zavreng,
divadelnici jsou doma. Vlada totiz vydala opatrfeni proti Sifeni koronaviru

a jejich soucasti je i zakaz hrani pro verejnost.

Presto mi prislo na misté vénovat se ve své bakalarské praci
divadlim, a to predevsim tém nezavislym. | pres fakt, ze jsem jiz pri
odevzdavani teze tusila, Ze pri psani této bakaladrské prace divadla
pravdépodobné oteviena nebudou. Kultura je mi vdak velmi blizka, a myslim si,
Ze i v této nelehké dobé je potreba ji vénovat péci. A po dokonceni prace mam

pocit, Ze ta volba byla spravna.

Cilem této bakalarské prace bylo vytvorit Sest publicistickych rozhovord
s predstaviteli prazskych nezavislych divadel. Predtim jsem ale musela zasadit
problematiku do kontextu. Vytycila jsem tedy typologii divadel, aby bylo
jasné, jak se nezavislé divadlo od ostatnich druhl oddéluje. Popsala jsem
historii ceské nezavislé scény od 20. stoleti a taky zmény, které v divadelnim
prostredi probihaly od roku 1989. Predstavila jsem jednotlivé scény, kterymi se
blize zabyvam v praktické casti prace. Nedilnou soucasti byla kapitola
o rozhovoruy, ta byla potfebnd i jako priprava na samotné interview. Nastinila
jsem historii, ale hlavné jsem se zabyvala jednotlivymi fazemi pripravy a vedeni
rozhovoru. Myslim, Zze mi to dalo znalosti potfebné ke kvalitni novinariné.
Sohledem na aktudlni situaci jsem mensi kapitolu vénovala

i koronavirové krizi.

Samotné rozhovory jsou, troufdm si rict, dobre vystaveéné. Ptala jsem se

na celkovou poetiku divadla, ale také na aktudlni situaci a problémy s ni
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spojené. Urcitad témata spojuji vSechny rozhovory, néktera jsou zase odlisna.
Myslim si tedy, Ze by rozhovory obstély jak jednotlivé, tak v souboru. Obstarala

jsem takeé fotografie ke kazdému rozhovoru a grafické zpracovani.

Zpétné vidim, Zze jsem se mirné odklonila od teze. PGvodné jsem méla za
to, Ze by bylo vhodné popsat fenomén nezavislych divadel i ve svété. Pri
samotném psani mi ale doslo, Ze je to specifickd véc, kterd ma ke kulture
jednotlivych zemi velmi Uzky vztah a neda se jen tak lehce zobecnit. Nedavalo
by to smysl. Taktéz jsem zvolila respondenty z jinych divadel, nez jaka jsem
zminovala v tezi. Zde to souviselo s druhym uzavrenim divadel, které ztiZilo
komunikaci a také s tim, Ze pri tvorbé prace jsem se s nezavislou prazskou
divadelni scénou seznamila opravdu dopodrobna a najednou jsem na vybér
respondentd zménila ndzor. Jsem presvédcena o tom, Ze je to dobfe a zména

bakalarské praci pouze prospéla.
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Summary

During an interview with the founder of the Vosto5 theatre, Petr Prokop,
we got into a discussion about the current situation. We talked about how the
theatre survived for several thousand years, even the advent of new media that
were expected to push the theatre into the background. It actually never
happened. Now, for the first time in history, we found ourselves in a situation
where the existence of theatre is endangered. The coronavirus pandemic

affected all areas of culture. Theatres cannot play and buildings are closed.

Nevertheless, | found it important to focus on theaters in my bachelor’s
thesis, especially on the independent ones. Culture is very close to me, and |
think that even in these difficult times, it needs to be taken care of. After

finishing my work, | really feel that this step was the right choice.

The aim of this bachelor's thesis was to create six interviews with
representatives of Prague’s independent theatres. In order to put the issue into
context, | had to do the theoretical part of the work. | defined different types of
theatres to make it clear how are independent theatres separated from others.
| described the history of the Czech independent scene since the 20th century
and also the changes that occurred after 1989. It was also necessary to present
the individual theatre scenes, which | deal with in the practical part of the work.
An integral part was the chapter about the journalistic interview, it was very
much needed as preparation fot the interview itself. | briefly described the
history of the genre, but mainly dealt with the various stages of preparation

and conduct of the interview. | also wrote a chapter on the current situation.

The main part of my work is the practical one - interviews. | asked the
theater representatives about the overall poetics of the theater, but also about
the current situation and the problems associated with it. | think that the
interviews would be successful both, individually and in a set. | also provided

photos for each interview.
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