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Abstrakt

Tato bakalarska prace se zaméfuje na zivot Domova se zvlastnim rezimem v Bievnici pro
klienty s Alzheimerovou chorobou a jinymi typy demenci v pribéhu jednoho roku,
zaznamenany pomoci dokumentarni fotografie. Zafizeni sidli v malé vesnici na
Havli¢kobrodsku. Zije vném okolo dvaceti klientd v rtznych stupnich demence a
Alzheimerovy choroby. Stard se o né tym pecovatelek doplnény o aktiviza¢ni pracovnici.
Teoreticka Cast prace se zabyva vyvojem a etickymi otdzkami socidlni fotografie, do které
dokument z prostfedi ustavu spada. Piedstavuje vybrané svétové a Ceské autory socidlniho
dokumentu. V dalsi kapitole prace klade otdzku, za jakych podminek je fotografovani
dusevné nemocnych etické. Nakonec se zabyvd vyuzitim fotografie v souvislosti
s mentadlnimi poruchami. Popisuje tvorbu fotografti, trpicich dusevnim onemocnénim,
vyuziti fotografie pfi diagnostice pacientll v psychiatrické 1é¢ebné a fotografii jako metodu
arteterapie. Hlavni, praktickou ¢ast prace predstavuje fotokniha. Obsahuje soubor
dokumentarnich fotografii, které zobrazuji zivot klienti a persondlu v Domové se
zvlastnim rezimem. Tyto fotografie jsou doplnény o snimky, které potidil jeden

z bfevnickych seniord.
Abstract

This bachelor’s thesis focuses on life at the Retirement home with a special regime in
Btevnice for clients with Alzheimer’s disease and other types of dementia during one year,
which was captured by documentary photography. The institution is located near
Havlickiv Brod. About twenty clients in different stages of dementia and Alzheimer’s
disease live there. A team of nurses and an activation worker take care of them. The thesis
pursues evolution and ethical problems of social photography, in which documentary from
institutional environment belongs. It introduces selected authors of world-class and Czech
social documentaries. In the following part, this thesis inquires under which conditions can
be taking photographs of mentally ill people ethical. Eventually, it explains the usage of
photography in relation to mental disorders. It describes the creations of the photographers
who suffer from mental illnesses, the usage of photography during diagnostics of patients
in mental hospitals, and photography as a method of art therapy. The main, practical part of
the thesis is a photo book containing a set of documentary photographs portraying the
everyday life of the clients and personnel at the retirement home. Those photographs are

accompanied by images captured by one of the seniors from Bfevnice.
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1. Uvod

Alzheimerova nemoc nepatii mezi spolecniky, o které by mnoho lidi stélo.
V pokrocilejsim veéku vSak neni stafeckd demence nic vyjimecného. Projevuje se
postupnym zhorSenim paméti, zmatenosti a zménami chovani a identity. V pozdéjsich
fazich Alzheimerovy choroby je pacient uz velmi dezorientovany a potfebuje pomoc
ctyfiadvacet hodin denné. Seniofi Casto konci v psychiatrickych 1é¢ebnach nebo v LDN,
protoze péce o n¢ se pro rodinu stava piilis naro¢nou.

Nékteti se stadvaji klienty specializovanych zafizeni, napiiklad Domova se
zvlastnim rezimem v Bfevnici pro klienty s Alzheimerovou chorobou a jinymi typy
demenci. Bfevnice je mald vesnicka na Havlickobrodsku. Zatizeni sidli v budové byvalé
Skoly a spada pod Domov pro seniory Havlicktiv Brod. Trvale zde Zije dvacet az dvacet pét
klientl, z nichZ vétSinu tvoii zeny. Staraji se o n¢ pecovatelky a aktivizaéni pracovnice, se
kterou jsem pfi tvorbé prace spolupracovala nejcastéji.

Personal se snazi doprat vSem klientim dustojné stafi a ponechat jim co mozna
nejvys§i miru samostatnosti. OSetfovatelky jim musi pomdhat s béZznymi dennimi
¢innostmi, jako je oblékdni, myti nebo jidlo. Vedle toho aktiviza¢ni pracovnice vymysli
pro seniory program, vylety a riizné€ hry. Mozek cvi¢i naptiklad pecenim, ru¢nimi pracemi,
malbou nebo péci o zahradu a zvifata. V tstavu neustdle hraje hudba a pobihd maly pes.
Jednou za dva tydny sem dojizdi farat a vede bohosluzby, které se Casto tykaji zemielych
nebo umirajicich. Na Alzheimerovu nemoc totiz neexistuje 1ék.

Mym cilem vtéto praci je zachytit atmosféru ustavu a pomoci fotografii
dokumentovat kazdodenni Zivot v ném. Bfevnici jsem navstévovala od bifezna roku 2020
do brezna roku letoSniho. Fotografovani opakované pierusila pandemie koronaviru, ktera
na jafe loniského roku domov postihla. Nakazila se vétSina klientl i persondlu a se
zvladanim situace pomahali hasi¢i 1 dobrovolnici. Krom¢ jedné seniorky se vSichni
uzdravili.

Jako metodu prace jsem zvolila digitalni ¢ernobilou fotografii z diivodu, Ze ptesné
vystihuje dojem, kterym plisobi vybaveni tstavu. Zdanliveé se tu zastavil Cas, aby klienty
nestresovaly moderni technické vynalezy, jako jsou tfeba mobily a poéitade. Cinnost
zafizeni se bez nich ale neobejde, a tak tu najdeme nové radio, vypadajici jako stary
pfijimac a nebo telefonni sluchatko pfipojené k notebooku. Stejné tak Cernobilé digitalni

fotografie vypadaji stafe, ackoliv staré nejsou.



Dalsim zamérem této prace je vyzkouset v praxi fotografii jako metodu arteterapie
lidi s Alzheimerovou chorobou. Z tohoto divodu do prace zahrnuji nékolik snimkt od
pana FrantiSka, ktery mi s dokumentovanim zdejSiho Zivota pomohl. Prabéh pokusu o
arteterapii je rozpracovan v teoretické ¢asti, kde je rovnéz popsano, pro¢ se tato metoda
v Bievnici ukazala jako vhodna pouze s vyraznymi upravami.

V teoretické Casti se snazim popsat zékladni etapy vyvoje socialni fotografie, do
které fotografovani lidi s duSevnim onemocnénim spadd. Zamétuji se na ceskou i svétovou
historii socidlniho dokumentu a piedstavuji vybrané autory. V nasledujici Casti prace se
vénuji fotografii v souvislosti s dusevnimi onemocnénimi. Popisuji etiku fotografovani
dusevné nemocnych a jejich zobrazovani v médiich, pfi¢emz se zaméfuji na srovnani
etickych kodext, teoretickych pfistupii a mezinadrodnich doporuceni v oblasti medidlniho
pokryvani mentélnich poruch. Déle zminuji tvorbu fotografl, ktefi se vénuji nebo vénovali
dokumentu o lidech s dusevni nemoci. V zavéru této kapitoly popisuji fotografickou tvorbu
dusevné nemocnych z pohledu téch, kteti jsou schopni bézného zZivota a pomoci fotografie
vizualizuji své prozivani, 1 téch, ktefi jsou hospitalizovani a fotografii pouzivaji ke
komunikaci s 1ékafi. V tomto ptipad€ se jednd o vyzkum, poméhajici s diagnostikou, ¢i o
arteterapii.

Prace je doplnéna rozhovory se souCasnymi autory nejen sociadlni fotografie,
Jindfichem Streitem a Alzb&tou Jungrovou, které srovnavaji pfistup obou autort k socialni
fotografii a jejich postfehy ohledné tvorby dokumentu.

Béhem prace doSlo po konzultaci s vedoucim k pfejmenovani dil¢ich kapitol a

podkapitol viici tezim. Jejich obsah vsak ztistal zachovan.



2. Socialni fotografie v historii a soucasnosti

2.1 Vyvoj socialni fotografie ve svété

Fotografie byla od svého vzniku pod rukama Jacquese Daguerra! povaZzovana za
piesny, staticky a neopakovatelny vyfez reality vurditém &ase a prostoru.’
Dokumentéarnost fotografie je jeji zakladni vlastnosti, vychdzejici z technologického
zpusobu vzniku fotografického obrazu.® , Dokumentarni fotografie v nejsirsi
smyslu respektuje fakta, informuje, blizi se form¢ obecného sd€leni. Proti fotografii
reportazni, zpravodajské, vsak vice koncipuje a analyzuje fotografovany jev.“* Miize byt
objektivni nebo vice autorskd, piSe Tausk. Dokument plni funkci informacni, jelikoz co
mozna nejobjektivnéji reflektuje skute¢nost. Alena Labovd mu vSak pripisuje i tlohu
vychovnou.’

Fotogratka a teoreticka Michelle Bogre tvrdi, ze samotny snimek je ale pouze
dikazem. Dokument z n¢j déla kontext. Podle Flussera je ,,zamérem fotografa Clovéka
informovat a navzdy se zapsat do jeho paméti.“® Vnima fotografii jako néco, co se po
stisknuti spousté nedd ménit. Fotografie podle néj cloveku zprosttedkovava ¢cloveéku svét a
pfinasi mu vytez udalosti, kterym nemohl byt ptitomen.

Susan Sonntag piSe, e fotografovat znamena proptijcovat vyznam.” Dokumentarni
fotografie v sob¢ jiz zahrnuje zamér fotografa, ktery uvazuje nad disledky svého snimku.
To podle Michelle Bogre vedlo ke vzniku Zanru aktivistické ¢i socialni fotografie, kterd se
zaméfuje na socialni postaveni lidi a Casto na chudé, nemocné, ¢i jinak znevyhodnéné

osoby a obéti valek a katastrof. Autor fotografii je Casto pofizuje s cilem vyvolat

spole¢enskou zménu ¢&i upozornit na problém.® Paul Strand vroce 1917 tvrdil, Ze

' TAUSK, Petr a Akademie muizickych uméni v Praze. D&jiny fotografie: uréeno pro posl. fak. filmové a
televizni, [Dil] 1: Pfehled vyvoje fotografie do roku 1918. Praha: SPN, 1987.s. 11. ISBN 17-012-87

2WITTLICH, Filip a kolektiv. Interpretace fotografie z hlediska obsaZenych obrazovych informaci. Praha:
Narodni pamatkovy ustav, 2017. s. 11. ISBN 978-80-7480-076-4.

3 LABOVA, Alena. Zaklady fotozurnalistiky, II: Uvod do teorie Zzurnalistické fotografie. Praha: SPN, 1990.
s. 9. ISBN 80-7066-119-4.

4 TAUSK, Petr a LEVINSKY, Otto. Prakticka fotografie. Praha: Statni nakladatelstvi technické literatury,
1972.s. 59. ISBN 04-005-72.

S LABOVA, Alena. Zaklady fotozurnalistiky, II: Uvod do teorie zurnalistické fotografie. Praha: SPN, 1990.
s. 18. ISBN 80-7066-119-4.

® FLUSSER, Vilém. Za filosofii fotografie. Praha: Hynek, 1994. s. 41. ISBN 80-85906-04-X.

7 KOTIK, Michal. K vyvoji pojmu dokumentarni fotografie. Historické sociologie [online]. Praha:
Karolinum, 2009, 2011, 3(1), 63-76 s. s. 71 [cit. 2021-04-01]. ISSN 1804-0616. Dostupné z:
https://historicalsociology.cuni.cz/HS-29-version1-5kotik.pdf. DOI:10.14712/23363525.2017.106

8 BOGRE, Michelle. Photography as Activism: Images for Social Change. [online]. Burlington: CRC Press,
2012. s. xi-7 [cit. 2021-04-01]. ISBN 978-0-240-81276-2. Dostupné z:
https://books.google.cz/books?hl=cs&lr=&id=G6 pAwAAQBAJ&oi=fnd&pg=PR3&dg=photography+as+a



objektivita je zakladni podstatou fotografie. Jeji potencial zavisi na &istoté pouziti média.’
Podle Michala Kotika ma dokumentdrni fotografie vzdy socialni a humanistické
konotace.'”
Podle Piotra Sztompky socialni fotografie dokumentuje socialni jevy. Kromé kritického
pohledu nam pomaha pochopit socialni jevy (vcetné patologickych) a vztahy mezi nimi.
Odkryva spolecenské struktury a vazby v prostiedi, kde vznikd. Uchovava ho tak pro
budoucnost a diky dlouhodobému pozorovani umoziuje sledovat zmény. Dokumentuje
lidi, ¢innosti, skupiny a jejich socialni prostiedi, ¢imz pfispiva jednak k vyzkumu téchto
skupin z hlediska sociologie a jednak ke kritickému uvazovani o jejich zivoté a pripadné
spolecenské a politické aktivits.!!
2.1.1 Pocatky socialni fotografie

Prvni pokusy o dokumentaci chudinskych &tvrti a ghett probéhly v devatenactém
stoleti, sou¢asné s rozvojem naturalismu.'?> Samotny pojem socialni fotografie se poprvé
objevil vroce 1858 vanonymnim popisu staré glasgowské Ctvrti s ndzvem Midnight
scenes and social photographs'® Spatné socialni podminky se rozsifily béhem primyslové
revoluce a rozvoje mést. Spojeni slov ,socidlni“ a ,fotografie se poprvé objevilo
v kontextu snimkd dé€lnikl, pfichazejicich z venkova do mést, kde zili v nuznych
podminkach. Fotografové se na podobna mista vypravovali, protoze chapali ptitazlivost
tématu pro publikum a také kvuli tomu, ze sami politici a zastupci mést je v tom
podporovali, aby pfitdhli pozornost k nutnosti problém feSit. V této dob& se jeste
dokumentaristé nesousttedili na lidi, ale na jejich pribytky.'
2.1.2 Mezivale¢né obdobi

Ve dvacatém stoleti hlavni motiv socidlni fotografie ptredstavovali lidé postiZeni

hospodarskou krizi a valecni migranti. V €ervenci a srpnu 1936 spisovatel James Agee a
fotograf Walker Evans zdokumentovali Zivot tii farmarskych rodin, péstujicich bavinu na

jihu USA. Vznikly zde tisice fotografii a kniha Let Us Now Praise Famous Men,(1939)

ctivism&ots=zZala9LTSE&sig=aSso96HHDqpKIFvc0JdTRzxZhFM&redir esc=y#v=onepage&q=photogra
phy%20as%?20activism& f=false

9 BIRGUS, Vladimir a MLCOCH, Jan. Ceska fotografie 20. stoleti. Praha: KANT, 2010. s. 59. ISBN 978-80-
7101-089-0.

10 KOTIK, Michal. K vyvoji pojmu dokumentérni fotografie. Historicka sociologie [online]. Praha:
Karolinum, 2009, 2011, 3(1), 63-76 s. s. 64 [cit. 2021-04-01]. ISSN 1804-0616. Dostupné z:
https://historicalsociology.cuni.cz/HS-29-version1-5kotik.pdf. DOI:10.14712/23363525.2017.106

1 SZTOMPKA, Piotr. Vizudini sociologie. Praha: Sociologické nakladatelstvi, 2007. s. 35-47 ISBN 978-80-
86429-77-9.

12 Tamtéz s. 72

13 CISAR, Karel. Co je to fotografie?. Praha: Herrmann & synové, 2004. s. 117. ISBN 80-239-5169-6.

14 Tamtéz



ktera se dnes poklad4 za milnik socidlniho dokumentu.'?

Ze stejného roku pochazi i slavny portrét Matky uprchlice od Dorothey Lange. Ta
patii mezi dosud nejvyznamnéjSi autory socialni fotografie. Dorothea sama neprozila
jednoduchy zZivot a fikalo se o ni, Ze byla ,,podivinka, trn v pat¢ Ameriky, zemé¢, ktera se
prezentovala jako vyslanec svobody a pokroku.“!

Pivodné se zivila jako portrétni fotografka v Berkeley, ale jeji kariéru prerusila
Velkd hospodaiska krize. ZacCala fotit hladové uprchliky a nezaméstnané. Jejim
nejslavnéj$Sim portrétem je Matka uprchlice, za kterou se schovavaji dveé déti. Fotka
z Imperial Valley byla povazovana za symbol Velké hospodarské krize. Pomohla vybrat
prostiedky pro uprchlické tabory. Florence Thompson, zobrazend na ni, se vSak nechala
slySet, Zze neméla ze své slavy zadny uzitek.!”

Langeova se po valce vénovala dokumentovani japonskych Americanti po Pearl Harboru
nebo obéti piirodnich katastrof.

O néco starsi nez Langeova byl dalsi fotograf, vénujici se socidlnim tématim, Jacob
Riis. Proslavil se fotografiemi newyorskych slumi, uvetejnénymi v knize How The Other
Half Lives. Ke konci 80. let 19. stoleti zacal Riis fotografovat interiéry a exteriéry
newyorskych slumi s bleskem.'® Svymi fotografiemi ilustroval knihy, které ptimély
tehdejSiho prezidenta Roosevelta pomoci chudym. Poté ho Roosevelt oznacil za jednoho
z nejuziteénéjsich ob&anti New Yorku.!” Podobné problematice se vénoval Lewis Hine,
ktery se zaméfil na problém détské prace.’’ V Americe se pozdéji stal priikopnikem
socialné angazované fotografie Bill Brandt.

Ve stejné dobé vznikd v Polsku fenomén ,bojujici fotografie“ pod vedenim

Aleksanda Minorského, dokumentujici Zivotni podminky v délnickych ubytovnach.?!

15 Tamtéz, s. 121

16 MAGNI, Laura. Za objektivem: Nejslavné&jsi fotoreportéti soucasnosti. Praha: Dobrovsky, 2019. s. 11.
ISBN 978-80-7585-526-8.

17 Tamtéz s. 12

18 KOLEKTIV. Jacob Riis. Britannica [online]. Londyn: Encyclopaedia Britannica, 1997, 20. 1. 1998, posl.
aktualizace 17. 12. 2020 [cit. 2021-04-13]. Dostupné z: https://www.britannica.com/biography/Jacob-Riis

Y BOGRE, Michelle. Photography as Activism: Images for Social Change. Burlington: CRC Press, 2012. s.
xi-7. ISBN 978-0-240-81276-2. Dostupné z:

https://books.google.cz/books?hl=cs&lr=&id=G6 pAwAAQBAJ&oi=fnd&pg=PR3&dgq=photography+as+a
ctivism&ots=zZala9L TSE&sig=aSso96HHDqpKIFvc0JdTRzxZhFM&redir _esc=y#v=onepage&q=photogra
phy%20as%?20activism&f=false

20 Tamtéz

21 SZTOMPKA, Piotr. Vizudlni sociologie. Praha: Sociologické nakladatelstvi, 2007. s. 28. ISBN 978-80-
86429-77-9.
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Obrazek 1: Migrant Mother. Foto: Dorothea Lange (1936) Obrazek 2: Bandit’s Roost. Foto Jacob Riis (1888)

2.1.3 Vyvoj po druhé svétové valce

Po druhé svétové vélce politickd situace a dobovy trend socidlné zaméieny
dokument na nékolik let upozadily. Vychazely piedevsim lifestylové a obrazové Casopisy,
napt. Life, zaméfené na humanistickou fotografii, jejimz motivem se ¢asto stavala euforie
zukoncené valky. Roku 1959 byla usporddana vystava The Family of Man. Jejim
poselstvim mélo byt, ze vSichni lidé na Zemi, bez ohledu na rasu, povolani ¢i postaveni,
tvoti velkou rodinu. Oslava Zivota pfedstavovala kontrast k vale¢nym fotografiim, které se
objevovaly do té doby.?

Na konci Sedesatych let nafotil Eugene Smith dokument Minamata o ekologické
katastrof&, ktera zniCila Zivotni prostfedi v japonské vesnici, kde se kvili chemikaliim
rodily postizené déti. Socidlnimi problémy se zabyval dlouho a pfistupoval k nim velmi
citlivé a s etickym cilem. ,,Jeho investigativni novinafina (nékteré zpravy publikoval jako
prvni) je jako druh uméni: Poetickd a dramatickd. Na hrbolaté stezce obcanské
angazovanosti nikdy nepolevoval.<??

V sedmdesatych letech agentura pro ochranu zivotniho prostiedi EPA vyhlasila
projekt Documentarica. M¢li se ho zucastnit fotografové, ktefi dokumentovali vliv

zneCisténi pfirody na zivot na Zemi. Tento projekt navazal na soubor Farm Security

22 MRAZKOVA, Daniela, BARAN, Ludvik a LAMROVA, Blanka. P¥ibéh fotografie: vypravéni o historii
svétové fotografie prostiednictvim Zivotnich a tvlrcich osudii vyznamnych osobnosti a meznich vyvojovych
okamzikd. Praha: Mlada fronta, 1986. s. 138. ISBN 23-059-86

23 MAGNI, Laura. Za objektivem: Nejslavnéjsi fotoreportéii soutasnosti. Praha: Dobrovsky, 2019. s. 111.
ISBN 978-80-7585-526-8.



Administration®® z dob hospodatské krize, kam piispivala napiiklad Dorothea Lange.
V této dobé se objevil i dokument z Cerno$ského ghetta od Bruce Davidsona, ktery
umoznil vefejnosti nahlédnout do Zivota afroamerické mensiny.?

V osmdesatych a devadesatych letech nastal pfechod od cCernobilé fotografie
nejprve k barevnému filmu a poté digitalizace fotografie, coz ptineslo vyraznou zménu
v ptistupu k dokumentu.

V osmdesatych a devadesatych letech tvoii Sebastiao Salgado nebo Tish Murtha a
dalsi, jejichz tvorba pifesahuje do soucasnosti. Svym portrétem dvanactileté uprchlice
Sharbat Guly na obalce National Geographic se proslavil Steve McCurry. Divka na

barevné dokonale sladéné fotce ma v ocich hriizu, ktera je tim vyraznéjsi.?

Obrazek 3: Afghan Girl. Foto: Steve McCurry (1984)

2.2 Soucasna socialni fotografie

Oproti minulosti se nyni klade mnohem vétsi diiraz na emoce a ptibéhy subjektt
dokumentu, nez na prostfedi. Mezi aktudlni socialni fotografy na svétové urovni patii
napiiklad Sebastiao Salgado. Materidl pro své dokumenty Casto sbira dlouhé roky, cestuje
do riznych zemi tfetiho svéta véetné téch postizenych valkou, ale misto boje foti prezivsi.
Je autorem nékolika knih, naptiklad Other Americas, The Hand of Man, Exodus a
Children, Enfants, Kinder. ,,Tyto sbirky ukazuji lidskost migranti, mas lidi: Rozhodli se

24 Ceskoslovenska fotografie: ¢asopis pro ideovou a odbornou vychovu fotografickych pracovnikil. Praha:
Orbis, 10.1972, 23(10). sv. 10. s. 450. ISSN 0009-0549.

2 MRAZKOVA, Daniela. Pfibéh fotografie: vypravéni o historii svétové fotografie prostiednim Zivotnich a
tvuréich osudd vyznamnych osobnosti a meznich vyvoj. okamzikti. Praha: Mlada fronta, [19857]. s. 168.
ISBN 23-033-85.

26 MAGNI, Laura. Za objektivem: Nejslavnéjsi fotoreportéfi soucasnosti. Praha: Dobrovsky, 2019. s. 209.
ISBN 978-80-7585-526-8.



opustit venkov a nechali se zldkat vidinou lepSiho zivota na rozlehlém predmeésti
velkomeésta a nahle se ze svéta selské chudoby presunuli do svéta narychlo provadéné a
$patné piijimané industrializace.*?’

Dale se socialni fotografii vénuje naptiklad Manuel Rivera-Ortiz, ktery také cestuje
do rozvojovych zemi. Fotograf Anik Rahmann se ze zacatku vénoval foceni Indie a
Nepalu, ale postupné presel k pouli¢ni fotce. Mezi jeho nesilnéj$i projekty patii Puppet
Show?®, ktery obsahuje snimky obéti nasilnych demonstraci v Bangladési. V roce 2020 se
zaméfil na fotografovani kazdodenni reality béhem pandemie koronaviru. Na podzim
dokumentoval nepokoje a demonstrace, souvisejici s prezidentskymi volbami v USA.
Vyznamnou osobou soucasné doby byla i Tish Murtha, ktera zemfela pted osmi lety. Jeji
nejvyznamnéjs$i knihou byl projekt Youth Unemploynment”, ve kterém se zabyvala
zoufalou situaci mladych lidi v Newcastlu. Série pochazi ze sedmdesatych. let, ale

publikovana byla az v roce 2017.
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Obrazek 4: Gold. Foto: Sebastiao Salgado (1986) Obrazek 5: Youth Unemploynment. Foto: Tish Murtha (1981)

2.3 Vyvoj socialni fotografie u nas
2.3.1 Pocatky socialni fotografie

U nas se pocatek socialni fotografie datuje k levicové zalozenym autortim.
Zakladatelem reportazni fotografie byl v nasem prostfedi Rudolf Bruner-Dvotak, ktery
fotil cisafskou rodinu, dostihy a socialné zamétené pouli¢ni snimky.

K wvyvoji reportazni fotografie vyrazné piispél ndstup spolecenskych casopisi

27 Tamtéz s. 195

28 RAHMAN, Anik. Puppet Show. Anik Rahman [online]. Dhaka: Anik Rahman, 2001, 2014 [cit. 2021-04-
13]. Dostupné z: https://www.anikrahman.com/puppetshow#1

2 MURTHA, Tish. Youth Uneploynment. Tish Murtha Gallery [online]. UK: Ella Murtha, 2015, 2017 [cit.
2021-04-13]. Dostupné z: http://www.tishmurtha.co.uk/photograph-gallery.html



ilustrovanych fotografiemi.>? | Hriizy prvni svétové vélky takika nenalezneme v tehdejsim
Ceském tisku, o to vice vSak byly zaznamendny fadou amatérskych fotografii pfimo
v poli.“*! Ti tvofili malé snimky, které uchovéavali v albech.

Ve dvacatych letech doslo k rozvoji fotografické techniky a vyuziti obrazu v tisku.
Casopisy vydavaly ucelené fotoeseje, které prevazovaly nad textem. V zahraniéi se jednalo
o Casopisy Picture post nebo Berliner Illustrierte Zeitung, u nas predevSim Pestry tyden.
Fotografiemi chudych tam ptispivala naptiklad Marie Stachovéa. Dalsi socidlni fotografka a
budouci c¢lenka skupiny Sociofoto Irena Blithova byla za prvni republiky za socialni
fotografie zatéena a poté publikovala v zahrani¢i.*?> Zdenék Tme;j fotil roky nucenych praci.
2.3.2 Leva fronta a rozsifeni socialni fotografie

Socialni fotografie byla ve tficatych letech velmi rozsifena. ,,Socidlni motivy se
Casto objevovaly uz ve dvacéatych letech v Zadnrovych snimcich Josefa Sudka, Jaromira
Funkeho, Adolfa Schneebergera, Arnosta Pikarta a dalsich ¢eskych fotografti. Pfrevazné Slo
o malebné pojaté obrazy Zebraki, invalidd a trhovcid bez vyrazngjsi kritiky.«*3
Syrové snimky se objevovaly hlavné v komunistickém magazinu Reflektor. Jejich autory
byli Géza Vcelicka a Pfemysl Koblic, ktefi se inspirovali v Némecku a v USA dilem Billa
Brandta. Levicovi autofi fotili pfedev§im podminky, ve kterych délnici zili, a srovnévali je
s domy bohatych. Fotografie slouZily k propagandé a agitaci.>*

K Levé fronté¢ patiily Foto-film skupiny. Prazskou skupinu vedl komunisticky
teoretik fotografie Lubomir Linhart a pod jejim jménem organizoval propagandistické
vystavy socialnich fotografii. Ugastnili se jich profesiondlové jako Sudek a Funke i
amatéfi. Linhart povaZzoval fotografii za vyznamny spolecensky Cinitel s velkym vlivem -
,,Chceme dat své fotografii predevsim novy, zdravy, socialné ¢inny obsah! 3... Je tieba
uciniti konec fotografickym zabavam! Je tfeba cilevédomé umeélecké tvorby, zatazujici

fotoaparat doprostfed tfidniho boje jako zbran a kazdého fotografa jako aktivniho

30 BIRGUS, Vladimir a MLCOCH, Jan. Ceska fotografie 20. stoleti. Praha: KANT, 2010. s. 23. ISBN 978-
80-7101-089-0.

31 Tamtéz

32 MRAZKOVA, Daniela. P¥ib&h fotografie: vypravéni o historii svétové fotografie prostiednim Zivotnich a
tvuréich osudd vyznamnych osobnosti a meznich vyvoj. okamzikd. Praha: Mlad4 fronta, [19857]. s. 121.
ISBN 23-033-85.

33 Tamtéz

3 Tamtéz s. 83

35 LINHART, Lubomir. Vystava socialni fotografie. Katalog k vystavé. Praha. Film-foto skupina Levé
fronty. 1933.



bojovnika za socialn& spravedlivou lidskou spoleénost!*3® pise ve svém programovém
manisfestu.
2.3.3 Propagandisticka fotografie

K propagand¢ pouzival socialni fotografii i Rudolf Kohn nebo slovenska skupina
Sociofoto. Za druhé svétové valky se fotografové mimo Cisté reportaze ¢i sportovni fotky
snazili co nejvice vyhnout politickym tématim. V kratkém povalecném obdobi vzniklo
nekolik praci riznych autort, ktefi dokumentovali prostou atmosféru nebo tieba Zivot
mensin.?’

Po komunistickém pievratu doznala Ceskd fotografie mnoha zmén. Soukromé
temné komory byly zabaveny ve prospéch druzstva Fotografia. Mnoho periodik zaniklo a
nahradila je nova, nebo se alesponn zménila vétSina redakce. Realita ptestala byt dilezita a
fotografové se museli soustfedit na propagandu a optimistické piiklady budovani
socialismu. Komunisté navazali na tvorbu Levé fronty a publikaci Socialni fotografie od
Lubomira Linharta. Fotografie uz nebyly socialni, ale socialistické. Fotografie
socialistického realismu se snazila ideové navazat na socidlni fotografii z prvni republiky.
S hodnotnou ¢&i syrovou spoleéenskou sondou vsak méla spole¢ného velmi malo.*

V padesatych letech se fotografie aranzovaly a s redlnou situaci viibec nesouvisely.
Ptredstavovaly spiSe ndvod ¢i schéma, jakym smérem se mé spolecnost ubirat. Pro
fotografy se vydavaly ideologické ptirucky a ¢lanky, jak maji realitu spravné reflektovat.*
2.3.3 Humanisticka fotografie

V Sedesatych letech se zajem postupné presunul do poetiky vSedniho dne a zacala
se objevovat civilni fotografie. Po vystavé Family of Man socialisticka fotografie pozvolna
ni bylo mirové poselstvi, spolu s rovnym piistupem k fotografiim. Vystavu navstivilo deset
miliont divaka ve Ctyficeti zemich. Humanisticka fotografie byla odleh¢ena a vénovala se
kazdodennim optimistickym momentiim, které byly pfirozené a skute¢né.*’ Casto to byly

portréty s lyrickym vyznénim a jejich autorem byl napiiklad Véclav JirG nebo Josef

36 LINHART, Lubomir. 2. mezindrodni vystava socidlni fotografie. Katalog k vystavé. Praha. Film-foto
skupina Levé¢ fronty. 1934.

37 BIRGUS, Vladimir a MLCOCH, Jan. Ceska fotografie 20. stoleti. Praha: KANT, 2010. s. 85. ISBN 978-
80-7101-089-0. Dostupné také z: https://ndk.cz/uuid/uuid:fe94d0f0-525d-11e5-b7d6-5ef3fcObb22f

38 Tamtéz s. 150

3 Tamtéz

4 MRAZKOVA, Daniela, BARAN, Ludvik a LAMROVA, Blanka. Ptibéh fotografie: vypravéni o historii
svétové fotografie prostfednictvim zivotnich a tviir¢ich osudl vyznamnych osobnosti a meznich vyvojovych
okamzikd. Praha: Mlada fronta, 1986. s. 138. ISBN 23-059-86.
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Kohout. Cerpali z dila Roberta Capy a jinych svétovych reportérti. Na podnét Vaclava Jirt
vysel v roce 1957 sbornik Fotografie 57. Na jeho zéklad¢ zacal vychazet Ctvrtletnik Revue
Fotografie.*' Potadaly se fotografické vystavy, vznikaly prodejny a knihy a dokumentarni
fotografie opét ziskavala prostor v médiich.

2.3.4 Obdobi normalizace a sametové revoluce

V socidlni dokumentaristice bylo podle Dufka nutné se vzdat typizace a
nepokracovat v konceptu Lidské rodiny. Ten totiz sméfuje k zobecnéni. Socidlni fotografie
sedmdesatych let je spjata se syrovymi snimky. Mnozi autoii se uz nesnazi o moralni
poselstvi, ale spiSe o zaznamenani kazdodennosti v riznych prostedich.*?

Amatérsti fotografové si obecné mohli dovolit vic nez profesionalové, jejichz
Zivobyti zaviselo na publikovéani. Mohli se soustfedit na bézny Zivot a dokumentovat tfeba
pohrani¢i nebo primyslova mésta. Uspésny byl dokument Josefa Koudelky Cikdni. Série
fotografii vznikla v Sedesatych letech a zobrazuje zivoty romskych komunit, kterym rezim
omezil ko¢ovny Zivot, a tak Ziji v chudych podminkach a obtizné vychazi se sousedy.®
Vedle n¢j Viktor Kolar foti kaZzdodenni realitu a svérazné postavicky v primyslové
Ostraveé. Mnohé syrové autentické fotografie ze 70. a 80. let mohl zvefejnil aZ po sametové
revoluci. Poprvé také byly publikovany snimky ze zakulisi spartakidd nebo fotky mladych
vojakti ve vycviku.** V sedmdesatych letech tvofila fotografie z nemocni¢niho prostedi
Alena Vykulilova.*

Pavel Stecha publikoval dokument z prosttedi domova duchodct. ,,V Ceském
kontextu 70. let je ojedinély jeho disledny pfistup k praci se zvolenym tématem,
podlozeny navic v mnoha ptipadech spolupraci se sociology (Doprava ve mésté, Obchodni
domy, Zizkov, Problematika sidliit apod.).“** Dlouhodobé se vénoval dokumentovani
chatafi a architektury. Po revoluci zalozil ateliér fotografie na UMPRUM a ucil na FAMU.

Ve stejnou dobu Ivo Gil dokumentoval zivot v Gstavu pro oligofrenni déti. Kromé

41 BIRGUS, Vladimir a MLCOCH, Jan. Ceska fotografie 20. stoleti. Praha: KANT, 2010. s. 154. ISBN 978-
80-7101-089-0.

42 DUFEK, Antonin. Z pamatniku. k subversivni dokumentaristice osmdesatych let. Fotograf magazine
[online]. Praha: Fotograf 07, 2002, 2011(#18 80. 1éta) [cit. 2021-04-13]. Dostupné z:
https://fotografmagazine.cz/magazine/80-leta/teorie/z-pamatniku/

4 KOUDELKA, Josef, KOPRIVA, Milan a GUY, Will. Cikani. Praha: Torst, 2011. s. 190. ISBN 978-80-
7215-412-8.

# BIRGUS, Vladimir a MLCOCH, Jan. Ceska fotografie 20. stoleti. Praha: KANT, 2010. s. 199. ISBN 978-
80-7101-089-0.

4 Fotografie: odborny sbornik profesionalni fotografie. Praha: Edi¢ni a propagaéni sluzba, 03.1980, 24(1). s.
48. ISSN 0015-8828.

4 STEHLIKOVA, Kamila. Pavel Stecha: Chatafi. UMRPUM [online]. Praha: UMPRUM, 2012, 22. 9. 2015
[cit. 2021-04-13]. Dostupné z: https://www.umprum.cz/web/cs/umprum/pavel-stecha-chatari-
2530https://www.artmap.cz/pavel-stecha-chatari-0/
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sanitky a divadla se vénoval foceni mentalné postizenych déti v ustavu Leontyn.*’
Podobnym tématem se v 80. letech zabyval slovensky dokumentarista Jan Reco,
ktery fotografoval mimo jiné zivot v domovech dichodct a jinych tstavech. V roce 1996

publikoval sérii Domov diichodcu, coz ho podle vlastnich slov velmi zasdhlo. Dalsi

socialni dokument vytvofil v domové pro postizené déti. 48

Obrazek 6: Cikani. Foto: Josef Koudelka (1968) Obrizek 7: Ustav oligofrennich déti.
Foto: Ivo Gil (1970-1972)

2.3.4 Devadesata léta

V devadesatych letech se do Ceskoslovenska dostala tvorba fotografi, ktefi diive
emigrovali. Naopak ceska dila se objevila na festivalech a vystavach v zahranici. Naprosto
se zmenila fotografickd technika, protoze se zacalo masové vyuzivat nejprve barevného
filmu a pozdé;ji se fotografie zdigitalizovala, coz zménilo celkovou napli prace fotografa a
pristup k tvorbé. Lidé mohli vice cestovat, a tak se objevily reportaze z cizich zemi, hodné
reportértl jezdilo naptiklad na Ukrajinu nebo do ¢eskych vesni¢ek v Rumunsku.

V devadesatych letech probéhla spoleéna vystava Pavla Stecha, Ivo Gila a Markéty
Luskacové. VSichni se uz pted revoluci zaméfovali na sociologicky dokument. Luskacova
se soustfedila na duchovni proZivani poutnik@ a viru*’, zatimco Gil se zabyval tématikou
zachranari.

Socialnimi fotografiemi se proslavil Jindfich Streit. ,Silny humanisticky akcent

maji také mnohé fotografie Dany Kyndrové, Vaclava Podestata, Vita Siméanka, Jarmily

47 Ivo Gil. Fotoimpuls: Zpravodaj vychodoceskych fotografii [online]. Hradec Kralové: IMPULS a Sdruzeni
vychodoceskych fotografi. Soucasna podoba 2012. 2014(1-2). 16-23 [cit. 2021-04-13]. Dostupné z:
https://doczz.cz/doc/356804/fotoimpuls---impuls-hradec-kr%C3%A11ov%C3%A9

48 RECO, Jano. Domov diichodcii. Jano Reco [online]. Slovensko: Jano Re&o, 1996 [cit. 2021-04-13].
Dostupné z: https://janoreco.cz/cs/?page id=49&lang=cs

4 HODEK, Eva Marlene, MOUCHA, Josef, MUSILOVA, Helena a STAHEL, Urs. Fotogenie identity:
pamét ceské fotografie = The photogeny of identity : the memory of Czech photography. Praha: KANT,
2006. s. 199. ISBN 80-86970-12-4.
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Simanové a dalsich autorti, ktefi vramci riznych projektt ukazovali problematiku
zadlefiovani fyzicky ¢ mentalné postizenych lidi do spole¢nosti.“>* Dal§imi popularnimi
motivy byly syrové oblasti jako naptiklad Sudety, dale prostitutky a drogové zavisli.
Mnoho reportérii se veénovalo pouli¢ni fotografii, nebo sociologickym portrétim.
Nezkraslené snimky z nocnich klubii tvotil Tomas Trestik, zatimco dalsi se zaméfili na
nabozenské menSiny a rozvojové zemé. Popularnimi se staly fotografie z vézeiiského
prostiedi, protoze po propusténi politickych vézini bylo najednou mozné odsouzené
navstivit.

Od devadesatych let se fotografovani dusevné nemocnych vénuji Roman Sejkot
nebo Gabriela Capkova, ktefi jsou autory dokumentd o pacientech s Downovym
syndromem. Ve stejné dobé se prosadila socialni fotografka Dana Kyndrova se souborem
Zena o handicapovanych pacientkach.’!

Ceska humanitarni fotografie se sjednotila mezi lety 1999 a 2000 vystavou
Propojeni obrazem. Objevily se na ni snimky mnoha fotografii, jejichz spoleénym tématem
byly té€Zké situace lidského Zivota. Roman Sejkot, Vaclav Podestat, Tomas Novak a Dana
Kyndrovéa zobrazuji handicapované. Vystavy se zacastnil i Jindfich Streit s cyklem Cesta
ke svobode, ktery vypravi o drogové zavislych mladych lidech. Antonin Kratochvil, Jan
Sibik a dali ptispéli fotografiemi ze svéta. Na vystavé se objevily i reportdZe z povodni
vroce 1997 a fotografie pofizené détmi.>> Po roce 2000 se objevili autofi, ktei
v dokumentu vyrazné pouZivali barvu, a vznikla tak novéa generace tviirct.>
2.4 Vyznamni autori soucasné ¢eské dokumentarni fotografie

Socialni fotografie je v Ceském prostiedi stile Zivad. Mezi jeji pfedstavitele patii
napiiklad Jindfich Streit. Od roku 1972 fotografoval pievazné vesnickou tématiku, Romy a
portréty. Roku 1982 byl kviili svym fotografiim uvéznén.>*

Kdyz vystavoval v Cinohernim klubu, mnoho uéastnikd, kte¥i dosud neznali jeho
syrové snimky, fotografie poni¢enych domt, Spinavych paneldkl a lidi z bruntalského

venkova, vystava Sokovala. Ukazoval bézny lidsky zivot, ve kterém se stfidaly plastové

50 BIRGUS, Vladimir a MLCOCH, Jan. Ceska fotografie 20. stoleti. Praha: KANT, 2010. s. 292. ISBN 978-
80-7101-089-0.

5! Propojeni obrazem: Ceska humanitarni fotografie 1999 - 2000 [online]. Praha: Sprava Prazského hradu a
Afis fotoatelier, 1999 [cit. 2021-04-15]. Dostupné z: http://web.quick.cz/propojeniobrazem/main.htm

2 Tamtéz

53 BIRGUS, Vladimir a MLCOCH, Jan. Ceska fotografie 20. stoleti. Praha: KANT, 2010. s. 294. ISBN 978-
80-7101-089-0.

54 Profesor Jindfich Streit. Pamét’ naroda [online]. Praha: Post Bellum, 2008 [cit. 2021-04-15]. Dostupné z:
https://www.pametnaroda.cz/cs/streit-jindrich-1946
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vynalezy a panelaky se starymi zvyky, zachycoval portréty lidi v domacim prostiedi,

v hospodach a na oslavach. Dokumentoval lidi v jejich kazdodennich podminkach.

Fotografka a teoretiCka Anna Farova zkritizovala jeho vystavu slovy ,,Hranice estetiky je
ur «55

Mnohokrat fotil lidi s riznymi druhy hendikept a svymi vystavami pomaha vybirat
penize na vystavbu a rekonstrukce socidlnich domt. Nejdulezitéjsi je pro néj svou tvorbou
pomahat lidem a dokumentovat situace, které Zivot ptina$i.® Pro Streitovy fotografie je
charakteristicka jejich ,,vielost, komunikativnost, zdiraznovani nalad, stavi mysli,
mezilidskych vztaht.«’

Dal§im znamym fotografem je Karel Cudlin. Jeho styl tvoii protiklad ke Streitovu
citlivému pfistupu. Cudlin fotografuje v podstaté chladné dokumentarni snimky. Zasadné
se snazi nezasahovat do objektu svymi pohledy a myslenkami. Tvoii maximalné objektivni
dokument, peclivé vybird celky do kompozic, aby v nich neziistalo nic rusivého, foti
Cernobile a kontrastng.>®

Vydal desitku publikaci a prosadil se jako reportér, divadelni a socialni fotograf. Po
revoluci vytvofil reportaz o odchodu sovétskych vojsk a byl jednim z oficidlnich fotografii
Véclava Havla. Jezdil na vychod do zemi, jako je Ukrajina nebo Izrael, a dokumentoval
zdejsi poméry. ,,Ze vSech téchto mist pfinasi neobycejna vizualni svédectvi o kazdodennim
a svate¢nim Zivoté, jedna se tak vlastng o jaksi specifické fotografické d&jiny zdola.“* Ze
socialni tvorby je znamy jeho soubor Romové.

Doneddavna se socialni fotografii vénovala reportérka AlZbéta Jungrova.
Dokumentovala napiiklad Zeny z véznice ve Svétlé nad Sazavou, kde stravila est tydnd.*

Predtim putsobila jako vale¢na reportérka. Casto fotografovala v zahrani¢i, mimo jiné i

paderaky drog na pakistanskych hranicich.®' Kromé t&zkych témat vzdy na vSech mistech

55 BIRGUS, Vladimir a MLCOCH, Jan. Ceska fotografie 20. stoleti. Praha: KANT, 2010. s. 204. ISBN 978-
80-7101-089-0. Dostupné také z: https://ndk.cz/uuid/uuid:09d2c6c0-525¢e-11e5-b7d6-5ef3fc9bb22f

56 Rozhovor s Jindfichem Streitem, viz Pfiloha &. 1

57 §TREIT, Jindfich, DANEK, Ladislav a JUZA, Jiti. Jindfich Streit: fotografie 1965-2005 = Jindfich Streit :
photographs 1965-2005. Praha: KANT, 2006. s. 9. ISBN 80-86970-05-1.

8 SALANDA, Bohuslav. Autor fotografii Karel Cudlin. Historické sociologie [online]. Praha: Karolinum,
2009, 2011, 1, s. 121-122 [cit. 2021-04-01]. ISSN 1804-0616. Dostupné z:
https://historicalsociology.cuni.cz/HS-29-version1-12salanda.pdf. DOI:10.14712/23363525.2017.106

3 Tamtéz

60 SLIVOVA, Hana a Alena ROKOSOVA. Alzbéta Jungrova: Foceni v Zenské véznici mé sejmulo skoro
stejné jako Afrika nebo Pakistan. Cesky rozhlas Vitava [online]. Praha: Cesky rozhlas, 1997, 10. tmor 2020
[cit. 2021-04-18]. Dostupné z: https://vltava.rozhlas.cz/alzbeta-jungrova-foceni-v-zenske-veznici-me-
sejmulo-skoro-stejne-jako-afrika-8146636

6l MRAZKOVA, Daniela, KLAUS, Vaclav a BEM, Pavel. Czech Press Photo: 15 let = 15 years. Praha:
Czech Photo, 2009. s. 72. ISBN 978-80-254-5568-5.
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zachycuje okamziky Stésti. Jungrova se nyni vénuje vytvarné a reklamni fotce.

Ptedloni se socialni fotografie Jana Jirkovského umistila na tfetim misté soutéze
Czech Press Photo v kategorii Kazdodenni zivot. Na obrazku je zachycena canisterapie
v domové duchodci. Autor dlouhodobé dokumentuje prazské otuzilce a zivot v Centru
socialnich sluzeb Tloskov.%? S charitou spolupracuje naptiklad i fotograf a teoretik Tomas

Pospéch.

Obrazek 9: Svétlusky. Foto: Alzbéta Jungrova (2018)

62 Piibéh fotografie: Jan Jirkovsky - Canisterapie. Czech Photo [online]. Praha: Czech Photo Centre, 2013,
12.12.2019 [cit. 2021-04-15]. Dostupné z: https://www.czechphoto.org/detail-novinky/1311-47/pribeh-
fotografie-jan-jirkovsky-canisterapie/
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3. Fotografie a duSevni nemoci

3.1 Etika zobrazovani dusevné nemocnych

Diilezitym tématem dokumentu v oblasti socialni fotografie je otazka etiky a toho,
kam az je mozno zajit pfi fotografovani dusevné nemocnych lidi ¢i osob s omezenou
svépravnosti. V Domove¢ pro seniory se zvlastnim rezimem Bievnice panuje dohoda o tom,
ze by se nem¢li fotografovat umirajici lidé, jednak kvili nedustojnosti tohoto jednéni, a
jednak z divodu zbyte¢ného stresu z fotoaparatu. Pacienty by nikdo nemél zobrazovat
v nelichotivém svétle nebo ponizujicim zplisobem. Domov pro seniory se zvlastnim
rezimem je aktivni na socialnich sitich a své klienty dokumentuje pfi vétSin¢ ¢innosti.

V ceské legislativé zobrazovani osob a Siteni jejich fotografii upravuji paragrafy
84 - 90 zékona 89/2012. Podle n&j miize byt obrazovy ¢i zvukovy zdznam osoby pofizen
pouze s jejim souhlasem, v ptipad€ nesvépravnych osob se souhlasem jejich zdkonného
zastupce. Kdyz osoba dava souhlas s fotografovanim a ze situace vyplyva, ze zabéry budou
publikovany, bere to zakon jako automaticky souhlas se zvefejnénim. Vyjimku, kdy je
mozno poftidit snimky bez souhlasu, je fotografovani za uméleckym nebo zpravodajskym
Gi¢elem &i na vefejném prostranstvi. Zadné fotografie by ale nemély poskozovat diistojnost
¢lovéka nebo piimo $kodit jeho z4jmim.®
3.1.1 Etické kodexy

V ramci etického kodexu Syndikatu novinafti plati pro publikovani jakychkoliv
informaci o duSevné nemocnych bod ,,3c. respektovat soukromi osob, zejména d¢ti a osob,
které nejsou schopny pochopit nasledky svych vypovédi“®* Kromé respektovani soukromi
je velmi dilezité zabranit stigmatizaci dusevné nemocnych osob. Australska spole¢nost
Mindframe vydala oficidlni pfiru¢ku pro novinare, kde vysvétluje, jak pokryvat téma
pacientd s duSevnimi chorobami. Novindf by se mél vyvarovat stereotypli a vyvracet
mylna piesvédceni o dusevnich nemocech, ktera se ve spolecnosti objevuji. Ve fotografii
plati, ze pokud uz se pouZzije (ptfirucka to doporucuje omezit), neméla by cloveka
zobrazovat skrz paradigma jeho nemoci, ale soustiedit se na n¢j jako na ¢lovéka. Fotograf

ani novinaf by nemél povySovat nemoc nad samotnou osobu, brat lidem dustojnost a

63 CESKO. Zakon 89/2012 Sb. Obé&ansky zakonik ze dne 3. 2. 2012. Pododdil 2: Podoba a soukromi. In:
ASPI [pravni informaéni systém]. Praha: Wolters Kluwer CR [cit. 2021-4-21]. dostupny také z:
https://www.aspi.cz/products/lawText/1/74907/1/2

“SYNDIKAT NOVINARU. Eticky kodex syndikatu novinait. 2008. In: Syndikéat novinaii. Dostupny také
z: https://www.syndikat-novinaru.cz/o-nas/etika/eticky-kodex/
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poskozovat je a jejich rodiny.%

Mezinarodni organizace NPPA vydala souhrnny eticky kodex vizualniho novinéfe.
Krom¢ pozadavkl na integritu a objektivitu novinare obsahuje tii body, které jsou pro tuto
praci zasadni: ,,2. Odolejte pokusSeni aranzovat snimky. 3. Dodejte svym fotografiim
kompletni kontext. Vyhnéte se stereotypizovani osob a skupin. Snazte se, aby vasi praci
neovlivnily vlastni pfedsudky. 4. Ptistupujte ke vSem subjektlim s respektem a dlstojnosti.
Vénujte specialni pozornost zranitelnym subjektiim a soucit obétem zloc¢inu a tragédie. Do
soukromého smutku se muzete vméSovat jen tehdy, pokud je to z ospravedlnitelnych
dtivodii ve vefejném zdjmu.“% Podle kodexu by mél fotograf vzdy zachovavat proaktivni a
profesionalni ptistup a ptistupovat ke kazdému tématu individudln€é. Hlavni bfemeno
etického rozhodnuti, zda néco fotit, ale opét lezi na autorovi, ktery by mél byt schopen si
svou ¢innost obhdjit.

3.1.2 Teorie fotografické etiky

Barbora Osvaldova definuje etiku na nejobecnéj$i urovni jako nauku o moralce,
mravnosti a mravnim chovani. Novinafska etika jsou pak pravidla explicitné popsana
v etickych kodexech redakci.®” Fotografie je ale podle teoretika Ludvika Barana se slovy

t.%% Baran v souvislosti s timto tvrzenim

nesrovnatelnd. Jediny obraz zastupuje mnoho vé&
cituyje vyznamné fotografy, napiiklad Felixe H. Manna, ktery tvrdi, Ze ,,dokumentarni
podstata jevu ziskdva emociondlni naboj autorovym postojem a nazorem.“® A. Eisenstaedt
zase iika, ze fotozurnalismus je angaZovany postoj o¢itého svédka pozorovaného jevu.”
Potteba fotografii vyvolavat city podle Barana pfisla s povalecnym civilismem v reakci na
valku ve Vietnamu. Fotografie podle n¢j odkryvaji socidlni jevy a struktury, které mohou
vyvolavat mnoho riznych emoci. Mezi fotografie, které slouzi pouze k bulvarnim uceltim,
fadi dokumenty o prostitutkach, véznich a nemocnych.”!

Vilém Flusser vnima fotografii celkové jako néco nebezpecného z divodu, Ze

dokaze zastinit text a velkd cast publika k ni piistupuje zcela nekriticky, ackoli je

6 MINDFRAME. Reporting suicide and mental ill-health: A Mindframe resource for media
professionals [online]. Newcastle, AU: Everymind, 2020 [cit. 2021-04-01]. ISBN 978-0-6489212-1-9.
Dostupné z: https://mindframe.org.au/guidelines

% NNPA. Code of Ethics. 25. 2. 2016. Dostupné z: https://nppa.org/code-ethics

67 OSVALDOVA, Barbora a HALADA, Jan. Prakticka encyklopedie Zurnalistiky a marketingové
komunikace. Praha: Libri, 2007. s. 66. ISBN 978-80-7277-266-7.

68 MRAZKOVA, Daniela. P¥ib&h fotografie: vypravéni o historii svétové fotografie prostiednim Zivotnich a
tvuréich osudl vyznamnych osobnosti a meznich vyvoj. okamzikd. Praha: Mlad4 fronta, [19857]. s. 258.
ISBN 23-033-85.

% Tamtéz

70 Tamtéz
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ovlivnéna kulturnim ptivodem svého autora.’

Naproti tomu Thomas Wheeler povazuje fotografii s vyjimkou patologickych jevi
(détska pornografie apod.) za eticky neutralni. Podle néj se obraz sam o sob¢ rovna
samostatnému slovu. V ramci etiky ho musime vnimat v kontextu jeho pouziti. Samotny
snimek miizeme hodnotit pouze esteticky. Otazka etiky fesi, s jakym zamérem je snimek
pouzit a jestli mél vzniknout.”> Podle Jindficha Streita by se méla zvécnit kazda situace,
ktera se odehraje. DiileZité je rozhodnuti, zda ji publikovat.™

Teoretikové se shoduji na tom, ze rozhodovani o etice dokumentarni fotografie
Casto neni jednoznacné, hlavné kdyz se rozhodnuti dotyka moralky nebo vefejného zajmu.
Silné a nepiijemné zabéry tedy mizeme uveiejnit, pokud jsme piesvédeni, ze to povede
k Zddoucim vysledkiim, naptiklad fotografie povzbudi spole¢nost k pomoci subjektim
dokumentu. Podle Alzb&ty Jungrové nés Casté pouZzivani drastickych zabéri otupuje a
zpravidla povazuje za u¢innéjsi fotografie, které nejsou prvoplanové, ale nuti publikum si
detaily domyslet.”

Autofi knihy Image Ethics: The Moral Rights of Subjects in Photographs, Film, and
Television povazuji za ptiklad nevhodné fotografie Matku uprchlici Dorothey Langeové,
jejiz portrét koluje po svété mnoho desetileti. Thompsonova udajné tekla, ze si pieje, aby
nikdy nevznikl. Langeova ji méla slibit, Ze fotku neproda.”® Toto by mohlo spadat aZ do
eticky nepfipustného klamani. Proto autofi zdlraziuji potfebu (idealn¢ informovaného)
souhlasu s fotografovanim. V piipad¢, Ze ho z néjakého diivodu nemlizeme ziskat, je tteba
se rozhodnout, zda pievazi pozitiva ¢i negativa zvefejnéni obrazu.”’

Kromé toho mtize publikum stejnou fotografii chapat rizné. Zalezi na kontextu a
konotaci. Obrazy jsou polysémantické a interpretujeme je na zaklad€¢ naSich kulturnich

predpokladi. ,,Vyznam vizuélniho obrazu je disledkem nalepky, kterou k nému ptipojime,

"2 FLUSSER, Vilém. Za filosofii fotografie. Praha: Hynek, 1994. s. 16. ISBN 80-85906-04-X.

> WHEELER, Thomas. Phototruth Or Photofiction?: Ethics and Media Imagery in the Digital Age [online].
2. New York: Routledge, 2010 [cit. 2021-04-01]. s. 102. ISBN 978-0-6489212-1-9. Dostupné z:
https://books.google.cz/books?hl=cs&lr=&id=Ow6QAgAAQBAJ&oi=fnd&pg=PP1&dq=WHEELER.+Tho

mas+H.+Phototruth+ot+photofiction%3F+Ethics+and+mediatimagery+in+the+digital+age&ots=HKy5-
OQboL&sig=hFr]9OwyH66hznMbEOHMOwhtJJZE&redir _esc=y#v=onepage&q&f=false

74 Rozhovor s Jindfichem Streitem, viz Piiloha &. 1

5 Rozhovor s Alzb&tou Jungrovou, viz Piiloha &. 2

76 GROSS, Larry, John Stuart KATZ a Jay RUBY. Image Ethics: The Moral Rights of Subjects in
Photographs, Film, and Television [online]. New York: Oxford University Press, 1991 [cit. 2021-04-01]. s.
13 ISBN 0-19-505433-4. Dostupné z:

https://books.google.cz/books?id=Ma7LvZaB 1xsC&printsec=frontcover&dg=documentary+photography-+et
hics&hl=cs&sa=X&ved=2ahUKEw;Y57T 5ZvvAhXHvosKHbbeDTOQ6AEwWANoECAkQAg#v=onepage&
q&f=false
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oc¢ekavani vyplyvajicich z kontextu a ptredpokladu publika o tom, kdo tvoii jaké fotografie
v jakych souvislostech.*”8

Jako ptiklad autofi uvadi socidlni fotografie pracujicich déti Lewise Hina. Tyto
snimky byly na levném novinovém papife rozesilany vefejnym cinitelim a institucim.
Mély vyvolat dojem, ze détska prace je nepiipustnd. Kdyby se ale stejné fotografie
vystavovaly v galerii, hodnotilo by je publikum z estetického a formalniho hlediska. Lidé

by nevnimali chudé déti, ale zajimavy namét.”

Obrazek 10: Child Labour. Foto: Lewis Hine (1911)

3.2 Fotografové, dokumentujici duSevné nemocné

ZkuSenost s dokumentovanim ¢lovéka trpiciho Alzheimerovou nemoci ma fotograf
Joel Meyrowitz. Rozhodl se dokumentovat svého otce, ktery s touto chorobou bojoval. O
intimnim rodinném vztahu nakonec natoc¢il dokument. Nataceni pfedstavovalo pro otclv
mozek stimulaci.’® Stejnym procesem prosel Claudio Edinger se svou umirajici matkou,
coz mu pomohlo se s jejim zhorSujicim se stavem vyrovnéavat. Rozhodl se o jeji diagnoze

zjistit co nejvic a vytvofit o ni strukturovany projekt, ktery pomahal se strachem z nemoci

8 Tamtézs. 18

" Tamtéz s. 19

80 Pop - A Film by Joel Meyrowitz [online]. New York: Joel Meyrowitz, 1997 [cit. 2021-04-02]. Dostupné z:
https://www.joelmeyerowitz.com/pop-the-film
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piedevsim jemu.?!

Edinger poté pokracoval s fotografovanim v brazilském tustavu pro choromysiné
v Sd0 Paulu. Vysledny dokument pojmenoval Madness®> Na ptelomu osmdesatych a
devadesatych let nebyla v Brazilii zdravotni péce zdaleka na dneSni Urovni, a tak byl
svédkem Spiny a chaosu v Gstavu, ktery pfipominal vézeni.** ,Nebyl jsem tam, abych tyto
lidi odhalil. Odchézel jsem z té instituce s myslenkou, ze kdyby mé fotografie aspon trochu
povzbudily vyzkum dusevnich nemoci, byl bych §tastny,*®* fikd Edinger. Také nikdy

nevyfotil nikoho, kdo se pfimo branil odmitavymi gesty.

Obrazek 11: Madness. Foto: Claudio Edinger (1989)

81 HOROWITZ, Simi. I, witness. American Photo - ND [online]. 1989, bfezen 1991, 2(2), 32-34 a 102-104
[cit. 2021-04-02]. s. 32 Dostupné z:
https://books.google.cz/books?id=wmwzAQAAMAAJ&pg=PA32&dq=alzheimer+disease+photography&hl
=cs&sa=X&ved=2ahUKEw;j570ijtJ7vAhU6i8MKHXqHCY8Q6wWEwWA30ECAgQAQ#v=onepage&q=alzhei
mer%?20disease%20photography & f=false

82 EDINGER, Claudio. Madness. 1989. Dostupné z:
https://www.claudioedinger.com/gallery.html?loopTrack=1&folio=Galleries&gallery=Madness

8 HOROWITZ, Simi. I, witness. American Photo - ND [online]. 1989, bfezen 1991, 2(2), 32-34 a 102-104
[cit. 2021-04-02]. s. 102. Dostupné z:
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3.3 Fotograficka a umélecka tvorba duSevné nemocnych

Tato prace se dosud zabyvala fotografiemi, jejichz predmétem byli dusevné
nemocni. Perspektiva ale miize byt i obracend. Nektefi fotografové trpi duSevnimu
nemocemi, které reflektuji ve své tvorb€. Skrz uméleckou tvorbu se snazi svému publiku
priblizit vlastni prozitky a zaroven destigmatizovat mentdlni poruchy.®® Piikladem muize
byt projekt Tary Wray, nazvany Too Tired, ktery sdruzuje fotografy s depresi Ci
izkostmi.®® Autoportrétim, které si kladou za cil destigmatizaci autorovy nemoci, se
vénuje jihoafricky fotograf Tsoku Maela.?’

Pro psychiatrické pacienty, dochdzejici na terapii, existuje moznost nosit
terapeutovi fotografie ze svého zivota, které¢ se tykaji jeho prozivani ¢i metaforicky

popisuji pocity nemoci.®®

Jan Sitvast a Tineke Abma provedli studii, tykajici se vyuZiti
fotografie ve vyzkumu dusevnich nemoci. Jejich subjektem se stal pacient Boris,
hospitalizovany s depresi a uzkosti. Na zaklad¢ fotografii, kter¢é mél za ukol tvorit,
vyzkumnici zjiStovali, jaké aspekty Zivota povazuje za dilezité (nadvahu) a jak nemoc
ovliviiyje jeho vniméni, coz poskytlo Iékaiim novy vhled do problému. Autofi zminuji, Ze
pro nékteré pacienty mize byt vhodné o fotografiich diskutovat ve skupiné. Ve studii vSak
zdiraziuji limity pouziti fotografie pro terapii. Nevhodna je pro psychotické pacienty a pro
ty, ktefi nejsou schopni komunikace s 1ékati a vyzkumniky.®’

Lidé s mentalnim onemocnénim se vSak nejcastéji s moznosti fotografovat setkaji
v ramci arteterapie. Arteterapie piedpokladd, ze uméni pomahd pacientim neverbalné
komunikovat, usnadiiuje jim vyjadfeni citi a v koneéném dusledku tvorba pfispiva

0

k uzdraveni.®® Fotografie jako vizudlni médium dok4dZe pomoci pacientovi se

85 HARLAN, Becky. Channeling The Pain Of Depression Into Photography, And Finding You Are Not
Alone. NPR [online]. Washington: National Public Radio, 1970 (zaloZeni radia), 31. 12. 2018 [cit. 2021-4-
25]. Dostupné z: https://www.npr.org/sections/pictureshow/2018/12/31/677341382/one-photographers-
message-if-you-feel-too-tired-you-re-not-alone

8 Too Tired Project [online]. Woodstock: Tara Wray & Kelly Burgess, 2018 [cit. 2021-04-23]. Dostupné z:
https://tootiredproject.com/

87 MATROOS, Jamie. Abstract Peaces: Redefining mental illness. Design Indaba [online]. Kapské mésto:
Design Indaba, 1995, 26. 3. 2019 [cit. 2021-4-25]. Dostupné z:
https://www.designindaba.com/articles/creative-work/abstract-peaces-redefining-mental-illness

8 SITVAST, Jan E., Tineke A. ABMA a Guy A.M WIDDERSHOVEN. Facades of Suffering: Clients' Photo
Stories About Mental Illness. Psychiatric Nursing [online]. 2010, 24(5), s. 349-361 [cit. 2021-04-23].
Dostupné z:

https://www.sciencedirect.com/science/article/pii/S0883941710000208?casa_token=qtZuqtQ2 IYAAAAA:n
-Rwal0266siGwfol SRYRVAHbBfuVbDYRTDatHoQy 9EFWYi3J5hG-V50fKVWIbsfUpjVIZkXAg

8 Sitvast, J.E., Abma, T.A. The Photo-Instrument as a Health Care Intervention. Health Care Anal 20, s.
177-195 (2012). https://doi.org/10.1007/s10728-011-0176-x

% MALCHIODI, Cathy A. Handbook of Art Therapy, Second Edition [online]. 2. New York: Guilford Press,
2012 [cit. 2021-04-02]. s. 1. ISBN 978-1-60918-975-4. Dostupné z:
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sebevyjadienim a zaroven zprostiedkovava psychologim a pecovatelim zpusob, jakym
nemocny vidi svét.

Pro arteterapii je zasadni aktivita, neverbalnost a prace ve skupiné. Je to nenasilna
metoda vyjadieni vlastnich mySlenek a osobnosti, ktera posiluje kontakt s vlastnimi smysly
a zarovefl pomah4 terapeutovi pochopit vnimani pacienta.’!

Pro pacienty v Bfevnici je fotografovani spiSe zpestfenim, které vyzaduje jisté
soustiedéni a dovednost, coz cvici mozek a jemnou motoriku. O sebevyjadieni neprojevuji
zajem, ale n¢které z nic bavi mackat spoust. Klienty, ktefi jsou jiz v tézSich stadiich
demence, technika piili§ stresuje a na fotoaparat reaguji odmitavé. Vyuziti fotografie
v terapii pro pacienty s demenci je vhodné jedin¢ na Grovni jednotlivct.

Arteterapie bézné probihd jako individuélni nebo skupinové fotografovani daného,
zpravidla abstraktniho, tématu.®? Klienti z Bfevnice uz vét§inou nejsou schopni takova
témata pochopit a mnohdy maji myslenky pfili§ zmatené, aby je dokazali jakkoli vyjadrit, a
jejich ruce nedokazou fotoaparat ovladat. Navic kazdou technologii vnimaji jako cizi. Boji
se, ze by fotoaparat znicili, a tak si ho ani nevezmou, nebo nechapou, jak ho maji pouzit, a
nahodné¢ mackaji tlacitka.

Po né&kolika mésicich se fotit odvazil pouze pan Frantisek,’* jehoZ potiZe jsou spise
fyzické a zatim se nachazi v raném stadiu demence. Aktivitu si jako jediny klient oblibil a
bude v ni pokracovat.

Koncept terapie fotografii je tedy nutno pro potfeby ustavu piepracovat. Klienti
zvladaji fotit své okoli tak, jako to diive dé¢lali naptiklad na dovolenych. Piinos aktivity

pak spociva v tom, Ze se musi soustiedit na to, co délaji, a vnimat déni okolo.

https://books.google.cz/books?hl=cs&lr=&id=y6PY4hv4710C&oi=fnd&pg=PR3 &dq=photography+art+ther
apy&ots=-iocn-AWqmé&sig=SLwM6_4ed3qVOuVP9oSDDgXmv-
o&redir_esc=y#v=onepage&q=photography%?20art%20therapy & f=false

9 CAMPBELL, Jean a SAROVA, Michaela. Techniky arteterapie ve vychové, socialni praci a klinické
praxi. Praha: Portal, 2000. s. 19-23. ISBN 80-7178-428-1.

%2 Tamtéz

% Jeho fotografie jsou soucasti Praktické &asti.
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4. Zavér

Cilem mé prace bylo vytvorit fotograficky dokument o zivot¢ Domova se zvlastnim
rezimem v Bievnici pro klienty s Alzheimerovou chorobou a jinymi typy demenci béhem
jednoho roku. V pribéhu tohoto roku jsem velmi uzce spolupracovala s aktivizacni
pracovnici Katefinou Strakovou a stanicni sestrou Renatou Exnerovou. Diky jejich
vstiicnosti a milému pfistupu jsem mohla ustav navsStévovat, kdykoli to umoznila
epidemiologicka situace.

Vysledkem mého snazeni je fotokniha, obsahujici soubor dokumentarnich fotografii,
které tvoti praktickou cast této bakalatské prace. Fotografie vypravi piibéh Domova v roce
2020. Je shrnutim mych navstév, které zacaly na jate fotografii hasi¢ského stanu pies plot a
pokracovaly béhem Iéta, podzimu a predvanocniho obdobi. Béhem fotografovani jsem
navézala s klienty v Bfevnici uzké vztahy a stala jsem se v jejich o¢ich dalsi aktivizacni
pracovnici nebo sestfickou.

Béhem fotografovani jsem narazila na nékolik komplikaci. Prvni znich byla
koronavirova pandemie, ktera Domov na velkou ¢ast roku izolovala pfed svétem. Kvuli
ne¢ekanym zménam v opatienich a posléze terminech ockovéni se plany ménily z hodiny
na hodinu. MoZnosti navstév byly po cely rok kromé léta znacné omezené a zavrhnout
jsem musela 1 napad na fotografovani pfes webkameru, protoZe v Bfevnici neni dostate¢né
stabilni internetové pfipojeni.

S nejvétsim limitem jsem se setkala pfi pokusu o propojeni fotografie a arteterapie.
Tato metoda se ukédzala jako velmi nevhodnd pro pacienty s demenci, kteti se Casto boji, Ze
by techniku mohli ponicit. Fotoaparatu se odmitali dotknout. Né&ktefi naopak mackali
nahodné tlacitka a ani pfi opakovaném vysvétlovani nechépali, co maji délat, coz je
vétsSinou demotivovalo. O sebevyjadieni, které je pro arteterapii klicové, nejevili zajem.
K fotografovani se teprve v bieznu letoSniho roku nechal ptfesvéd¢it pan Frantisek, jehoz
onemocnéni je stale v raném stadiu a trpi spiSe fyzickymi potiZzemi. Pod laskavym vedenim
zkuSené aktivizani pracovnice Katefiny Strakové mi zprostiedkoval obrazy z Bievnice
v dobé¢, kdy jsem kvili protiepidemickym opatfenim nemohla tistav navstivit.

Tato aktivita ho pfes pocateni nervozitu velmi bavila a rdd by fotografoval akce
v Domové¢ i1 nadale. Koncept arteterapie je tedy nutné pro potfeby Domova pozménit.
Klienti uz nedokdzi tvofit na zéklad¢ abstraktnich témat, kterd se v arteterapii Casto

vyuzivaji. Je tfeba nechat je dokumentovat prostiedi tak, jak to n€kteti z nich d¢€lali dfive,
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napiiklad na dovolenych. Ptinos ¢innosti pak spo¢iva v nutnosti se soustiedit, byt soucasti
déje a v procviceni jemné motoriky.

Cilem teoretické ¢asti, definovanym v tezich, bylo piedstavit vyvoj a soucCasnost
socialni fotografie v Ceském 1 svétovém prostifedi. Popsala jsem hlavni milniky, vybrané
socialni dokumenty a jejich autory, které jsem zatadila do historického kontextu. Kapitolu,
zabyvajici se soucasnou ceskou socialni fotografii, dopliuji rozhovory s Jindfichem
Streitem a Alzbé&tou Jungrovou. Rozhovory se zabyvaji vyznamem socialni fotografie pro
oba dokumentaristy. Srovnavaji nahled dvou odlisnych generaci na toto téma.

Kromé toho se v teoretické ¢asti zabyvam etickymi pristupy k fotografovani dusevné
nemocnych lidi. Srovnavam etické kodexy, teoretické publikace a mezinarodni doporuceni
ohledné publikovani materidlu tykajiciho se osob s omezenou svépravnosti. Dale popisuji
zpusoby, kterymi fotografii mohou vyuZit sami pacienti. Slouzi jim naptiklad jako
prostiedek ke komunikaci se svym okolim nebo s terapeuty, piipadné o snimcich mohou
diskutovat béhem skupinové terapie Ci arteterapie.

Socialni fotografie by ve vysledku vzdy mély slouZit k pomoci t€ém, kdo jsou na nich
zobrazeni, at uz se jedna o nemocné, chudé nebo naptiklad vézné. Nikdy by nemély
¢lovéka dehonestovat ¢i vznikat proti jeho vili. Jejich hlavnim ucelem zlstava upozornit
na témata, kterd byvaji Casto vyté€snéna, za U€elem ziskani podpory pro ustavy ¢i jiné
instituce.

Prace podéava svédectvi o dennim rezimu ve specializovaném domové pro seniory, kde
se stfidaji radostné a narocné chvile. Personal zde vytvofil prostfedi, které klientim
poskytuje moznost poklidného zakonceni Zivotni cesty. Neustale pfitomny stin umirani je
diky laskavé péci personalu téméf neviditelny. Bievnice se stala mistem, kde uz nikdo

nikam nespécha.
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5. Summary

This thesis aims to create a photographic document about the life at the Retirement
home with a special regime in Bfevnice for clients with Alzheimer’s disease and other
types of dementia during one year. As I was working, I have cooperated with the activation
worker Katefina Strakova and the charge sister Renata Exnerova very closely. Thanks to
their helpfulness and kind approach I could visit the institution, whenever the pandemic
situation allowed me to do so.

My endeavor resulted in a photo book containing a set of documentary photographs,
which comprise the practical part of this thesis. Photographs tell the story of the
Retirement home in the year 2020. It is a summary of my visits, that began in spring with
the photograph of the firemens® tent through the fence and continued during summer,
autumn, and pre-Christmas season. While taking photographs, I have established a close
relationship with clients in Bfevnice. In their perception, I have become another activation
worker or a nurse.

During taking photographs I have faced a few complications. The first of them was the
Covid-19 pandemic, which has completely isolated the Retirement home for a long period
of the year. Due to unexpected changes in executive orders and eventually dates of the
vaccination, the plans changed every hour. The possibility of visits was limited all year,
excepting summer. Furthermore, I had to abandon the idea of taking photographs through a
web camera, because there is no stable internet connection in Bfevnice.

The most important limit I have faced was the attempt to connect photography and art
therapy. This method has proved itself to be unsuitable for patients with dementia. They
are often very afraid to damage the device and refuse to touch it. Some of them pushed
random buttons and despite repeated explanations, they did not understand, what were they
supposed to do, and it was demotivating for them. They showed no interest in self-
expression, which is the key to art therapy. In March 2021, Mr. FrantiSek, who has more
physical diseases and is only in an early stage of dementia, was convinced to try taking
photographs. Following the kind lead of experienced activation worker Katefina Strakova,
he mediated images of Bfevnice to me, when I was not able to visit the institution due to
pandemic restrictions.

Despite initial uneasiness, he enjoyed this activity and he would like to continue

photographing events in the institution. It is necessary to adjust the concept of art therapy
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for the needs of the Retirement home. Clients cannot create images based on abstract ideas,
that are often used in art therapy. It is necessary to let them capture their surroundings the
same way as some of them have done before, for example in holidays. The merit then
resides in the need for concentration, being part of the action and exercising precise motor
skills.

The theoretical part of the thesis aims to portray the evolution of social photography
and contemporary social documentary. I have described the main milestones, selected
social documentaries and their authors within their historical context. The part which
pursues contemporary Czech social photography is accompanied by interviews with
Jindfich Streit and Alzb&ta Jungrova. The interviews compare the meaning of social
photography for each author, as they belong in two different generations.

Furthermore, I am focusing on ethical approaches to photographic imaging of mentally
diseased people. I have compared ethical codes, theoretic publications, and international
recommendations about publishing materials that relate to people who have been
committed. Furthermore I describe, how mentally ill patients can avail photography. It
serves them for example as a medium to communicate with people around them or with
therapeuts. They can discuss their images at group therapy or art therapy.

Results of social photography should always serve as a help for people who are
portrayed in the pictures. They should never disparage the person or be taken against their
will. Their main purpose is to emphasize themes, that often tend to be displaced, and seek

support for different institutions.

This thesis bears witness to everyday life in a specialized retirement home, where
joyful moments are followed by demanding days. The personnel has created an
environment, which offers an opportunity for a peaceful ending of the life journey to their
clients. The constantly present shadow of death is nearly invisible thanks to the kind care

provided by the staff. Bfevnice has become a place, where nobody needs to hurry.
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Seznam priloh

Priloha & 1: Rozhovor s JindFichem Streitem
Sovinec, 16. 4. 2021

Co pro vas znamena fotografovani postiZenych?

Téma hendikepovanych dlouhodobé¢ sleduji, udélal jsem s nim hodné katalogli. Nedavno
jsem vyhral soutéz Ministerstva socidlnich véci. Vypsali konkurz na fotografie s touto
tématikou, aby vytvofili vystavu, ktera potom putovala po celé republice. M¢la podpofit
socialni domy, které dostaly spoustu milioni na rekonstrukci. Nasli si m¢, protoze mé
oslovili, Ze jsem vyhral, i kdyZ jsem na konkurz neSel. Vystavoval jsem pak ve vSech
krajich a vzdycky jsme se setkali s hejtmanem a naméstky, ktefi pak rekonstruovali
socialni domy nebo postavili pln€ nova zatizeni, coz bylo neuvéfitelné. Povazoval jsem to
za velmi potiebné a jsem moc rad, ze jsem u toho mohl byt.

Hned po revoluci jsem byl zvan do Francie a vidél jsem, jak tam funguje socidlni sféra a
jaké maji vybaveni. Pial jsem si, aby néco podobného fungovalo i1 u nas, protoze jsem to
téma fotografoval uz pted revoluci. Vyplnilo se mi to, kdyz jsem byl diky vystavé soucasti
organiza¢ni skupiny, ktera prosazovala rekonstrukce. V nékterych krajich to bylo velmi
problematické, protoZe lidé méli strach, Ze se na vesnici postavi socialni diim a vesnice to
nepiezije. Obce to samoziejmé zvladly a jesté se pozitivné promenily. KdyZ se tam jezdim
divat, mam z toho velkou radost. Klienti dostali izasné bydleni oproti situaci pied revoluci.
Co vas na tématu hendikepovanych bavi?

Pomoc. Cely Zivot jsem d¢lal socidlni fotografii. PovaZoval jsem to za nutné. Nepfemyslel
jsem, jestli je to uméeni. Snazil jsem se délat fotografie, které pomohou. V posledni dobé
délam jenom na projektech, které posouvaji skutecnost a upozoriiuji na problém. Proto
jsem fotil ve véznicich nebo bezdomovce a témata, od kterych spole¢nost dava ruce pryc.
Poslani umélce chapu tak, Ze jsme tu od toho, abychom ukézali, co by se mélo zmé&nit.
Socialni problematika se potiebuje zlepsit nejvic, protoZe to bylo za zdi.

Co vam bézi v hlavé, kdyz jste v ustavu nebo ve vézeni?

Ptistupuju ke vSem jako k normalnim lidem. Nechci Sokovat nebo délat drastické fotky.
Vnimam svoje fotky jako humanistické a pozitivni.

Jak vas vnimali postiZeni?

To je individudlni, na koho narazite. Jsou lidé¢, ktefi si vas pamatuji, 1éta znaji vase jméno a
jsou radi, kdyZz je navstivite. Jini jsou tak postizeni, ze uz to nevnimaji. To nehraje roli.

Dilezité je, aby se jejich situace zlepsila.

35



Méni se vas pohled na toto téma v priibéhu Zivota, tireba ve spojitosti s vasi Zenou?

Ja bych tekl, ze ani ne. Samoziejm¢, ze kdyz se vés to tykd, vniméte problém daleko
hloubéji a vite o ném vice. Jste na stejné vIng. Je to jesté blizsi a upiimnéjsi. Jsem daleko
vice informovan a zatazen do problému.

Nefotografuji jenom postizené. Ted jsem udélal cyklus o domacim hospicu, coz je na
hran€ Zivota a smrti.

PremysSlel jste nékdy u néceho, jestli je vhodné nékteré zabéry zverejnit?

O etické strance piemyslim u kazdého zabéru. Musite zvazovat, jestli fotka pomutze nebo
bude Sokovat a degradovat toho ¢loveéka.

Mate osobni hranici, co byste nevyfotil?

Ne. Zastdvam nazor, ze vSechno, co zivot pfinasi, by se mélo nafotit. Druhé otazka je, jestli
se to zvefejni. J& nemam problém to nafotografovat, ale velmi peclivé zvazuju, jestli to
budu publikovat. To si myslim, ze je dulezité. Jestlize zivot pfinese ptibéh, mé¢l by byt
zaznamenan. Néco jiného je, jestli ho pouzijete.

Je pro vas slozité si udrzet pri fotografovani odstup?

J& Zadny odstup nemam. Jsem prost€ s nimi. Jinak bych nic nevyfotil.

Je néco, co maji vSichni lidé na svété spolecné?

o 4

Nejdulezitéjsi v zivoté, a samoziejmé v tomto prostiedi, je laska. Ta nas spojuje.
jestli fotografuju v Brazilii, v Japonsku, v Ciné nebo v Cesku. Po této strance je to vsude
stejné.

DokazZou vas lidé jesté prekvapit?

Ja uz jsem toho zazil tolik... Ale myslim si, Ze kazdé setkani je velké prekvapeni, protoze
kazdy znés je jiny a jinak pfistupuje k Zivotu. Clovék se poiad uéi. Proto fotografuji
vztahy a ¢lovéka, protoZe ten neopakovatelny. Tim je to tak fascinujici a krasné. J& jsem
Stastny Clovek.

Podle ¢eho si vybirate témata?

Jsou to témata ze zivota. Bud’ si je najdu sam, nebo jsou mi pfihrdna. Pokud mé nékdo
oslovi, zvazuji, jestli méa smysl do toho jit. Pokud projekt napliiuje to, co ja chei, pfijmu ho.
Ob¢ varianty jsou porad ve hie.

Vérite, Ze fotka miiZe néco zménit?

Kdybych si to nemyslel, tak nefotim. Samoziejmé se mi podafilo fotografii ovlivnit nékteré

véci, takze si myslim, Ze to ma smysl. Kdyz dam pftiklad, ve Svitavach chtéli postavit
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azylovy dim. O bezdomovce, narkomany a podobné se tam stara vyborny ¢loveék. Dvakrat
pozéadali Evropskou unii o penize a nedostali je. Domluvili jsme se, Ze to nafotografuji,
protoze jejich dokumenty nebyly presvédCivé. Ud€lal jsem v tom meésté cyklus a moje
fotografie pak pftilozili ke zpravé. Napotieti dostali pétadvacet miliond. Postavili tzasné
azylové domy.

Jak se zménila situace mentalné postiZzenych za posledni dobu? Hraji v tom roli
dokumenty?

Myslim si, ze se to hodn¢ zménilo po sametové revoluci. Dokumenty urcité piisobi na
vefejnost a na politiky, ktefi maji moznost to ovlivnit. Posledné¢ jsem na toto téma
fotografoval v Klimkovicich tézké ptipady s roztrousenou sklerézou. Udélali jsme krasny
kalendar a nékolik vystav, které velmi pomohou k ziskavani financi. Pofad jsem s nimi
v kontaktu.

Co je tieba v ustavech jesté zlepSit?

Chybi penize na vybaveni a rekonstrukci objektd. Persondl by mél byt nejen fundovany,
ale 1 patfi¢né finan¢né ohodnoceny. Socidlni sektor na tom vétSinou v tomto ohledu neni
moc dobfe. Reiili jsme to, kdyZ jsem vystavoval socialni fotografie v Parlamentu a Senatu.
Ve fotografii se ted’ vé€nuji jest¢ kombinovanym vadam, tfeba autismu v kombinaci s
Na ¢em ted’ kromé postiZenych a vézii pracujete?

Chci se vratit do naSeho kraje, kde planuji konfrontovat tficet let. Vyhledam lidi, které
jsem fotil pted tficeti lety, nebo budu dokumentovat, jak se kraj proménil. Lid¢, bydleni 1
vesnice se zménily. UZ jsem zacal, ale korona je na to prosté¢ Spatna. Jak jsou vSichni
zarouSkovani, tak vitbec nefotim. Chtél jsem s timto projektem zacit hned po revoluci, ale

teprve ted’ citim, Ze je Casovy odstup dostatecny, aby bylo mozné zménu zachytit.
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Priloha €. 2: Rozhovor s Alzbétou Jungrovou

Ptes platformu Google Meets, 20. 4. 2021

Co znamena socialni fotka ve vasi tvorbé? Bavi vas tézka témata?

Dokument se obecné z vétsi ¢asti zabyva socidlnimi tématy. Vyhledavam témata, kterd mé
bavi, a nemusi byt zrovna socidlni. Vybirdm si je podle obsahu a podle toho, co je mi
blizsi.

Co je pro vas na dokumentarni fotce dilezité, abyste ji povaZovala za dobrou?

Obsah. Ale nefeSila bych uplné jednu fotku, dokument je vzdycky soubor. Jedna
samostatnd fotografie nema velkou hodnotu. Musi se vystavét piibéh, ktery odvypravi
divakovi to, co chceme fict.

Je pro vas tézké skladat fotky do souboria?

Samoziejmé, editace je tietina celé prace. Tim, ze upravime vybér fotek, zménime vyznéni
pribéhu. Ja bych fekla, ze tietina je ptiprava, tietina samotné foceni a tietina postprodukce.
Je to stejn€ narocné jako produkce a samotné focenti.

Co vam pomaha ziskat si pri foceni divéru lidi?

Vzdycky zalezi na tom, jak si s nimi ¢lovék sedne. Diky tomu, Ze se dokumentem nezivim,
si miiZu vybirat, co budu délat, a nejsem zavisld na penézich. Logicky se zamétuju témata,
kterd jsou mi blizkd, a trdvim na téch mistech straSn€ moc casu. Ted’ dé€lam rok a ptl
dokument z fakultni nemocnice na Karldku a budu tam jesté rok. Uz nechci n€kam pfijit,
odfotit to a odjet. Nikdy jsem to moc neuméla. Vzdycky mi trvd, nez si zvyknu na lidi a
nez si oni zvyknou na m¢. Neumim nékam pftijit, vytahnout fot'dk a zacit fotit, protoze je
mi to blbé. VSichni jsou ztoho nervozni a ja taky. Potfebuju spoustu ¢asu, abych to
zprocesovala.

ME¢é zaujal vas dokument o vézenkynich nebo o paseracich drog. Jak jste dokazala se
k nim dostat tak blizko? Nebali se odhaleni na zakladé fotek?

Zrovna paseraci jsou vlastné zelinafi, akorat misto zeli prodavaji drogy. Ja& myslim, Ze je
jim to Upln€ Sumak. V kmenovém utzemi to o nich vSichni védi a nikdo se tam stejné
nedostane. Jsou tam relativné v bezpeci. Pro m¢ bylo hodné slozit¢ do kmenového tizemi
vubec vejit, ale to je produkce. Piiprava cesty nikdy neni Upln€ jednoducha. Kdyby byla,
tak uz by to pfede mnou nafotila spousta lidi a nikdy by to nemélo takovou hodnotu.
Vzdycky je to proces, at’ jsou to vézenkyné nebo prekupnici drog. Myslim si, Ze v tomhle
mam vyhodu, Ze jsem Zenskd. VSichni maji tendence Zenam pomahat, protoze jsme mekci

a oni nemaji pocit ohrozeni. Diky tomu se mi Iépe navazuje kontakt. Kdyby tam piiSel
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osklivy vousaty chlap, tak se na n¢j vétsina lidi vykasle.

Ovlivnil vas pri foceni pocit, Ze tito lidé provedli néco nekalého?

Neni na mé&, abych je soudila. Ja jen zaznamenavam, co d¢€laji. Pro né to tfeba znamena
jediny zpusob, jak se uzivit. Je tézké soudit détskou praci, protoze diky ni déti preziji.
Vzdycky to ma dvé strany. Pokud se na véc nedokazeme divat ze vSech stran, tak bychom
ji neméli dokumentovat.

Miize podle vas fotka néco zménit?

Samoziejmé, ze soubor fotek mlze néco zménit. Vzdycky je dobré otevirat témata, o
kterych by se mélo mluvit nebo s nimi néco délat. Kazda fotka dokéaze alespoil upozornit
na téma, coz je zacatek prace na ném. Pak jsou fotky, které pomohou konkrétnimu ¢lovéku
vybrat penize. Smysl to samoziejmé ma. Kdybych si myslela, ze foceni nikomu nepomiize
a ja za to jenom dostanu zaplaceno, nemélo by to vyznam. Ale na druhé strané zase
nec¢ekam, ze kazda fotka, kterou udélam, dopadne nékam, ke bude mit vahu.

Mate projekt, o kterém vite, Ze vyloZzené nékomu pomohl?

J&4 se nechci chvalit a nerada na to odpovidam, ale nemocnice ve Vietnamu diky mné
dostala penize. D&lam spoustu charitativnich projektd, spolupracuju s Clovékem v tisni a
dalSimi neziskovkami.

Existuje projekt, ktery zasadné zménil vas pohled na svét?

Tahle prace ¢lovéka zméni, at’ chce nebo ne. Deset let jsem stravila v podminkéch, kde
jsem vidéla jednu bidu za druhou, a to Clovéka samoziejmé& ovlivni. Ke spousté véci
pfistupuju jinak. Nauci to ¢lov€ka nedélat drama z béznych situaci, které mame tendence
tresit. Spravedlnost neexistuje a svét nedava smysl ani logiku. Jsme determinovani tim, kde
se narodime.

Jak do vasi tvorby zapada soubor Stésti?

Vznikl na zacatku jezdéni, kdyZ byla vSechna témata hrozné depresivni a tézkd. Zacala
jsem sbirat Stésti, kdyz vSechno kolem bylo beznad&jné. Fotka je pro mé celkové
sbératelstvi. Je to lov momentii. Kromé toho sbiram tieba jesté fotky plastovych Zidli.
Nerada uzaviram soubory, protoze témata nikdy nekonci. Pfibéh bézi potad dal a vyviji se,
takZe ja bych se tomu nejradsi vénovala pofad. Tohle jsou minipiibehy naptic ¢asem, které
se daji sbirat vSude po svété. Uklidituje me, ze je mizu donekonecna pridévat do kolekce.

Jsou to skladacky pro moji radost a zabavu.
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Existuje hranice, co byste nevyfotila?

Tézko fict, jestli nevyfotila. V ten moment uvazuju o svétle a kompozici, takze se mlize
stat, ze vyfotim véci, které pak nikdy nevydam. Lhala bych, kdybych ftekla, Zze to
necvaknu, protoze v tu chvili to udélam. Pak to vidim a fikdm si, Ze tohle nemtzu nikdy
nikomu ukéazat.

Vzdycky tikam, ze hranice fotky je tam, kde bych nikdy nechtéla, aby mé moje mama
vidé€la. Protoze nechci, aby to musela vidét nééi mama. Myslim si, ze brutdlni véci neni
potieba ukazovat napfimo a spole¢nost naopak otupuje, protoze jsme piehlceni hriizami a
stejné uz to nefunguje. Nekdy je lidska predstavivost tisickrat horsi nez jakéakoliv realita,
takze pokud tu véc neukdzeme popisné a konkrétn€, ale né¢jakym detailem, funguje to na
lidi mnohem vic. Pfitom to neni zdaleka tak prvoplanové a laciné.

Dokéaze v dneSni dobé, kdy kazdy vidél spoustu horori, fotka s clovékem pohnout tak
jako drive?

Musime byt mnohem chytiejsi, aby fotka dokézala s lidmi pohnout. Nestaci to, co stacilo
pred padesati lety. J& si vzdycky fikam, Zze kdyby moje babicka vidéla dnesni Televizni
noviny, omdli po péti minutach. My jsme posunuli hranice Uplné jinam, nez byli lidé
zvykli 1 pred tficeti lety. Jsme otupélejsi, ale kdyZ to Clovék dokéaze zpracovat tak, aby

obsah zasahl emoce, samoziejmé to potad funguje.
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