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Nézev knihy francouzského historika uméni Michaela Luckena (*1969), profesora
Nérodniho Ustavu orientélnich jazykt a kultur (Institut national des langues et ci-
vilisations orientales), Le Japon grec (tj. Recké Japonsko) miize vzbudit idiv. Autor
s takovou potencialitou po¢itd a hned v ivodu své prace kontruje citaci ndzoru ital-
ského japanologa a prekladatele Giorgia Amitrana, podle néhoz ve véts$iné oblasti
japonské kultury 20. stoleti nachdzime tolik odkazti na déjiny, uméni, filozofii a li-
teraturu antického Recka, Ze nenf p¥ehnané ¥ici, ze starovéké Recko ptispélo pod-
statnou mérou ke konstruovani moderni japonské identity. Nejedn4 se tu pfitom zda-
leka pouze o oblast tzv. vysoké kultury, s orientaci na fecky starovék se nesetkdvame
jen u japonskych védci a umélet, ale téZ u politikd, prislusnikd arméady ¢éi pramy-
slové burzoazie. Mnozstvi Feckych a latinskych jmen se objevuje napt. v pojmeno-
vani velkych japonskych znacek: fotoaparaty Olympus, Pentax a Sigma, televizory
Panasonic a Orion, boty Asics (= Anima sana in corpore sano), v minulosti gramofony
Apollo atd. Anticka tradice (v niZ neni — jak je tfeba podotknout — vZdy dasledné
rozlifovéna tradice feckd a tradice ¥imska4) je zakofenéna i v zdkladech tercidrniho
vzdélavani: studenti mediciny za¢inaji Hippokratovou ptisahou a 1ékarskou etikou
ve starém Recku, studenti filozofie se uéi o Platonovi a Aristotelovi d¥ive ne% o in-
dické filozofii, studenti architektury si jako prvni osvojuji klasické ¥ady (dérsky, i6n-
sky, korintsky), studenti prav jsou uvaddéni do svého oboru prostiednictvim ¥imského
préva atd.

Mimoradné silny vztah moderniho Japonska k antice je skute¢né pozoruhodny —
vzhledem k tomu, %e neexistoval Z4dny kontakt mezi starovékym Japonskem a Rec-
kem, a dand vazba tedy byla vytvorena az a posteriori v novovéku. Myslenka blizkosti
mezi Japonskem a Reckem je pFitom evropského ptivodu — jeji prvni vyskyt Michael
Lucken identifikuje v praci némeckého lékar'e Engelberta Kaempfera Déjiny Japonska
(poprvé vydano tiskem v roce 1727 v anglickém piekladu z autorova némeckojazyé-
ného rukopisu; Lucken odkazuje na francouzsky preklad, jenz vysel pod titulem His-
toire naturelle, civile et ecclésiastique de L'Empire du Japon v roce 1729). Inicidtorem vech
podobnych myslenek (o blizkosti nékterych japonskych a antickych fenomént) byli
i pozdéji Evropané, respektive lidé ze Zapadu, Japonci na né vzdy pouze reagovali.

1 Tatorecenze byla napsdnais prihlédnutim k autorové prednésce, v niz shrnul hlavni teze
své knihy v rdmci semindte ,,Pour une Antiquité-Monde", pofddaného Ustavem humanit-
nich spole€enskych véd (Institut Humanités Sciences et Société); video bylo na YouTube
zveFejnéno 21. 11. 2018 (dostupné z https://www.youtube.com/watch?v=P0i9W7S2zEM;
[cit. 16.10. 2020]).
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Priklady podivuhodnych pribuznosti lze pritom nalézt napri¢ uméleckymi druhy
a zanry. K tém nejzndméj$im patfi japonsky chram Hoérjadzi u mésta Nara, ktery
je podle nékterych nazort ¥ecko-buddhistického ptivodu. Recky piivod je zde shle-
d4van predevsim v podobé sloupd chramu — vliv fecké architektury tu pfitom mél
byt zprostfedkovan prostfednictvim vyboji Alexandra Velikého a z Indie, respektive
Ciny mély antické prvky proniknout a% do Japonska. Dal§im ptikladem je divadlo né,
mezi nimz a antickou tragédif existuji neprehlédnutelné spole¢né rysy, k nimz patri
zejména puvodné ndbozenska funkce, pouzivani masek, pouze muzsti herci, pfitom-
nost chéru (sboru) a st¥id4ni deklamovanych pas4?{ a pantomimy. Neptehlédnutelné
spojnice vykazuji téZ anticky stoicismus a busidé, tedy japonsky samurajsky moralni
kodex. Paralela mezi stoicismem a busidé se, jak podotyka Lucken, tésila velké popu-
larité az do konce druhé svétové valky, zvlasté u odbornikd na vychovu a vzdélavani,
filozoft a historikti mysleni.

K samotnému vztahu Japonska k antické tradici Lucken podotyka, Ze antické
Recko vidéné japonskyma o¢ima m4 — vcelku pochopiteln& — svou specifickou po-
dobu: je vice asijské nez evropské, vice dionyské nez apollinské, vice polyteistické
nez krestanské a v neposledni radé vice ostrovni nez kontinentalni. DleZité je ov-
Sem také to, Ze japonska vize antiky nem4 jednolitou podobu, nybrz se vétvi do fady
proudd, které samy nadto prosly v ¢ase néjakym vyvojem. Japonska recepce antiky
tedy nenf zalezZitosti pfechodné médy, ale fenoménem, jenz ma svou historii a svij
vyvoj a ktery se ,institucionalizoval“ — lze-li tak ¥ici — prostrednictvim prekladt
a vytvoreni akademické zdkladny (kateder) pro studium klasického starovéku. Tezi
o0 heterogenni povaze japonské vize antiky ilustruje Lucken mimo jiné v zdvéru své
knihy prostfednictvim Dialogil, v nichZ v rdmci riznych oblasti a témat konfrontuje
vzdy dva moderni autory, respektive jejich texty (knihy, ale i dil¢f &ldnky). PouZil
k tomu formu imaginidrniho dialogu, v némz se prevtéluje do pozice tazajiciho éte-
nére, a jako odpovédi cituje iryvky z vybranych textti konfrontovanych autord.

Podle Michaela Luckena pronikla antick4 kultura do Japonska ve tfech postup-
nych fazich. Prvni zapocala s prichodem jezuitd v 16. stoleti a trvala az do poloviny
éry MeidZi (obdobi 1868-1912). Prvky starotecké kultury uvedli ve druhé poloviné
16. stoleti do Japonska jezuité. Jejich vliv lze pozorovat ve vicero oblastech: jazykové,
kulturni a filozofické. V ramci oblasti kulturni sem mimo jiné patfilatinkou zapsana
japonska verze Ezopovych bajek; co se tyce filozofie, jezuité v Japonsku spolu s kies-
tanstvim $irili také povédomi o Aristotelovi a Tomasi Akvinském. Tato prvni fize
recepce antiky v japonském cisafstvi je dileZitd zejména z toho divodu, Ze sytila
japonskou imaginaci a posteriori — mnozi védci a umélci se ve 20. stoleti k tomuto
dédictvi obraceli a prispivali tak k naturalizaci vazby na antiku.

Druh4 faze recepce zapocala v osmdesatych letech 19. stoleti a skonéila druhou
svétovou valkou. Pro toto obdobi je podstatny predevsim rozvoj prekladatelské ak-
tivity: od pocatku tricatych let 20. stoleti se japonsti védci pustili do prekladl za-
sadnich antickych textd pfimo z Fectiny a latiny. BEhem prvnich desetileti 20. sto-
leti jsou priblizovani se k Recku a Blizkému vychodu (¥ada japonskych historiki
a filozoft hledala vysvétleni pro japonsky pivod praveé v sepéti s civilizac{ Blizkého
vychodu) velmi ¢etn4 a po architektufe se projevila i v malbé, sochafstvi, divadle
iliteratute. V souvislosti s timto obdobim Lucken néleZité poukazuje i na jisté nepre-
hlédnutelné paralely s tehdej$im Némeckem, kuptikladu na fadu spole¢nych rysa
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mezi némeckymi a japonskymi ,Feckymi myty“. Stejné jako némeéti ndrodni socia-
listé byli japonsti fasisté t¥icatych let platonici, odvolavali se k Platonovi a klasicka
studia v Némecku méla ve t¥icatych letech na ta japonska zésadni vliv (do té doby tu
plisobila predevim klasickd studia britsk4). S mimo¥addnym ohlasem se v Japonsku
setkal film Leni Riefenstahlové Olympia, natoceny pri prilezitosti olympijskych her
v Berliné v roce 1936. Riefenstahlova ve svém filmu vykresluje genealogii jdouci od
feckych soch k atletim celého svéta — i Japonci se tak z této perspektivy mohli ci-
tit jako nésledovnici olympského ducha. Japonskym divakdm film umoznil nahlizet
viechny rasy o¢ima fecké estetiky, exkluzivni vztah bilé Evropy a antického Recka
tim byl pretrzen.

Recké kanony krasy hluboce ovlivnily vychodoasijské spoleénosti v pristupu
k télu a ke sportu: neprispély pouze k predefinovani muzského a Zenského idedlu,
ale proménily i kritéria hodnoceni a zplsob prezentace téla. Japonsky atlet, at uz by
jeho svalovad hmota byla sebevétsi a jeho technika sebelepsi, sice nemiZe napodobit
recky model a Zaddna japonska Zena nemuiZe ztélestiovat antickou Venusi, nicméné
tato situace nebyla Japonci nahliZena jako fatalni, ale jako prechodny stav. Moderni
Japonsko piejalo z antického Recka prostiednictvim soudobé Evropy celou gramatiku
téla: zakladajici vypravéni, idealizované tvary, souhrn sportovnich praktik. Od konce
19. stoleti se v kazdé generaci japonskych umélct objevili maliri, sochafi a basnici,
jejichz dilo svédéi o fascinaci antickou ¢istotou a ¢istymi formami, které ztélesiiuje
Parthenén a Apollén Kasselsky. Mezi léty 1937-1945 byli umélci nadto vyburcovani
k tomu, obracet se k idedltim vojaka, muzské sily a Zenské plodnosti, beroucim si za
vzor pravé antické recké uméni.

Treti fdze utvareni japonského vztahu k antickému Recku zac¢ala po druhé svétové
valce atrva dosud. Vyznacuje se racionalizaci daného vztahu, prohloubenim znalosti,
ale také adaptaci na autonomnéjsi a pluralitni pojeti svéta. Pordzka ve druhé svétové
vélce neznamenala odmitnuti antiky, ale jeji pfehodnoceni, presun ke kriti¢téjsi re-
flexi a k vécnéjsimu vztahu; v letech, kterd nasledovala po skonceni valky, byl kazdy
z idedlt spojenych s klasickym myslenim — kréasa, rozum, véda, svoboda — podrobné
analyzovan. Od roku 1945 m4 Recko v japonské spole¢nosti ambivalentni hodnotu:
reckad mytologie a tragédie poskytovaly soubor motivl, které hluboce sytily pova-
le¢né levicové intelektudly a umélce, ale uplatilovaly se i vimagindrnu nacionalistd.
Recepce recké tragédie byla prileZitosti k hlubokému prehodnoceni doméci divadelni
tradice, coz zapocalo jiz v letech Sedesatych; v sedmdesatych letech pak japonsti rezi-
séri adaptovali nékolik antickych divadelnich her, které byly charakteristické vypujé-
kami gest, deklamace a dekorace pravé z riznorodych domécich divadelnich tradic,
poc¢inaje jiz zminénym divadlem né. Zaliba v antickych mytech se projevovala nejen
v divadle, ale i v tanci, romanu, experimentalnim filmu a samozfejmé také v huma-
nitnich a spole¢enskych védéach. Reck4 mytologie ovsem pronikla i do riiznych oblasti
populérni kultury: do hudebnich z4nrg, filmu (eroticky film), komikst (manga), do
literatury (detektivky), videoher, sportu atd.

V zanru filmového anime se setkdvame s aluzemi na antiku od jeho zrodu. Asi nej-
znaméjsi predstavitel tohoto Zanru, Hajao Mijazaki, patril ke generaci tvtrct, kteri
nevahali ki'iZit fecké hrdiny, japonska boZstva a velké postavy evropské historie. Ti-
tulnf postava jeho prvniho celovecerniho autorského filmu Nausika z Vétrného tidoli
z roku 1984 je jednoznaéné transpozici fecké hrdinky (princezna Nausikaa je jednou
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z postav Homérovy Odyssey). K ¥ecké mytologii se Mijazaki obracel v celé své tvorbg,
uplné nejcastéji k figute Ikara, ktery do japonské literatury a uméni — prestoze v od-
bornych kruzich byl zndm — zacal pronikat relativné nedavno, po¢inaje lety sedmde-
satymi. Pfibéh o Ikarové paddu nabyl v japonské kultute podoby, kterd je syntézou fi-
gur samurajti, stoickych bojovnikti a nietzscheovského nad¢lovéka. Zpétné pak tento
pozménény obraz Tkara proménil i jeho obraz na Zdpadé (mj. pravé diky popularité
Mijazakiho), coZ plati o feckych mytech obecné: pro fadu mladych Evropant maji
felti hrdinové podobu, jakou jim dali asij$ti animatori.

Japonské tendence hledat ve vlastni historii fecké koteny lze ¢ist jako vyraz prani
uéinit svou zemi soudasti svétovych déjin uméni. Vazby k Recku totiZ umoziujf si-
tuovat japonské déjiny do $irsi, takrikajic ambiciéznéjsi perspektivy, nez dovoluji
limity ndrodni geografie. P¥eklady originalnich textt a imitace antickych forem jako
by Japonctim otevtely svét a zaroven Japonsko otevrely svétu. Entuziasmus japon-
skych elit porozumét, prelozit a adaptovat prvky antické kultury je podle M. Luckena
vysvétlitelny touhou pripojit se k oné mytické ,velké kultute®, tedy jakési zakladajici
duchovni jednoté. Proti tomu ovSem autor klade pojem , dépossession”, pfizndni si,
uvédomeéni si tohoto duchovniho pfivlastnéni, a tim i osvobozeni od této duchovni
z4vislosti. Bytostné heterogenni povaha konkrétnich japonskych adaptaci antické
kultury by snad mohla byt prikladem jedné z moznych cest k né¢emu podobnému.





