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cadel; 1981, rev. ed. 2005): the eponymous text, “Carol” (“Koleda”) and “Pastoral” (“Pastoréla”). These
second-person narratives foreground the character of the writer (or, in the case of the “Pastoral”,
the composer) and the process of creation — or rather its failure. The argument presented in this
article proceeds in three steps. First, it focuses on the unnatural narration and paradoxical narrative
techniques, namely mise en abyme and ontological metalepsis. Next, it analyzes the representation of
architectural space and “musicalisation” of fiction as basis for building literary atmospheres. Finally,
it concentrates on the (self-) presentation of the writer and indistinct quality of literary and theo-
retical discourse in the stories. These three mutually related aspects persistently engage the reader’s
cognitive and emotional faculties, and vividly stage the identity of the author and creative process.
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Postava spisovatele, tematizace aktu psani nebo jeho nemoznosti, metaleptické pre-
smyky mezi vypravénim a literdrnim textem psanym v p¥ibéhu — tyto a podobné
motivy a postupy, vyskytujici se pfinejmensim od po¢atkd novovékého romanu, se
staly velmi frekventovanymi v literature neoavantgardni a postmoderni. K psani v ni
vSak mohou odkazovat i tematizace jinych typt umélecké tvorby a umeéleckych dél
nebo jejich strukturni analogie. Tyto navzijem provazané strategie, narusujici casto
diegetické, a v dtsledku toho i ontologické predély mezi jednotlivymi rovinami na-
rativu, akcentuji subjekty autora a ¢tenare, az scénografickym zptisobem zvyraziuji
literarni komunikaci a zasazuji ji do Sir$iho kontextu osobni identity a socidlnich roli.
Literdrni dilo Karla Miloty bylo z hlediska specifickych vypravécich, respektive i po-
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pisnych postupti jiz vicekrat interpretovdno.! V této studii chci na prace zabyvajici
se Milotovou tvorbou navazat a nékteré jejich sméry rozvinout. Jeho knizné publi-
kované literdrn{ texty zahrnuji dvé knihy povidek, romén a &ty#i soubory bésni (dva
z nich vydané bibliofilsky); dopliiuje je posthumné sestaveny svazek teoretickych,
historickych a kritickych stati o literatute a hudbé.? Jde o dila zna¢né komplexni, vy-
zadujici peclivy ¢tenarsky a interpreta¢ni ohled k detailu i smysl pro koncepci, ktera
je v nich uplatnéna. Zde se zamérim na tematizaci psani ve tfech textech ze souboru
Noc zrcadel (1981, opravené vydéni 2005): plijde o titulni ,Noc zrcadel”, , Koledu“ a no-
velu ,Pastordla“. Problematiku se pokusim otevfit postupné ze tfi souvisejicich hledi-
sek. ZvySenou kognitivni, a také emo¢ni participaci ¢tenare predpokladaji teorie mise
en abyme, metalepse a neprirozeného narativu, od nichz ve své interpretaci vyjdu. Po-
tenciél ¢tenarské reakce na Milotovy povidky nésledné uchopim z intermediélniho
hlediska a s vyuzitim konceptu atmosféry. Nakonec je zasadim do kontextu soucas-
nych teorif autorské sebeprezentace a scénografie autora.

MISE EN ABYME A METALEPSE: REFLEXIVITA PSANI

Logickym vychodiskem pro interpretaci tématu psani v Milotovych povidkach se jevi
byt pojmy mise en abyme a metalepse, postihujici jejich ndpadné narativni postupy.?
Pozornost k obéma jeviim obratila relativné stru¢na pasaz v Genettové Rozpraveé o vy-
prdavéni.* V pripadé mise en abyme pak byla impulzem i literarni praxe francouzského
nového romdnu, kterd inspirovala monografii Luciena Dillenbacha, na niZ reagovali
dalsi teoretikové a teoretic¢ky.® Obecnym principem mise en abyme je podle Dillenba-
cha zrcadlové zdvojeni celého textu urc¢itou mensi ¢asti téhoz textu, zaloZené na po-
dobnosti.¢ Déllenbach odliSuje mise en abyme tykajici se sdéleni (mise en abyme fikéni),
vypovédi (narativni) a kédu (transcendentélni);” druhou rovinou jeho typologie pak
je mise en abyme pomoci zdvojeni jednoduchého, opakovaného, nebo klamného (spé-
cieuse, aporeticky typ), kdy dochézi k p¥esmyku diegetickych rovin, typicky tak, Ze

evvrs e

niZ${ rovina zrcadli rovinu vy$3i (napt. kdyZ postava pi$e romdn totoZny s romanem,

1 Zejména Hodrova 2001, s. 419-420, 455; Jedli¢ckova 2016; Fedrovd — Jedli¢kova 2016,
s.103-117; srov. téZ Koskové 2010.

2 Kdosud nepublikovanym pracim patfi ptedev§im roméan Hora, z néjz vysly ukazky ¢asopi-
secky. Vedle toho je Karel Milota mimo jiné autorem nékolika libret k vok4lné-instrumen-
talnim skladbam a vénoval se také prekladatelské a edi¢ni ¢innosti (viz Wiendl — Jare§ —
Kosnarovd 2017).

3 Srov. Hodrov4 2001, s. 455.

4 Genette 1972, s. 243-246.

5 Dallenbach 1977; dale napt. Bal 1978; Hutcheon 1980; Ron 1987; Meyer-Minnemann —
Schlickersovd 2011, Cohn 2012; srov. Hodrovd 2001, s. 454-456.

6 Dillenbach 1977 s. 18; 52. Mieke Balova (1978, s. 123) Dillenbachovu definici upravila tak,
ze mezi zrcadlici ¢asti a zrcadlenym celkem postulovala vztah znakové ikonicity. Moshe
Ron ji modifikoval nasledovné: ,Jakykoli diegeticky segment, ktery se podobd dilu, v némz
se objevuje, 1ze oznatit jako umistény en abyme” (Ron 1987, s. 436).

7 Dillenbach 1977, s. 61.
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jeho? je postavou).® Bohatsi bAd4ni se postupné soustfedilo kolem metalepse.® Za pod-
statu metalepse je v genettovské tradici povazovano naru$eni bariéry mezi diegetic-
kymi rovinami, naptiklad kdyZ se extradiegeticky vypravéé setkd s postavou, o niz
vypravi (John Fowles, Francouzova milenka), anebo kdyZ postava ¢tenéte ¢te roman
o vrazdé, jejiZ ob&ti se sama stane (Julio Cortazar, kratka povidka Spojitost parkil).
Zpusobl takového narusenf existuje zna¢né mnozstvi. Monika Fludernikova na za-
kladé Genettova vykladu rozligila ¢ty¥i typy metalepse: 1. ,autorskou” (vyprazdfiujici
mimetickou iluzi zdtraznénim ,nadvlady“ autora nad postavami: ,Vergilius usmrtil
Dido“); 2. ontologickou prvniho typu (vypravée se dostdva na niZ$i diegetickou ro-
vinu); 3. ontologickou druhého typu (postava se dostava na vy33i diegetickou rovinu);
4. rétorickou (napt. kdy? vypravée komentafem prerusi vypravéni uréitého pribéhu,
aby odvypravél ptibéh jiny).!° Marie-Laure Ryanova metalepse déli pouze na dva z4-
kladni typy: rétorické (ty udrzuji diegetické roviny odliSené, narusent je pouze bo-
dové) a ontologické (kdy dochézi k plnému poruseni hranice diegetickych rovin na-
rativu a k jejich priniku & vz4jemné kontaminaci).”

V soucasnosti je zejména ontologickd metalepse zkoumdna v ramci neprirozené
naratologie jako jeden z typickych postupt postmodernich neptirozenych narativi.2
Do popredi zajmu se pritom dostava interpretaéni rozmér, respektive interakce textu
a Ctendre, ktery se v procesu ¢teni musi s neprirozenosti vyporadat.® Dorrit Cohnova

8 Tamtéz, s. 51-52. Zejména posledn{ typ ma blizko k metalepsi; jak ale upozoriiuje Dorrit
Cohnové, mise en abyme neni mo¥né s metalepsi ztotoZtiovat (Cohn 2012, s. 108-111).

9 Pro prehled viz Pier 2011/2016; Wagner 2020; ddle McHale 1987, s.112-130; Genette 2004.

10 Fludernik 2003, s. 383-389.

11 Ryan 2006, s. 204-211.

12 VpojetiJana Albera, jednoho z hlavnich ptedstavitelt nepfirozené naratologie, pojem nepri-
rozeny oznacuje ,fyzicky, logicky a lidsky nemo¥né scénate a udalosti. [...| [Nepfirozenymi
narativy| reprezentované scénéte a udalosti mus{ byt nemo?né vzhledem ke zndmym z4-
kon{im, jimiZ se ¥di fyzikaln{ svét, p¥ijimanym principtim logiky (jako je princip nekontra-
dikce) & standardnim antropomorfnim omezenfm moZnosti védéni a konédni“ (Alber 2016,
s. 25). Neptirozené narativy maji podle Albera dvé zdkladni podoby, nekonvencionalizova-
nou a konvencionalizovanou (napt. Zanrové, jako v bajkéch; tamté?, s. 6-8). Brian Richard-
son (2020, s. 14) ponékud odligné d&l{ narativy na mimetické (p¥irozené ¢&i realistické),
nemimetické (nerealistické, jakymi jsou pravé bajky) a antimimetické &ili nep¥irozené (an-
tirealistické, obsahujici, v Alberové terminologii, nekonvencionalizované nepfirozené prv-
ky). Jak upozortiuje Alber (2016, s. 28-29), nepfirozené narativy jsou vzdy kombinac{ ryst
prirozenych a neprirozenych. Samotny protiklad prirozeného a neptirozeného, jakkoli je
zakotven historicky, spole¢ensky a kulturné, neni myslitelny mimo rdmec interakce textu
a ¢tendre, nebot pravé ¢tendr je na zdkladé své zkusenosti s pfirozenym svétem nositelem
povédomi o této distinkei, a dokdZe tak neptirozeny narativ rozeznat. K nepfirozené narato-
logii souhrnné téZ Richardson 2006; Alber — Iversen — Skov Nielsen — Richardson 2010.

13 Alber (2016, s. 43-57) navrhuje devét moZnych scénéid, jak se étendf miize vyrovnat s ne-
prirozenosti v ur¢itém narativu. Moznost vyuZziti téchto scénatti vychaz{ z charakteru da-
ného narativu, je vSak stejné tak i véci volby ¢tendte. Scénate se tudiz uplatiiuji v konti-
nuu mezi rolf ¢tendre vepsanou do textu a redlnym ¢tendfem, ktery na tuto roli reaguje.
Podobnym zplisobem uzivaji pojem ,¢tendt” také dalsi prace o nepfirozené naratologii, na
které zde odkazuji, a tohoto uzitf se budu drzet i ja.
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upozoriiuje, Ze ,metalepse i mise en abyme vyvolavaji u ¢tendte znepokojivy stav®,
ktery odrazi ,hluboce zakorenéné lidské obavy“ ze zpochybnéni distinkci mezi rea-
litou a fikci.* Nepfirozena naratologie usiluje metalepse interpreta¢né blize typizo-
vat a uchopit je pravé z recep¢ni stranky. Alice Bellova a Jan Alber tak rozlisuji pét
zékladnich ,tematickych uziti“ ontologické metalepse, kterd predstavuji zpisoby, jak
vysvétlit neprirozené scénare tak, aby k nam komunikovaly néco smysluplného™:
1. eskapismus, forma Gniku postav z jejich primarniho svéta; 2. kritika pfehnané
snahy o kontrolu; 3. zdGraznéni moci a potencidlni nebezpeénosti fikce; 4. vzajemné
srozuméni mezi postavami a autorem; 5. zvyraznéni ztraty kontroly tviirce nad jeho
vlastnim vytvorem.”® Ukazuje se také, Ze pro emoc¢ni responzi ¢tendfe na metalep-
tické prvky textu nenf pfizna¢nd pouze distance od reprezentovaného (ve smyslu
antimimetického ,0zvl45tné&ni“), ale vedle lok4lnich emoénich reakci na reprezento-
vané situace, nelisicich se prilis od reakci na obdobné situace v mimetickych textech,
mohou byt emo¢né stimulujici i samotné metaleptické postupy.’ Tato zjisténi nam
mohou napomoci pfi interpretaci Milotovych préz, v nichz se neptirozené, antimi-
metické vypravéci postupy vyznacuji jak logickymi paradoxy a fyzickou nemoznosti,
tak silnym emo¢nim ndbojem a vytvareji potencial k intenzivn{ participaci étenare
po obou téchto osach. Neprirozend naratologie se jevi jako vhodny ramec pro jejich
analyzu také proto, Ze vedle mises en abyme a metalepsi se v nich setkdvame i s dalsimi
dalezitymi strategiemi nepfirozenych narativii: s vypravénim ve druhé osobé a vét-
venim na vzajemné se vylucujici pribéhové linie.

Pribéh titulniho textu povidkové sbirky Karla Miloty Noc zrcadel se odehrava bé-
hem jediného vétrného velera a odviji se skrze juxtapozici dvou poloh vypravéni
soustredénych kolem dvou pisicich postav: feditele méstské knihovny — ,grafo-
mana“, ktery v pfijemném prostredi své pracovny za¢ind psat povidku o mladikovi,
a mladého muze, ktery se do mésta prestéhoval po Zivotnim debaklu, je zaméstnan
jako knihovnik v pojizdné knihovné a pfi chizi méstem pravé v duchu sprada po-
vidku, jejimZ hrdinou je ,grafoman”. Mladiktv pohyb méstskym prostorem je mo-
tivovan promyslenim povidky, ,jinde nez na ulicich zatim pracovat nemuze®,” jde
tedy o jakousi prochdzku-psani. Brzy se stava zjevnym, Ze kazdy z muza si za hrdinu
své povidky zvolil toho druhého, pojatého jako fiktivni postavu, kterd navic o tom
prvnim také piSe — vznik4 zde efekt opakované mise en abyme. Dochézi rovnéz k on-
tologické metalepsi: kazda z postav piSe tu druhou a je tou druhou na oplatku psana;
navic kazdé zprostredkované pres druhou pisici postavu zfejmé formuje i sviij

14 Cohn 2012, s. 110; tento nahled je p¥itomny ji u Genetta (1972, s. 245); srov. dale
napt. Dallenbach 1980, zejména s. 445; Hutcheon 1980, s. 138-152; Ron 1987, s. 434-435;
Pier 2011/2016.

15 Bell — Alber 2012, s. 175-182. Jejich pojetf je zaloZeno nikoli na porusovan{ hranice mezi
diegetickymi rovinami textu (tak jako u Genetta a nasledné u Fludernikové i Ryanové), ale
na modelu interakc{ mezi ontologicky rozdilnymi svéty; Bellova a Alber rozlisuji ontolo-
gickou metalepsi vzestupnou (postava nebo vypravée se ocitd v hierarchicky vy3$im své-
t&), sestupnou (vypravée nebo postava se ocitd v hierarchicky niZ$im svété) a horizontal-
ni (migrace mezi fikénimi svéty riiznych textd).

16 Punday 2020.

17 Milota 2005b, s. 14.
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vlastni pribéh.’® V nékterych pasazich textu neni zfejmé, na které z rovin se pribéh

obou protagonistt zrovna odviji (tj. napt. zda ,,grafoman” pravé pise p¥ib&h mladika

ve své povidce, anebo se mladikav pribéh rozviji na stejné diegetické roviné jako
toto ,,grafomanovo” psani, a jde tedy o stfih mezi pasazi vénovanou ,grafomanovi®

a pas4z{ vénovanou mladikovi).” S tim, jak pfibyvé informaci o Zivotnich p#fbézich

obou muZ{, se navic stdvd moznym (atkoli to nelze potvrdit), Ze jde v jistém smyslu

o0 tutéz osobu anebo Ze starsi z muzi Zije alternativni, Gspé$néjsi verzi Zivota toho

mladsiho.?

Dalsi rovinu predstavuje to, Ze ,,grafoman” za¢ind psat svou povidku paralelné se
zaCatkem samotné povidky , Noc zrcadel”,? a mladik osnuje své vypravéni ve ,druhé
osobé vykaci®,? vyuzité ve vech pasazich ,Noci zrcadel” vénovanych ,grafomanovi®.
Je tedy tfeba vzit v ivahu variantu, Ze povidka ,Noc zrcadel” je pravé tou povidkou,
kterou piSou ,grafoman” a/nebo mladik, ¢i tyto jejich povidky obsahuje. Vypravéni
vSak nerozvrhuje pomér vypravéce k obéma hlavnim postavam rovnomérné: zatimco
»grafomana“ oslovuje vypravéc¢ ve druhé osobé pluralu,” k mladikovi odkazuje ve
treti osobé jednotného ¢isla. Také tézisté pribéhu spociva zpodatku u ,grafomana®,
ktery v jakési primordialni situaci psani vytvari povidku o fiktivnim mladikovi; ten
se vSak velmi rychle ,,0osamostatiiuje, takZe po nékolika strandch textu je zfejmé,
18 Toto schéma je mo¥né charakterizovat jako ,podivnou smyeku* (strange loop), viz McHale

1987, 5. 119-121.

19 Napt. tamtéz, s. 23 a 25; srov. nize pozn. 30.

20 Pritelkyné mladsiho muZe si vzala Zivot poté, co poptel otcovstvi jejtho nenarozeného di-
téte, byla medic¢ka a jmenovala se Jarmila; manzelkou ,grafomana“ je 1ékarka Jarmila; oba
pracuji v knihovné...; srov. Hodrova 2001, s. 455.

21 Milota 2005b, s. 9.

22 Tamtéz, s. 11.

23 Vypravéci forma, kdy vypravé¢ oslovuje hrdinu pomoci druhé osoby mnozného ¢isla
(tj. vykd mu), v Milotové prozaickém dile p¥evaZuje. Nejzndmé&j§im antecedentem je patr-
né roman Proména Michela Butora (1957, ¢esky ¢asopisecky 1959; vypravéc zde uziva fran-
couzského vous, v anglicky psanych narativech se vét§inou objevuje you). Tento neptiro-
zeny zpusob vypravéni kombinuje vlastnosti vypravéni v prvnf a ve tfetf osobé, takze na
jednu stranu vznikd odstup od hrdiny, na stranu druhou vSak mentélni svét a hledisko
percepce nalez{ hrdinovi. Spole¢né s vypravénim v pritomném Case a prevazujicim chro-
nologickym vztahem ptib&hu a vypravéni vznika pozoruhodny ozvlastriujici efekt spojeni
distance a bezprostitednosti. V ,,Noci zrcadel” spojuje mladik (podany oviem ve tfeti oso-
b&) ,druhou osobu vykaci“ se ,,souzenim“ postavy (Milota 2005b, s. 11-12). Podle Danie-
ly Hodrové (2001, s. 605) lze uZitf ,vy“ v Milotové romanu Sud vnimat jako osloveni hrdi-
ny, ale i étendre. Podrobné se riznym formam vypravéni ve druhé osobé vénovala Monika
Fludernikovd (1994) a fada dalsich autord. Brian Richardson (2006, s. 17-36) v kontextu
neprirozené naratologie rozliuje tfi zdkladni formy tohoto zptsobu vypravéni: 1. formu
standardn, jiz odpovida uZiti v Milotovych textech, 2. formu hypotetickou, podobnou né-
vodim nebo svépomocnym priruckdm, 3. formu autotelickou jakoZto pfimé osloveni ¢te-
nare. Jak pi$e Richardson, treti forma ,zesiluje jeden z nejvice fascinujicich ryst vypravéni
ve druhé osobé: zptsob, jimZ je narativni vy’ stfidavé kladeno do protikladu vidi étendri
a ztotoZriovano se ¢tendfem — jak se étendfem zkonstruovanym v textu, tak se ¢tendrem
redlnym" (tamté¥, s. 33). K interpretaci této vyprévéci formy by patrné bylo mo¥né vyuZit
i konceptu sebeosloveni vypracovaného pro lyriku (Cervenka 1996).
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ze jej neni moZné chépat pouze jako vytvor ,grafomana®, ktery navic sviij autorsky
proces pred polovinou povidky prerusi.

Jak interpretovat psani jako hlavni téma povidky? Predevsim jsou obé postavy
reprezentovany v polate¢nich fizich spisovatelského procesu (prvni strdnky textu,
respektive stadium koncipovani p¥ib&hu a volby vypravéci techniky). ,Grafoman“ m4
tento proces nejprve pevné pod kontrolou, je komfortné usazen nad svym psacim
strojem v prehledném svété své zajisténé existence, postupné vSak prichdzi tvarci
krize a v atmosfére tufené katastrofy se nakonec vyprazdiiuje i jeho svét (vedlejsi
mistnost, kde spala jeho manZelka, je prazdn4). ,Grafomana“ stejné jako mladika
szird ni¢iva ,vasenl a ,ctizddost”, s niZ se na psani{ upinaji. Postava mladika jako by
z ,grafomana“ v prabéhu tviaréiho procesu vysavala odhodlani i energii, takze jeho
projekt kolabuje; naproti tomu mladikova zast viiéi postavé ,,grafomana” roste a plni
ho zlovéstnou energii. Oba muzi se vyznacuji nechuti k hrdinovi své povidky a ne-
davérou vuéi jeho tvaréimu projektu, soustfedénému kolem postavy zrcadlici je
samotné. Motiv naléhavého osobniho vyznamu aktu psani je tak dvojité prekfiZen
s motivem okézale pohrdavého odporu ke psani.

Jak uz bylo uvedeno, nejenze se oba protagonisté navzajem pisou, jak se pisou, ale
je zde i moment prolamujici ontologicky rozdil mezi textem ,Noci zrcadel“ a pisicimi
protagonisty jakozto jeho postavami. Ten se dostava plné ke slovu v zavéru povidky,
kdy se hrouti gramaticka opozice ,vy-on“: zaznivaji kroky na schodech, noci se nese
zavyti vétru ¢i vykrik a gramaticka osoba se ménf na prvni osobu plurélu: ,A tak se
koneéné setkdvame.“* Prechod k této gramatické formé lze chapat jako identifikaci
vypravéde s jednou z postav (snad s ,grafomanem”, k nému m4 vypravé¢ ,bliZe",
protoze jej oslovuje v druhé osobé plurdlu?; anebo s mladikem, ¢emuz by odpovi-
dalo ,kone&né&“?), ale mo#n4 také jako okamzik, kdy se vypravé¢ povidky stfetava
s obéma svymi postavami a metalepticky se s nimi ocitd na stejné diegetické roviné.
Téma psani, pojaté s existencidlni naléhavosti a soucasné traumaticky jako néco, co
se nedari, co obsahuje uréitou ,chybu”,? se tak pfenasi na rovinu vypravéce povidky
a na zakladé ryst identifikujicich obé povidky psané v textu s textem povidky , Noc
zrcadel”ina rovinu jejiho autora.

Ctenat Milotovy povidky, konfrontovany s extrémnimi postupy neptirozeného
vypravéni, vypjatymi emo¢nimi stavy postav a vratkosti jejich tviiréich i Zivotnich
projektd, je vyzyvan k hledani scénar, které by mu umoznily pojmout pribéh jako
tematicky a logicky koherentni. Tato snaha vSak nemiZe byt zcela ispésna a v tomto
smyslu jeho postaveni viiéi narativu ,zrcadli“ situaci postav povidky.

V del$i povidce , Koleda“ je motiv psani a autorského selhani navozen hned v prvni
vété: ,Prace, o kterou se pokousite, se vAm ani v nejmensim nedati.“* V prvni kapi-
tole pak vypravé¢ nastiniuje plan povidky, kterou se hrdina snazi napsat. Ten nasledné
odjizdi vlakem do méstecka, kde plisobil jim obdivovany pozdné barokni skladatel Jiri
Ignac Linek. Planuje se vecer vratit domu a sim oslavit posledni den roku, veden na-
hodnou pohnutkou v8ak pokrac¢uje do blizkého mésta, v némz, jak vi, Zije jeho spolu-
zacCka a davna tajna laska Svétluska. Nasleduje nepfirozené vétveni pribéhu: hrdina se
24 Milota 2005b, s. 33.

25 Tamtéz, s. 29.
26 Milota 20054, s. 37.
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s Zenou bud setkd, nebo nesetkd, poté stravi, nebo nestravi vecer se starym ucitelem-
-hudebnikem, kterého potkal ve vlaku. B€hem prochdzek méstem nékolikrat zahlédne
muZe v kabaté s limcem z berdnka, kterym je patrné on sdm v jiné varianté pribéhu,
anebo jim muiZe byt Svétluscin seversky vyhliZzejici manzel. Nakonec se pti nasilném
vyjevu v opusténém domé na dolnim konci mésta v nékolika pribéhovych verzich
setk4vaji hrdina, Svétluska a muz v kabaté. V ,epilogu” se vak hrdina vraci vlakem
domt a pfemita nad tim, Ze se mu v pribéhu vecera splnila jeho pfani a v jistém, pouze
naznaceném smyslu snad i vykompenzovaly dosavadni autorské nezdary.

Metalepticky vztah existuje i mezi dvéma riznymi prézami souboru Noc zrcadel:
vypravéd ,Koledy“ prisuzuje hrdinovi zdmér vytvorit text s vyraznymi rysy pribéhu
i zplisobu vypravéni dalsi novely sbirky, ,Pastoraly”, ktera je explicitné zminéna.”
Tento text ma obsahovat pibéh milostného trojihelniku, jehoZ vypravéni je zaloZeno
na zvlastnim uziti gramatickych prostredki a principu rozstépeni védomi i pribého-
vych linif, pfi¢em?z tyto charakteristiky se prinejmensim ¢4ste¢né vztahuji také na
samotnou ,Koledu®. Autorem novely ,Pastordla“ je spisovatel Karel Milota, coz mazZe
naznadovatito, Ze hrdinou , Koledy“ je tatdz osoba, a dile metalepticky zpochybriovat
hranice diegetickych rovin v obou textech.?

ARCHITEKTURA, HUDBA A ATMOSFERA

Mise en abyme se v literdrnim textu mohou stat i motivy jinych umeéleckych dél nebo
teoretizujici metamedialni ivahy. Zde se zaméfim na dvé uméni stézejni v interpre-
tovanych Milotovych prézach: architekturu a hudbu. Pro blizsi pochopeni jejich role
v textu se jako prihodny jevi pojem atmosféry, ktery do hlavni linie vykladu této stu-
die zapad4 tim, Ze v atmosférach se setkavaji objekt a subjekt, text a ¢tenaf v modu
specifické bezprostrednosti.

Prosttedim, v ném?z se odehrévaji ,Noc zrcadel” i, Koleda®, stejné jako fada dal$ich
Milotovych préz, je mensi mésto, spojené ¢asto s pribéhovym schématem prijezdu
avstupu do labyrintu méstského prostoru.? Taktka vzdy se jednd o mésto historické,
takZe do vyznamového déni textu vstupuje aspekt déjinné ¢asovosti. Nékteré Milo-
tovy prézy jsou primo do historie situovany anebo jsou komponovany jako juxtapo-
zice odstavcu ¢i delsich pasazi prepinajicich mezi minulosti a sou¢asnosti, odehra-
vajicimi se Casto v témze fyzickém prostoru.’® Rovnéz v povidkach umisténych do

27 Tamtéz, s. 39.

28 Podobny efekt maji také nékteré neptimé odkazy na aktudlni realitu, napriklad kdyz hrdi-
na,Koledy“ vzpoming svého zndmého, ,basnika ze severozdpadnich Cech”, vyuzivajictho
poetiku variant (tamté¥, s. 84-85). Témito odkazy k aktudlnimu svétu bez uvedeni osob-
niho jména ¢i mistniho ndzvu se zabyva Alice Jedli¢kova (2016, s. 164) a oznacuje je jako
Jidentifikaén{ opisy“.

29V Noci zrcadel jsou to jesté povidky ,Zlato a ¢dsteéné ,Sol et Luna“; v souboru Ddbliiv diim
(1994) pak ,Hrad“, obdobnym schématem se vyznacuje i romdn Sud (1993).

30 Z Noci zrcadel povidky ,Zlato” a JOt8k"; z Ddablova domu titulni text, ,Legenda“ a ,Major
Motl*; v jinych povidkach je juxtapozice dvou pasem vyuzita odliSnymi zptisoby. Daniela
Hodrov4 (2001, s. 419-420) uvadi tyto prézy jako priklady pAsmové kompozice.
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soucasnosti je diky topografii historického mésta pohyb prostorem soucasné vidy
také pohybem v déjinném case.*

Hrdintiv detailné vypravény pohyb reprezentovanym méstskym prostorem
by bylo v Milotovych povidkdch moZzné vnimat i jako ,zrcadleni” komplikovaného
zpusobu vypravéni, nelze jej ovSem z celku textu jakkoli vydélit, jak je tomu v p¥i-
padeé typickych mises en abyme. Objektem zrcadlicim zptsob vypravéni a kompozi¢ni
principy textu ale maze byt také konkrétni stavba. V ,Koledé&“ je to nezvykle ¢lenitd
a zvlastné tvarovand fasdda barokniho kostela, jez hrdinu fascinuje a jiz vypravéé
charakterizuje zptisobem, ktery pripomind narativni postupy povidky samotné, pre-

devsim rozstépeni pribéhovych linii a nejistotu ohledné identity postav:

Brouzdate se snéhem mezi stromy sem a tam a obdivujete plastickou hru svétla
na ozdobéch a profilacich tohoto architektonického zazraku pti pohledu z riz-
nych thld [...]. Je to magické misto, kde jako by se hmota a my$lenka, realita
a pouhé zdani zcela nerozeznatelné prostupovaly.®

V novele ,Pastorala“ pak namisto méstského prostoru nachdzime jiné architektonické
dilo: zahradu s priméstskou aristokratickou vilou, na niz navazuji vinice, prechaze-
jici ve scenerii krajiny na ostrohu nad rekou.

Jak v, Koledé“, tak v ,Pastorale” se jako druha dominantni umélecka sféra prosa-
zuje hudba. V ,Koledé“ je tematizovana nejprve prostrednictvim motivu nahravky
rekviem pozdné barokniho skladatele Linka a hrdinova zdjmu o tohoto autora, Gsti-
ctho v silvestrovskou cestu do jeho nékdejsiho plisobi§té. Druhym vyraznym hudeb-
nim momentem je hrdinovo setkdnf se starym ucitelem-hudebnikem, s nimz podle
jedné z verzi pribéhu stravi veler a ktery po vzrusené debaté o hudbé a literature,
jejich vzajemnych analogiich a jejich vztahu k realité zahraje na cembalo praveé Lin-
kovu skladbu. V textu se objevuji také souvisejici hudebni motivy, jako t¥eba slova
a melodie Linkova rekviem, které si hrdina v rznych situacich vybavuje. V kon-
textu hudebnich analogii by snad bylo mozné vnimat i nékteré dal$i nadvratné mo-
tivy, rozvijené metodou pripominajici uplatnéni postuptt hudebni kompozice, stejné
jako samo narativni schéma alternativnich variant pfib&hu (variace se v rdmci pole-
miky o metodu ,,rozstépeni” pribéhovych verzi v literarnim textu stavaji predmétem
hrdinovy debaty s hudebnikem). VyuZijeme-li (z prostorovych divodil jen nézna-
kové) propracovanou teorii muzikalizace prézy Wernera Wolfa (1999), setkdvdme
se v povidce se skrytou (covert), nepfimou podobou muzikalizace, a to v nékolika
jejich hlavnich typech: 1. tematizace (telling): odkazy na hudebnika (Linkova osob-
nost a dilo), odkazy na konkrétni skladbu (nahrdvka Linkovy skladby, provozovani
jeho hudby) a metamedidlni reflexe (diskuse o hudebni kompozici a estetice); 2. imi-
tace (showing): imagindrn{ obsahové analogie (popis Linkovy skladby a dojm, které

31 Hrdina ,Koledy* tak v mé&stetku, do kterého si vyjel, mozna ,touZil [...] skladatele [18. sto-
let{ Jittho Ignace Linka] n&jakym zpiisobem potkat — ne samoztejmé jako p¥izrak za bilé-
ho dne, ale snad zahlédnout za cipem ¢asu, poodhrnutym totoznost{ mista a vciténim do
nélady, néjaky rys jeho imagindrni tvare, néjaky ttrzek jeho véedniho, prostého a asi dob-
te pro%itého ¥ivota, uz ddvno skonéeného (Milota 20054, s. 43).

32 Tamtéz, s. 61-62.
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u postav vyvolava), formdlni a strukturni analogie (princip variaci/alternativ, n4-
vratné motivy); 3. patrné téZ evokace vokalni hudby prostfednictvim asociativni
citace (verse rekviem).%

Hrdina novely ,Pastorala®“, situované dle indicii do ,galantni” druhé tfetiny 18. sto-
leti nékde mimo tizemi Ceskych zemi, kapelnik a skladatel ve sluzbach nejmenova-
ného $lechtice, mél pomér s jeho manzelkou, jenz s nejvétsi pravdépodobnosti vysel
najevo. Misto aby své pisobisté opustil, obchazi v okoli vily a chce se s milovanou
Zenou za kaZzdou cenu jesté jednou setkat. Soucasné se vrsi ndznaky toho, Ze doslo
k vrazdé, na scéné se objevuje zahadny Portugalec a podobné jako v ,Noci zrcadel”
a ,Koled&“ vypravéni vrcholi, aniz by se déni zcela objasnilo. Casovy rozsah je omezen
udélostmi jednoho vecera a noci. Muzikalizace textu je v této novele neméné rozvét-
vend nez v ,Koledé“: za¢ind ndzvem, ktery odkazuje k pastytské divadelni hte s hu-
debnimi vlozkami, jez zkomponoval hrdina, a pfipsdnim novely pozdné baroknimu
skladateli Janu Zachovi (dva riizné mody paratextové tematizace hudby). Predeviim
vSak hrdina sdm je skladatelem, a textem prostupuji zminky o hudbé: v mysli se vraci
ke svym kompozicim a je nezvykle citlivy vaci akustickym jevim, které mnohdy
vnima jako tony ¢i melodie, respektive v synestetickém kontextu:

Po mrizich se pne feficha, vyristajici ze dvou mis na podstavcich po obou
strandch vchodu, jeji zluté a oranzové zvonce dodavaji vstupu do hospody
slavnostniho vyrazu. Napada vas, Ze pravé takto by se daly barevné znazor-
nit souzvuky trubek a lesnich roht, tfeba takové, jaké byly v ivodni sinfonii
k pastoralni ht'e, k niZ jste napsal hudbu asi pred péti lety.>*

RozruSen akustickymi projevy prichdzejici vichrice a gradujicim dénim, notuje si
hudebni motivy a komponuje v duchu fragmenty na text Stabat Mater.*®* Opakovan{
avariovani nékterych témat a motiva by pak opét bylo mozné interpretovat i jako for-
malni a strukturni imitaci hudebn{ kompozice.

Tematizace architektury a pohybu méstem ¢i prostfedim zahrady i muzikalizace
textu vSak ukazuji jesté k dal$imu interpreta¢nimu ramci: k atmosfére jako entité
formujici se v kontinuu mezi subjektem a objektem. VSechny tfi Milotovy prézy na
sebe poutaji pozornost svou senzualitou a atmosféri¢nosti, na jejimz produkovani se
vyznamné podileji jak hrdinovy vizualni a kinestetické vjemy, tak vjemy ¢i asociace
hudebni a sifeji auditivni.®

33 Srov. Wolf 1999, s. 51-70. V nésledujici ¢asti své knizni studie uvdd{ Wolf kritéria pro de-
tekovani muzikalizované prézy (tamtéy, s. 71-92), pri¢em? stézejni podle néj je, e muzi-
kalizovany text mus{ vykazovat prévé spojeni mod telling (signalizace vztahu k hudbé)
a showing (ikonicka imitace uréitych hudebnich charakteristik). Zdfiraztiuje nicméng, Ze
mira muzikalizace konkrétniho textu je vZdy véci interpretace a diskuse (tamtéz, s. 85).

3¢ Milota 2005c, s. 235-236.

35 Tamtéz, zejm. s. 298-299; 310-312; 318-319.

36 Bohaté reprezentaci smyslové percepce jako zdsadnimu rysu Milotovych textti se podrob-
né vénuje Alice Jedlitkova (2016, zejm. s. 158-159; 161-167); k evokativnim popistim po-
znamenava: ,pozornost vénovand predmétnému svétu se zde jevi jako logicky disledek

IV Ve Veyo

nemoznosti vyjmout nas zivot z materiality vnéjsiho prosteds, s nimz jsme v neustalém kon-
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Pojem atmosféry se stal jednim z Gstfednich konceptt filozofa Gernota Bchmeho
a literdrniho védce Hanse Ulricha Gumbrechta.” U obou teoretikil jde o sou¢ast ob-
ratu od sémioticky zaloZené estetické teorie k materialité, , prezenci® a k hledani
prostredkujiciho ¢ldnku mezi subjektem a objektem. V B6hmeho pojeti jsou atmo-
sféry percepcemi subjektu, navozovanymi ov§em samotnym objektem jakoZto jeho
Jextdze” na zdkladé ,scénografie” objektu a pfitomnosti subjektu a objektu ve sdile-
ném prostoru: ,,atmosféra je spole¢nou realitou vnimatele a vnimaného. Je realitou
vnimaného jakoZzto sférou jeho prezence a realitou vnimatele, nakolik je v aktu citéni
atmosféry jistym zpisobem télesné pritomen.“*®

Podle Béhmeho jsou vysostnymi uméleckymi ,generatory“ atmosfér zejména
hudba a architektura, véetné jejiho spojeni s prirodnim prostfedim v podobé ar-
chitektury zahradni.** Obdobné také Gumbrecht jako privilegované zdroje literar-
nich atmosfér uvadi jednak meteorologické jevy, jednak hudbu ¢i akustickou sféru
obecné, véetné zvukovych aspektt literarniho, zejména basnického textu.*® Bchme
klade zvlastni dGraz na prostorovost: atmosféry existuji v prostoru, v némz je fyzicky

taktu jako télesné bytosti“ (tamtéZ, s. 162; jde primarné o analyzu ,Koledy“). Obecnéji k cha-
rakteru a typologii popist v Milotovych povidkach a ke vztahtim vypravéni a popisu viz
Fedrova — Jedli¢ckovd 2016, s. 103-117.

37 Vychozi oblasti tohoto pojmu jsou meteorologie a klimatologie; pro teorii vnimani jej
uzpusobil némecky psychiatr Hubertus Tellenbach, ve fenomenologické filozofii jej pro
estetickou (resp. ,aisthetickou®) sféru vyu%il Hermann Schmitz, na n&j# navazuje zejmé-
na Béhme. Z dnes jiz bohaté literatury k atmosférdm v estetickém kontextu viz Anderson
20009; Griffero 2014; Kazalarska 2012. Zornitza Kazalarsk4 se ve své stati zabyva vztahem
literdrnich atmosfér, latence a opakovani v povale¢né ¢eské poezii; problém opakovani
a latence je bezpochyby relevantni i pro Milotovy texty, otevird oviem ponékud jiné per-
spektivy nez opakovani v basnickém textu. Srov. téZ poukazy na Bohmeho a Gumbrech-
tovo pojet{ atmosfér ve Fedrova — Jedli¢kova 2016, s. 221, 301, 330, jakoZ i pozornost vé-
novanou atmosfére literarntho textu v $ir$fm vyznamu (tamté?, s. 207-221).

N vr

38 Bohme 1993, s. 122. Boshme pokracuje: ,[...] atmosféry nejsou né¢im objektivnim, tj. kvali-
tami ptinéleZejicimi vécem, jsou vSak néé¢im jako vécmi, patti vécem v tom ohledu, Ze véci
vyjadtuji jejich prezenci prosttednictvim kvalit chdpanych jako extaze. Pravé tak nejsou
atmosféry néé¢im subjektivnim, napriklad uréenimi psychického stavu. A prece jsou néé¢im
jakoby subjektivnim, nalez{ subjektu v tom smyslu, Ze jsou pocitovany lidskymi bytostmi
skrze jejich télesnou prezenci a toto pocitovani je soucasné télesnym stavem byt{ subjek-
tl v prostoru” (tamté?).

39V kontextu zahradnf architektury také Bohme charakterizuje dilezity prekrok od atmo-
sfér navozovanych redlnymi objekty k atmosférdm umeéleckym a literdrnim: ,V pripadé
zahradnického uménf se jistym zptisobem ocitdme v realité jako takové. Stejné atmosfé-
ry véak mohou byt produkovany také prostrednictvim slov nebo maleb. Specifickd kvalita
urcitého pribéhu, vafmaného ¢tenim nebo poslechem, spo¢iva v tom, Ze nés nejen zpra-
vuje o skute¢nosti, Ze nékde jinde vlddla uréitd atmosféra, ale Ze evokuje tuto atmosféru
samotnou” (tamtéz, s. 124).

40 Pife k tomu: ,Jakkoli se jednd o jedny z nejbéZnéjsich a nejméné napadnych forem zkuse-
nosti, nechdvdme-li na sebe pisobit zvuk nebo pocasi, jde o zcela konkrétni setkan |...]
s na3im fyzickym prosttedim” (Gumbrecht 2012, s. 4). A v kontextu literdrnich atmosfér:
Jak b&Zny jazyk, tak jazyk ve svém literdrnim uZiti spojuji [atmosféry a nalady] tak¥ka ob-
sesivné se zménami pocasi a s proménlivosti zvuk hudby“ (tamté?, s. 74).
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pritomen subjekt (nebo do n&jz dok4Ze étendte evokativné prenést fikéni text); atmo-
sféra je ,citéna prezence néfeho nebo nékoho v prostoru®.* Estetické mysleni se tak
podle BShmeho stava ,zkoumanim vztah mezi kvalitami prostfedi a stavy mysli,
a jeho objektem jsou specificky prostory a prostorovost“.?? Prostor je vzdy prosto-
rem vnimanym smysly, télesné prozivanym, a v rdmci ¢asoprostorové situovanosti
subjektu se v ném proto vyrazné uplatiiuje kinestetika, zmény polohy a hlediska. To
je priznacné pro architekturu a urbanismus, B6hme vsak i hudbu chape primarné
jako prostorovy jev, s ohledem na §irs{ ,akusticky prostor“: ,hudebni prostor je [...]
roz$irenym prostorem téla, tj. citénim orientovanym ven do prostoru, formovaného
a vyjadfovaného hudbou“.#

Architektura, prolinajici se v podobé zahrady a vinic s pfirodnim prostfedim
a svételné, zvukové i hapticky modulovana meteorologickymi jevy, a hudba, respek-
tive celd ,,akustick4 scéna“, jsou hlavnimi nositelkami atmosféry v novele , Pastorala“.
Akusticky prostor ma v ni vedle vy$e nazna¢enych zptisobti muzikalizace i dal$i kon-
stituenty: Selesty a zvuky, jako je vyktik, jimz text za¢ind a jenz se ve vypravéni né-
kolikrat vraci:

Z délky slysite vysoky, pronikavy krik. Prichazi z vinic, neviditelnych z vase-
ho stanovisté, a trva jiz nékolik vterin, dosud zni — zd4 se, jako by to byl hlas
Zeny, plny udésu z nééeho, co by bezprostredné hrozilo. Nynf umlkl. Nenf{ jiz
zase slySet nic jiného nez tlumené zvuky letniho veCera nad chalupami a za-
hradami tam dole pod vami. BliZi se chvile zdpadu slunce.*

Zvukovy prostor je v neustalém pohybu a proméné, praveé tak jako se krajinnd scene-
rie vinic, zahrady a vily méni vlivem pocasi a svételnych podminek v jednotlivych fa-

N7 _r

zich konéiciho dne (stmivani, zakryti mésice mrakem, rozsvéceni svétel):

Je tma, mésic v podobé pismene D uz ddvno zmizel za mraky a jen bila prasna
cesta, vySlapand a vyjezdénd v pis¢ité naplaveniné, vas vede v té troSe svét-
la, prichazejiciho bithvi odkud; anebo se vam snad i to svétlo jen zd4 a vede
v4s jenom instinkt, a oviem také znalost cesty. [...] Kete se vini v zdvanech
vétru, ted uz prechazejicich jeden v druhy. Chvilemi se zdvihne prach, mnoz-
stvi hvizdavych, Sustivych a praskavych zvuki se rozbiha do sitky i dalky po
vini¢nich terasach, jako by vSechno ve tmé ozivalo. Jdete, vitr se do vés opira
zezadu.®

Nemalou tlohu maji vedle akustickych a vizualnich i olfaktorické (viiné a pachy, chut
vina) a haptické vjemy (vlhkost, poryvy vétru, dopadajici destové kapky).

Gernot Béhme se pro svou koncepci atmosfér inspiruje divadelni scénografif,
kterd podle néj predstavuje zdmérné produkovani atmosfér uméleckymi prostredky

41 Bshme 2017c, s. 33.
42 Bohme 2017b, s. 26.
43 Bohme 20173, s. 170.
44 Milota 2005c, s. 211.
45 Tamtéz, s. 308-3009.
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(svétlem, dekoracemi, scénickou hudbou atd.).* Milotovu novelu je mozné &ist pravé
jako atmosférickou scénografii na prostorové-akustické prirodné-architektonické
scéné, nabyvajici az rysti scénické performance:

Pravdépodobné uz je vSechno pfipraveno, ko¢ar vyjizdi. Sunouci se oranzové
svétlo dvou luceren v ohybu cesty uvadi vSechny véci v zahradé do ndhlého
pohybu, stiny a skute¢né predmeéty se rozbihaji pres sebe v nékolika rovinach,
z nichz posledni uz napolo mizi v tmavém housti. V okné vedle lodZie v prv-
nim patfe se svitl. Zazni dusot, rychlé a tézké kroky. Veliky stin padne na bilé
télo, osvétlené ted oranzové — vSude kolem je oranzova zate plamene, velké,
vodové modré oti jsou ji plné... [...].¥

To umociiuji explicitni scénické asociace, naptiklad kdyz hrdina vzpomind na insce-
novéni pastoraly a aktudlni déni mu s ni do uréité miry splyva (véetné ironicko-ko-
mické verze s ko¢kami jako aktéry).

Je tfeba vyzdvihnout jesté jednu podstatnou slozku atmosféry: napéti vyvoladvané
jak stale vice se mno¥icimi stopami a naznaky (vyktiky, skryvani, zbran&) a myste-
riéznimi prvky (portugalsky mluvici cizinec, jeho prsten), tak kompozi¢ni gradaci
vypravéni. Rozvinuta scénografie akusticko-vizualni atmosféry s touto roli detailti
a s vytvarenim napéti kazdopadné neni v konfliktu, co do atmosférického u¢inku se
vzajemné posiluji.

Koncept atmosféry je nosny také pro interpretaci povidky , Koleda“: atmosféra
se v ni postupné buduje s tim, jak hrdina prochazi pro néj nezndmym méstem, coz
provazeji sugestivni meteorologické a svételné jevy — stmivani, svétlo lamp, svicek
a vanoc¢nich dekoraci, a predev$im husté snézen:

Vybirate si tmyslné co nejdelsi a nejpitoresknéjsi cestu, klickujete ulickami
ve svahu sem a tam mezi nahrnutymi hromadami zmrzlého snéhu, dosahuji-
cimi az k nizkym okntim, za nimiz zafi barevnd svétélka vano¢nich stromkd.
V mnoha rodinach dnes znovu rozsvitili své borovicky a smrcky, a houstnou-
ci tiché snézeni pomaha jesté dile vytvaret onu vanocni naladu, dokonale se
hodici k pocitu, jaky z tohoto podivného a stéle podivnéjsiho silvestrovského
predvelera mite.*

Motiv (nedostatku) svétla propojuje i jednotlivé tematické a motivické fady textu:
Svétluska-Lucie, vypadek proudu, v jehoZ dtsledku se mésto nofi do tmy a rozsvé-
ceji se svicky, vers ,Et lux perpetua...“ zhudebnény v rekviem Jirfho Ignice Linka,
jasnost/nejasnost vztahu mezi pribéhovymi variantami.* I sypajici se snih vyvolava
u hrdiny akustické vjemy*® a Linkova hudba, znéjici na zac¢atku povidky z magne-

N7 7

tofonového pasku (neZ skladba zaéne, vytvai snimek ,.zvukovy obraz obrovského

46 Viz Béhme 2017c.

47 Milota 2005c, s. 271-272.

48 Milota 20054, s. 59.

49 Tyto vzajemné motivické vazby jsou v povidce i explicitné tematizovany, viz tamtéz, s. 95.
s0 Tamtéz, s. 74, 86.
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prostoru, snad chrdmového*),* provazejici hrdinu na jeho prochézce a pozdéji k jeho
prekvapeni hrana ucitelem na cembalo, auditivni slozku atmosféry bohaté rozviji.
Obdobné jako v ,Pastordle je i zde pritomny vyrazny moment napéti, gradujiciho
v poslednich kapitoldch, kdy se vz4djemné se vylu¢ujici p¥ib&hové linie (hrdina na-
vitivil, resp. nenavstivil Svétlusku) propojuji v dramatickém findle, aniZ by oviem
jedna z nich byla potvrzena.

Neméné vyrazné se atmosféra uplatiiuje i v ,Noci zrcadel“: rovnéz zde mladik
vstupuje do opticko-akustického prostoru mésta, ktery scénograficky ovladaji meteo-
rologické jevy (zimni vichfice), a sou¢asné se stupfiuje napéti, navozované zlovést-
nymi anticipacemi. V zavéru povidky jako by doslo k dokonalému splynuti téchto ,ge-
neratort” atmosféry: ,Mésic uz opét zasel, vétrny tfesk a narek vyvraceného mésta
se vznasi a propada spleti temnych ulic, vrazda a zoufalstvi se ruku v ruce otaceji jako
vétrné korouhev na zdvratné $pici vysoké véze.

Produkovani atmosfér je ve vSech tfech povidkach izce vdzano na subjekt hlavni
postavy, spisovatele nebo hudebnika. Zatimco v ,Noci zrcadel” se na ném podili
hlavné mésto a atmosférické jevy, které zakouseji mladik a v ponékud odlisné po-
dobé i ,grafoman®, v ,Koledé” a zejména v , Pastordle” se k témto zdrojim atmosfér
pridava jesté hudba a zdiraznény akusticky prostor; toto akcentovani je zdsadnim
zpusobem vadzano na hrdintv zdjem o hudbu, na hudbu jako zjevnou ¢i skrytou pa-
ralelu literarni tvorby, respektive na hrdinovo vnimani svéta skrze hudbu a akustické
jevy. Atmosféry jsou tak nedilné spojeny se subjektem hrdiny a jsou jim prosttedko-
vany. Vlastnosti literarnich atmosfér vsak je, Ze subjektem, jehoz kooperace je pro
jejich konstituovani nepostradatelnd a pro néhoz je atmosférickd ,scéna“ budovana,
je ¢tendf: ,generadtory” atmosfér maji podle Bchmeho schopnost zménit vektor nala-
déni vnimajiciho subjektu, svym ptisobenim ho zasdhnout a vybidnout k participaci.
Atmosféri¢nost Milotovych povidek tedy svij potencial naplituje ,scénicky” navozo-
vanym naladénim ¢tenéate.

PSANIi MEZI FIKCi A TEORIi

Doposud jsme sledovali, jak se téma psani v Milotovych povidkach rozviji, at uz pro-
stfednictvim zmnoZenych metalepsi, jako v ,Noci zrcadel”, nebo v subtilnéjsich po-
dobéch mise en abyme v ,Koledé“, respektive i v ,Pastorale”, pri¢emz v téchto dvou
textech je spisovatelsk4 aktivita doplnéna anebo ¢4ste¢né substituovana hudbou re-
flektovanou, znéjici i komponovanou. Hudba a architektura jsou sou¢asné vyraznymi
~generatory” atmosfér, vtahujicimi étenare do svéta pribéhu. Tezi tohoto ¢lanku je,
Ze neptirozené vypravéci postupy i produkované atmosféry zintenziviuji interakei
mezi textem a Ctenafem, a to jak na ose hledani pravdépodobnych scénart a logic-
kych ramcq, tak na ose emo¢ni responze. Tretim podstatnym aspektem, ktery se na
tomto smérovani podili, je fakt, Ze psani je v Milotovych povidkach reflektovano zpa-
sobem, ktery neni vzdaleny teoretické, respektive esejistické tivaze.

51 Tamtéz, s. 41.
52 Milota 2005b, s. 33.
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Pro metalepsi a mise en abyme vztahujici se k psani a pro postmoderni nepfirozené
narativy obecné je tento pohyb smérem k ivahdm o povaze psani, reality a subjekti-
vity priznacny. Vychdzi ze zpochybnéni moznosti literarni reprezentace reality: jest-
lize se literarni text ukaze jako samotnou svou podstatou antiiluzivni, antimimeticky,
a soucasné teoretické védéni jako diskurzivné konstruované a situované, stavaji se
hranice obou téchto diskurzivnich rezima prostupnymi a noeticky potencial litera-
tury jakozto typu textu, v ném?z je mozné tematizovat vzajemné vazby jazykového
ztvarnéni svéta, psani a reprezentace, vyrazné stoupd.® Jinymi slovy: takovy lite-
rarnf text je mozné ¢ist jako Gvahu ¢i ,esej“ na téma, které v ném muZe byt explicitné
uchopeno v podobé teoretickych reflexi, ale stejné tak i exemplifikovino pribéhem ¢i
zplisobem jeho vypréavéni. VSechny t¥i Milotovy povidky rozvijeji téma literdrni (p¥i-
padné hudebni) tvorby a identity spisovatele (tviirce). P¥{b&éhovymi prvky a zejména
vyuzitim nepfirozenych vypravécich postupt tuto identitu rozkolisavaji a predsta-
vuji ¢tenati jakoZzto problematickou.

Sofistikované pojeti vztahu literarniho textu a socidlnf reality, a zejména texto-
vych a mimotextovych subjektii, nachdzime v soucasnych teoriich autorské sebepre-
zentace a scénografie autora.>* Ackoli jde o rozvétveny vyzkum, ktery nenf nikte-
rak homogenni, obecnym predpokladem zde je, Ze vedle textové podoby autorského
subjektu lze kazdy text vztahnout také k autorovi jako k ur¢ité socilni roli, tj. jako
k aktérovi literarniho pole, a rovnéz k jeho individudlni, redlné existenci. VSechny
tyto t¥i instance jsou navzajem propojeny. Dominique Maingueneau tak autora po-
jima v trojjediné podobé osoby (personne, biograficky autor), spisovatele (écrivain,
aktér literdrniho pole) a pisatele (inscripteur, mluvéi textu).> Podstatné otazniky se
vztahuji zejména k rozdilu mezi fikénim a faktudlnim psanim, tj. mezi beletristickou
tvorbou, vyuZivajici zvrstvenou strukturu subjektd, a texty typu predmluvy nebo
eseje, za jejichZ autorsky subjekt je mozné povaZovat redlného autora. Prechodové
pasmo tvori rizné varianty autobiografického/autofikéniho textu. Otazkou je, jak
rekonstruovat pisateliiv autorsky étos,> respektive celkovou autorskou posturu® v pri-
padé fikéniho textu, jestlize v ném obvykle nachdzime nékolik textovych subjekti
rizné urovneé a akce, vyroky ¢i reprezentované mentalni procesy a percepce nelze
neproblematicky prisoudit osobé ¢i spisovateli, a jak je vztahnout ke zbyvajicim dvéma
mimotextovym autorskym instancim.*® Nelze kazdopadné oéekavat, Ze ve vSech li-
terarnich textech bude situace identicka: relevantni je nejen osa biografie-fikce, ale

53 Hutcheon 1988; srov. jiz Hutcheon 1980, s. 15. Své zndmé pojeti literdrniho postmodernis-
mu vypracovala Linda Hutcheonovd predevsim pro zanr historiografické metafikce, vzta-
huje se ovSem nepochybné na $irs{ $kdlu postmodernich text®; nékteré z Milotovych préz
lze pak p¥imo za historiografické metafikce oznaéit (srov. pozn. 30).

54 Konceptu scénografie autora se vénuje zejména francouzsky literdrn{ historik José-Luis
Diaz (2007); k pojmu srov. té% Amossy — Maingueneau 2009. Toto formovan{ autorské-
ho obrazu, ,imagindrnfho autora®, a jeho dopad na ¢etbu textu sou¢asné predstavuje zaji-
mavou paralelu ke scénografii atmosfér v pojeti Gernota Béhmeho.

55 Maingueneau 2004, s. 107.

56 Maingueneau 2013.

57 Meizoz 2019; Meizoz — Martens 2011.

58 Viz Meizoz — Martens 2011, s. 209-211; Korthals Altes 2014.
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také mira tematizace ¢i jiného zpsobu reflexe psani, kterd je, jak jsme vidéli, pravé
v Milotovych povidkadch mimoradné vysoka. Domnivam se, Ze komplexni zptisoby te-
matizace psani a vyuZziti nepfirozenych vypravécich postupti v nich dichotomii mezi
fikénim a faktudlnim diskurzem specifickym zptisobem oslabuji.

Relace autora jakoZto osoby a jakoZto spisovatele k jeho textu je vztahem toho, kdo
usiluje svym psanim néc¢eho dosdhnout, kdo svou spolecenskou i individudln{ iden-
titu (v dané chvili i ndsledné v rémci literdrniho ob&hu) uskuteiiuje (z&4sti) tvorbou
a jejim vysledkem. Nemusime se pfitom odvoldvat na kategorii autorského zaméru,
protoze spisovatelovo konan{ je na obecné lidské roviné srozumitelné pravé jako si-
tuace toho, kdo se o néco pokousi (p¥i¢emZ v Milotovych povidkéach v tom vétSinou
selhdv, prace se mu ,,ani v nejmensim nedat#{“). Poukaz na to najdeme p#{mo v textu
povidek; tak hrdina ,Koledy* (hlasem vypravéée) upozoriiuje na to, Ze jeho posta-
veni neni nijak privilegované ani vyjimeéné: ,[psani] se vdm da¥{ asi pravé tak, jako
by se [...] datilo kazdému jinému ¢lovéku, ktery by se po svém t¥icdtém roce, bez
zkuSenosti a s jen slabé nadprimérnymi stylistickymi schopnostmi najednou zacal
pokouset o naroénou prézu”“.* Jak v ,Noci zrcadel®, tak v ,Koledé“ je psani poddno
jako tkol, problém, a soucasné jako néco, co definuje identitu pisiciho ve svété, v ¢em
1ze byt iispésny, anebo v tom — v diléi f4zi, anebo i definitivné — ,selhat: ,Pln zlosti
na sebe uderite pésti do stolu. Souvéti se rizem z¥iti na hromadu trosek, jste tam, kde
jste byl na za¢atku.“e°

V kontextu sldbnuti opozice mezi fikénim a faktualnim psanim a sblizovani autor-
skych instanci pak jsou zvlasté podstatné tivahy hrdint, zprostredkované vypravécem,
o povaze psani, vztahu literatury k realité, vypravécich technikach a ur¢itych typech
literarnich textd. Ty jsou nejvice pritomny v, Koledé“ v reflexich vznikajici povidky/
novely, které vypravé¢ pripisuje hrdinovi oslovovanému ve druhé osobé,* a v hrdinové
dialogu se starcem v jedné z vétvi pribéhu,® kdy je formovani textu prostrednictvim
vyterpani viech variant“ srovnavano s basnickou tvorbou a hudebni kompozici (va-
riani princip); v této pasdZi jde pFitom zjevné o mise en abyme celé povidky, vypra-
véné praveé skrze varianty. V,Noci zrcadel® je velkd pozornost vénovana autorovi ,,pfi
dile” a tvGréimu procesu. Psani je podano v prvni radé jako praxe, skrze niz autorsky
subjekt utvari sim sebe, a soucasné je spojeno s obavou z literarniho i Zivotniho se-
lhéani. Povidka ale obsahuje i pasaze, v nichz oba hrdinové zvazuji konstrukei pribéhu
a vypravéci strategie textd, na nichz pracuji, reflektujici z¢4sti rysy samotné ,Noci
zrcadel”. ,Pastordla“ psani pfimo netematizuje (kromé& nékolika drobnych motivil),
do pozice tviirce se zde vSak dostava hudebni skladatel, pro néjz se spontdnné prolina
redlny svét, zejména jeho akusticka stranka, a svét hudebni kompozice a ktery si svou
hudbu predstavuje ¢i ji pfimo notuje i v hrani¢ni situaci, do niz se v novele dostava.
Neustala pritomnost hudby v jeho védomi obnasi také vzpominky na starsi skladby,
uvahy o téch budoucich i metamedialni reflexe kompozi¢niho uméni.

Reprezentace utvareni identity autora v procesu psani ve spojeni s teoretickymi
reflexemi tvorby umoziuji komplexni situaci spisovatele imaginativné pribliZit cte-
59 Milota 20054, s. 39.

60 Tamtéz,s. 41.
61 Tamtéz, zejm. s. 37-42.
62 Tamtéz, s. 83-91.
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nari. Jak jsme vidéli, neprirozené vypravéci postupy na jedné strané a efektni scéno-
grafie atmosfér na strané druhé interakci textu a ¢tenare neobycejné zintenziviiuji
a dynamizuji. Zejména v ,Noci zrcadel” a v ,Koledé“ rozkolisavaji pozici ¢tenare vaci
textu, a ¢inf ho tim v jistém smyslu u¢astnym na krizich, jimiz prochazeji hrdinové
povidek. Paradoxné — a tim v ¥fddu Milotovych povidek naleZité — je to praveé roz-
vinut{ motivu tzkostnych obav z netspéchu a ztroskotani tviréiho i zivotniho pro-

jektu, skrze néz se situace psani stava ¢tenari naléhaveé pristupnou.®®

Tato prace vznikla za podpory projektu ,Kreativita a adaptabilita jako pfedpoklad Gspéchu Evropy
v propojeném svété“, reg. &.: CZ.02.1.01/0.0/0.0/16_019/0000734, financovaného z Evropského fondu

pro regionalni rozvoj.
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