Oponentsky posudek na disertaéni praci Bojany Kljuni¢ s nazvem Didaktickd interpretace

klavirnich sonat Ludwiga van Beethovena.

Hled4ani novych, efektivnich a poutavych metod .,vykladu hudby* pattilo

a bude bezpochyby patfit k zakladnim aktivitim kazdého dobrého pedagoga. Autorka
disertace se nezalekla mohutnosti Beethovenova tvir¢iho odkazu ani rozsahlosti jeho
vyzkumu a ve své praci zuro€ila letité zkuSenosti a dlouhodoby zdjem o problematiku
didaktické interpretace klavirniho dila L. van Beethovena. O poctivém a peé¢livém piistupu
doktorandky svéd¢i samotny rozsah prace, mnozstvi prostudované domaci i zahrani¢ni
literatury, pfinos odbornych stazi, podnétné kontakty a diskuse s renomovanymi hudebniky
interprety, teoretiky a pedagogy.

V tivodu si autorka klade otazky elementarniho charakteru (pro¢ Beethoven?, pro¢
sonaty?, jaky smysl?), coz svédc¢i o hlubinném piistupu k tématu - uvédomuje si smysl a cil
sveho snazeni, ale také své momentalni schopnosti a moznosti. Centralnim problémem a
pomyslnym ohniskem tohoto odborného textu je utvareni ..didaktickych modelt™ vhodnych
pro lepsi vyklad a snazsi pochopeni hudebnich jevi pfi poslechu hudby a v klavirni vyuce.

Zhruba prvni polovinu prace tvoii teoreticka ¢ast, pojednavajici o riznych
historickych, stylovych a strukturnich aspektech Zanru klavirni sonaty v kontextu hudebniho
klasicismu a Beethovenovy tvorby. Oporou této ¢asti jsou zjevné vyznamné publikace
W.S.Newmana, které autorka volné interpretuje s ohledem na centrum svého zajmu. Souhrn
dalsich kriticky interpretovanych publikaci tvofi ,,nebezpecné vybusnou™ smésici monografii
sirokého spektra od textd historickych, teoretickych, interpreta¢né didaktickych az k
filosoficko estetickym a sociologickym. Autorce se veelku podafilo udrzet linii svého tématu
a vykladu, i kdyz podle na§eho minéni strukturu prace zbyte¢né zamlzuji v né€kterych partiich
pouhd margindlni odboceni k hraniénim oblastem obecnych tvah (viz filosoficko politické
aspekty v kapitole Konotace Beethovenova odkazu nebo filosotie K.Poppera a platonsky
trojuhelnik poznani svéta). Jinym nasledkem této Zanrove pestré literatury je terminologicka
nejednotnost, projevujici se véak jen v nepatrné mite. To, co v ¢eské hudebni teorii
oznacujeme jednoduse jako hudebné vyrazové prostiedky, se v textu nékdy charakterizuje
jako predméty oboru hudba (str.19) ¢i jinde jako elementy hudebniho stylu (str. 43).
Autor¢ino vyjadrovani svédci o dikladné znalosti nejvyznamnéjsich spisi moderni ¢eské
hudebni teorie. avSak k drobnému nedostatku textu patii absence objasnéni nékterych

dulezitych pojmu (viz centrickd hierarchie atp.). Napiiklad az v zavéru prace (str. 189) jsou




vysvétleny Janec¢kovy funkéni typy hudby nebo Kresankovy aditivni a proporéni principy,
s kterymi se v dil¢ich analyzach dale jiz nepracuje..
'
Teoreticka ¢ast se dikladné zabyva hlavnimi aktivitami, na nichZ autorka

zalozila smysl nasledujici didaktické ¢asti a v podstate celé disertace - na didaktické analyze a
interpretaci klavirni sondty, reprezentované vrcholnym tektonickym modelem sondatové a
variaéni véty. Pochopeni jejich dominantnich strukturnich principu, tj. principu identity a
kontrastu, doklada na dvou vybranych vétach Beethovenovych sonat.
V této souvislosti si oponent dovoluje rozvést drobnou Gvahu. Jak autorka sama cituje,
stylové.tedy i strukturné ,.¢isté* skladby jsou logicky u velkych osobnosti vzacnou vyjimkou.
Lze tedy namitnout, Ze takto vytvoreny model zjednoduseného oddéleni expozi¢ni a evoluéni
hudby bude moZno aplikovat téZ vzacné, a ze zaci se Cast&ji setkaji s komplikovangjsimi
piipady a situacemi, kdy evoluéni charakter budou mit jiz tvary samotnych témat. Identi¢nost
v predlozené varia¢ni vété dobfe vysvita z neménného harmonického pribéhu, aviak jinak
zajimavé srovnani metrorymickych modelt naopak doklada vzajemnou pestrost a
kontrastnost viech dila véty.
A jeste jeden diskusni nameét - V samotném zaveéru price se autorka zamysli nad ,,tfemi druhy
didaktické analyzy*. které vlastné pfedstavuje tradi¢ni kompozicni (formové tektonicka)
analyza a analyza interpreta¢ni. Uvedeny tfeti druh analyzou v pravém slova smyslu neni a
jde tu o faktografické shromazdéni historickych okolnosti a souvislosti s dilem. Tato faze by
méla ostatnim predchazet, nebot’ formuje nésledujici analytické pohledy.
Pro didakticky “upravenou‘ analyzu autorka predklada tfi faze, - 1. jak skladba ptsobi. 2. jak
je udélana, 3. co tato hudba znamena. Ve svém modelovém pojeti pochopitelné akcentuje
predeviim druhou fazi, kterd se opira a racionalni vyklad parametrti hudebni struktury. Treti
fazi mize v nasem piipadé zastoupit zjednoduseny sémanticky vyklad, opfeny a romantické
charakterizacni rysy Beethovenovy hudebni feci. Aviak uvedend prvni faze je velikym
ofiskem i pro zkuseného odbornika, pokud se pedagog nespokoji jen s obligatnim vyjadienim
libi-nelibi. Zkrdtka vystihnout ,,ptisobeni* hudby stoji vétdinou za moZnostmi slovniho
vyjadieni a podle naseho minéni by tato Gvodni faze méla spise iniciovat otdzky co to zni a
jak to zni.

Zavérem zduraznéni prednosti prace. Autorka zvladla naroéné téma uspokojivym
zpusobem a svij text ozdobila fadou uZitenych a skvélych ..dopliaka*™ - tabulek s
chronologickymi beethovenskymi realiemi, analytickymi grafy, zvukovymi piiklady,
zajimavymi priklady piibuznych typt klavirni sazby u Brahmse, Schumanna, Prokofjeva. Po

odborné strance presvéd¢ila o znalosti daného problému a schopnosti jeho samostatného




tvarciho rozvijeni ve vlastni pedagogické praci. Na tomto zdkladé doporuéuji praci k
obhajobé.
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Vycet drobnych chyb a technickych nedostatku je pfilozen na zavér posudku.
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Poznamky k opravam:
- za viemi nadpisy kapitol je nutné odsadit patiicnou mezeru,

u nékterych notovych prikladi chybéji klice, takty a predznamenani,

- str.2 - do jedenacti seSitu....
- str.5 - drzeni téla....
- na pielomu stran 45-46 a 50-51 se opakuji véty

.63 - v pozn. 86 - 1770-1800
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- str. 83 a jinde - nespisovné tiebas
- str. 85 - odrazejici
- str. 113 - ztrata viry

- str. 130 - cela tato oblast




