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ANOTACE

Japonsko bylo po vice nez 250 let az do 19. stoleti uzavienym statem. Od
poloviny 19. stoleti, Japonské ostrovy postupné zacinaly otevirat své hranice
mezinarodnimu obchodu, turismu a hlavné umeéni. | kdyz zapadni kultura
ovlivnila Japonsko spiSe negativné, umeéni Zemé vychazejiciho slunce rychle
proniklo do bourliveho uméleckého zivota Parize a stalo se bohatym zdrojem
inspirace, pomoci kterého mnoho umélcl naslo nové cesty seberealizace.

Hlavni naplni mé bakalarské prace je obohatit zakladni prvky stylu
japonskych umélch Ukiyo-e, a najit ndznaky vlivu Ukiyo-e v evropském umeéni.
Teoreticka Cast prace se zaméfri na zjisteni, co presné zaujalo evropské umélce,
ktefi navstivili pafizské vystavy japonského umeni nebo i samotne Japonsko. A
jaka umeélecka dila nesou naznaky japonismu, a v cem je rozdil mezi tvorbou
umeélcl pred a po objeveni Ukiyo-e v Evropé.

Didakticka cast prace bude spojena s Uvodem do japonské kultury.
Didaktika bude vice teoretickd a bude obsahovat rGzné pfistupy a navrhy
vyucovacich jednotek pro projekt galerijni animace. Bude pouzit trifazovy
model projektu, kde prvni faze bude zahrnovat seznameni s japonskou
kulturou, druha faze bude predstavena jako teoreticka navstéva vystavy
japonskych dievofezl v prazskych sbirkach, a treti faze naplini reflexe v podobé
zaverecného vytvarného ukolu.

Autorska cast predstavi mij osobni vztah k japonskému uméni a reflexi na
teoreticky obsah prace. Predstavim radu umeéleckych dél s tematikou méstské
krajiny a nadechem melancholie, ve kterych se bude odrazet prostudované
informace o japonském umeni a moje inspirace.

Klicova slova: Japonska kultura, ukiyo-e, Evropské uméni 19. stoleti, principy tvorby,
umelecké autority, edukacni reflexe, autorské tisky



ANNOTATION

Japan was a closed state for more than 250 years until the 19th century.
From the middle of the 19th century, the Japanese islands gradually began to
open their borders to international trade, tourism and especially the arts.
Although Western culture affected Japan rather negatively, the art of the Land
of the Rising Sun quickly penetrated the tumultuous artistic life of Paris and
became a rich source of inspiration, through which many artists found new
ways of self-realization.

The main task of my bachelor's thesis is to reveal the basic elements of
the style of Japanese artists Ukiyo-e, and to find signs of the influence of Ukiyo-
e on European art. The theoretical part will focus on finding out exactly what
attracted European artists who visited Paris exhibitions of Japanese art or Japan
itself, what works of art have hints of Japaneseism, and what is the difference
between the work of artists before and after the discovery of Ukiyo-e in Europe.

The didactic part will be connected with an introduction to Japanese
culture. The didactics will be more theoretical and will include various
approaches and tops of teaching units for the gallery animation project. A
three-phase model of the project will be used, where the first will include an
introduction to Japanese culture, the second will be presented as a theoretical
visit to an exhibition of Japanese woodcuts in Prague collections, and the third
phase will be filled with reflections in the form of a final art task.

The author part presents my personal relationship to Japanese art and
reflection on the theoretical content of the work. | will present a series of works
on the theme of the urban landscape and the theme of melancholy, which will
reflect the studied information about Japanese art and my inspiration.

Key words: Japanese culture, ukiyo-e, 19th century European art, principles of
creation, artistic authorities, educational reflection, author's prints
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UVvVOD

Japonsko je zemi, ktera mé dlouhodobé zajima. Zajimaji meé jeho
nejridznéjsi oblasti pocinaje tamni popkulturou a konce specifickym vkusem
Japoncl pro interiér. VZzdy jsem méla neochvéjny pocit, Ze Japonsko vidi, slysi
a vnima tento svét jinak. Je pochopitelng, ze kazda zemé je nécim unikatni, ale
mUj pocit jakési japonské jedinecnosti se jesté vice upevnil, kdyZ jsem se zacala
dozvidat o velkém vlivu japonské kultury na zapadni umeéni.

Za jeden ze zakladnich cild své bakalaiské prace povazuji hledani
odpovédi na nasledujici otazky: jak japonské umeni ovlivnilo zapadni umeéni,
proc se zapadni umeélci inspirovali japonskymi drevorezy, co je zaujalo nejvice
a k ¢emu vedla symbioza téchto uméleckych svéta.

Ve své bakalarské praci bych také chtela na zaklade studia japonské
kultury v ramci své specializace navrhnout edukacni metody, pomoci kterych
bych teoreticky mohla seznamit ostatni s japonskou kulturou. V teoretické Casti
prace je kladen zvlastni dliraz jak na prohloubeni poznatkd o japonské kulture,
tak i na priciny vlivu japonskeho umeni na zapadni kulturu.

V teoretické casti prace uvedu didaktické priklady — jedna se o meé
edukacni navrhy pro seznameni se s japonskou kulturou, které mohou byt
uzitecné pro porozumeéni japonského a také zapadniho moderniho umeéni. Méla
jsem na pameéti, Ze mym publikem by teoreticky mohli byt zaci stfednich skol,
a také mozna studenti na gymnaziich.

K pripravé divakd na vystavu japonského uméni, kterd by se
pravdépodobné mohla konat v Narodni galerii, bych pouzila tfistupnovy model
realizace vzdélavaciho galerijniho programu’. Nejprve se seznamime s kulturou
a historickym kontextem, v teoretické casti budou uvedeny rlzné priklady
,seznameni” se japonskou kulturou, poté je rozepsana druha faze, kde je
predpokladana navstéva galerijni instituce pro seznameni se s praci japonskych
mistrd. Treti a posledni fazi bude reflexe.

'FULKOVA, Marie, Lucie JAKUBCOVA HAJDUSKOVA a Vladimira SEHNALIKOVA. Metodika Ill: Metodika realizace
vzdeldvaciho galerijniho/muzejniho programu (pro gymnazidlni vzdélavani) [online]. Praha: Univerzita Karlova v Praze,

Pedagogicka fakulta, 2013 [cit. 2020-05-20]. Dostupné z: https://kvv.pedf.cuni.cz/KVV2-102-versionT-
editovana_metodikajagymploprava.pdf



1 UMENI JAPONSKEHO ZIVOTA

Japonsko je mistem, kde ma cokoli potencial stat
se uménim. Uménim hlubokym, plnym harmonie a
energie, kterée se rodi pod vlivem védomi a
porozumeéni. Dnes takova slova nelze jednoznacné fici
- Japonsko, stejné jako zbytek svéta, se vyviji v dobyti
prirody. Avsak uUcta k jeji sile, i kdyz s primési strachu,
zUstala i nadale v kultufe japonského lidu.

Ne Ze by se japonsky umélec osvobodil od vSech
pravidel, nebo dokonce nahodné popustil uzdu své
fantazii. Neustaly prdvodce, jehozZ indikace nasleduje,
se nazyva Pfiroda’ ona je jeho jediny, ctény ucitel,
tvofici nevycerpatelnou formu jeho inspirace?.

Jelikoz je mym hlavnim Ukolem predevsim
vysvetlit, jak mohlo Japonsko ovlivnit evropského
divaka, a najit mozné dlvody tohoto vlivu, domnivam
se, ze je nutné dotknout se kofenl japonského uméni
a zakladnich rozdild v chapani skutecnosti mezi
japonskou a zapadni spolecnostmi.

1.1 PRIRODA A CLOVEK

Ve studiich o japonské kultufre muiZeme najit
dikazy o tom, Ze Japonci maji cit pro harmonicky
pfistup k dekorovani* V jejich pfipadé je tento cit
podporovan a vylepSen jasnou koncepci krasy prirody,
dale je prohlubovan prirozenym vkusem, Uzasnym
instinktem pro oziveni barev a v neposledni radé
didkladnou znalosti barevné harmonie. Japonska
estetika se wvyvinula urcCitym zplsobem  diky
nevyCerpatelné Ucte k prirodé a lasce ke studiu
prchavého svéta®. Tim se lisi rozvoj japonské estetiky
od estetiky zapadni, ktera do 19. stoleti vyjadrovala
uctivani Boha a vladu ¢lovéka nad prirodou®.

Obr. 1 - Japonsky ornament. Artistic
Japan

Siegfried Bing pise: ,Je to pavulina,
pomoci které Japonec rad studuje
geometrii, znaky ptaciho klaunu na
snéhu ho inspiruje k designu pro
ozdobu, a kdyz chce zobrazit kfivky
vinouci se linie, obrati svoji pozornost
pro inspiraci k rozmarnym vinkam,
které vazi vanek na hladinu vody."”

2 BING, Siegfried. Artistic Japan. A monthly illustrated journal of Arts and Industries. 1888. London s.5

3 Tamtéz, s. 6
4 Tamtéz, s. 10
4 Tamtéz, s. 6

® FAHR-BECKER, Gabriele, APPEL, Michaela. Uméni vychodni Asie. Praha: Slovart, 2009, s. 499. ISBN 978-3-8331-4653-4.

" BING, Siegfried. Artistic Japan. s. 6



Didakticky priklad #1

Jako prvni priklad seznameni se s japonskou kulturou jsem si vybrala
umeni Bonsaje, jelikoz velmi pfesné ilustruje, jak japonsti mistfi napodobuji
prirodu a jeji jevy, ¢imz v podstate vyjadruji uctu.

Umeéni Bonsaje — je umeéni, které se nam zda byt spojeno s absolutni
nahodnosti, a proto pro nas neni nijak zvlast zajimave. Nabyva smyslu pouze
tehdy, pokud zjistime, Ze stromy bonsaje jsou urcitym zpUsobem
projektovany, a vysvétlime, jaké jsou dllezité -~~~ '+ Fmm*¥m 2 bmmmn -

Dllezitou roli v celém tvofeni bonsaje
hraji vsechny jeho soucasti. Napfriklad kmen
nemusi byt krasny a rovny, jak jsme zvykli,
hlavni véc je, aby neobvykly kmen tvoril pocit
rovnovahy. Je také duilezité sledovat rlst vétvi
a listovi, aby harmonicky vytvarely celkovy
obraz.®

Obr. 2 - Bonsaj

Pro upoutani zajmu divakd (v mém pripadé to budou pravdépodobné
zaci strednich skol, gymnazii) bych uvedla ukazkovou lekci na jedné z vystav
Bonsaji®. Napfiklad v Botanické zahradé, kde se téméf kazdy rok kona
podobna vystava. Pokud by to nebylo mozné, zorganizovala bych navstevu
do Japonské zahrady,” kterd je také plna japonské estetiky, a je proto
vhodnou ukazkou.

-Motivace: Prace ve verfejném prostoru. Inspirace prostorem japonské zahrady
-Popis ¢innosti: Navstéva zahrady predpoklada organizovanou cCinnost, ktera
by v sobé mohla zahrnovat i kratkou lekci o uméni Bonsaje a o estetickém
plsobeni a tradici spojené s vytvarenim japonskych zahrad.
-Prace s prekoncepty: Dualezitym aspektem seznameni s jinou kulturou by
méla byt prace s prekoncepty zakd. Pro pochopeni existujicich prekoncept,
bych provédla diskuzi se studenty.
-Otazky:

e o vite 0 japonské kulture?

e jaké kulturni aspekty zeme znate?

e co dnes vidite kolem sebe jako projev vlivu japonské kultury?

8 TOMLINSON, H. Bonsaje: Velka kniha o péstovani bonsaji. 1. Praha: Cesty, 2003. ISBN 80-7181-020-7. 5. 27

9 Bonsaje v srdci Evropy [online]. 2020 [cit. 2020-04-07]. Dostupné z: https://www.botanicka.cz/clanky/akce/bonsaje-
v-srdi-evropy

10 Japonska zahrada [online]. 2020 [cit. 2020-04-07]. Dostupné z: https://www.botanicka.cz/pro-navstevniky/nase-
expozice/venkovni-expozice/japonska-zahrada.html



1.1.1 SINTO A ZEN-BUDDHISMUS

Cim je odGvodnén néas jakysi pfedsudek o tom,
Ze Japonci maji blizsi vztah k prirodé a citi ji ponékud
jasneji? Ackoli nelze v soucasnosti jednoznacné
hovofrit o nekompromisni lasce japonského naroda k
pfirodé, postoj starodavnych Japoncl k pfirodé byl
pravdépodobné vytvaren po staleti pod vlivem
nabozenstvi a filozofie.

Jeho plvod je ve starovékém nabozenském
vyznani a je spojovan s uctivanim rek, hor, zvirat,
rostlin a strom0. Tradi¢ni nabozenstvi Japoncl -
sintoismus - je spojeno s uctivanim prirodnich sil a
jevl, kde hlavnim principem je Zit v harmonii mezi
pfirodou a lidmi". Podle Sintoismu je svét jedinym

Buddhismus, ktery prisel do Japonska v 6. stoleti,
zase pfinesl svdj vlastni kult pfirody', ktery spocival
v uvedomeni si celistvosti lidstva a vseho ziveho. V
tomto smyslu se vnimani pfirody Japonci lisilo od
evropského: jakykoli pfedmét vnéjsiho svéta mél svij
smysl, at jde o padajici list nebo kvét chryzantémy®.
Koncepce Zenové Skoly byla blizkd pUvodnimu
sintoismu. Podle teto koncepce je spojeni s pfirodou
jedinou cestou k pravde a vsechny fenomény Zivota,
duchovni a materialni, naboZzenské a svétske, byly
povazovany za sloucené do jediného proudu byti. Ve
stfedoveku Zenovi mnisi povazovali prirodni svét za
ucitele odhalujici pravdu, kterd se projevuje v
pfirozenych obrazech™ Zenovi mnisi postavili
prchavy svét lidi, ktery meél nazev ukiyo, proti
vécnému a harmonickému svétu pfirody.

f
g

T -
&
¥

Obr. 3 - Sessu Téjé. Krajina, 1495

V. malbé je mozné zanedbat
formu, jelikoz veskerd pozornost
je zaméfena na ducha. Styl
Jednoho rohu"® (spocival v co
nejmensim poctu linii a tahd na
papiru ¢&i hedvabi)® a 3Setrné
pouziti tahu také pomahalo
odklonit se od  obvyklych
pravidel. Tam, kde cekame linii
nebo zcela zastinény prostor
nebo urcity harmonicky prvek,
toto neuvidime, a presto je to
pravé to, co neclekané probudi
pocit potéseni. Na vykresu jsou
chyby a nepfesnosti, ale zda se,
Ze je necitime; nedokonalost se
dokonalosti.
Ukazuje se, ze krasa ne vzdy
spocivd v dokonalosti formy.
Oblibenou technikou Zen umélcd
je vtélit krdsu do nedokonalé
formy  nebo  dokonce do
osklivosti.™

stavd  vyrazem

1L SYTNIK, V. Interrelation of nature and architecture in Japanese culture: philosophical aspects. BULLETIN BSU
[online]. 2015 [cit. 2020-07-16]. s. 127 Dostupné z: https://cyberleninka.ru/article/n/vzaimosvyaz-prirody-i-arhitektury-

v-yaponskoy-kulture-filosofskie-aspekty
2 Tamtéz, s.127
B Tamtéz, s.128

4 SUZUKI, Daisetz Teitaro. Zen and Japanese culture [online]. 1. Princeton, N.J.: Princeton University Press, 1970 [cit.
2020-04-05]. 5.30 ISBN 0691098492. Dostupné z: https://archive.org/details/zenjapanesecultu00suzu/page/n7/mode/2up

> Tamtéz, s. 22
10



Zen promeénil kazdodenni svétské povinnosti clovéeka
v ritual, rozvijel vkus k jednoduchym vecem, prirodnim
materialdm a celkové tato koncepce méla od
stredoveku velky vliv na vSechny oblasti japonského
Zivota - v dUsledku se clovék casto vice sblizoval s
uménim nez s ndbozenskymi zasadami.™

16 SYTNIK, V. Interrelation of nature and architecture in Japanese culture. s. 128

11



1.2 ESTETIKA JAPONSKEHO UMENI .
PARADIGMATA VYCHODISEK TVORBY

Japonska estetika se vyvinula z urcitého smeéru
diky nevycerpatelné ucté k prirodé a lasce ke studiu
vnitrniho stavu clovéka. Veci jako mudzo, mono no
aware, wabi-sabi, které obsahuji spiSe vnitrni
prozivani vnejsi reality, nemohou byt vysvétleny
jasnymi definicemi (dokonce nastavaji problémy take
v prekladech). Témto vécem mUzeme Udajné
porozumet jen dusi - ostatné snahu o toto
porozuméni mUlzZeme spatfit u mnoha japonskych
umélca.

Pfedtim nez se dotknu hlavnich estetickych
konceptll, chtéla bych se  pokusit  uvest
charakteristické prvky témér kazdého umeleckého dila
japonskych mistrd. DuUlezitou soucasti japonské
estetiky nebo dokonce japonského Zivota je
asymetrie’. Hledani harmonie a geometricky spravné
korelace véci japonského umélce vibec nepfitahovalo.
Podle Daisetsu Teitaro Suzuki jednim ze specifickych
znakl japonského uméni a kultury je disbalance,
asymetrie, anebo chudoba, sabi, wabi, jednoduchost,
osamélost a podobné™,

Chceme-li procitit tyto jevy, méli bychom se
v rychlem shonu zivota zastavit a pokusit se byt
otevieni probuzeni pocitl, soustfedit se na pomijivé
jevy, jako jsou uvédomeni si marnosti byti, pomijivosti
Zivota a melancholické osamélosti kazdé duse, ktera
obyva tuto realitu. Je nutné zbystfit vnitini sluch a
zameéfit se na tyto pocity. Padajici Cervené listy ze
strom@ zpUsobuji nejen obdiv ke krase barev, ale také
mizivy, sotva znatelny pocit konecnosti tohoto
procesu.

JAbychom dokdzali japonské umeni pfimérené ocenit,
potfebujeme vnitini klid,"™

7' D.T.SUZUKI. Zen and Japanese Culture. s. 26

® Tamtéz, s. 27

¥ FAHR-BECKER, Gabriele, APPEL, Michaela. Uméni vychodni Asie. s. 499
12

Obr. 4 - Kao. Kanzan.
1300-1350 (?).
Pfiklad japonské zenové tvorby.



Filozofie japonského uméni by se dala
charakterizovat jako koncepce tady a ted, tim je
mysleno Ze Zivot je prchavy, a zalezi na souCasném
okamziku. Upozornuje na fakt, ze jsme si vsichni
podobni, a na tento moment nasSi existence
zapominame. Uvédomujeme si jej pouze, kdyz je nam
pripomenut. Nejcastéji to dela priroda, ktera méni své
barvy po cely rok.? Japonci tuto jemnou naladu citi
zpravidla mnohem jasneji, a to pravdepodobné diky
tomu, ze béhem staleti ctili tento pocit bez ohledu na
své postaveni nebo vek.

V nasledujicich kapitolach bych rada vylozila
zaklady japonské estetiky a tvirciho projevu, abych
se priblizila k hlubsSimu pochopeni japonské kultury a
umeni, a k forme sebevyjadfeni a vyznamu, ktery do
svych praci japonsti umélci vkladaiji.

20 FAHR-BECKER, Gabriele, APPEL, Michaela. Uméni vychodni Asie. s. 499

Obr. 5 - Ishikawa Toyonobu. Po
koupeli. 1711-1785

Dama (obr.5) opousti zahradu a
mirné se otaci, jako jestli by na
nékoho cekala nebo se loucila
nékym. Okamzik je zastaven a
zachycen na tisku, proto pro nas
to vypada jako Ziva scéna.”

2T FAHR-BECKER,, Gabriele. Japanese prints. Taschen. Koln. 2007. s. 27 ISBN 978-3-8228-350-8

13



1.2.1 ZAKLADNI KATEGORIE JAPONSKE ESTETIKY

WABI-SABI

Japonska ucta k nedokonalému, nekompletnimu,
ma svUj specialni termin ,Wabi-Sabi".

Wabi znamené klidnou elegantni jednoduchost?,
ktera je dosazena zvyraznénim pfirodnich barev, tvar(
a textur, jako je drevo, slama, bambus, hlina, a
vyhybanim se ozdobam. Wabi se nachazi na tenke a
nestabilni hranici mezi krasou a zaprasenosti. Jini
Shinichi, filozof, Zen-buddhisticky ucenec a mistr
Cajového obradu, popisuje sedm vlastnosti: strohost,
pfirozenost, nepravidelnost, jednoduchost, tajemstvi,
éteri¢nost a klid?®. V japonském jazyce termin Wabi
znamena ,chudoba”,** ale v podstaté vyznamu lezi
duchovni svoboda neomezované materialnimi statky.

Sabi znamena skrytou harmonii veci. Tento pojem

stfedoveéke estetiky lze popsat jako ,smutek”,
.chudoba”, ,fadnost”, ,stin”, ,vyrovnanost”. D.T.
Suzuki uvadi, ze Sabi sestava z prostoduche

nenarocCnosti, archaické nedokonalosti nebo zrfejmé
jednoduchosti®,

Basnik Macuo Basd a jeho studenti v 17. stoleti
uplatnili sabi-estetiku ve svych haiku. Neni tomu tak,
Ze by principy této estetiky formulovali, spise byli
schopni  vyvolat pocit  osamelosti, smutku,
odpoutanosti od svétské marnosti®®.

22 SYTNIK, V. Interrelation of nature and architecture in Japanese culture. s. 128

Rozkvetly
stafenky sakury,
vzpominky na mladi

Macuo Ba&d </

Je to véechno o interpretaci. Ctenar
mUze nejprve predpokladat, Ze
haiku vypravi o staré damé
pfipominajici jeji mladi. Japonska
fraze ,vzpominky na mlddi" vsak
byla pfevzata z  japonského
literarniho dila, které wvypravi o
starém vojakovi bojujicim  mezi
mladymi.?®

2 BELL, David. Explaining ukiyo-e. Dunedin New Zealand, 2002. Diplomova. The University of Otago. Dostupné z:

https://ourarchive.otago.ac.nz/handle/10523/598
24 D.T.Suzuki. Zen and Japanese Culture. s. 23
2 Tamtéz, s. 24

26 MAKOTO, Ueda. Matsuo Basho [online]. Tokyo: Kodansha International, 1982 [cit. 2020-07-14]. s. 51 ISBN

0870115537. Dostupné z: https://archive.org/details/matsuobasho00ueda

27 LIMAN, Antonin. Chram plny kvét(i: vybér ze tfi staleti japonskych haiku. Praha: DharmaGaia; Cesko-japonska

spole¢nost, 2011. s.19. ISBN 978-80-7436-015-2.
2 MAKOTO, Ueda. Matsuo Bashé. s. 38.
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MUDZO

Mudzo - ,efemeérnost”, ,krehkost”. Koncept, ktery se vyvinul v raném
sttedoveku pod vlivem buddhismu, je zvlastnim stavem mysli, kdy clovek
akutné vnima pomijivost ¢asu a kfehkost kazdého okamziku zivota®. Tento
okamzik je vniméan jako néco prchajiciho. Cas je moc, kterd nezna zacatek a
konec. Bori palace, méni tvary pobrezi - tato myslenka je vnimana nove jako
neco tragicky prozivaného.

Efemérnost se stala po mnoho staleti jednou z hlavnich kategorii japonské
kultury. Ale také se meénila. Napriklad v sedmnactém stoleti ma podobu tzv.
ukiyo®, tedy ,plovouciho svéta”. Umélci dievorfezd, ktefi tento svét zobrazovali,
nazvali sva dila ,obrazy prchaveho sveta”. Pomijivost v tuto chvili jiz neni
vhimana jako néco tragického, umelci si z toho délaji legraci; jeden z hlavnich
autorl této doby Asai Ryoi poznamenal: ,Ano, vSichni se poddavédme proudu,
ale zadbavné, jako dyné poskakujici na vinach.”?

MONO NO AWARE

V pribéhu casu se vyznam vyrazu Mono no aware ménil, jak pise
Theodore William De Bary ve svém Slovniku japonské estetiky®. Aware mohlo
znamenat zvolani ,ach, jak je to krasne, jak je to prijemné!” v. momentu citeni
kouzla. Dal3i vyznam tohoto vyrazu byl ,uzivat si krasu” a ,ocenovat”*. Mono
no aware také pouzivali jako vyjadfeni nepopsatelného melancholického
pocitu.

Jaroslav Barfinka uvadi: ,Mono no Aware znamena dojeti, smutek, hofe
spojeného s kiikem ptak(”34 Aware je ,smutné kouzlo”, které vznika, kdyz se
podivame na ,véci sveta”, jejichz hlavni vlastnosti je pomijivost a nestalost.
Smutné kouzlo véci je hlavneé spojeno s presvédcenim o kifehkém, prchavém
Zivoté. Toto kouzlo anebo aware bylo cilem subjektivniho vnimani, kdy clovék,
resp. umélec, hledal ve svém Zivoteé zdroj tohoto pocitu a tim budoval vlastni
obraz svéeta.

29 BOHACKOVA, Libuge, WINKELHOFEROVA, Vlasta. V&jit a me¢: kapitoly z dé&jin japonské kultury. Praha: Panorama,
1987, 5. 143.
30 BOHACKOVA, Libuge, WINKELHOFEROVA, Vlasta. V&jit a me¢: kapitoly z dé&jin japonské kultury. s. 262
3' FAHR-BECKER,, Gabriele. Japanese prints. s. 23
32 DE BARY, William Theodore. Sources of Japanese tradition: Volume One: From earliest times to 1600. New York:
Columbia University Press, 1919. s. 197 ISBN 0231121385.
3 Tamtéz, s.197
34 BARINKA, Jaroslav. Kulturn{ tradice Dalného vychodu. Praha: Odeon. 1980, .74
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1.2.4 ZAKLADNI FORMY JAPONSKEHO VYTVARNEHO
PROJEVU

Podle Markéty Hanové mlzeme vymezit fadu
typickych ryst japonského vytvarného projevu.

l. Kompozice s fragmentarnim vysekem3

Charakteristickou  kompozici v  japonske
krajinomalbé je prihled do stfedniho planu obrazu
pres zvetseny prirodni detail umistény v popredi.
Tento pfirodni detail zaplnuje vétsi cast obrazu,
predstavuje déje, ktery ,se odehrava mimo obraz,
v neviditelném prostoru divakovy predstavy.”3®

Il Kompozice s prihlednou perspektivou?®

V japonskych drevofezech se casto objevuje
asymetricky komponovany vertikalni prvek (strom,
kour apod.). Podobna kompozice krajinomalby nejvic
rozvijela v novéjsSim obdobi japonskych dfevorez(,
kde je pfitomen kontrast intimniho pohledu na detail
v popredi a evropské perspektivy nizkeho horizontu.

lll.  Polycentricka perspektiva3®

V japonském krajinafstvi se vyznamné uplatnil
¢insky princip nékolika Uhli pohledu bez jednoho
stalého bodu nahledu. Tim se mysli, Ze v zapadnim
krajinarstvi ma divak statickou pozici, jeho pozornost
zachycuje staly bod, vytvareny linearni perspektivou.
Ve vychodnim krajinarstvi divak nema statickou pozice
a jeho nahled upouta nékolik boda.

[ ~
| AP =l
T — - ":'__»""— =
= F—F e - “_",ﬁ"’),—"f
rd =
1l =
Obr. 6 « Perspektiva Zdpadni - Viychodni

Obr. 7 - Utagawa Hiroshige .
Odawara. 1863

Piklad kompozice
s fragmentarnim vysekem.

Obr. 8 - Utagawa Hiroshige.
Suijin Shrine and Massaki,
Sumida River. 1856

Pfiklad kompozice s
prdhlednou perspektivou.

35 HANOVA, Markéta, Japonismus v ¢eském uméni, V Praze : Narodni galerie, 2014, s. 87, 1ISBN:978-80-7035-546-6

36 Tamtéz, s. 87
37 Tamtéz, s. 94
38 Tamtéz, s. 102
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IV.  Diagonala v kompozici

Ddlezitym prvkem japonské kompozice je
diagonala. V obrazech japonskych mistrd je diagonala
pfitomna nejen pro rozdeleni plochy, ale i pro
dynamismus a dramati¢nost.*
V. Prostorové clenéni pomoci rastru

Japonsti umélci ve svych obrazech Ccasto
pouzivali mfizovani pomoci strom0 nebo sloupl, a to
na prednim, stfednim nebo vzdaleném planu. Tento
prvek mulzZe symbolizovat rozdéleni japonské
spoleCnosti na vrstvy. Stejné tak by vsak tento prvek
mohl byt pouze pro dekoraci®.

VI.  Podstata veci

Japonsky umélec jesté v etapé uceni se uci videt
souvislosti a zachycovat podstatu veci. Umelec se
nezabyva napodobovanim prirody, prostfednictvim
urcitych  znakl pfirody postihuje jeji smysl a
podstatu*. Nejde o zobecnéni obrazu, ale o presné
pochopeni odlisSnosti kazdé véci, kterda muizZe byt
zobrazena pomoci nékolika tah( $tétcem™.

VII.  Abstraktni arabeska

Arabeska je ornamentalni symbol pfirodnich
znakl, jejichz rytmicky charakter a vnitfni dynamika
prfirodnich  zakonitosti spocivd v chaosu déni.
Spole¢nym znakem je dlraz na vitalni energii proudici
ve vécech, na vibrujici rytmus®.

VII.  Prazdna plocha

Prazdny prostor vychazel z taoistické kompozice
idealni krajiny, ktera spolu s objektem tvofila
harmonicky celek*. Prvek prazdnoty byl pouzit k
vyjadieni neomezeného prostoru nebo pro esteticky
zazitek krasy tajemstvi.

3 HANOVA, Markéta, Japonismus v ¢eském uméni, s. 104

40 Tamtéz, s. 111

4 BARINKA, Jaroslav. Kulturni tradice Dalného vychodu. s.85

42 Tamtéz,

3 Tamtéz, s. 116

# HANOVA, Markéta, Japonismus v ¢eském umén, s. 126
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Obr. 9 » Utagawa Hiroshige.
Sudden Shower at Atake, 1857

Priklad pouziti diagonaly
v kompozici.

Obr. 10 - Utagawa Kuniyoshi,
Ichimura Uzaemon, 1798-1861

Priklad pouziti abstraktni
arabesky.



Didakticky priklad #2

Pro potfeby demonstrovat Zakdm formy japonského projevu jsem si
pripravila priklady toho, jak bych mohla tyto formy nazorné vysvetlit.

Vybrala jsem nasledujici: polycentricka perspektiva a prazdna plocha.

Polycentricka perspektiva

#

Obr. 13 « Vpravo «
Vlastni pfiklad: jak
by mohla vypadat
malba lke no Taiga
na zapade.
Upravena malba
ve Photoshopu pro
znazornéni rozdilu
mezi Zapadni a
Vychodni
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perspektivy.

o.........) :

Obr. 11 + lke no Taige Obr. 12,13 - Ike no Taige

Perspektiva Perspektiva
1766 1766 VLASTNI UPRAVA PRES PHOTOSHOP

Informace: ve svém dile ,Perspektiva” lke no Taiga pouzil polycentrickou
perspektivu, kde kazdy z objektd zobrazenych v malbé ma témeér
podobnou velikost a své ,Cestné” misto na papife. Japonsti umélci tedy
vyjadfuji Uctu k jakemukoli z objektl této reality. Evropska perspektiva se
zase pouziva predevsSim k reprezentaci 3D prostoru pro realistictéjsi
obraz.

Cil: vysvétlit, co je polycentricka perspektiva.

Ukol: porovnat obrazy zapadnich a japonskych umélci. Najdéte vyrazné
odliSnosti obrazovych metod.
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Prazdna plocha

Prazdna plocha znamena prazdnotu, kterou umeélci Umyslné nechavaji pro
zobrazeni pfirodnich jevd (napfiklad mlhy), a také chtéji ukazat, Ze lidska
fantazie je schopna doplnit nedokonceny objekt.

Jako priklad slouzi malba Hasegawy Toéhaku, Borovicovy haj.

Obr. 14 - Hasegawa Téhaku, Borovicovy
haj, 1595

-Informace: Je paradoxni, ze na obraze je vice prazdnych mist nez samotnych
borovic. Nicméné divak je schopen citit, jak husta mlha pronika borovicovym
hajem, a doplnuje prédzdno svou fantazii. S timto zplsobem zobrazeni je
spojeno uceni Zen buddhismu. V Zen umeéni Casto prevazuje ,prazdnota” pred
,zaplnénim”. Proto je dlraz z ,textu” prenesen na ,podtext’, od okem
viditelného na neviditelné, ale potencialné vnimané.

-Cil: vysvetlit, co znamena prazdna plocha.

-Ukol: Jako prakticky Gkol Ize vyuzit pét kreseb pomoci pfirodnich uhld. Z4ci
by méli predstavit cestu pres haj, ktery je plny prostupujici mlhy, a tedy ukol je
zakreslit tuto cestu tak, jako by prochazeli dale do lesa.

-Vlastni pfiklad:
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1.3 UZAVRENOST JAPONSKA PRED OKOLNIM
SVETEM

Dalsi kapitola pojednava o tom, jak se zrodil
Ukiyo-e — proud japonského umeéni, které nejvice
ovlivnil zapadni umeélce. Z historickeho hlediska se
ukiyo-e objevil jako reflexe na politickou a socialni
situaci v Japonsku.

Strucné o situaci: roku 1603 dovolil cisar lejasuovi
Tokugawa nosit titul vojensky vladce Japonska.
Soucasné byli zeme

Evropané ze vyhosténi a

kfestanstvi podléhalo pfisnému zadkazu.® Tehdy
Japonsko zacalo uplatnovat politiku sebeizolace a
vsechny kontakty s cizinci byly pfisné omezeny. Mésta
prosperovala, zeme.

stejne  jako obyvatelstvo

Japonska vlada vérila, ze by se Japonsko stalo zavislym

na Evropé a nechtélo toto dovolit®.

1.3.1 VLIV POLITIKY UZAVRENOSTI NA ROZVOJ
KULTURY

Jednim z nejdUlezitéjsich rozhodnuti Tokugawy
bylo zastavit Sifeni kfestanstvi®’. V zemi se tedy
zachovaly hlavni principy Sintoismu a buddhismu,
ktere, mély silny vliv na japonskou kulturu.

Zaklady japonské estetiky byly uctivany, ale
umeéni bylo kontrolovano autoritami. Béhem obdobi
Tokugawa rostla burzoazni kultura. Vlivni umélci, kteri
byli povazovani za nejvyssi privilegovanou cast
obyvatelstva, pracovali vice tradicnimi technikami.
Mnoho slavnych talentovanych umélcl bylo nuceno

délat to, co jim nafidila viada“®,

Jednim z umélcd oficiadlniho
uméni byl napfiklad Kano
Tan'yu, ktery musel opustit
,nepiipustné” uméni*. Stal se
prvnim umeélcem za Tokugawy,
ktery se proslavil pfisnosti
svych praci a obrazy

samotnéeho leyasu Tokugawy.
, . :

S Al e

Obr. 15 - Kand Tan'yd. Tokugawa leyasu.
17.st.

45 PUSHAKOVA, Anna. Kazdodenni Zivot Japonska v obdobi Edo (1603-1868) v tiscich ukiyo-e. Moskva: rip-holding, 2017.

s. 5I1SBN 9785903190867
46 Tamtéz, s.6

47 BOHACKOVA, Libuge, WINKELHOFEROVA, Vlasta. V&jit a me¢: kapitoly z dé&jin japonské kultury. s. 80

48 Tamtéz. s. 252
49 Tamtéz. s. 255
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Spolu s tim zacal vyvoj stfedni a nizsi vrstvy obyvatelstva, coz byli nejvice
obchodnici (méstané), ktefi se zabyvali femesly a $ifenim uméni ve méstech .

S hospodarskym rlstem a relativné klidnym obdobim bez valek lidé
zacali pocitovat potfebu tzv. elegantni zdbavy (elegant pastimes)°' - poradani
Cajovych obradl, péstovani kvétin, hrani na hudebni nastroje. Mnohé literarni
prameny pojednavaji o lidech, ktefi odmitli délat to, co museli (kvali své
spolecenské vrstvé anebo postaveni), a nechavali se unést riznymi zajmy. Lidé
zacali ocenovat béznou zabavu. Soubézné s rozvojem burzoazni vrstvy
obyvatelstva se ve meéstech zacaly objevovat cCtvrti zabavy, které patrily k

nejbarvitéj$im oblastem japonského mésta, jako je napfiklad Josiwara v Edu>2.

1.3.2 PRCHAVY ZIVOT EDO

Dvé stoleti pred sveétskym zivotem v Pafizi dekadence pohltila japonské
hlavni mésto Edo. A navzdory politickému fezimu omezujici chovani
obyvatelstva nemohl Zivot ve mésté prestat davat lidem to, co potrfebovali
nejvice — zabavu>3.

Bez ohledu na to, do jaké miry se pokusili omezit rozvoj méstského zivota,
zabavu a umeéleckou tvorbu vsak nebylo mozné zastavit. Na pozadi
kazdodennich problém0 se zacaly objevovat umélecka dila, ktera vychazela z
aristokratickych podob, ale proménila se v obrazy ,pro obycejné lidi", kde se
jiz neosvétluje velikého samuraje, ale vypravi pfibéhy takzvanych ,malych” lidi.

Napjaty zivot hlavniho mésta pfitahoval umélce, basniky, herce ze vsech
japonskych provincii. V hlavnich meéstskych divadlech Kabuki a loutkovém
divadle, ktera byla mezi obyvateli mésta stejné oblibena, byla odehréna rizna
pfedstaveni, ve kterych hrali nejlepsi herci®*. Okruh témat, kterd se uskutecnila
v dilech umélcl, byla Cerpana predevsim z rozmanitého kazdodenniho zZivota
hlavniho mésta.

50 \/ARLEY, Paul. Japanese Culture. 4. Usa: University Of Hawai' Press, 2000. s. 174 ISBN 0-8248-2292-7
> Tamtéz, s. 181
2 Tamtéz, s. 182
3 Tamtéz, s. 182
>4 HONCOOPOVA, Helena, BRAUNOVA, Dagmar. Zlaty vék ukiyo-e. Praha: Narodni galerie, 2004, s. 26. ISBN 80-
7035-282-5
21



1.3.3 UKIYO-E

Dievofezy 18. - 19. stoleti byly v déjinach
japonského umeéni zasadné novou umeleckou formou,
ktera nejlépe odrazela sveétonazor éry, realistickou
orientaci estetickych cill. Kazdodenni realita se stala
nevyCerpatelnym zdrojem uméleckych obrazl pro
japonské mistry. Hlavnim tématem dfevorez( se stal
kazdodenni zanr, portrét a v neposledni fadé krajina.
Prohlaseni o estetické hodnoté kazdodenni reality
bylo také vyjadfeno v samotném jmenu, které novy
umélecky smér nesl - Ukiyo-e>>.

Se vznikem nového hlavniho mesta, zménou
vlady a rostouci poptavkou po zabave, zacina se
objevovat novy styl, nejen ve smyslu uméeleckém, ale i
Zivotnim. Pojem Ukiyo sam o sobé neni pro japonskou
spolecCnost novy: pochazi z buddhistického uceni o
prchavosti a obecné vzdy zasadné smutného zivota®.
Vyznam tohoto terminu se vsak v tomto obdobi zménil
a zacCal zobrazovat spise touhu zit, a zit
s entuziasmem, pokud na to stale mame cas.

Umeélec HiSikawa Moronobu, ktery je povazovan
za zakladatele hnuti Ukiyo-e, inovoval klasické
japonské uméni. Na rozdil od mistrd skol jako Kano a
Tosa zacal sva dila podepisovat. Také ukazal, zZe
drevorezy mohou byt samostatnym umeleckym dilem,
a ne pouze dopliikem pro ilustraci knih®’.

| kdyz uméni Ukiyo-e bylo povazovano za Spatny
vkus®, prchavy svét a jeho umélci rozkvétali. A ve své
nejlepsi podobé se na vrcholu popularity umeéni

Ukiyo-e objevilo v Evropé.

> HONCOOPQVA, Helena, BRAUNOVA, Dagmar. Zlaty vék ukiyo-e, s. 15

QObr. 16 + Hisikawa Moronobu,
Ohlédnuti, 17.st.

%6 BOHACKOVA, Libuse, WINKELHOFEROVA, Vlasta. V&jit a me¢: kapitoly z déjin japonské kultury, s. 262.

5" FAHR-BECKER,, Gabriele. Japanese prints. s. 13
8 HONCOOPOVA, Helena, BRAUNOVA, Dagmar. Zlaty vék ukiyo-e.
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Ve sve praci bych rada zminila nejvlivnéjsi
japonské mistry. To neznamena, ze ostatni umeélci jsou
méné dualeziti, jejich prace jsou také soucasti slavnych
muzejnich sbirek po celém svete. Néekteri mistfi vsak
meli na evropské umeélce bezprostredni vliv.

Od samého pocatku vyvoje se umeélci Ukiyo-e
zajimali predevsim o zobrazovani krasavic (bijinga) a
hercd kabuki®®. Novy trend v japonském uméni pfinesl
citlivejsi, subjektivnéjsi nebo dokonce erotictéjsi
zobrazovani postav. Dllezitou zménou se také stalo
to, obrazy krasavic nebo hercl témér prestaly mit
detailné zpracované pozadi - staly se zjednodusenymi
a kompozice se zaméfila spise na samotnou postavu®.

Az do poloviny 18. stoleti se v Japonsku vyrabely
Cernobilé tisky, Suzuki Harunobu se proslavil jako
prvni umélec Ukiyo-e, ktery zacal pouzivat barvy®'
Proslavil se vSak nejen za to. Je ocenovan velkolepym
zobrazenim zenskych postav, které byly casto daleko
od erotiky, na rozdil od jinych umélcl zabyvajicich se
stejnym tématem?®.

Pozdéji, jeden z nejvyznamnéjsich mistru Ukiyo-
e Kitagawa Utamaro, vstoupil na japonskou uméleckou
scénu. Utamaro ve svych pracich pfriblizil obraz
Zenskych postav do velkého detailu a pokusil se
zachytit rGzné emoce na jejich tvarich®. Utamaro
kromé profesionalnich krasavic maloval zarovén divky
z Cajoven, matky, divky ze Slechtickych rodin a mnoho
dalSich. Umeélec jako jeden z svych cild povazoval

zobrazovani pfirozené krasy®.

9 VARLEY, Paul. Japanese Culture. s. 199

60 Tamtéz, 199

61 Tamtéz, 199

62 Tamtéz, 199

6 Tamtéz, 199

 HONCOOPOVA, Helena, BRAUNOVA, Dagmar. Zlaty vék ukiyo-e, .25
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Obr. 17 « Suzuki Harunobu, Setkdni
milencd na jare vecer, 1767

i

Obr. 18 - Kitagawa Utamaro, Prijimaci
mistnost v Yoshiwara, 1797
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Obr. 19 « Katsushika Hokusai, Fujieda, 1804

Velkym tématem Ukiyo-e byly obrazy pfirody®. Ve véku ukiyo-e se staly
obrazy prirody dost realistické. Jednim z prvnich, kdo zobrazoval krajinu bez
lidi jako samostatné téma obrazu ukiyo-e, byl Katsushika Hokusai. Hokusai
nejen vzal to nejlepsi od predkd a modernistického hnuti své doby, ale také
nad$ené absorboval zapadni techniky a toto vée vyuzil k tvorbé svych dél®.

Utagawa Hiroshige, znamy po celem svété, proslavil své jméno
kompozicne krasnymi a zivymi obrazy. ,Na rozdil od Hokusaie Hiroshige svou
krajinu zalidnil, zapInil barvami a detaily, takZe pUsobi jako veseld mozaika.” ¢
V jeho dilech najdeme diagonalni kompozici, necCekany uhel pohledu,

komponovany vertikalni prvek®.

Obr. 20 - Utagawa Hiroshige, Pohled na Sagano, 1853

=T g™

 HONCOOPOVA, Helena, BRAUNOVA, Dagmar. Zlaty vék ukiyo-e, 5.29
8 VARLEY, Paul. Japanese Culture. s. 226
6 HONCOOPOVA, Helena, BRAUNOVA, Dagmar. Zlaty vék ukiyo-e, 5.30
8 Tamtéz, 5.30
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2 EVROPSKE UMENI PRED JAPONISMEM

Abych vysvetlila, proc japonské umeéni, které bylo
nasledné privezeno do Evropy, tolik ovlivnilo
zapadniho umélce, je potfeba rozebrat soucasnou
umeleckou scénu Evropy 19. stoleti.

V  poloviné 18. stoleti byla Francie plna
spoleCenskeho napéti a socialnich bouri. Tato
rozporuplna doba predstavovala vyzvu stavajicimu
spoleCenskemu radu. Akademicti umélci se snazili
chranit takzvané slusné uméni®, a stale zobrazuji
spole¢enskou elitu ve formé hrdin( starovékého Rima.

Uméni zilo v rozkolu od realneho Zivota a
burzoazii to docela dobre vyhovovalo: velké oblibe se
tesil romantismus s jeho melodickou a mirné elegantni
poezii, se zjevnou ctnosti a casto zbytecnym
hrdinstvim’®. Ano, takové uméni vyhovovalo burzoazii,
ale nemohlo uspokojit moderniho umeélce.

Tady miZzeme mluvit o takzvané stagnaci v
oblasti uméni”. Toto se délo kvali nejvy$sim vrstvam,
které pozadovaly stabilni krasu, kterou akceptovaly a
znaly, a také luxus, ktery povazovaly za pravé umeni,
coz vidély ve svych portrétech, za které samy

zaplatily”.

Obr. 21« Jean Auguste Dominique
Ingres, Portrét princezny Albert de
Broglie, 1853

6 RAKUSANOVA, Marie, Bytosti odnikud: metamorfozy akademickych principl v malbé prvni poloviny 20. stoleti v

Cechéch, Vyd. 1.. Praha : Academia, 2008. s. 19 ISBN:978-80-200-1648-5

70 SAVICKY, Nikolaj, Cesty francouzského malifstvi 1848-1900, Vyd. 1. Praha : Oddéleni vysokoskolské mladeze CUV

SSM, 1988.

"I GREENBERG, Clement. Art and culture, Avant-Garde and Kitsch [online]. 1963 [cit. 2020-07-16]. ISBN 0-8070-6681-8.
Dostupné z: http://sites.uci.edu/form/files/2015/01/Greenberg-Clement-Avant-Garde-and-Kitsch-copy.pdf
2 RAKUSANOVA, Marie, Bytosti odnikud: metamorfézy akademickych princip@ v malbé prvni poloviny 20. stoleti v

Cechéch, s.34
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2.1 AKADEMISMUS A MOZNOSTI SVOBODNE
TVORBY

Predtim, nez uméni Japonska proniklo do Evropy,
centrum zapadni kultury a umeéni - Pafriz, Francie - bylo
v plném proudu revoluci a socialnich nepokoju.
Realisté ve vytvarnem umeéni, jako jsou Francois Millet,
Gustave Courbet, a dokonce i realisté v literature
dospeli k zavéeru, Zze svét sebevyjadreni, kde vladne
obecné pfijimany ramec a nazor, by se mél zménit’,
Na jejich platnech jsou zobrazeny Zivoty obycejnych
obcanl, méstského shonu nebo $pinavych ulic.

Koncem 19. stoleti dominoval v Evropé
akademismus. Stalo se to predevsim proto, ze salonni
uméni v té dobé odpovidalo pozadavkdm vefejnosti a
burzoazie zaroven velmi dobrfe sponzorovala
akademické malire’™.

Albert Boime hovofi o salonnim umeéni z
pozitivniho hlediska jako o reakci na prani verejnosti
vidét urcity obraz v galerii’”®. K novym trendiim méla
spoleCnost ponékud rezervovany vztah. Kritici umeéni
jednali presngji. Jmenovali porotu, ktera rozhodla o
osudu obrazl. A platna novych proudd spadaly do
kategorie Odmitnuté’®.

Ne kazdy vSak souhlasil s pozitivnim nazorem na
umeni akademismu. Jiz v roce 1875 Jan Neruda napsal,
Ze je obtizné mit pozitivni pfistup k akademismu,
pokud nedovoli, aby se novy proud dostal do toku

rozvijejiciho se uméni’.

73 SAVICKY, Nikolaj, Cesty francouzského malifstvi 1848-1900

Obr. 22 « Gérébme, Jean-Léon. Buying
a Slave, 1857.

Obr. 23 + Reynolds, Joshua. Sarah
Campbell, 1777

74 RAKUSANOVA, Marie, Bytosti odnikud: metamorfézy akademickych principd v malbé prvni poloviny 20. stoleti v

Cechéch, s.19
> Tamtéz
76 SAVICKY, Nikolaj, Cesty francouzského malitstvi 1848-1900

7 RAKUSANOVA, Marie, Bytosti odnikud: metamorfézy akademickych principd v malbé prvni poloviny 20. stoletf

v Cechéach, s.21
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Burzoazie byla hlavnim zdrojem financnich
prostiedkd pro umélce, ktefi se zabyvali akademickym
uménim.’® Vyssi vrstvy s prostiedky ve spole¢nosti 19.
stoleti mély moznost ziskat obrazy, které povazovaly
za krasné. Poptavka vytvari nabidku a proto remeslo
mnoha umélcd bylo zaméfeno na uspokojeni
burzoazni poptavky. Karel Teige charakterizoval
akademické umeéni jako nedidaktické a dokonce
nemoralni, nazyva ho umenim soukrome
emocionality, které existuje pouze pro zadost
smyslG’.  Tedy hlavnim  problémem  rozvoje
sebevyjadreni a inovace v Evropském umeleckém
svete  bylo dominantni postaveni burzoazie.
.Komercnost zdstala v myslich lidi epitetem

akademického typu tvorby "%

,Francie v tuto chvili, jak se zdd, chce obnovit ducha
ztraceného uméni. Proc? ProtoZze mad myslenku, kterou
chce hlasat, a jelikoz chce obnovit svobodu. Timto
svym presvédcenim se stavi proti starym
ndbozZenstvim, kterd vytvorila umélecka dila v nasich
muzeich. Kdo chce hnuti pomadhat, musi dat volnost
lidovému géniu, odstranit sprdavce, protektory,
akademie a predevsim akademiky. Mizete nechat
svobodné akademie, kde by mohli mladi nemajetni lidé
pracovat. Otevriit muzea, to je vSe, co muZete pro
uméni udélat"®

Gustave Courbet

8 RAKUSANOVA, Marie, Bytosti odnikud: metamorfozy akademickych princip v malbé prvni poloviny 20. stoleti
v Cechach, s.36
® Tamtéz, s.34
80 Tamtéz, s.38
81 SAVICKY, Nikolaj, Cesty francouzského malifstvi 1848-1900, Vyd. 1. Praha : Oddéleni vysokoskolské mladeze CUV
SSM, 1988. s. 10
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3 JAPONISMUS A ZMENY

V roce 1853 Japonsko otevira hranice. Tento bod
v historickém kontextu mizeme povazovat za zacatek
obdobi, v pribéhu kterého bylo moderni hnuti
v Evropé vyrazne ovlivneno.

Evropska avantgardni  scéna rozpoznala
v privezenych japonskych drevorezech to, co zapadni
umeélec jiz nékolik desitek let chtél absorbovat do
svého uméni®. Jsou to véci jako citéni duleZitosti
zakladniho bodu a linie, barvy a rytmu a také
emocionalni expresivity. Ale jak se stalo, ze Japonci a
jejich kultura nejenom zpdsobily velkou ,modni
horecku”, ale jesté ovlivnily hromadnou cast evropské
umelecké scény?

3.1 JAPONERIE A JAPONISMUS

Zaprvé bych chtela upozornit na rozdil mezi
dlrazem na exotiku a inspirativnim vlivem japonské
estetiky. Nelze jednoznacné fici, kdy japonské umeéni
zacalo ovliviiovat Zapad. Existuje vSak fada dikazl o
tom, Ze méda na exotické umeéni existovala jiz davno,
dokonce pred 19. stoletim. Presto bychom si neméli
plést nadsSeni pro japonsky exotismus, ktery ma vlastni
nazev Japonerie®®, a symbidzu vychodniho a
zapadniho vytvarného mysleni ve prospéch rozvoje
modernistického uméni - Japonismu®.

Japonerii tedy mlGzeme povazovat za prvni etapu
ovlivnéni, tvodni kapitolou k tématu japonskych vliv{
v uméni®, po které nastoupil japonismus.

8 FAHR-BECKER,, Gabriele. Japanese prints, .30

8 HANOVA, Markéta, Japonismus v ¢eském uméni,s.16
84 Tamtéz

8 Tamtéz
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Obr. 24 « Claude Monet, La Japonaise,
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3.2 SBERATELE A JAPONSKA HORECKA

Japonské umeéni mélo v umeleckém vyjadreni
evropskych umélcd velkou rezonanci. Tak tomu ale
nebylo pouze kvili hladu zapadniho umélce po
inspiraci — jednim z nejdulezitéjsich dlvodd byla
podpora od sbératell. Pravé oni Sifili informace o
japonském umeni a studovali jej jak z historického, tak
z estetického hlediska. Nejvyznamnéjsim sbératelem a
opravdu velkym obdivovatelem japonskeho umeéni byl
Siegfried Bing. Na vrcholu popularity japonského
remesla, kazdy clovek, ktery mel zajem o Japonsko
znal pana Binga.®

Siegfried Bing sam sebe nazyval dékanem

Japonismu. Jeho obchody prodavaly rozmanitéjsi véci
japonského plvodu - jak staré, tak i soucasné
umélecké objekty. Jednim z jeho cild bylo Sifeni
poznatku o japonské estetice a vkusu. Bing zacal
publikovat Casopis o japonském umeéni ,Artistic Japan”
ve trech jazycich - anglickém, francouzském a
nemeckém.® Timto zplsobil rozristani zajmu a hlavné
vlivu Japonska.
Dllezitym a slavnym meznikem v analech uméni v
posledni Ctvrtiné 19. stoleti a na zacatku dvacatého
stoleti pana Binga bylo jeho dédictvi, které zahrnuje
veétsinu studii o japonismu, o uZitém a dekorativnim
umeni v Evrope v té dobé. Navic nazev ,Art Nouveau”,
ktery dal své galerii v roce 1895, kdyz ji promeénil
v obchod s novym uménim®, definuje umélecké hnuti
znamé po celém svété. Dokonce i dnes je pojem Art
Nouveau ve vsech jazycich chapan jako =zacatek
nového stylu.

Prvnim sbératelem ze stfedni Evropy byl malif a
grafik Emil Orlik®. Jeho zajem se zaméroval pfedevsim

Obr. 25 « Foto - Siegfried Bing, 1899,
Detail

8 WEISBERG, G.P. Kol. Autoru, The origins of I'art nouveau: the Bing empire. Antwerp: Van Gogh museum, 2004. s. 6

ISBN 0801443873.
87 Tamtéz, s.52
8 Tamtéz, s. 99

8 HANOVA, Markéta, Japonské dfevorezy a jejich sbératelé v ¢eskych zemich. Praha : Narodni galerie, 2019. s. 77

ISBN:978-80-7035-724-8
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na umeéleckou, vytvarnou stranku japonskych dfevofezd, a zaroven i na jeji
sbératelstvi.

Na zacatku 20. stoleti Emil Orlik cestoval do japonska, kde sbiral plvodni
japonské drevorezy a délal skici, které po navratu zpracoval ve volné grafice a
na plakatech®.

Vyznamné je vsak také to, ze rozsifoval povédomi( o Japonsku a jeho
vytvarném uméni, vcetné grafické techniky dfevorfezu, také v uméleckém
prostredi v ¢eskych zemich.”" Jeho zajem o umélecky zpUsob tvorby dievorfezd
byl tak velky, ze pfi svém pobytu touzil nalézt si ucitele, ktery by ,jej zasvétil
do taji uméni drevorezu”.% Své teoretické znalosti a zkuSenosti malif uplatnil

jak publikacne, tak i v prednaskach o japonském uméni a kulture
v Cechéach, Némecku a Rakousku.

Vyznamnym sbératelem a znalcem japonskych dievofezd v Cechach byl
Sigismund Ludvik Bouska. Bouska si systematicky budoval nejenom teoretické
znalosti, ale také vlastni sbirku japonského uméni®.

SR,

Obr. 26 + Orlik, Emil. Poutnici na Fudzijamu, 1901

% HANOVA, Markéta, Japonské dfevorezy a jejich sbératelé v ¢eskych zemich, .79
I Tamtéz, s.78
2 Tamtéz, s.78
% Tamtéz, 5.104
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3.3 ANALYZA UMELECKYCH SMERU OVLIVNENYCH
JAPONSKOU KULTUROU

V dalsi kapitole bude dulezité uvést priklady vlivu
japonské kultury na evropské umeni.

Japonské uméni pomohlo najit mladym umélcim
novou, strhujici vizi®®. Inspirovalo je pouziti zpdsobu
vyjadreni, o kterych premysleli cCastecne sami i
predtim. Japonské umeéni ovlivihovalo kompozici
obrazl, mélo dopad na jejich naklddani s barvami i na
vybér namétd. Nové rychle se rozvijejici uméni v
Evropé se zacalo vyjadfovat pomoci stylizaci forem®,
rytmicky se ménicimi kontrasty nebo pouzitim jasnych

kontur nebo zvlastniho zplsobu kompozice.

James Abbott McNeill Whistler

Vyznamny americko-britsky malif James McNeill
Whistler byl hluboce inspirovan japonskym umeénim.
Whistler se inspiroval japonskym uménim, dikladné se
zabyval kompozicnimi prvky japonského obrazu a
harmonii barev®.

Whistlerovi Zivotopisci Pennellové poznamenali:
Whistler nikdy nekopiroval japonskou techniku.
Japonské slozeni na néj vsak zaplsobilo uspordaddnim,
ornamentdlnimi prvky a detaily. Vysoky nebo nizky
horizont, ¢dra mostu pres feku, vzhled listi v popredi,
umisténi postavy na breh, podpis na panelu, to vse
ukazuje, kolik se naucil.” *” Japonsky historik uméni
Iwamura Torn poukazal na japonsky vliv na
Whistlerovo umeni, zejména vliv tvorby Hokusaie a

Hiroshige®,

; i 4 P Yo

Qbr. 27 « Whistler, James Abbott

McNeill. Variations in Flesh Colour and
Green—The Balcony, 1864-1878

% HOOK, Phillip. Snidané u Sothebyho [kniha]. In: KNIHA ZLIN, 2015, s. 144. ISBN 978-80-7473-369-7.

% HANOVA, Markéta, Japonismus v ¢eském uméni,s.57

% GUNTER, Ann C. a Alison EFFENY. James Whistler In Context: Essays From The Whistler Centenary Symposium
University Of Glasgow 2003. Smithsonian Institution, 2008. s. 51 ISBN 978-0-934686-09-9.

7 Tamtéz, s. 95
% Tamtéz, s. 98
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IMPRESIONISMUS

Je obtizné najit stejné silny a nesporny divod
vzniku impresionismu jako je objeveni japonského
umeni. Ani soucasna britska malba s mlhavou krajinou,
ani Barbizonske umeéni, ani krasné vyhledy na okoli
Pafize nemély takovy dopad na ,zpUsob vidéni”
budoucich impresionistl, jaké mély nevidéné tisky
japonskych umélca®.

Helena Honcoopova wuvadi: ,Byla to jasna
barevnost, jiz si evropsti modernisté povsimli nejdrive.
A prfedevsim barva ,zaponérii” se stala oporou
impresionistd, ktefi usilovali o ocistu palety."'%

Nicméne pred absorbovanim a zakotvenim
japonské estetiky a zplsobl vytvarného projevu do
samotné podstaty evropského impresionismu umeélci
pouzivali pouze naznaky japonské kultury, coz
muazZeme pfifadit spiSe k Japonerii. Mnoho evropskych
malird, jez ovlivnila .Japonska horecka”,
reprezentovali sebe a svou rodinu na platnech
v japonskych kimonech, s fanousky, deStniky a
papirovymi lucernami®.  Japonské uméni mélo
rozsahly vliv na umélce impresionismu, a to zejména
na Edouarda Maneta, Clauda Moneta, Edgara Degasa,
Pierre-Auguste Renoira, Camille Pissarro a mnoho
dalgich™?,

Obr. 28 « Anders Zorn. Misses
Solomon. 1888

9 IVES, Colta Feller. The Great wave: The influence of japanese woodcuts on French prints. The Metropolitan museum

of art, 1974. 5. 15 ISBN 0870990985.

190 HONCOOPOVA, H. Kunisada: pozdni styl japonského dfevorezu : Kabinet grafiky, vystava, Dim pant z Kunitatu,

Brno. 1979.
01 Tamtéz
102 Tamtéz
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Edouard Manet

Manet, ,otec impresionismu”™®, byl prvnim
velkym malifem, ktery reagoval na pozménéenou vizi
Ukiyo-e. Zaroven Manet dal prvni impuls pro rozvoj

duality oficidlniho a avantgardniho umeéni’

. Zvlastni
zpracovani plochy, stilizace forem byly dosazena
pouzitim cistych barev a nemodelovych tvard, které
jsou charakteristické pro japonské tisky'®.

Neni divu, Zze japonske umeni Maneta
pritahovalo. Stejné jako umelci Ukiyo-e se i nadale
snazil vyhybat historicke malbé, aby se zaméfil na

06 Kromé

.plovouci svet” kazdodenniho Zivota
objevovani japonskych tisk( jako odrazu skutecného
Zivota, Manet také zjistil, Ze japonské tisky podporuji
abstraktni tendence jeho vlastniho uméni.

The Cats Rendezvous (Obr. 30) - pravdépodobne
prvni francouzsky plakat umeélecké povahy, vdeci za
svou silu pravé japonskému tisku. Plakat je vrcholem
japonského vlivu v Manetové grafickém dile', je
ztélesnénim jeho interpretace tiskd Ukiyo-e jako
tématicky bezstarostnych, odvaznych a dokonale se
hodicich k efemérnimu umeéni grafiky a kniznich
ilustraci.

Ostré Hokusaivo vidéni a to, jak kombinuje
jednoduchost s dokonalym zachycenim podstaty ve
svych rychlych kresbach (napf. v Mange) muselo na
Maneta udélat velky dojem'™ Theodora Duret uvadi,
Ze nezna nikoho, s kym by Manet mohl byt v tomto
ohledu srovnavan'®,

QObr. 29 - Manet, Edouard. Portrét Emile

Zoly, 1868

Portrét jeho kolegy, také japonisty,
Emile Zoly, je obecné povaZovan za
vrchol japonského vlivu v Manetoveé
Praci.

Obr. 30 » Manet, Edouard. Setkdni
kocek, 1868

93 1VES, Colta Feller. The Great wave: The influence of japanese woodcuts on French prints, s. 17

104 SAVICKY, Nikolaj, Cesty francouzského malifstvi 1848-1900
195 Hanova, Markéta, Japonismus v ¢eském uméni,s. 57

196 |VES, Colta Feller. The Great wave: The influence of japanese woodcuts on French prints, s. 23

07 Tamtéz, s.25
108 Tamtéz, s.33
109 Tamtéz, s.33
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Hilaire Germain Edgar Degas

Degas netajil svij obdiv japonskym tiskim, od
nich prevzal hodné inspiraci pro svou kreativni
tvorbu™. Kdyz byla jeho osobni sbirka prodana,
zahrnovala pres sto dél Utamara, Hokusai, Hiroshige a
daldich mistrd Ukiyo-e™. Degas nezahrnoval do své
prace japonskée objekty, jako to délalo mnoho jeho
soucasnikd. Ale svlj respekt a obdiv vyjadfoval
absorbovanim japonske tradice, ktera spocivala
v urcitém zpUsobu
kompozici a namétech jeho obrazd.

Stejné jako japonsti grafici 18. stoleti, Suzuki
Harunobu nebo Kitagawa Utamaro, stravil Degas vetsi
Cast svého Zivota zobrazovanim Zen zapojenych do
jejich kazdodenniho zivota. Zaujalo ho spontanni,
pfirozené postaveni, do ktereho se situuje obycejné
zenské télo". Tanelnice v Degasovych pracich jsou
ozdobami nez lidskymi

zobrazovani skutecnosti,

spiSe  jednorozmeérnymi
bytostmi.

Jde si podobnosti  kompozice
japonskych tiskl a Degasovych obraz(. Japonci navrhli
Degasovi moznosti  mirného ofiznuti postav'™.
Degaslv zajem o fotografii vSak pravdépodobné ved|
k nahlemu ofiznuti hlav a nohou, ke kterému pozdéji
dochazi v jeho obrazech.

Na rozdil od Utamarovych socharsky pojatych
kurtizan jsou Degasovy zeny sexualné osvobozené a
obcas i vulgarni. Jsou vsak vyobrazeny ve scénach tak
hloupé a brutalné realisticky, jako japonskeé ilustrace
erotickych zvanych  ,shunga”™  (,jarni
obrazky”), z nichz bratfi Goncourtové, Emile Zola a
dalsi japonsti sbératelé tisku cerpali mnoho pfiklad(,
a které mély silny vliv na Degase.

vSimnout

svazkU

Obr. 31 - Degas, Edgar. Woman
Having Her Hair Combed, 1886-88

Od roku 1875 Degas Ccasto
maloval nahé divky, které se
¢esaly nebo si upravovaly viasy™.
Toto téma se Casto vyskytuje v
Ukiyo-e. Jeho prace pfipominaji
dila Kitagawy Utamara (Obr. 32) v
roce 1802.

Obr. 32 - Kitagawa Utamaro.
Uprava viasd. 1798 - 1801

0 BURNHAM, Helen. Looking east: western artists and the allure of Japan. Boston: MFA publication, 1974. 5.38 ISBN

0878468102.

TVES, Colta Feller. The Great wave: The influence of japanese woodcuts on French prints, s. 34

™ Tamtéz, .35
3 Tamtéz, .38
4 Tamtéz, s. 43
"> Tamtéz, s.44
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Mary Cassatt

Mary Cassatt vidéla drevoryt Ukiyo-e na velké
vystavé v Ecole des Beaux-Arts na jafe 1890™. Sotva
se dvere na vystavu zavrely, Cassatt zacCala pracovat
na své sadé deseti barevnych dél v graficke technice
akvatinta provedenych jako ,imitace japonskych
metod"™. Kouzla série spocivaji v béznych scénach -
Zena se koupe, objima dité, nebo jede v tramvaji -
jednoduse popsané a vedomeé zdobené scény.

Je zfejmé, Ze nékolik tiskG Cassatt modelovala
podle dievorezl mistra Kitagawy Utamaro z 18. stoleti,
jehoz dila sama Cassatt vlastnila. Cassatt s obdivem
kopirovala Utamarova témata, jeho kompozice a
barvy. Utamarovo intimni zachazeni s materskou
laskou okamzité zapUsobilo na uméni Cassatt™.

| kdyz umélkyné mohla vidét nékteré Utamarové
prilis oteviené nebo vulgarni tisky, Cassatt byla
konzervativni ve vybérd nadmétl, vzdy udrzovala své
obrazy v pfijatelnych mezich™, napfiklad i jeji
zobrazované déti, na rozdil od Utamarovych, se dobre
chovaly. Jistota a dlvéryhodnost obrazd Mary Cassatt
vychazeji z toho, ze se moudfe uchylovala k tématim,
ktera znala nejlépe. Pokud zobrazovala zenu koupajici
dité nebo zkousejici nové Saty v ateliéru, je videt, ze

zobrazovanou postavou je urozend dama. '?°

Obr. 34 - Kitagawa, Utamaro. Cas na
koupdni, 1801.

"6 |VES, Colta Feller. The Great wave: The influence of japanese woodcuts on French prints, s. 45
7 Tamtéz, s.45
"8 Tamtéz, s.46
™ Tamtéz, s.49
120 Tamtéz, s.51
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Postimpresionismus

Po impresionistech nasledovali
postimpresionisté, ktefi byli ovlivhovani Japonci i
star$i generaci impresionistl. Postimpresionisté, jako
jsou Henri de Toulouse-Lautrec, Paul Gauguin, Vincent
Van Gogh, pouzivaji barvu intenzivneji rozlozenou do
ploch, jednoduchost je zdldraznéna pouzitim skicové
formy vyjadieni a malého mnozstvi detaild™'.

Vincent Van Gogh

Van Gogh ve svych slavnych dopisech zaslanych
svému bratru Théovi psal, ze vsechna jeho dila jsou
postavena na japonském uméni'®.

.Pokud studujeme japonské tisky, vidime muze,
ktery je bezpochyby moudry, filozoficky a inteligentn,
a ktery travi svij cas, ale jak? Pfemysli nad vzddlenosti
mezi Zem( a Mésicem? Ne. Nebo mozna nad
Bismarckovou politikou? Ne. Studuje jedno stéblo travy.
Ale toto stéblo travy ho vede k tomu, aby nakreslil
kazdou rostlinu, pak skvély vyhled na krajinu v kazdém
rocnim obdobl, pak zvifata, pak lidské postavy."'

Van Gogh obdivoval nejen japonskeé tisky, jejich
kvalitu nebo nameéty, jeho pritahovala cela kultura,
ktera pro nej byla shromazdénim moudrosti. Vincent
zkusil napodobovat nejen japonské tisky, ale i
prostiedi, ve kterém chtél citit sebe, jako kdyby
opravdu pracoval v japonské krajiné™®. Arles, ve
kterém Vincent van Gogh zil dlouhou dobu, byl dle né;
konecné ztotoZznén s Japonskem.

"Tady v Arles, jsem v Japonsku"'®

Vincent van Gogh (dopis Wilhelminé)

2 Hanova, Markéta, Japonismus v ¢eském uméni, s.58

Obr. 35 -+ Vincent van Gogh. Kvetouci
Svestkovy sad (Hiroshige), 1887

Obr. 36 + Utagawa, Hiroshige. Plum
Estate, ¢. 30 ze Sto slavnych pohledd
na Edo, 1857.

122 WICHMANN, Siegfried, Japonisme: the Japanese influence on Western art since 1858. London: Thames and

Hudson, 2001. s. 9 ISBN:0-500-28163-7

123 INAGA, Shigemi. The Making of Hokusai's Reputation in the Context of Japonisme. Japan Review [online]. 2003, (15),

s.90 [cit. 2020-07-17]. Dostupné z: https://www jstor.org/stable/25791270?seq=1
124 Tamtéz, 5.93
125> Tamtéz, 5.93
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Paul Gauguin

Paul Gauguin se stal jednim z prvnich umélcd,
ktery rozpoznal estetické zasluhy umeni ,primitivnich”
narodd'®. Jeho obdiv byl tak velky, ze podstatné
modeloval  své  vlastni umeni na  mnoha
charakteristickych motivech uméleckych remesel z
dalekych oblasti Jizni Ameriky a Asie, véetné Ciny,
Egypta, Indie'’

V roce 1889 Gauguin dokoncil serii jedenacti
litografii inspirovanych jeho cestami do Pont-Aven a
Arles. Kdyz preved| své obrazy do grafického média,
Gauguin vtlacil kompozice do jeste vice stylistickych a
abstraktnéjsich pojm0 a rozsah jeho zavislosti na
japonskych principech designu se stal jasnéjsi. %

Jako dlUkaz jeho fascinace japonskymi tisky
mdZeme povazovat Gauguinovo pfijeti orientalni
stylizace pro vodni proudy a more. Jeho obraz VIna
(Obr. 37), o kterém se myslelo, ze byl inspirovan
Hiroshigeho tiskem ,Whirlpools of Awa” (Obr. 38),
naznacuje Gauguinovu obeznamenost s japonskymi
drevorezbami, které ho inspirovaly zpracovavat
podobné viny'™.

Gauguin, jeden z poslednich francouzskych
umélcl devatenactého stoleti™®, ktefi byli okouzleni
Ukiyo-e, prozkoumal nékteré z nejrangjsich a
nejduchaplnéjsich obrazd japonskych mistrd, s nimiz
zformoval své vlastni symbolické zkoumani pfirodnich
tajemstvi.

Obr. 37 « Gauguin, Paul. Vina, 1888.

Obr. 38 « Utagawa, Hiroshige.
Whirlpools of Awa, 1853

126 |VES, Colta Feller. The Great wave: The influence of japanese woodcuts on French prints, s. 96

27 Tamtéz, s.96
128 Tamtéz, s.97
129 Tamtéz, s.101
B0 Tamtéz, s.110
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Secese

Jeden z nejsilnéjsich vlivi Japonského uméni
mUZeme vidét v rozvoji umeéleckého hnuti Secese,
ktere zasahlo témeér do vSech umeéleckych oblasti od
malby po architekturu. Secesni umélci pUsobili
zejména v ramcich uzitého umeéni, grafiky a ilustrace.
Ve své publikaci Kunisada, pozdni styl japonského
drevorezu, Helena Honcoopova uvadi, ze evropske
umeni se priblizilo japonskému drevorezu nejtésneji
v nasledujicich aspektech: dynamizace a
ornamentalizace  obrysové  kresby,  neexistujici
modelace svétlem a stinem, lokalni ploSna barevnost
a vyrazné tihnuti k dekorativnosti. ¥

Nejen malba ale i architektura vyrazne obohatila
o ornamentalni rfeSeni. Ornament se  stal
reprezentativnim prvkem Secese spolu s pouzitim
organickych forem, kvétinovych abstrakci a rytmickym
designem.'?

Pfiklady takovych vlivih mdzeme pozorovat
béhem celého vyvoje proudu. V architektufe se zacaly
pouzivat vertikalni konstruk¢ni podpery zakoncené
stylistickym dekorac¢nim kapitalem, ktery je zjevnym

odkazem k orientalnimu uméni™:.

QObr. 39 - Klimt, Gustav. Judith |,
1901.

BTHONCOOPOVA, H. Kunisada: pozdni styl japonského dfevorezu : Kabinet grafiky, vystava, Dim panG z Kunstatu,

Brno. 1979.

32 AMAYA, Mario. Art nouveau [online]. London: Tudio Vista Limited, 1966 [cit. 2020-07-10]. 5.6 ISBN 0116302057264

Dostupné z: https://archive.org/details/artnouveau0000amay
133 AMAYA, Mario. Art nouveau [online]. s. 39
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Ceskd scéna

Japonismus v Cechach charakterizuje soubézné
prolinani nékolika cizich vlivi a odlisny vyrazovy rys
pro jednotlivé Casove Useky, a to od 2. poloviny 19.
stoleti az do 30. let 20. stoleti. Japonismy se projevily
hlavné v tvorbé secesnich a symbolistnich autord
Emila Orlika, Arnosta Hofbauera, Vojtécha Preissiga,
Frantiska Koblihy a mnoho dalsich®™,

Jak uvadi Petr Wittlech, charakteristickym prvkem
noveho secesniho vkusu byla stylizace plakatu, ktera
se inspirovala v japonském drevorytu, a také jeho
barevnost, drzena v jednoduché harmonii®>. Ceské
umelce inspirovaly zejména japonské drfevorezy ukiyo-
e. Vysledky se projevily v novém pojeti stylizace tvard
a barev i vkompozici. Zacali pouzivat nové
ornamentalni vzory s pfirodnimi nebo geometrickymi
motivy™e.

Emil Orlik

Orlikova vystava Japonské drevoryty z roku 1901
byla prvni velkd prezentace japonského dfevorezu
v Ceskych zemich, kde byly predstavovany sbirky Emila
Orlika ziskané béhem pobytu v Japonsku. Tento malif
a grafik byl jednim z prvnich umélcd ve stiredni Evropé,
ktery cerpal vytvarnou inspiraci bezprostfedné
z japonskych drevorezi™. Témér cely rok zil Orlik v
Japonsku a odtud pfivezl zpét nejen dila mistrd Ukiyo-
e, ale i vlastni dila, ktera vytvofil pod vlivem
japonského prostfedi. Technice drfevorezu se vyucil
prfimo v Japonsku a také poznal estetiku japonské
tuSove malby. V Praze novou grafickou techniku také
verejné prezentoval. Orlik dokazal napodobit
dfevofezovy obraz nejen v jeho typické obrysové linii
a barevnosti, ale rovnéz namétové a kompozi¢né™®.

B4 HANOVA, Markéta, Japonismus v ¢eském uménf
B5 WITTLICH, P., Ceské secese. 1. vyd. Praha: Odeon, 1982. 5.140

Obr. 40 « Orlik, Emil. Holzsammlerin
Im Walde , 1903

Obr. 41 « Orlik, Emil. Navecer
(Japonky v Serosvitu), 1901.

6 HANOVA, Markéta, Japonismus v ¢eském uméni. V Praze : Narodni galerie, 2014. (Maly katalog) s.14 ISBN:978-80-

7035-547-3
BT HANOVA, Markéta, Japonské dfevorezy a jejich sbératelé v ceskych zemich, s.77
B8 Tamtéz, .79
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Vojtech Preissig

Vojtéch Preissig je predni grafik a dekorativni
umelec generace 90. let 19. stoleti. Jeho tvorba také
byla ovlivnéna japonismy. Napfriklad Karel Boromejsky
Madl v Ndrodnich listech pise: ,Preissig zalozil svoji
koncepcni a dekorativni osnovu pod zrejmym vlivem
japonskym”. S japonskym uménim se seznamil ve
Francii, kde dlouhou dobu studoval grafické techniky.
Malife velice ovlivnila prirodni symbolika a skladba
obrazu smérfujici k tvarové stylizaci

Arnost Hofbauer

Jinym umelcem, ktery reflektoval novy vytvarny
jazyk japonskych dfevorezl, byl malif a grafik Arnost

Hofbauer. Obr. 42 - Preissig, Vojtéch.
Prikladem vlivu japonského umeéni je Plakat ke 2. Hrad¢any Na Jafe, 1916

vyrocni vystavé spolku Mdnes v roce 1898. Motiv jeho
viny v tomto plakatu je bezpochyby nespornym
dtkazem jeho inspirace japonskym ukiyo-e.” Ve svém
¢asopise Zaponské uméni (ve kterém v podstaté
shrnul zakladni vyvoj japonské malby a grafiky na
zakladé studia evropske literatury) velmi elegantnée a
s neskryvanym potésenim popisuje slavné dilo
HiroSige: ,List znamy pod jménem ,VIna' prekvapuje
vzdy a znovu krdasnou dekorativnosti a rozvrzenim
plochy, ohromuje velikosti  rozboufenych  a
prepadavajicich vln, které gigantickou silou zmitaji
plujicimi lodémi naplnénymi lidmi; hfebeny z pény ve
formé drdpd jakoby ohrozovaly nepatrnd lidskd HW&[QV@SDOIKUMGHGS

v , . . . . Lo, vev, . ca?)aoaoltatopq'du
stvoreni. List ten jest jednou z nejoriginalnéjsich

komposic. " Obr. 43 - Hofbauer, Arnoét. Plakdt ke 2.
vyrocni vystavé spolku Mdnes, 1898

39 MADL, Karel B. Vytvarné uméni zaponské. Narodnf listy. 42(308). 5.13 ISSN 1214-1240.

10 HANOVA, Markéta, Japonismus v ¢eském uméni. (Maly katalog). s.46

YTWITTLICH, P., Ceska secese. s.140

2 HOFBAUER, Antonin. Zaponské uméni. Volné sméry X- XII, 1908, s. 335. [cit. 2020-07-10]
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Didakticky priklad #3

-Problém: Neéktefi umélci 19. stoleti se inspirovali japonskou tvorbou Ukiyo-e
ze 17. stoleti. Ukiyo-e znamena ,obraz plynouciho sveta”. V dilech japonskych
mistrd Ukiyo-e se mlzeme Casto setkat s kompozici s fragmentarnim vysekem,
se zachycenim okamziki kaZzdodenniho zivota a estetikou prostoty a
prazdnoty.

V 19. stoleti zapadni umélci hledali novy jazyk sebevyjadreni ve svete, kde vladl
akademismus (urcita pravidla zobrazovani). Japonsko otevira hranice v roce
1853. Japonské uméni se objevuje na zapadé. Mnoho evropskych umélcd
navstévuje vystavy japonského umeéni v Parizi. Inspirovani umeélci zacinaji
novou epochu umeleckeho sveta.

-Formulace Ukolu: Pokuste se pomoci Google, virtualnich katalogl a on-line
galerii najit k vybranym japonskym dilim obdobi Ukiyo-e dila evropskych
umélct 19. stoleti. Porovnejte svlj vybér pomoci Artivive aplikace ve vasem
telefonu. ~

-Mala napoveéda: Van Gogh, C. Monet, E. Manet, Gustav Klimt, Emil Orlik.

Pro véetsi zazitek budou pripraveny vizualni nacrtky za pomoci aplikace Artvive.
Tato aplikace poté rozpohybuje obrazy evropskych umélcl, a zaci budou moci
vidét pfeménu malby evropského umeélce v dievorez japonského mistra a
naopak.

Obr. 45 -
Katsushika,
Hokusai.
Irises, 1820. 5

Reflexe:

1. Cim jsou si obrazy ve dvojici podobné? (zaci porovnavaji dila, hledaji a
pojmenuji shody a rozdily ve formalni i obsahové strance del)

2. Poznate, které dilo je od japonského mistra a které od evropského? (zaci
identifikuji a pojmenuji formalni a obsahove znaky dél a prifadi je k urcité
zobrazovaci tradici)

3. Co/kdo je na obrazech, o ¢em/o kom tato dila jsou? (zaci pojmenuji rizné
vyznamove roviny dila a uvazuji o situacich a pribézich, které mohou dila
evokovat)

4. ProcC evropsti malifi hledali inspiraci u japonskych mistrd?

5. Co znamena Ukiyo-e?
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3.4 ODPOVED NA KLICOVOU OTAZKU

Pfes analyzu japonské estetiky, rozebirani hlavnich motivi evropské
konservativni umélecké scény a Sifeni japonskych drevofezl v Evropé jsem
dospéla k urcitym zavérdm.

V déjinach se budou samozrfejme objevovat i dalsi exotické vlivy na
evropskou mysl, avSak japonska grafika se stala prvnim Sroubem stroje vedouci
ke zménam konzervativnich zakladd svétové umélecké spolecnosti. Z vyse
uvedeného jsem k tomuto zaveru dospéla z urcitych pricin.

Zaprve, Japonsko, ktere bylo tak dlouhou dobu uzavienou zemi, se
vyvijelo v oblasti uméni podobnym zpldsobem jako Francie. A to od klasického
k experimentalnimu umeni, které ovlivnilo zivoty obycejnych lidi. Predpoklady
pro rozvoj takového mysleni byly zcela odlisné, ale vysledek byl stejny -
premena.

Zadruhe, k momentu proniknuti japonského umeéni, Zapad pfrispél
k pochopeni nového smyslu umélecké svobody — nastal Cas se vyjadrovat tak,
jak jednotlivi umélci svobodné chtéli. Jiz nemohli nebo nechtéli vyjadrit sve
pocity k tomuto svétu prostfednictvim zobrazovani antickych boh( a historicky
vyznamnych postav. Kdyz evropsti umelci uvidéli jednoduchost a harmonii, s
niz japonsky umeélec zobrazuje zivot obycejnych lidi, uvédomili si, Ze chtéji
délat to samé, stejnym zpUlsobem nebo i svym vlastnim. Cit pro ornament misto
objemu, pro obrazové plochy misto iluzi hloubky, pro vnitfni hodnotu bodu a
linie, barvy a rytmu namisto jejich reprezentativni hodnoty, a pfedevsim cit pro
expresivni emoce misto naturalistické imitace: evropska avantgarda pochopila,
Ze vsechny tyto véci, pro které tak silné agitovala, byly jiz v japonskych tiscich
pfitomny jako vyspéla uméleckd forma."?

Urcitda ndhoda a vynikajici vkus sbératell japonskych drevorezl se stavaji
tretim dlvodem Sifeni japonské estetiky po celém svété. A k tomu je také
dulezité fici, Ze Francie za druhého cisafstvi byla v umélecké sféfe az
prekvapiveé liberalni a jeji ovzdusi umoznilo formovani skupin stojicich v opozici
proti stroze oficidlnimu uméni™,

V neposledni fadé stoji rovnez ddvod, ke kteréemu jsem svym vyzkumem
dospéla. Zajemce o umeéni pravdépodobné nebude prochazet vystavou
japonskych dfevorezl, aniz by se nezastavil a nepodival se alespon na jednu z
nich. Dila japonskych umélct pritahuji pozornost. Jednoduchost linii a vsednost
nametd, ilustrativni krasa nebo naopak nedokonalost lidské postavy. Mnoho
umélcl a malifd 19. stoleti uvadélo, ze nevidéli nic hez¢iho nez japonske
grafiky. Japonské grafické deédictvi prineslo evropské spolecnosti novy jazyk

3 FAHR-BECKER, Gabriele. Japanese prints. 5.30
4 SAVICKY, Nikolaj, Cesty francouzského malifstvi 1848-1900, s.44
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krasy. Krasy nedokonalé, nedotCené, spise pozemské nebo jednoduse lidske
krasy, kterou je kazdy z nas schopen spatrit a pochopit. Navic japonska estetika
ukazala, jak tento jemny smysl pro pochopeni pozemské jednoduché krasy
zprostredkovat ostatnim pomoci umeéni.
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DIDAKTICKA CAST

V teoretické Casti prace jsem uvedla v pribéhu mého prlzkumu didaktické
priklady tykajici se vyvoje témat v bakalarské praci od japonské estetiky, pres
historické zmeény a vyvoj ukiyo-e, az po proniknuti japonského umeni do
Evropy.Tato témata mela slouzit k seznameni s japonskou kulturou, a takeé k
motivaci studovat samotnou japonskou kulturu a tez pro hlubsi pochopeni
vyvoje moderniho umeni a vyvoje evropského mysleni obecne. Tyto priklady
maji také jiny vyznam - naucit zaky, jak se divat na exotickou kulturu, pochopit,
Ze vyvoj jakychkoli aspektl kultury ma souvislost nejen s modernim chapanim
toho, co se déje, ale ma také hluboké koreny v historii. Na prikladu japonske
kultury bych mohla ukazat, ze studium kulturniho dédictvi kterékoli zeme je
vzdy spojeno se smysluplnéjsim studiem historického kontextu.

Inspiraci k navrhu didaktickych pfistupl se staly materidly pro galerijni
animace a Ramcovy vzdelavaci program (dal RVP). Vymezila jsem pro dané
téema hlavne dalsi aspekty z RVP. Zaprvé, soustredila jsem se na aktualni
problémy soucasného svéta, které jsou reprezentovany prifezovymi tématy. V
souvislosti s tématem bakalaiské prace jednim z hlavnich prifezovych témat
vystupuje Multikulturni vychova™, kterd by mohla pomoci rozsifit poznani
vlastniho kulturniho zakotveni a porozumeéni odlisnym kulturam, ,se zaméruje
zejména na pozndni a pochopeni kulturnich diferenci mezi lidmi nejriznéjsiho
puvodu, mezilidské vztahy, interkulturni komunikaci a pfizptsobeni zivotu v
multikulturni spolecnosti. "'

Druhd fdaze

Zvlastni vyznam ma druha faze galerijniho projektu. V této fazi se zaci a
jejich pedagog ucastni vzdélavaciho programu v galerii/muzeu. Samotna
hodnota procesu poznavani uméleckého dila se méni. Navstéva umelecké
instituce ma velky vliv na ménici se podminky, metody a cile vzdélavani. V této
fazi je dulezitym prvkem navazani kontaktu mezi Skolskym pedagogem a
galerijnim edukatorem, také roste role samotného institutu galerie/muzea a
jejich edukacnich programG™.

Spolu se studenty bychom navstivili jednu z instituci, ve kterych jsou
ulozeny japonské drevofezy (napfiklad Narodni galerie v Praze nebo
Naprstkovo muzeum). Narodni galerie v Praze nabizi Sirokou Skalu edukacnich
programu, které mohou mit rdznorodé formy od komentovanych prohlidek,

5 JERABEK, Jaroslav, Stanislava KRCKOVA a Lucie HUCINOVA. Ramcovy vzdélavaci program pro gymnazia [online].
Praha: VUP, 2007 [cit. 2020-07-17]. s. 73 Dostupné z: http://www.nuv.cz/file/159_1_1/
6 Tamtéz, s.73
" FULKOVA, Marie, Lucie JAKUBCOVA HAJDUSKOVA a Vladimira SEHNALIKOVA. Metodika Il
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pirednasek a diskusi, seminard, kurzl, metodicky propracovanych vzdélavacich
programu a tvdrcich dilen az po performativni akce. Narodni galerie ma velkou
sbirku asijskeho umeéni. V soucasnosti spravuje Sbirka asijského umeéni pres 13
tisic uméleckych pfedmétd plvodem z Japonska, Ciny, Koreje, Tibetu, Stfedni,
Jizni a Jihovychodni Asie™®,

Behem vzdelavaciho programu by bylo vhodné vytvorit zakovska a
ucitelska portfolia, ktera mohou obsahovat: zaznamy a kresby pozorovani,
popisy, poznamky, feSeni problémd, kladeni a zodpovidani otazek, vedeni
deniku z prochazky vystavou, mapovani prohlidky vystavy, zaznamy
emocionalnich a asociativnich postfehd, fotografovani dél i zajimavych situaci
uceni a vyucovani*. O nékterych vystavovanych uméleckych objektech bychom
diskutovali.

Probrali bychom temata, které byly uvedeny v prvni fazi, napriklad:

1. Jak na vas pUsobi art objekt? Vnimate rozdil mezi origindlem a jeho

reprodukci, které jste vidéli béhem hodin ve skole? Pokud se vas vztah

k dilu zménil, proc se to stalo?

2. Jaké vytvarné metody kompozice vidite? Jak na vas plsobi pouzité

vytvarné metody? Co vas zajima nejvice?

3. Jaké mate pocity?

4. O Cem dle vasého nazoru dany art objekt je?

Cilem této diskuze je predevsim rozvijet komunikacni schopnosti zak,
které by bylo mozné ovéfit pomoci vyjadfovani vlastnich nazorl, a
argumentaci. Taktéz tato diskuze umoznuje reflektovani vlastniho mista zaka
ve svéte vizualni kultury jako vnimatele a interpreta.

Treti faze

Abych vidéla, zda predloZzeny studovany material mél konkrétni vliv,
potfebuji zpétnou vazbu. Reflexe by méla mit verbalni (predevsim mluvenou)
a vytvarnou podobu. Zvlastni misto v této fazi ma i reflektivni dialog™®.

S pomoci nasledujiciho ukolu bych nejprve zhodnotila, jak pfesné galerijni
projekt ovlivnil zaky. Také by bylo wuzitecnée ziskat informace, jaka
problematicka mista se v programu objevila. S pomoci vytvarného ukolu bych
chtéla upozornit na hlavni myslenku japonského hnuti Ukiyo-e. Cilem uUkolu
nebude kopirovani dél japonskych mistri nebo pouzivanijejich tvircich metod.

148 Shirka asijského uméni. Narodnf galerie Praha [online]. 2020 [cit. 2020-07-16]. Dostupné z:
https://www.ngprague.cz/o-nas/sbirky/sbirka-asijskeho-umeni
"9 FULKOVA, Marie, Lucie JAKUBCOVA HAJDUSKOVA a Vladimira SEHNALIKOVA. Metodika Il
50 Tamtéz
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Pro mne by bylo podstatnéjsi, pokud by si Zaci uvédomili, co mistry Ukiyo-e
motivovalo béhem jejich prace, a proto bych se zakdm pokusila pfedat pomoci
zadanéeho ukolu tento impuls.

UKoL

-Ukol. Nazev: ,Efemérnost — pokusime se zastavit ¢as”

-Problem: Nektera umelecka dila se daji vytvorit velmi snadno, ale obcas to
znamena smifit se s jejich pomijivosti. V tomto Ukolu je tfeba pouzit zvlastni
vytvarné prostiedky, aby prace nemohla dlouho existovat.

-Prekoncepty: konec, umirani

-Cil: Vcitit se do nestélosti uméleckych dél a na vlastni kGzi ji pochopit.
Porozumeéni rychlému proudu Casu. Sebereflexe v souvislosti s narocnym
tématem pomijivosti Casu.

-Inspirace:
Obr. 46 - Kurt Gebauer. Krajina — Zena Ill. 2017 Obr. 47 - Maurizio Cattelan. Comedian.2019

Obr. 48 - Marina Abramovic¢. Umélec je pfitomen. 2010

-Prostredky: Pouzijte netrvanlivé véci, jako jsou napfiklad potraviny Cdi
tekutiny. Uméleckym dilem by mohla byt také i akce, performance nebo
happening, zkratka situace Ci moment, ktery bude mozné prozit pouze
jednou. Video art by mohl byt zajimavou ukazkou prchavosti Casu, pokud
obsahuje konec.

-Formulace uUkolu: Pokuste pomoci vybranych vytvarnych prostredkd vytvorit
nestaly art objekt na téma ,Dnes se mam...”
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AUTORSKA CAST

Ve své autorské Casti prace bych chtéla predstavit dila, kterd jsem objevila
pozorovanim méstské krajiny pres inspirativni plsobeni japonské estetiky.
Zamerila jsem se na cernobilé kresby, které by ve své jednoduchosti a za
pouziti napodobovani zékladnich prvkd japonského vytvarného projevu mohly
odrazet moje vlastni chapani japonské estetiky a ilustrovat podstatu me
inspirace japonskymi tisky ukiyo-e.

URBANISTICKA PRIRODA

V méstské krajiné neni mozné prehlédnout pfitomnost pfirodnich prvka.
Moje dalsi prace odrazeji mou Uctu k prirode, kterd se snazi udrzet svou
existenci spolu s urbanistickym clovekem, ackoli je pfitomna spiSe jako
dekorativni pozadi moderniho mésta. Zda se, ze pfi umisténi holych stromu v
centru kompozice, jsem téz nedobrovolné veénovala pozornost i zbytku
kompozice: lidem, ktefi ziji rychlym tempem, stabilnim stavbam.

VSechna zde prekladana dila jsou o mém snazeni se najit melancholii.
Melancholicka estetika, ktera me inspirovala v japonské tradici, byla jednim z
hlavnich impulst pro tvorbu dél.

V zacatku mé zajimala pouze ilustrativni stranka mé prace. Diky mnoha
pokuSenim pfi tvorbé, kterd byla plnd zbytecnych detaill, nadmérné
dekorativnosti, jsem nakonec vytvarela dila plna klidné lehkosti, ktera v mnoha
ohledech dokonale odrazi to, co citim a co jsem pochopila.

Ndmesti. 2020. Uhel. Papir
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Namésti

Obraz Ndmésti zachycuje holy strom v popfedi a nékolik postav pohybujicich se
na pozadi. Timto poukazuji na stalost prirody vedle ¢lovéka a rytmus lidského Zivota.
V této kresbé pouzivam kompoziéni techniku japonskych mistrd - prdhlednou
perspektivu pres zvétSeny objekt v popredi.

RE

Mlha. 2020. Frotaz. Uhel. Papir

Mlha

Jednou z nejvice inspirujicich technik japonskych mistrd byla prazdnota,
kterou zdUraznuji v teoretické Casti prace. Obraz stromU a lesd mizici v mlze
na dilech japonskych umélcl se zda byt tak jednoduchy a zaroven geniélni.
Podobnou techniku jsem se pokusila pouzit jak v mych didaktickych prikladech
(v didaktickem pfikladu cislo 3), tak v tomto dile nazvaného Mlha. Pokusila jsem
vyjadrit pocit melancholie a Ucty k této japonské technice. Ve své praci jsem
pouzila techniku frotaz s pouzitim papirové matrice a uhlu.
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Ulice. 2020. Uhel, papir Hrbitov. 2020. Uhel, papir
Ulice

V této praci jsem se pokusila vykreslit pfirodni obrazy mésta. Snazila jsem
se udélat kompozicni pohled zespodu, coz je dnes ve véku fotografie a novych
médii docela obvyklé. Dany uUhel podhledu mi pomohl ztvarnit dynamicky
ustupujici tvar stromu. PoruSena perspektiva byla provedena umysiné, aby
obraz nevypadal popisnym zobrazovanim skutecnosti, ale spise jako symbol
koexistence dynamic¢nosti stromu a stalosti pozadi. Jednotlivé vétve strom
vytvareji dynamiku docela stabilniho obrazu. Zda se, ze bez jasné linie jsou
vétve stromu jakoby v neustalém procesu ristu.

Hrbitov

Prvni plan na této kresbé ve skutecnosti slouzi k priblizeni namétu kresby
ke skutecnému déji a take odkazuje nas pohled na druhy a vzdalenéjsi plan.
Vidime holy strom na vnéjsi strané hibitova vedle zdi. Za zdi - hrbitov, odkud
mdzZzeme v noc¢ni tmeé vidét hrbitovni stromy. Pfipadalo mi zajimavé vyuzit
namet, ktery jakoby zobrazuje neco ,uniklého” od ostatnich na hrbitove.
Melancholie zde nesouvisi s tématem smrti, coz je typické pro tuto kategorii,
nybrz je vytvofena osameélym stromem oddélenym od vsech ostatnich za zdi.

49



MESTSKA KRAJINA

Budapest. 2020. Uhel, papir
Budapest

V' japonském uméni je dynamika obrazu duleZzitou soucasti. Tato
dynamika je vytvarena rytmickym zobrazenim car, diagonalem a u starsich
mistrd japonského uméni pouzivanim techniky tuSové malby. V této kresbé
jsem se pokusila ztvarnit dynamiku prudce nakreslenymi carami. Snazila jsem
se doplnit stabilni obraz kopce detaily, abych na obrazku oddélila dva rytmicky
odlisné objekty.

V nasem rychléem zivoté jedno z hlavnich mist zaujima infrastruktura. Ta
udava a zvysuje celkovy rytmus mésta, a tedy i zivotni rytmus lidi, ktefi ¢ ném
Ziji. Za pomoci tématu prchavého svéta, jenz mi byl inspiraci, jsem se pokusila

vvvvvv

stabilitu a naopak.
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Pasaz. 2020. Uhel, papir

Pasaz

Téma dynamiky / stability je také obsaZzeno v kresbé Pasaz. Pfi pokusu o
zachyceni mizejiciho obrazu osoby jem ve vysledku pfisla na nejasné skoro
schematické zobrazeni postavy. Na zakladé inspirace japonskym vytvarnym
znakem ,prvkem v popredi’, skrze ktery se zda, ze se divame do hloubky
kresby, jsem se rozhodla v popfedi zobrazit ¢ast mfize u vchodu do pasaze.
Perspektiva nas tak vede pfimo za clovékem. Dilo tedy ukazuje pokus zachytit
jeden prchavy okamzik.

51



Distance. 2020

Distance

Kresba byla vytvofena v obdobi karantény, kdy bylo docela désive
dokonce chodit po ulici. Japonska grafika mé v mé praci inspirovala k pouZziti
velkého prazdného prostoru pfi zobrazovani domu. Okna jsou zameérné
vyobrazena neumérné mala a vzdalena od sebe. A to i presto, ze ve skutecnosti
je vsechno UplIné jiné. Tento krok byl ucinén proto, aby se ukazal velky vyznam
vzdalenosti v soucasné dobé a vyznam bezpecného domu. Jednoduché cary,
prostor, disproporce - to vSe jsem pouzila jako vyrazné prostfedky k vyjadreni
pocitu opatrnosti.
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Nadrazi. 2020. Uhel, papir

Nadrazi

Pro vytvoreni dila Naddrazi byla pouzita jednoduchost a prostor bez
detaill. Vyobrazeny okamzik zachycuje denni dobu, kdy diky zapadu slunce
vidime jen temne siluety vystupujici vzhlru budové - v tomto pfipade k
rozhledné. Céary jdouci od rozhledny jsou mosty, jejichZ zobrazeni nastavuje
dynamiku obrazu.
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ZAVER

Ve své bakalarské praci jsem dosahla stanoveného cile - najit odpovédi na
otazky tykajici se vlivu japonské kultury na evropské uméni. Po prostudovani
odborné literatury jsem nasla urcité odpovéedi a vysledky, které jsou plné
obsazeny v teoretické casti prace. Také jsem prozkoumala fadu umélct, ktefi
byli bezprostfedné ovlivneni japonskym umeénim Ukiyo-e.

Didaktickou Cast prace obsahuje tfistupnovy model realizace vzdélavaciho
galerijniho programu, ktery obsahoval tfi faze v podobé seznameni se s
japonskou kulturou pro zaky strednich skol nebo gymnazia. Tristupnovy model
obsahoval didakticke priklady vyucovacich jednotek, které by poskytly prvni
predpoklady pro seznameni s japonskou kulturou. Druha faze obsahuje
podrobnosti teoretické navstévy vystavy japonskych dfevorezlU spolu
s galerijnim edukatorem. Treti faze obsahuje navrh pro vyucovaci hodinu ve
vzdelavacim zafizeni a zaverecny ukol, ktery by mohl pomoci uskutecnit
dulezitou reflexi celého projektu.

Pro autorskou Cast jsem vytvofila fadu vytvarnych del s tématikou méstske
krajiny, ktera reflektuji prozkoumané teoretické védomosti a odrazi inspirativni
dojem japonske kultury.
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