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ANOTACE

Tato prace Ctenafe seznamuje s problematikou tuSové malby Déalného vychodu. V prvni fadé
umeéni tehdejsi doby a piiblizuje ¢tenafi nejvyznamnéjsi prvky a principy tuSové malby. Dale
reflektuje odrazy kaligrafie v ceském uméni, kde zahrne n€kolik zndmych osobnosti ¢eského
vytvarného uméni v prufezu déjin. Soucasti je rozhovor s akademickym malifem Jifim
Strakou, ktery se aktualné zabyva ¢inskou tugovou malbou, jak v Cesku, tak v Ciné. Prace v
navaznosti otevira kapitolu filosofie Cinské tuSové malby a poezie, kterd v souvislosti
s kaligrafii a tuSovou malbou hraje zasadni roli. To vSe se promitd v posledni kapitole
teoretické Casti zabyvajici se didaktikou a ptipravou lekci pro zédky vybraného Skolského
zafizeni. Praktickd Cast je zaméfena na vyuku tuSové malby ve vybraném Skolském zafizeni
v nékolika lekcich. Soucasti prace je rovnéz autorska tvorba zachycena v podob¢ ,,umélcova

deniku‘.
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ANNOTATION

This thesis introduces the reader to the Far East ink painting. First, it focuses on the most
significant Chinese art schools of ink painting and their impact on the art of that time.
Simultaneously it outlines the most important elements and principles of the Far East ink
painting. Consequently, it gives the reader an idea of the Far East ink painting in Czech art
tradition and includes several well-known personalities of the 20th to the 21st century. An
important part of the thesis is an interview with academic artist Jifi Straka who is currently
active in the art of calligraphy and Chinese ink painting both in Czechia and in China. This
thesis further opens a chapter of philosophy and poetry in Far East ink painting which in
connection with calligraphy and ink painting plays an essential role. All this is reflected in
the last chapter of this thesis which is dealing with didactics and preparation of lectures for
students of a selected educational institution. The practical part of the thesis is focused on
the teaching Far East ink painting at the selected educational institution. In addition, another

part of this thesis displays the author’s work in the form of “artist’s diary”.
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Ink painting, paradigm, China, Japan, Art of Calligraphy, Inspiration, School, Forms of

Education
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Uvod

Uméni délného vychodu bylo diky své jedinecnosti a poetické krase velkou inspiraci
mnohym umélciim i obycejnym lidem jiz od dob ddvno minulych. V historii existuji hned
tfi viny vlivu tohoto uméni na evropskou vytvarnou scénu, po¢inaje barokem. Sviij vliv si
zachovalo do dneska, i kdyz se jeho podoba za tu dobu ¢astecné¢ zmeénila a vyvinula do
modernéjsi verze. I mé je toto uméni velkou inspiraci jiz dlouhou dobu. Odvahu a chut’
ponofit se do n&j v rdmci vlastni tvorby jsem ziskala vSak az nyni. Nejspis proto, Ze se mi

naskytlo vétsi mnozstvi prilezitosti, jak k nému dosédhnout.

Ma préce se vénuje problematice tu§ové malby Dalného vychodu, konkrétng v ramci Ciny a
Japonska. Pravé v Ciné tusova malba vznikla a v nékolika vinach vlivu se potom piesunula
1 do Japonska, kde si ji pfivlastnili a pfizpiisobili podle vlastnich zvyklosti a filosofie.
Zaklady a principy tusové malby vsak ziistaly stejné a Casto se tvorba téchto dvou zemi
vzajemne¢ inspiruje a prolind. Samoziejmé, ze vliv Dalného vychodu se dostal, jak jsem jiz
zmitiovala do Evropy a nasledné i do Cech, kde se velmi vkusné odrazi v tvorbé nékolika
umélct. V mé praci jsem vybrala Ctyfi z nich, ktefi mne nejvice inspirovali a svym vybérem
jsem zaroven obsdhla obdobi 20. a 21. stoleti. S jednim z vybranych umélcti, Jitim Strakou,
ktery je zaroven mym ucitelem tuSové malby, jsem ud¢€lala rozhovor. Chtéla jsem zjistit, jak
¢esky umélec vniméa uméni Dalného vychodu a jakym zptisobem ho dokaze reflektovat ve

své tvorbé.

Zaroven jelikoz je Jifi uc¢itelem malby v Pekingu, bylo pro mou praci zasadni zjistit, jak
napfiklad vnima rozdil mezi ¢eskym a ¢inskym studentem vytvarného umeéni. V praktické
¢asti se vénuji vyuce tuSové malby na gymnaziu, kde jsem naopak nasbirala informace o
tom, jak vnima ¢esky student tuSovou malbu a uméni Dalného vychodu. Tyto dvé informace
pak mohou vést k vzdjemnému poznani a obohaceni. Dillezité v§ak pro mne pii praci s détmi
je jednoznacné zjistit, jak si povedou pfi praci s uplné€ odlisnou technikou a jestli ta technika
n¢jakym pozitivnim zpisobem ovlivni jejich tvorbu a nahlizeni na uméni obecné.

Abych 1 ja néjakym zpusobem vyjadiila vliv tohoto neobycejného uméni vii¢i mné a mé
tvorbé¢ rozhodla jsem se vytvorit ,,umélciv denik”. Zachytit tradi¢ni technikou

v kazdodennich myslenkach a pfedmétech filosofii dalného vychodu tak, jak ptisobi na mne



a jak ji vnimam ja. Malovat podle tradi¢nich zvyklosti tak, jak mne to naucil Jifi a zaroven

do tvorby vlozit ¢ast sebe.



r wr

1 Teoreticka ¢ast

1.1 Uvod do tuSové malby

Abychom pochopili tusové malitstvi Dalného vychodu, je tieba si nejprve uvédomit, ze se

jedné o zcela odliSnou tradici oproti tradici evropského uméni. Zakonitosti, na které jsme

zvykli zde v Evropé v Asii m¢ly zcela jiny smér a vyznam.

1.1.1 Zakladni principy tusové malby

Kompozice a perspektiva

V Evropé jsme zvykli vnimat kompozici d¢l
urcitym zptisobem, se kterym pracovali jiz stafi
slavni renesan¢ni mistfi. Zname pravidla
geometrického stredu, pravidla zlatého tezu, ¢i

riznych druhti perspektiv.

V Ciné v§ak s kompozici a perspektivou umélci
pracovali docela odliSnym zplisobem. Aby na
dlouhé svitkové formaty dostali vybranou
krajinou scenérii nevychazeli pouze zjednoho
pohledu ¢i vyiezu. Umélci pii tvorbé Casto hned
nékolikrat zménili misto pozorovani krajiny, tim
ze vystoupali vyse i nize v terénu. Dila ¢inskych

malift jsou tedy sloZzena hned z n€kolika plani.

,»Na rozdil od pojeti perspektivy v zapadni malbé
byva tento zpiisob FeSeni kompozice nazyvan

, rozptylena perspektiva“. * (Wang, 2008, s.18)

10

Obr. 1 Poutnici v hordch: Fan

Kchuan, Dynastie Sung



Déle, pti zobrazovani interiéru a jeho vybaveni na dalném vychod¢ taktéz neuplatiiovali
pravidla ,,ubihajici perspektivy”. Kdyz se tedy snazili na dvourozmérné plose zachytit
trojrozmérny prostor, naznacit hloubku obrazu, museli naptiklad u stolu ponékud pozménit
tvar n¢kterych jeho hran. Zajimavé je, ze to délali pfesné naopak oproti evropské ,,ubihajici
perspektivé®. Cim blize hrana stolu byla, tim kratsi ji malif znazornil. Zadni hranu stolu zase
protahl, aby se na ni vesly vSechny detaily a osoby sedici u stolu mely svlij diistojny prostor.
Vyplyva z toho tedy, Ze asijSti mistfi se u malby interiéru a figurativni malby zamérovali
hlavné na zachyceni detailti, dilezitost a hierarchii postav a barev. Vice nez zachytit
perspektivu podle reality, jako tomu bylo v evropském malifstvi, pro né bylo zasadni
zachytit podstatu daného vyjevu, figur a predmétl. Neni to tak, ze by malifim na dalném
vychod¢ nebyl evropsky zplisob zachyceni reality zndm. Jiz od starych dob existoval v
C¢inském malifstvi zpisob vyjadieni, ktery vzdalujici se predméty smérem dozadu
zmenSoval. Pouzivat tedy ,,neperspektivni® zplisob vyjadieni se mistii rozhodli zcela dle
svého uvazeni, vzhledem k tomu, ze dulezita pro né€ byla jak podstata zachycovaného, tak

hlavné prace s konkrétnimi moznostmi plochy. (Wang, 2008)

Obr. 2 Zabava v paldci: anonym, Dynastie Tchang
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1.2 Skoly tusové malby

Cinské maliistvi se promitd hned do nékolika dynastii. TuSova malba ma viak podatek
zejména v dynastii Tchang. V tomto obdobi ¢inské tusové malifstvi piimo vzkvéta, zejména
pak figurdlni malba, kterd je Gstfednim zadnrem. Zaroven se pomalu formuje krajinomalba a

téma ,,kvétin a ptakd* a objevuji se prvni mistti krajinomalby, jako naptiklad Wang We;.

Skoly jako takové zadaly vznikat aZz v dynastiich pozd&jsich. Nejvétsiho rozkvétu tugové
malifstvi v Ciné dosahlo za Dynastie Sung. Tehdy se zadalo malifstvi délit na jednotlivé
Skoly. Konkrétné v dynastii Sung se déli krajinomalba, a to na Severni $kolu krajinomalby
a Jizni Skolu krajinomalby. (Wang, 2008) V tomto obdobi se také uméni tuSového malitstvi
dostalo skrze ¢inské zenové mistry az do Japonska. V Japonsku je toto obdobi zaroven jedna
ze Ctyt vin ¢inského vlivu, které nese nazev Muromaci. Prave tehdy byl polozen zékladni

kamen slavné japonské umélecké skoly Kané. (Appel, Fahr-Becker, 2009)

V Cinég existovalo v navazujicich dynastiich samoziejmé dal§i mnozstvi malitskych skol, ale
vyjmenovala jsem zde pouze ty pro svou praci nejpodstatnéjsi. K dal§im z nich patii Skola

N 24

z poslednich historicky pojmenovanych Skol ¢inského tusového malifstvi.

1.2.1 Severni a jizni §kola Sung

Severni a jizni Skola nepiebird sviij ndzev od zemépisného rozdéleni ¢i snad rozdeleni
dynastie na severni a jizni, jak by se mohl leckdo domnivat. Cerpa spiSe z rozdéleni
buddhismu a smysleni umélcii a zaroven Cisté z odlisnosti jejich tvorby, ktera se timto mohla
shrnout a rozdélit na dvé skupiny. Zanry obou $kol ale ziistavaji stejné a odrazi danou dobu.
V obrazech obdobi Sung najdeme téma kvétin a ptdkt s podzanrem obrazi bambusu,
malifstvi nabozenskych naméth, obrazl a legend, figurdlnich obrazi, které pozdéji zacala
zastinovat monumentalni krajinomalba, vdécné téma Cinské tusové malby. (Appel, Fahr-

Becker, 2009)
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V tomto obdobi se také dale rozvinul smysl pro kompozici obrazu a naptiklad ,,rohova
kompozice®, kde se pozornost zamétuje na kontrast dvou protilehlych stran a hru s plnym a

prazdnym, je toho vice nez prikladem.

Obr. 3 Jarni prochdzka po horské pésiné: Ma Jiian, Dynastie Sung

., Vyspéla technika malby zacala rozlisovat jednotlivé druhy strukturnich tahi, jako byl Tung
Jiianiv a Tii-Zamiv ,, tah konopného vidkna “, Fan Kchuaniv ,, tah destové kapky “, Kuo Siho
, tah vinoucich se oblakii“, Mi Fuovu ,,tecku rodiny Mi* ¢i Li Tchangiiv , tah sekani
sekerou“. Ty se pak staly nejvétsim specifikem cinské tusové malby. (Wang, 2008, 140-
141)

Severni §kola krajinomalby

Za zakladatele severni Skoly krajinomalby je povazovan Li S’-silin, ktery maloval vyrazné
kolorované krajinomalby. Rika se jim také ,zelenomodré krajiny* nebo ,zlatozelené
krajiny* a to z toho divodu, Ze malif pfi jejich tvorbé vyuzival zejména barvy malachitu a

azuritu. (Wang, 2008)

Je to pfitom i styl navazujici na tchangské obdobi. Li tvofil zejména v tomto stylu, jelikoz

vykonaval své femeslo v hlavnim mésté Tchangti lezicim na severu, kde mé¢l tento styl

13



dlouhou tradici. VSechna ostatni dila riznych umélct a jejich styly, které byly v tomto

obdobi malovany barvou, byly nakonec zatazeny pod Severni Skolu.

Obr. 4 Bujné lesy a vzddlené vrcholky: Li Ccheng, Dynastie Sung

Pokud jde o samotné motivy, severni Skola zobrazovala hlavné kamenité
krajinomalby. Motivy jako vysoké skalni masivy a hory vystupujici do
vyse a stiedova kompozice byly pro severni skolu typické. (Appel, Fahr-
Becker, 2009) Malovali pfirodnimi barvami na Siroké a vysoké formaty
svitkli a svou monumentalnosti se snazili vyjadfit krasu krajiny skrze
plnost a popisnost scenérie. Pod severni Skolu patii malifské styly jako Ku
Siho ,,tah vinoucich se oblak* ¢i Fan Kchuaniv ,tah destové kapky*.

(Wang, 2008)

Obr. 5 ,tah destove
kapky*, Fan Kchuan,

Dynastie Sung (vlevo)

Obr. 6 , tah vinoucich se
oblak” Kuo Si, Dynastie

Sung (vpravo)
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JiZni §kola krajinomalby

Tato Skola je nesmirn¢ dulezita, jelikoz dala inspiraci budoucim generacim maliiti a dalo by
se Tici, Zze se z ni rozvinulo klasické ¢inské malifstvi, jak jej znadme dnes. Zakladatelem této
Skoly neni nikdo jiny nez jiz vySe zminény Wang Wej. Ten ve svych malbach vyuZzival
hlavné techniku rozmyvané tuse. (Wang, 2008)

Jizni Skola zobrazovala motivy zemitych krajin oproti Skole severni. Snazila se byti

skuteCnym protipdlem severni akademii a mozna i proto volila formaty decentnéjSich

rozmert, jako jsou listy kulatych ¢i skladanych véjiri.

Obr. 7 Nocni zabava pri svitcich: Ma Lin, Dynastie Sung

Z motivil prevladala takzvana ,,lyrickd krajina“ s kopci a jezery zahalenych mlhou. Tento
styl zalozil malif Li Tchang, ktery zaroven pfiSel i s technikou ,,tahu sekani sekerou®. Co se
tyka kompozice, pravé jizni Skola pfisla sjiz zminénou ,.kompozici jednoho rohu*
v kontrastu s kompozici Skoly severni, ktera vétSinu svych motivii horskych masivi

umist'ovala do stfedu obrazu. Tato rohova kompozice, postupné s umélci, ktefi ji prejimali

15



a zdokonalovali, dokdzala v divakovi vzbudit jisté napéti, které dosud z klasickych obrazii

nedychalo. (Appel, Fahr-Becker, 2009)

h -

Obr. 8 ,, tah sekani sekerou *, Sia Kuej, Dynastie Sung

Kromé ,,tahu sekéani sekerou” do stylt malby jizni §koly patii i Tung Jiantv a Tii-Zantiv ,,tah

konopného vldkna* a Mi Fuovy krajiny ve ,,stylu tecky rodiny Mi“ (Wang, 2008)

Obr. 10 ,, tecka rodiny Mi*, Mi Jou-zen, Dynastie Sung

Obr. 9, tah konopného vidkna “, Tii-zan, Pét dynastii (detail)
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Podzanr kvétin a ptaki

Cina jiz od pradavna obracela sviij zrak smérem k p¥irodé. Byla ji inspiraci pfi nemnohych
femeslech. A pravé diky rozmanité piirodé zndme kromé krajinomalby 1 podzanr kvétin a
ptakia. Podobné jako se d€li v obdobi Sung krajinomalba, déli se i dila tohoto zanru, a to diky
odli$nosti a rozmanitosti ¢inské ptirody. Na strané jedné zname Skolu Sii Siho z kralovstvi
jiznich Tchangf a na strané druhé Chuang Cchiiana, ktery ptisobil v kralovstvi Zapadni Su.
Sii Si tvofil ve velmi uvolnéném stylu, jeho tvorba se vyznacCovala vzletnosti a jemnou
eleganci. Maloval obrazy kvétin a stromi, travin, ptactva, hmyzu a ryb zijicich ve volné
prirodé, v lesich, fekach a jezerech. Velkoryse pracoval se stétcem a tusi, kterou doplioval
o jemné barvy. Chuang, ze kterého se béhem jeho zivota stal sungsky dvorni malif se vénoval
malbé nejriznéjSich vzacnych a cizokrajnych druhi flory i fauny. Opakem k Sii Siho tvorbé
zachycoval vSe s nejjemn¢jsi presnosti, jak se to naucil od svého mistra Tiao Kuang-jina,
proslulého malife stejného zanru. Chang kromé barevnych vyjevu s ptactvem a kvétinami,

které v jeho dilech pfevazovaly, maloval i monochromni bambusy. (Wang, 2008)

Obr. 12 Studie zvifat a ptdkii: Chuang Cchiian

| ; a& il l,A

Obr. 11 Motyl a vistarie: St Si, Pét dynastii

Nepletme si vSak klasické motivy jako jsou bambus, slivon, borovice, chryzantéma c¢i
orchidej s zanrem ,,kvétin a ptdk™. Tyto motivy byly bézné zejména v literatské malbeé,

ktera je zbavila barev a pracovala s jejich podstatou. V zanru ,,kvétin a ptak* bylo pfece jen
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zachytit tak okamzik néceho krasné¢ho a nepoddajného. (Appel, Fahr-Becker, 2009)

1.2.2 TuSova malba v Japonsku

Jak jiz bylo fe€eno, na Japonsko v obdobi Muromaci mélo velky vliv uméni a kultura ¢inské
dynastie Sung. ,, Nejvetsi viiv méla tehdy kultura cinské dynastie Sung, coz je na umeni
bezmala dvou staleti obdobi Muromaci vice nez patrné. Také v Japonsku byly nejcasteji
zpracovany klasické cinské motivy: portréty prvniho zenového patriarchy Darumy (jak
Japonci Fikaji Bhodidarmovi), taoisticti Nesmrtelni, slavni knezi, ptaci a kvetiny a mlhami
zahalené krajiny, idealizované pohledy na Zapadni jezero a reku Siao-siang. Ty vSechny
vyjadrovaly tichou, ale vazné minénou touhu uniknout — z kazdodenni bidy doby a ze spiraly

Zivota smeérujici ke smrti. “ (Appel, Fahr-Becker, 2009, s. 512)

Obr. 13 Krajina: Gakud Zokju, Muromaci (vpravo)

Obr. 14 Daruma: neznamy umélec, obdobi Muromaci

V Japonsku se tusové malbé piejaté z Ciny fikalo suiboku-ga, dnes vice znamé pod pojmem

sumi-€.
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Skola Kané

Zakladatel¢ této Kjotské Skoly profesionalnich dvorskych maliii, Kan6 Masanobu a Kan6
Motonobu (Swann, 1970), zavedli pfedstavu dédicné linie umélcii. Znamena to, ze otcové
meli své znalosti a schopnosti tuSového malifstvi predavat svym syniim po nasledujici
generace. V praxi systém ale ne vzdy fungoval, jelikoz potomci Casto neméli vlohy ¢i nadani.
Leckdy byla rodina nucena adoptovat cizi déti, které naopak talentu mély dostatek. Systém

nebyl dokonaly, ale protoze takovato rodina dostavala diky sluzbé zemi financ¢ni podporu,

tak se akademie udrzela az do konce 19. stoleti. (Appel, Fahr-Becker, 2009)

Kromé piejatych namétd z Ciny a samotného &inského stylu maliistvi, ktery se japonsky
nazyva kara-e si Japonci Skoly Kand zacali pomalu vSimat i své vlastni zemé¢, kras jeji
prirody, jisté tajuplnosti a veétSi mirnosti. Japonsky styl, ktery ptavodné jesté vychazel
z ¢inského tchanského stylu a ktery se pozvolna vymanil z ¢inského vlivu, se nazyva jamato-
e. V.dobé Momojama Skola Kand zacala vyc€nivat pestrosti a rlznosti stylii, bud’ velmi
podobnym ¢ernobilym vytvorim na zpiisob ¢inské dynastie Sung a Jung nebo nevSednimi a
troufalymi kombinacemi Cinské tuSové obrysové kresby, avsak s barevnosti v japonském
stylu Tosa. Tyto kompozice poté umélci zkraslovali zlatymi a stfibrnymi prvky ¢i rovnou
celym pozadim, jak to bylo v dob& Momojama b&zné. Slo téméf o jakési soupeteni riiznych

provin¢nich lorda, jak zkraslit interiéry svych sidel.

Obr. 15 Stara borovice a tresen: Kan6 Eitoku, obdobi Momojama -

19



Nejvetsi rozkvet Skoly se pripisuje obdobi Kamakura, kde jej miizeme obdivovat na svitcich
e-makimono. Svitky déavaly prostor pro zachyceni pfibé¢hu v ¢ase. Zname zejména svitky
barevné, stale inspirované tchansgkym stylem. Zaroven se na konci této doby objevuji svitky
jako Fudzivara: ,,Historie hory Sigi“ a ,,Zvifeci svitek“. Oba svitky jsou tvofeny pouze tusi
a jejimi odstiny. Tyto svitky ndm pomdhaji urcit rozdily mezi japonskym a Cinskym
malifstvim. Pravé Japonci maji totiz vytvarny smysl pro drama a satiriénost, ktera Cifianiim

mnohdy chybi. (Swann, 1970)
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Obr. 16 Svitek skotacici zveére: Torngi't'sunobu, ob'd:)bi Edo

1.3 Kaligrafie a poezie

Narozdil od evropské kaligrafie, kde jde zejména o tvorbu okrasného pisma psaného perem,
na Dalném vychod¢ byla kaligrafie od praddvna povazovdna za uméni psani a patfila
k dovednostem, které by mél ovladat nejeden kultivovany clovek. Méla vyznam jak
ufednicky, tak i umélecky a ideologicky. Pfi psani Stétcem na papir ¢i hedvabi se promitla
vzdy i soudast pisatele. Stétec prece jen dokazal zachytit nejjemnéjsi pohyby, dynamiku,
zpusob a peclivost, s jakou pisatel kaligraficky text tvofil. Dalo by se fici, Ze Stétec a
kaligrafie samotna zachyti dusi a charakter ¢loveka, ktery ji tvoril. (Appel, Fahr-Becker,
2009)

Malba obecné zde byla sice o mnoho diive nez pismo a kaligrafie, dilezité je ale zminit, ze
z kaligrafie se vyvinula tuSovd malba jako takova. Maji totiz spole¢ny zaklad. Ob¢ sféry
umeéni pouzivaji stejné nastroje jako je stétec, tus, papir ¢i hedvabi i stejny postup pii tvorbé
jednotlivych taht. Vzdelany ¢lovek jiz v utlém veéku zacinal nejprve s kaligrafii a az poté,

co ji plné ovladl, navézal se svymi znalostmi ohledn¢ uméni Stétce tuSovou malbou.
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Je znamo, Ze v Asii se kaligrafie povazuje dokonce za vznesSené€jsi umeéni nez malifstvi, ale
Zasto se tyto dvé sféry prolinaji. A neni se ¢emu divit. Cinsky historik devatého stoleti, Cang
Jen-jlian, popsal skutecnost, ze ¢inské znakové pismo vychazi z piktogrami, a tak je velmi
blizky obraztim. Kazdy znak mé sviij specificky vyznam, jako tfeba znak pro slunce, mésic,
horu ¢i vodu. (Wang, 2008) Kaligrafie jako samostatné dilo tedy miize fungovat zaroven
jako obraz, vezmeme-li v potaz vyznam znakii a pouziti Stétce, kterym pisatel svym

charakterem vtiskl dusi.

Nakonec, spojeni poezie, kaligrafie a tuSového malifstvi dalo vzniknout pravé literatské

malbé¢, dalsimu dilezitému zanru, ktery ovlivnil uméni Dalného vychodu.

1.3.1 Cinska poezie a literatska malba

V Cinské historii malifi jako takovi &asto vykonavali i jiné povinnosti a vénovali se
naptiklad vytvaieni pfedloh pro néapisy na epitafech ¢i pamétnich stélach. Bylo tomu tak
proto, ze vétSina maliiG byla v Sirokém smyslu ve sluzbach statu. V pozdéjSim obdobi, za
dynastie Tchang, jiz rozdéleni na malife a ostatni ufence nebylo tolik bézné. VéEtSina
znamych ucencii té doby byla v rtiznych pramenech popisovéana jako malif, kaligraf, lyrik ¢i
prozaik zaroven. V Evropé takovyto jev, kdy jeden tvlrce byl zbéhly hned v nékolika
druzich uméni, najdeme snad jen u nékterych renesan¢nich umélcii. Malii tedy mohl byt

zéaroven kaligrafem a basnikem ¢i naopak. (Appel, Fahr-Becker, 2009)

Poezie a malirstvi

Cinské obrazy mohou okem evropského divaka piisobit pouze jako takzvana malifska dila,
stejné tak jako je vnimdna znacnd ¢ast evropskych obrazl, napiiklad barevnych abstrakei.
Abychom dosli porozuméni, ze v uméni Dalného vychodu tomu tak neni, musime se ptiblizit
i chapani tohoto uméni dusi ¢lovéka této kultury. Cinské malby, at’ uz jde o krajinomalbu &i
ptirodni detail, byvaji Casto kromé estetické kvality doplnény kvalitou literarni — basni nebo
jinym textem zhotovenym kaligrafickym pismem. Dila sebou tedy nesou i symbolické ¢i
metaforické vyjadreni, které je pro poezii a literaturu klicové. ,,Obrazy, jez jsou basnémi a
baseii, jez je obrazem® — réeni z dob tchangského basnika Wang Weje poukazue na toto
spojeni maliiského a literarniho projevu velmi trefné. Wang Wejovy verse jsou v Ciné i dnes
velmi popularni, bohuzel Zadné z jeho maleb se historicky nedochovala. I tak ale Wangovy

verSe v Clovéku vzbuzuji nemalou pfedstavivost, ktera by mohla dat zdklad namétu
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nejednoho obrazu — ,,Jasny mésic probleskuje mezi borovicemi, priizra¢na bysttina stéké po
kamenech. ... Toto byl také zaklad v pozd¢jsich dobach pro vznik literatské malby, za jehoz

otce je tehdejSimi umélci povazovan pravé Wang We;.

Literatska malba a obdobi Jiian

Jak jiz bylo zminéno, ke vzniku literatské malby inspiroval umélce basnik a malit Wang Wej
jiz v dynastii Tchang. Literatskd malba jako takové se ale prosadila az mnohem pozdéji, a to
v obdobi Jiian, které nasleduje po obdobi Sung. Literatskd malba je zarovenl spjata
s kaligrafii, nebot’ se ji vé€novali zejména vysoce postaveni uiednici ¢i ucenci, ktetfi tim

spatiovali unik pted ptisnymi pravidly a rutinnimi povinnostmi.

V obdobi Jiian se jiz malba nehodnotila na zéklad¢ co nebliZsi realisti¢nosti pfi zachyceni
scény, jako tomu bylo naptiklad v malifstvi Skoly severni Sung. Podstatnym se stalo to,
nakolik dokazal umélec odrazit v dile své duchovni hodnoty a charakter. (Wang, 2008)
Dal§im davodem pro zménu byl fakt, Ze sungska akademie tou dobou jiz neexistovala a
snaha o jeji znovuzalozZeni neméla uspéch. Vliv na to méla zejména nadvlada mongolii, kteti
si v dynastii Jilan podrobili Cinu a ktefi se snazili z pozice vladnouci vrstvy vykofistovat a
utlacovat lid. Umélci tedy neméli o€ se v tvorbé opfit, protoze dosud platna pravidla pro
naméty zmizela. Na druhou stranu jim tato nepfizen osudu poskytla novou svobodu, diky
které se mohla prosadit literatska malba. Umélci si vzali ptiklad hlavné z obdobi pozdni
Sung a jizni Skoly, ktera se zaméfovala na detaily a vyiezy krajin. Ze zobrazovani oblibenych
rostlinnych motivit Ctyf vzneSenych, jak se fika &tvefici bambusu, vétvicky slivong,
orchideje a chryzantémy, nebo i dalSich ndméth jako je borovice nebo lotos, se vyvinuly
samostatné zanry, které se v literatské malbé zobrazuji nejcastéji. (Appel, Fahr-Becker,

2009) Kazda ma v historii sviij specificky vyznam, jak v Cing, tak v Japonsku.
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Obr. 17 Veétevka objevujici se zpoza zdi: Li Kchan, Dynastie Jiian

Obr. 18 Orchidej bez korenii: Ceng S*-siao, Dynastie Jiian
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1.3.2 Japonska poezie, uméni Stétce a mece

Literatskd malba, jakozto dtlezity meznik v uméni tuSové malby Dalného vychodu si opét
prorazila cestu i do Japonska, a to v obdobi Edo (17. stoleti) béhem tfeti viny ¢inského vlivu.
Literatské malbé se po vzoru ¢inskych ucencii vénovali umélci smérti nan-ga a budzin-ga a

MW v

kolovaly ¢i byly pretiskovany.

Obr. 19 Orchidej: Manual Zahrady Hoi¢i¢ného seminka

Casto si vybirali motivy ¢inskych literatil, jako jsou ,,étyii vznesené®, piirodni zatisi a detaily
z n¢j ¢i ¢inske historické postavy. (Appel, Fahr-Becker, 2009) V Japonsku se literatsti malifi
taktéz vénovali basnictvi a nejenom jemu. Umélci byli ¢asto i knézi nebo samurajové zbéhli
ve vSech moznych sférach umeéni. Piikladem toho mutze byt prosluly mistr mec¢e Miyamoto
Musashi, ktery se cely sviij zivot zivil nejen jako samuraj a pozdéji jako ucitel Sermu, ale
vénoval se i fezbarstvi, hrn¢itstvi, hie na bubny taiko a samoziejmé i kaligrafii, tuSové malbé

a literatské malbé.
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Obr. 20 Tuhik na suché vétvi: Miyamoto Musashi (Niten)

Obr. 21 Hotei sleduje kohouti souboj: Miyamoto Musashi

Prvnimi japonskymi umélci sméru budzin-ga byli pravé samurajové, vénujici se
konfucidnskym studiim. (Bohackova, Winkelhoferova, 1987) Mezi samuraje, ktefi se
veénovali literatské malbé patii naptiklad i JoSida Zotaku, ktery zasvétil svou uméleckou cast
zivota jen jedinému namétu — bambusu. Fuzimoto Tesseki, dalsi ze samuraji, ale jiz pozdni
generace Skoly nanga, byl nejen vynikajicim Sermifem, ale i kaligrafem a nejvice proslul
svymi krajinami. Ty tvofil velmi zivymi tahy §tétce, ¢imZ se od leckterych umélct odliSoval.

(Appel, Fahr-Becker, 2009)
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Obr. 22 Bambus: Josida Zo6taku, obdobi Edo
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1.3.3 Co rostlina, to vyznam

Rostlina byla tuSovému malifstvi inspiraci jiz od jejiho
vzniku. Také proto, Ze v ¢inské i japonské filosofii méa
rostlina nezastupitelny vyznam. Tito lidé si nesmirné
vazili pfirody kolem sebe a predstavovala pro né i
duchovni, nejenom estetickou inspiraci. Od této filosofie
se potom také odviji literatska malba, ktera se naméty jako
,»Ctyfmi vzneSenymi‘‘ zaCala zabyvat s neskryvanou vasni.
S takovou, Ze na toto téma zacali ¢inSti tuSovi mistii a
japonsti dfevorytci vytvaret vlastni manudly, které se
pozdéji ve velkém tiskly a slouzily jako predlohy a jakési
,bible“ tuSovym malifim a umélcim. Mezi ty
Sinn  deseti bambusti nebo pozdéjsi listy slavného

japonského umélce — Hokusai manga.

Bambus
Bambus spole¢né se slivoni, chryzantémou a orchideji

tvoti ,,Ctvefici vzneSenych® ¢i ,,Ctvefici uslechtilych®,

témat, kterd jsou nejb&zngjsi pro literdtskou malbu jak
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v Cing, tak v Japonsku. Symbolizuje moudrost, vynikajici

charakter a osobnost dokonalého muze. Je také motivem
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ducha doby, kdy se vzdélanci a umélci snazili preckat
politickou diskriminaci. Bambus totiz kromé chladu odola 'K

1 naporiim silného vétru — ohne se sice, ale nezlomi.

Obr. 23
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V Japonsku byl bambus spojovan nejen s literatskou malbou, ale i s uménim zenu. Zenovi
mistfi, zbehli v maximalni zkratkovitosti tvofili monochromni obrazy s osobitym vyrazem
zenové zkuSenosti. Napiiklad prosluly mnich SesSu studoval ¢inska dila nejen s motivem

bambusu a Cinu samotnou i navétivil. (Hrdli¢kova, Trnka, 2010)

Slivon

Slivon spole¢né¢ s bambusem ptedstavuje zenu a muze a

odrazi jejich vzajemné propojeni, lasku a manzelské Stésti.
Je ,,stromem s kostmi z nefritu a sn¢hu a dusi ledu®, protoze
kvete velmi brzy na jaie. Symbolizuje konec zimy a je brana

jako brzky posel jara a obnovy Zzivota. Nejeden c¢insky

basnik rad pfirovnaval okvétni listky slivoné ke sn¢hovym

W

vloékam. Pét okvétnich listki se stalo v lidové

2=

1

predstavivosti symbolem péti druhii Stésti. Opadavajici
kvéty pak byly spojovany s pomijivosti lidského zivota ¢i

predcasné smrti mladého ¢loveka.
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Stejn¢ jako ptiroda obecné 1 slivon inspirovala vétSinu

basnikd v obou zemich.

Obr. 24

, V rohu u zdi nékolik slivoni navzdory mrazu vykvetlo. Jen po vini, co line se z nich

pozname, Ze to nenapadl snih.

Tak zni jeden z nejobdivovanégjSich versii o slivoni od sungského literita Wang An-Se.

(tamtéz, s. 51)

Slivon je nejen symbolem ctnosti ale i zenské krasy. Casto se pak divkam jak v Cing, tak
v Japonsku davaly jména spojené se slivoni, aby pozdéji Sly svému jménu piikladem.
V malif'stvi se potom uchytily kompozice se slivoni jako ,,slivoil na volném pozadi®, ,,slivonl
s praskajicim ledem®, ,,slivoni v mési¢nim svétle® ¢i ,,slivon s ptaky*. (Hrdlickova, Trnka,

2010)
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Chryzantéma

»Ruze vychodu“, jak je tato kvétina casto
nazyvana, pro svou libeznost, rozmanitost tvart
a barev byla obdivovana basniky i malifi vSech
generaci. ,,Kvét podzimniho slunce® je také
opévovan pro svou bohatou symboliku. Je
spojena s kultem slunce, které piipomina jeji
kvét. Péstovala se ale jiz mnohem dfive, nez
zacala byt prosluld mezi umélci a basniky pro
svij ptivab. V 6. stoleti pred naSim letopoctem ji
péstovali pro jeji 1éCebné vlastnosti, v taoismu
pak byla soucasti taoistického elixiru -
nesmrtelnosti a tim i symbolem dlouhovékosti.
Chryzantéma predstavovala cloveéka zijiciho
v Gstrani, jehoz zivot je naplnén prostymi
radostmi, a ktery si uvédomuje kratkost a
pomijivost své existence. Jako posledni z kvétin

vzdoruje piichodu zimy a brzkym mrazim. Je

tedy Clovéku vzorem diistojnosti a klidu, ktery

se odrazi v majestatu vysokych hor. Obr. 25

Do Japonska se chryzantéma dostala z Ciny v 8. stoleti. Jeji Zluta odriida, zvana hironisi
s paprskové rozmisténymi okvétnimi listky se v Japonsku stala symbolem slunce, kvétinou

cisafe a jeho triinu.

V obdobi Sung se chryzantéma mezi umélci stala natolik oblibenou, Ze dokonce takika

zastinila motiv dosud nejoblibengjsi pivonky. Opét je ji vénovana jedna samostatna kapitola

2%

malbu jak v Cing, tak v Japonsku. (Hrdlickova, Trnka, 2010)

29



Obr. 26

Orchidej

,Iste-li v melancholickém rozpolozeni,
malujte bambus, jste-li ale veseli, malujte
orchidej, protoze jeji listy rostou jako by
létaly, kvéty se radostné rozeviraji a
vukol se rozléva pocit blaha.“- zni slova
jednoho c¢chanového mnicha z obdobi
Jiian. Malbé orchideji se v Ciné vénovali
nejenom literdti ¢i vzdélanci, ale
vénovaly se ji Casto i mladé Zeny.
Nejedna kurtizéna byla zndma pro sviij
malifsky talent. Umélce ale nezajimaly
kvéty, spise listy této podivuhodné a
nendpadné¢ rostliny. Dokdzala se
v travindch skryt tak dobie, Ze nebylo
témef mozné rozeznat, co jsou traviny a
co listy orchideje. Je povazovana za
jeden znejslozitéjSich motivii ,,Ctyt

vznesenych®, prave pro svou

nenapadnost a pro piivab jejich listli v pohybu. Ten, kdo ovladl uméni takto orchidej zobrazit

mohl byt povazovan za mistra.

Pokud jde o jeji symboliku, jiz Konfucius se zmifiuje o jejich vynikajicich vlastnostech, které

poukazuji na ctnosti ,,dokonalého muze®. Pro basnika Cchu Jilana byla orchidej symbolem

Cestnosti, pfimocarosti charakteru a mravni sily muze, proto se k ni ve své basnické tvorb¢

Casto vracel. (Hrdlickova, Trnka, 2010)
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Borovice

Borovice byla v Japonsku i Cing pro své vlastnosti téméf
uctivdna. I ona je spolecn¢ sbambusem vyrazem
muzského principu jang. Jeji pokroucené a drsné koteny,
proristajici pudu i skaly, vinici se i n¢kolik metrii nad
povrchem Ciiantim p¥ipominaji draky, schovavajici se ve

stinech a ¢ekajicich na ptihodny okamzik objevit se svétu.

Nejen Konfucius hodnotil jeji vyjimecné vlastnosti, ale i
taoisticky filosof Cuang-¢é o ni fekl: ,,Ze viech véci, které
cerpaji své ziti ze zemé&, pouze borovice a cypfi§ jsou
vzory stéalosti, protoze se zelenaji v 1été 1 pres zimu.“ Je
proto vSemi pokladddna za symbol dlouhovékosti.
V tézkych dobach ¢i chvilich je myslenka na statecnou

borovici lidem povzbuzenim. (Hrdlickova, Trnka, 2010)

,Rovna a uslechtila borovice a horach. V udoli ledovy
vitr buraci az strach. Mohutnou silou vétve taji, mraziva
jini na né uléhaji. Rok mine. Neohne se borovice primd.
Coz nestudi ji mrdz a neboli ji zima? Ona vsak pevné na

svem miste stoji a muznou silou odolava v boji. “

—  Liou Cen, jeden ze ,,Sedmi mistrii poezie obdobi

Tien-an* (tamtéz, s. 196-212)

Lotos

Lotos je symbolem cistoty. Vyrusta z bahna, aniz by byl
jeho kvét poSpinén. V Buddhismu, ktery se na Dalném
vychodé rozsifil nejprve v Ciné a pozdgji v Koreji a
Japonsku, lotos vyjadiuje smysl nejvyssi pravdy a

dokonalosti. Vyraz ,sedét na lotosu“ znamena

znovuzrozeni v raji, nebot’ v buddhismu je Buddha casto

znazoriiovan v poloze sedu se s kfizenyma nohama na [

Obr. 27
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lotosu. Proménlivost lotosu v riiznych ro¢nich obdobich se stala symbolem pro jednotlivé
faze lidského Zivota: Plod vyjadiuje minulost, kvét soucasnost a lotosovy stonek

budoucnost.

Pro &inského malife Cchi Paj-8a byl kromé znamych a vdéénych témat ndamét lotosu velmi
oblibenym. Cchi vyrtistal v provincii Chu-nanu, v kraji obdafeném vodami, kde se téméf
pired kazdym obydlim nachéazel rybni¢ek s lotosy. Maloval je v jejich riznych fazich
promen, cely svij zivot, az do pozdnich let, kdy mu byl tento ndmét blizsi a blizsi. Staly se
pro n¢j symbolem vysokého véku. Na jeden ze svych obrazli napsal basei o starSi zené, ktera
s povzdechem sleduje hladinu pokrytou uvadajicimi lotosovymi kvéty. Vzdyt jesté
nedlouho ptfedtim byly svézi — staly se tak pfipominkou rychlého toku ¢asu. (Hrdlickova,
Trnka, 2010)

Obr. 28
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1.4 Odrazy kaligrafie a tuSové malby v Ceském uméni

Japonsky a ¢insky vliv v Evropé
Jak japanolozka Markéta Hanova ve své knize Japonismus ve vytvarném uméni v Cechach
uvadi, lze v evropském vytvarném umeéni podchytit tfi hlavni obdobi asijskych vlivi,

zejména pak téch ¢inskych a japonskych.

Vliv vychodniho asijského uméni a kultury zasahl do doby evropského baroka a rokoka.
Nejprve k nam putovaly asijské a exotické predméty za Habsburkii jiz od poloviny 16.
stoleti, konkrétn¢ diky Rudolfu II., ktery byl obecné vaSnivym sbératelem uméni. Kdo vSak
stal za tim, Ze se do naSich zemi tyto pfedméty viibec dostaly byly obchodni mocnosti —
Spanélsko, Holandsko, Anglie a Portugalsko, které uskuteéiiovaly vypravy na Délny
Vychod. V 17. stoleti, které se povazuje za prvni vinu vlivu a ktera trvala az do 19. stoleti,
vysadni pravo obchodu s Japonskem ziskalo Holandsko (prostfednictvim Vychodoindické
spolecnosti) a to diky tomu, Ze bylo jediné, které nesitilo své naboZenstvi a neorganizovalo
misie (oproti Spanélsku a Portugalsku). Jako jediné tak legalné ziskalo vstup do zemé
v zatoce u Nagasaki 1 poté, co Japonsko uzavielo hranice a zakazalo jakékoliv styky se
zahrani¢im. Diivodem bylo pronasledovani kiest'anskych misionait zejména ze Spanélska a

Portugalska a jejich japonskych nasledovnik.

Vychodoindicka spole¢nost do Evropy dovazela nepieberné mnozstvi artefaktl: svitky,
tisky, ale zejména pak uzité uméni jako lakované zbozi ¢i porcelany z Arity. Az do konce
18. stoleti byly japonské lakové vyrobky i porcelan oznacovany jako ,,chinoserie* a zdobily
hlavné kabinety kuriozit neboli ¢inské salonky ve Slechtickych interiérech. Ackoliv ¢inské a
japonské motivy téchto chinoserii ovlivnily v exotické vIné pozdn€ barokni dekory

malifstvi, uzittho uméni a architektury, nepiekrocily roli prosté predlohy.

Druhé vina vlivu pfisla v poloving 19. stoleti, kdy Japonsko po dlouh¢, témét dvousetleté
odmlce znovuotevielo hranice a obnovilo styky se zahrani¢im. Umélecky vliv se tentokrat
Sifil oboustranné, kdy zapadni inspiraci japonskym uménim a kulturou nazyvame
japonismem. (Hénova, 2014) Japonismus nezahrnoval pouze inspiraci uménim a
nezamétfoval se pouze na styl vytvarné oblasti, ale podnécoval 1 literarni a spolecenskou

imaginaci tvorici exoticky svét Japonska preneseny do Evropy — dostaval se na svétlo skrze
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vystavy japonského a ¢inského uméni, slavnosti a plesy, ¢ajovny, odivani, divadlo, hudbu a
literaturu. Vlna inspirace asijskym uménim zasahla nejvice francouzské malifstvi a
umélecké femeslo po Svétové vystave v Parizi roku 1867, kam kazdy rok ptijizde€li 1 Cesti
umélci. Tehdy se také rozrostl obchod s uméleckym zbozim mezi Francii a Japonskem.
Francouze upoutala zejména vysoka kvalita uméleckého femesla a propracovanost d¢l, ktera
vzbudila pochvalnou kritiku. (str. 18) Vyznamnéjsi ulohu sehrily zejména japonské
dievotezy v té dob¢ zejména v malii'stvi a grafice, protoZe piesdhly oblasti filosofie tviir¢iho
procesu, odporujici ilusionismu jak ve formalni, tak obsahové rovin€. Dievofezy na
galerijnim trhu inspirovaly napfiklad barbizonského krajinate Théodora Rouseaua nebo
Jean-Francoise Milleta. Prvni vlna japonisma v evropské malbé tak byla inspirovana

predevsim dily KacuSika Hokusaie. (Hanova, 2014)

Obr. 29 Hora Fudzi nad bourkovymi mraky: Kacusika okusai 1831
Ackoliv nejvyznamnéjsi inspirace byly cerpany zjaponskych dfevofezli, nesmime
opomenout i diilezitost kaligrafie a tuSové malby. Piivodni principy daln€ vychodniho uméni
totiz mizeme najit v japonském stylu jamatoe a monochromni tusové malbé, pievzaté
z ¢inskych vzort. Nejvice na evropské malife zaplisobila dila tehdej$iho japonského malife

Kanawabe Kjosai, jehoz tuSova malba byla nazvéana ,,impresionistickou®. Jeho dila se
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dostala na vystavu ve Vidni roku 1873. Inspirace témito technikami a metodami tvorby
pfinesla invenci zejména v uziti Stétce, rozvolnéni Stétcovych technik, kompozice a posilila
naméty odrazejici hluboky vztah k ptirod€. Phillipe Burty, ktery ptivodné pojmenoval
fenomén japonismu zorganizoval roku 1878 piehlidku kaligrafie, kterou demonstroval
japonsky malif Wanatabe Seiteie. Burty sdm jako grafik a kreslif ocenoval vyrazové
prostiedky akvarelu a tuSové skici. Japonska tuSova malba a kaligrafie jez staly na principech
subjektivni interpretace ptfirozené¢ho rytmu a plynouci Zivotni energie uvnitt i vné ¢loveka,
podle Burtyho predstavovaly nové kritérium pro rozvinuti umeéleckého individualismu a
imaginarni vize v evropské tvorbé. Pfirozeny rytmus tusové malby a Stétcovych udert
ovlivnil napiiklad expresivni projev Tolouse-Lautreca v olejomalbé, a hlavné v jeho

litografickych plakatech.

Japonismus v Cechach

Vinou spolegenské situace koncem 19. stoleti v Cechach, kterou formovalo hnuti narodniho
obrozeni, byly reakce na vlnu japonismu celkem opozdéné. O prosazeni japonismu do
tradi¢niho malifstvi jako jednoho z novych ptistupt k malbé se zasadili zejména ¢esti umélci

pusobici v Patizi, kteti studovali a tvotili pod pfimym vlivem francouzského uméni.

Ceska vytvarna moderna se opirala zejména o ,,vytvarnou ptivodnost a kvalitu™ a méla spise
odmitavy postoj k pfebirani moddnich ornamentalnich klisé¢ z evropskych uméleckych
interpretaci. Ceské avantgardni hnuti vsak reagovalo na ornamentalné dekorativni styl a
napliovala prvotni vyznam secesniho hnuti. Hlavni myslenkou hnuti bylo hledani vztahu
k ptirod¢ a zachyceni jeji pravdivé tvarové podstaty, jenz je pak pievadeéna a zjednodusena
do formy dekoru. S nastupem hnuti v devadesatych letech i vzrostl zajem poznavat nové
mimoevropské kultury a hledat v nich zdroje inspirace. Oproti pfedeslé generaci umélci,
ktera se opirala o historické a ndrodni kotfeny, avantgarda motivovana exotickymi vlivy spise
utikala ze sféry reality do fantasie. Byla to forma protestu a ut€ku od Sedivé reality tehdejsi
doby a politické situace, kterd v umélci formovala odpor k jeviim vnéjSiho svéta. Toto
utoCiste¢ predstavovaly umeélecké proudy pocinaje neoromantismem, k dekadenci a

symbolismu. (Hanova, 2014)
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Na prelomu stoleti ucarovala exotika Japonska také literaturu, divadlo a zabavni podniky.
Kromé toho se zacinaly potfadat i vystavy japonského uméni, jako naptiklad Japonské
dievoryty ze sbirek malife a grafika Emila Orlika. K japonskym dfevofeziim obratil dale
pozornost Spolek vytvarnych umélc Manes, a to diky jejich kolegim Jirankovi a
Hofbauerovi, kteti tehdy podnikli cestu do Patize, kde se s touto formou umeéni setkali
osobné. K Sifeni povédomi o japonském umeéni piisp€ly samoziejme i1 zpravy z casopist €i

cizojazycné knihy o japonském umeéni prekladané do CeStiny a némciny, a pak také tematické

prednasky porddané nejcastéji Uméleckoprimyslovym museem v prazském Rudolfinu.

(Héanova, 2014)

Obr. 30 Navrat domi: Emil Orlik 1906
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Ornament, kompozice, perspektiva a prace s prostorem

Ornament vystihuje svymi vlastnostmi ,,kinetickou moznost malifstvi®. Tim, Ze stoji na
principu promény svételnych odstini a pojeti barvy v dekorativnich plochach, ovlivnil
formalni skladbu evropské krajinomalby. V tomto pojeti se nejedna o ornament jako dekor
ve smyslu zdobného znaku, nybrz o ornamentdlni symbolon pfirodnich znakl a jejich
rytmicky princip vyjadifujici vnitini dynamiku pfirodnich zékonitosti. Tento typ
ornamentalnosti, stejné jako ve vychodni krajinomalbé¢ ¢i literatské malbé, klade diraz na
proudici energii ve vécech neboli energii zvanou ¢chi v pojeti vychodniho principu filosofie.
Zejména impresionisté uplatnili ve své tvorbé ornamentalni zakonitost barevnych ploch
proudiciho svétla a vzduchu snizenim prostorového dojmu. Mezi nejzndméjsi umélce
poucené japonskym vytvarnym jazykem pattili Paul Cézanne, Paul Gauguin, Vincent Van

Gogh ¢i Edvard Munch. Dila téchto evropskych maliiti se pak stala druhotnym zdrojem

japonské inspirace pro ¢eské modernisty.

Pokud jde o perspektivu, vedle
ornamentu a pozornosti na detail
se japonské malifstvi a tvorba
zameétovala na zachyceni
celkového zabéru sledovaného
déje. V Cinské a pozd¢ji i japonské
krajinomalbé¢ byl uplatihovan

princip n¢kolika uhli pohledu, jak

je zminovano na zacatku prace.
Obr. 31 Vina od Kanagawy: Kacusika Hokusai, 1830-1831

Tento princip zobrazovani vyjadiuje filosofii neustalého ptirodniho dé€je, oproti zépadni
malbé¢, ktera se zamétuje pouze na jediné ohnisko pohledu. Emil Orlik tuto evropskou tradici
narusil ve svém dile R4j, kde znazornil jak pohled z ptaci perspektivy, tak i prihled do
zadniho prostoru obrazu, po vzoru japonské kompozice. Kromé toho ve svém obraze
uplatiuje 1 stylizované ptirodni prvky a muzeme zde pozorovat znac¢nou podobnost

motskych vin s Hokusaiovou tvorbou. (Hanova, 2014)
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Co se tyce kompozice, v Japonsku mezi nejtypictéjsi obrazové vyjevy patii zabér na detail
prirodniho vyseku, ktery se rozvinul z dalnévychodni krajinomalby. Tento kompozi¢ni
princip se pak uplatnil i vuméni dfevoifezu a uzitém umeéni. Zobrazovani téchto
monumentalnich vysektl technikou barevné tuse na zlatém povrchu ¢i monochromni tusi téz

na zlaté ¢i stiibrné ploSe paravant vyzadovalo urcitou formu stylizace, coz pozdéji vedlo

k rozvinuti dekorativniho slohu. Takto byl velmi
Casto stylizovan 1 vodni zivel, ktery mizeme znat
z d¢l Kacusika Hokusaie a typického tvaru jeho
Viny od Kanagawy. Zachytil celistvost viny,
kterou lze vnimat nejenom zpovzdali, ale i pfimo
pohledem zlod¢ na moii, kde je vidét, jak je
¢lovek oproti mocnému vodnimu Zivlu nepatrny.
V japonské  krajinomalbé  tomu  fikame
polycentricky pohled, jez nabizi ,kosatejsi
zachyceni skutecnosti. Dekorativnost viny piejal

napiiklad van Gogh a v Cechach zase ornament

. HY_Y:%I%Y%%EO}&% ma nrﬁaw viny interpretoval Arnost Hofbauer na plakatu II.

Vystava spolku Manes. (Hanova, 2014)

Obr. 32 plakat II vystava spolku Manes:

Jak uvadi Hanova: ,, Vina zde predstavuje more
Arnost Hofbauer, 1899

vSednosti, z niz nabizi zachranny kruh mladé umeéni

Manesa reprezentované v Topicove salonu. * (tamtéz, s. 77)

A Fresa v
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Obr. 33 Kapri Koi a zelvy: Kacusika Hokusai 1813

Dalsi typ stylizace viny ¢i proudéni vody, formou vifivych vin v nékolika péasech, predstavil

Hokusai ve svém obrazovém sborniku, konkrétné u difevotezby kapra. Stejny nebo velice
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podobny typ vifeni vin mizeme zpozorovat na jednom tablu z Muchova alba Documents
décoratifs. Takovéato stylizace
proudéni vin se stala obecné optickym
idiomem secese a podobné pojaty SN ¢
linearni vzor ndm muze evokovat tzv. ‘

makarony Ccili prameny vlnicich se

vlast Muchovych obrazii mladych zen

Obr. 34 Documents décoratifs (motiv kaprii), tabule C.
a divek. 60: Alfons Mucha, 1900 (detail)

V kompozici se dale velmi Casto pouzival asymetricky komponovany vertikalni prvek
v podobé¢ stromu, vodniho pilife, koute, vodopadu ¢i praporu, ktery predéloval ¢asti obrazu
a najdeme jej v HiroSigeho tvorbé. Tyto prvky v Ceské tvorbé pak miizeme pozorovat
napiiklad na listu Pohled na Prazsky hrad Tavika Frantika Simona nebo na grafickych

listech Vojtécha Preissiga Strom v kvétu, Zimni motiv nebo Zaklety ostrov.

Dalsi inspiraci HiroSigeho tvorbou s diagonédlou v kompozici pouzil Emil Orlik ve svém
Destivéem dni v Kjotu, kde zachytil dést pomoci diagonalniho rastru. HiroSigeho 1
Hokusaiova tvorba je totiz na rastr a prostorové mzizovani vertikalnimi i diagonalnimi prvky
velmi bohatd a slouzila tak jako inspirace nejenom Orlikovi. Podobné jako Hokusai vyuzil
rastrovy pruhled i Vojtéch Preissig na list¢ HradCany na jate. (str. 104) (obrazky) Preissig
také hojné vyuzival ploSné arabesky, coz miizeme vidét napiiklad v jeho akvatinté
Zasnézené stromy nebo barevném leptu Krajina s mraky atd. Samoziejmé Cerpal inspiraci
opét od znamého Hokusaie a jemu podobnych japonskych dfevorytci té doby, kteti
stylizovali sva dila do vétSich jednobarevnych plosnych celki pti zachyceni oblak, motskych

vin, ¢i zasnézené krajiny. (Hanova, 2014)

V japonské krajinomalbé a uméni obecné, méla a ma velky vyznam prace s prazdnym a
plnym prostorem a jejich vzdjemnou vyvazenosti. Tato filosofie méa svlij plvod
v buddhismu, ktery se obecné odrazi v japonské tvorbé. Zamérn¢ nedokoncené linie a
prazdno vystupujici z obrazu podnécuje piedstavivost, navozuje pocity tajemna a hloubky a
vice nas vtahuje do d¢je obrazu. Velmi dobie tento princip pojal Emil Orlik na svém
barevném leptu Japonské déti prihlizeji slavnostnimu privodu, kde velmi zajimavé zvyraznil

prazdnou plochu mimo stied figuralni kompozice. Na platné Model, potom zase prazdnou
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plochu dopliiuje japonskymi predméty, jako maskou pro tanec bugaku. Krom¢ toho zde
Orlik pouzil 1 osobni ,,pecet™, vlastni monogram stylizovany do ctverce, ktery velmi
pfipomina tradi¢ni Cinské a japonské peceté pouzivané pro doplnéni maleb o poezii,

myslenku autora ¢i jako podpis umélce. (Hanova, 2014)

1.4.1 Vojtéch Preissig

Vojtéch Preissig zil na prelomu 19. a 20. stoleti, zazil obdobi nacistické okupace a
neodmyslitelné patii do skupiny nejvyrazné€jsich a nejvyznamnéjsich ¢eskych umélcii prvni
poloviny 20. stoleti. Vénoval se zejména grafice, typografii, ilustroval détské knihy a
ucastnil se protinacistického odboje, pro ktery vytvofil nespocet grafik. Experimentoval
v tiskafskych technikach, v pouZziti barev ¢i v procesech pfipravy Stockl, coz piispélo
k inovaci v tiskaiské praxi velkych podniki a tiskafského femesla obecné. Ve svych dilech
shrnul dobovy vizualni jazyk, od ptirodniho dekoru, pies pohadkové a piirodni motivy az
k japonizujicim kompozi¢nim schématim. Jeho zabér naméti vSak nebyl nijak Siroky, nebot’
se Casto jednalo o uzky vybér motivi jako jsou stromy, zenské figury, kvétinové vzory a

podobné. (Vickova, 2012)

Inspirace japonskymi dievorezy
Preissigovu tvorbu ovlivnily 1 japonismy pronikajici skrze francouzské prostiedi, kde
studoval grafické techniky. Zapusobily na n¢j jak v ptfirodni symbolice, tak i ve tvaroveé
abstrahujici skladbé obrazu. Pii svém
studiu v Patizi tehdy ilustroval mnoho knih
a Casopist, ve kterych pouzival rostlinny
ornament a plochy na bazi japonskych
dfevotezii. Miizeme to spatfit napiiklad
v nejstarsi  verzi ilustraci Brouckd i
v Casopise L’Assiette au Beurre, ktery

paroduje veselé obrazky z domacnosti a

svou stylizaci je velmi podobny pravé jiz
zminénym Brouckim.

Obr. 35 Divct hlava s orchideji z cyklu Sedm
orchideji: Vojtéch Preissig, 1900
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Pokud jde o Preissigovy rostlinné motivy, lze zde
spatiovat podobnost s dalnévychodnimi motivy
Hkvétin a ptak(”“ po vzoru manudli jako je
Zahrada hoi¢i¢ného seminka ¢i Hokusai manga.
Na listech Sedm orchideji se setkava secesni
symbolika rezonujici s dekorativnimi prvky po
vzoru japonské Skoly Rimpa a inspiracemi
Muchou, kterého Preissig casto navstévoval,
kdyz byl v Patizi. (Hanova, 2014)

Mezi nejcastéjsi Preissigovy  naméty
s japonskym nadechem patii stromy a krajiny.
Jak je zminéno vySe, pouzival tento namet
v nepfeberném mnozstvi a obméndch technik a
kompozic, které maji pltvod v dalnévychodni

filosofii umeéni.
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Obr. 36 Hradcany na jare: Vojtéch
Preissig, 1907

Obr. 37 Strom v kvétu z alba Coloured
Etchings: Vojtéch Preissig, 1906



1.4.2 Ladislav Cepelak

Ladislav Cepelak patfi mezi umélce druhé poloviny 20. stoleti inspirujici se krajinou,
prirodnimi prvky a baroknim uménim. Jak je jiz zminéno Hanovou, to bylo ¢aste¢né
ovlivnéno vasnivym sbératelstvim exotickych umeéleckych piedméti Rudolfem
Habsburskym, zejména téch =z Asie, a to prostfednictvim obchodu vedeného

Vychodoindickou spole¢nosti v pozd¢jsich letech.

Vénoval se zejména volné grafice a kresbé. Pii své tvorb¢ uzival tradi¢ni techniky, jako je
uhel, tuzka ¢i tu$ a z grafiky potom lept, akvatinta ¢i mezzotinta. Ackoliv se jeho ranna
tvorba obraci spiSe ke vzoru starych mistrl, jako je Rembrandt van Rijn nebo svym
obrazovym prostorem a dominantou umisténou po stranach obrazu odkazuje k holandskym
krajinatfiim 17. stoleti, ptesto se v jeho dilech nezapte podobnost s ¢inskou ¢i japonskou
tuSovou krajinomalbou. Tisky sice tvofi po evropském zpilisobu, s evropskym pojetim
perspektivy, ale skaly i pfiroda na nich piisobi stejné monumentélng. Ladislav Cepeldk mél
v krajiné ohromnou inspiraci, neustale o ni premyslel. Dalo by se fici, Ze se svym pochodem
myslenek velmi podobal ¢inskym a japonskym literatim, obohacujici sva dila o poezii ¢i par
vystiznych slov. Vapenkova ve své knize Promény krajinného motivu popisuje, ze Cepelak
si psal své myslenky o krajin€¢ do svych denik: ,krajina po desti — hluboké st'avnaté tony*,
»temné hnéda a svitivé zelend pole®, ,,odpoledni slunce — havrani ve stromech®, ,,vecer: let

divokych kachen®... (Vapenkova, Vovsova, 2014)

Inspirace japonskou krajinomalbou

Pozdéji se Ladislav Cepeldk zadal
japonskym uménim intenzivné zabyvat.
Jelikoz byl sam o sob¢ zaujaty ptirodou a
krajinou, neni divu, Ze se v tomto umeéni
nasel. Vuméni dalného vychodu se
nekonecna krésa ptirody projevuje jak
v krajinném celku, tak i v detailu. Stejné

jako se v literatské malb¢ malifi zabyvali

Ctverici vzneSenych a dal§imi motivy, tak

i Cepelak si rozdélil krajinu na dilezita

Obr. 38 Hnizdo: Ladislav Cepeldk, 1963
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témata, ktera zpracovaval zvIast. Dokonce zasel i dal a strom rozdélil na kmen, vétve, listy,
ptaci hnizda. Pole rozd€lil na oseni, obili a kvéty atd. Vytvofil naptiklad soubor Zatisi, kde
zobrazoval macesky, makovice, lastury, ofechy aj., které v sobé celkové nesou jistou

symbolickou hodnotu velmi podobnou, jako vnimame v dalnévychodni literatské malbé.

Svou pozornost soustiedil na tyto a dalsi
jednotlivé  objekty v jejich pfirozeném
prostiedi a sledoval jejich zmény v cyklu
Casu. Naptiklad pta¢i hnizdo ma své
promény, které piimo souvisi srocnim
obdobim. Na jafe jej spis slySime v podobé
ptaciho zpévu, v 1ét€¢ ndm zmizi z o¢i pod
hustym listim, na podzim ho spadané listi
op¢t odhali a v zimé€ jej zapada snih. Velmi
napadnd je také symbolika a Cepelikova
myslenka u pavuciny, jejiz subtilnost
symbolizuje kiehkost lidského byti, ale

zaroven i rozmanitost pfistupli a nekonecné

variace. (Vdpenkova, Vovsovd, 2014) Obr. 39 Pavucina: Ladislav Cepelik, 1966

Stejné tak jako stafi ¢insti a japonsti mistii i pozd&jsi umélci, Cepelak touzil pochopit
jedinecnou neopakovatelnost a principy nekone¢ného sledu okamzikii. Snazil se jednotlivé
okamziky zachytit a tim je vyjmout
zvéného kolobéhu a sledu
udélosti. Po vzoru uceni zen-
buddhismu ve svych grafikdch
poli, oblohy ¢i pfirodnich detailii
zachycuje koncept prazdnoty, ktera
také utvafii prostor, tvar a hmotu.

Zaplnéna a prazdnd plocha

neohraniceného prostoru v jeho

Obr. 40 Zorané pole I1.: Ladislav Cepelak, 1962

grafikdch se propojuje v jeden

43



harmonicky celek. Ve svych dilech promitd vnitini podstatu zobrazované skutecnosti tak,

jak to délali japonsti krajinafi. (Vapenkova, Vovsova, 2014)

1.43 Sarka Trékova

Sarka Trékova jiz od détstvi vyrastala v uméleckém prostiedi, jelikoZ jeji otec byl také
vytvarnikem. Prosla si obdobim Sametové revoluce, kdy studovala na AVU a ptavodné se
zamétovala zejména na malbu. Se svymi dily vSak nebyla spokojend a obratila se tedy ke
grafice, kterou se zabyvala uz ptedtim. Zacala se ji vénovat ve velkém a pozdé&ji nastoupila
do ateliéru Dalibora Chatrného, kde své znalosti jesté¢ vice prohloubila. Ve své vytvarné
praci se Trckova soustfedila a zaméfovala pfedevSim na hlubotiskové grafické techniky a

techniku akvarelu. (Kokolia, 2018) Prave proto je jeji tvorba svou jemnosti vizualng blizka

podobna moderni tuSové malbé a
tvorbé mladych cinskych umélct
experimentujicich s barvami. Jeji
tvorba je tajemna a hluboce citova,

aCkoliv. motivy si hledala, co

Obr. 41 Houbafi.- Sarka Trékova, 1999 - NEJprostsi.

Zachyceni podstaty véci i nehmatatelného

Sarka Trékova si po celou dobu své tvorby vybirala viedni, ale zaroven odusevnéla témata.
Pro jednu ze svych zésadnich vystav si vybrala nazev ,,Na houbach®. Naméty lesa, houbartil
¢1 pohadek v sobé skryvaji jistou filosofickou hloubku. Piece jen tslovi ,,byt na houbach* se
uziva v ptreneseném vyznamu doby pfed narozenim. Ve svych dilech se Tr¢kova zamétila
predevsim na ty metafyzické houbate, pfedstavujici nenarozené a mrtvé. Plati to 1 pro namét
lesa, kam se 1idé na houby vydévaji, ackoliv je zde vSe nevyzpytatelné a tajemné. Téma lesa,
divoiny, vniz se ztracime pro ni symbolizuje takika neproniknutelny a skryty sveét
nevédomi. (Kokolia, 2018) Podobny respekt k lesiim maji naptiklad i v Cin& a Japonsku,
kde je berou jako posvatné misto. Do nekterych lesi je dokonce zapovézeny vstup, jako

tteba do lesa Aokigahara na tipati hory Fudzi. Pro Japonce je to historicky prokleté misto,
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ve stiedovéku spojené s démony a ptizraky a v soucasnosti zase misto, kde sviij zivot ukoncil

nespocet lidi.

Obr. 42 Z lesa: Sarka Trekova, 2003

V dalsi tvorbé Tr¢kové se motiv hub postupné vytratil a vice se zaméfila na zobrazeni déti.
Nejspis 1 proto, ze jeji velkou inspiraci byl jeji syn David. Jak totiz sama prohlasila ,,zena je
jen pulkou bytosti, teprve s ditétem je celd”. Téma lesa, ale vSak nadale ztstavalo a halilo
ptibeh déti do jakési rouSky tajemstvi. DEti vnimame jako bezbranné a les jako mocné,
nevyzpytatelné misto, kde se miize odehrat cokoliv. Kam ty déti jdou? Co budou délat? Co
se stane dal? To jsou otazky, na které ani Tr¢kova sama nedokézala odpovédéet. Nad tvorbou
nepfemyslela timto zplisobem, jen spontdnné tvofila. (Kokolia, 2018)

Mozna i to, ze jeji dila vyvolavaji takovéto otazky ji ptiblizuje k dalnévychodnim maliftim,
ktefi naptiklad rohovou kompozici a praci s prostorem dokézali v jedinci navodit pocit

tajemna a vzbudit piedstavivost.

Velmi zajimavym prvkem v jeji tvorbé je kruh nebo bublina. Sarka tento symbol vyuziva
velmi oteviené. Kruh mize symbolizovat bezpeci, dokonalost a harmonii, ale ve formée

bubliny i nestalost, a dokonce se mize proménit i ve zbrai. (Kokolia, 2018)
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V zenové filosofii ma kruh velmi e —————
podstatny vyznam. Enso neboli
zenovy kruh symbolizuje pozitivni
energii, vyzafuje zn¢j sila, ale 1
nekonfliktnost, nezaujatost a

prazdnota. V kaligrafii miize byt

zobrazen uzavieny, nedokonceny ¢i
neuzavieny. Mezi mistry kaligrafie je
dokonale namalovany kruh

. . L 1r Obr. 43 Chytani.: Sarka Tr&kova, 2010
povazovan za mistrovské dilo.

V dilech Trckové také mlizeme spatfovat rizné variace kruhti a bublin, prazdnych, plnych,
¢1 dokoncenych i nedokoncenych kruhii. Pokazd¢é v jiném kontextu a pokazdé s jinou
symbolikou. Jako ptfiklad mohu uvést akvatintu V kruhu, kde se chlapec nachazi ptimo
v nedokonceném kruhu pfipominajici kruh (kruh Enso, pozn. autorky). (Kokolia, 2018) I
forma zpracovani piipomina kaligraficky tah $tétce. Kruh zde snad symbolizuje kolobéh
zivota, uvédomeni, Ze chlapec na obraze se jednou stane sdm sebou a zaroven i aktivni

soucasti lidského kolob&hu byti.

‘Obr. 44 V kruhu: Sarka Trekova, 2011
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Podobnost

Velmi podobné jako Sarka Trékova k tvorbé piistupuje i ¢insky malif Tian Liming (pozn.
autorky), ktery je aktualné zastupcem vedouciho katedry tuSové malby na Ustiedni vytvarné
akademii v Pekingu. (Kral, 2001) Neni mozné si nevSimnout jist¢ podobnosti mezi dily
Séarky Trékové a Tiana Liminga. Snad svym jemnym piistupem k tvorb& a praci s barvou
jsou si podobni, ackoliv oba pouzivaji jiné médium. Stejné jako Trcékova se zaméfuje na
vSedni témata. (pozn. autorky) Maloval rozesmaté délniky, rolniky a vojaky ¢i zachytil

bézny zivot lidi na ndhornich planich v Tibetu. (Kral, 2001)

., Tian Liming se nikdy neomezoval limity technik tusové malby, napv. barvy aplikoval
technikami uzivanymi v akvarelu. Jeho obrazy nemusi na prvni dojem pripominat tusovou
malbu a nékteré vyrazné prvky jeho tvorby jako je hra stinu cinské tradicni uméni neznd. “

(tamtéz, s. 58)

Obr. 45 Zjasnéna mysl: Tian Liming
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1.4.4 Jiri Straka

Malit Jifi Straka se vénuje zejména
soucasné Cinské tusové malbé. Uz jako
malé dit¢ jevil zajem o ¢inské vytvarné
uméni a obdivoval znamého mistra Cchi
Paj-s. Vystudoval Stiedni uméleckou
Skolu Vaclava Hollara, kde ho podle jeho
zgjmu o Cinskou tuSovou malbu
prezdivali ,,Cchipajs“ (pozn. autorky).
Nasledné studoval sinologii na Karlové
Univerzit€. Studium ale nedokondil,
kvali ptilezitosti odjet za uménim do

Ciny. Tam se vénoval dvouletému studiu

tusové malby na Ustiedni akademii
vytvarnych uméni v Pekingu, kde dnes
Obr. 46 Kobylka a meloun.: Jifi Straka vede tritydenni workshopy zapadni

kresby a malby. Jesté pred tim, nez se

definitivnd odstéhoval do Ciny spoleéné se svou &inskou manzelkou, pracoval jako
restaurator asijskych sbirek Narodni galerie a vénoval se naptiklad narocnému podlepovani

svitki.

Aktualné stiidavé prejizdi z Ciny do Cech a v obou zemich aktivné tvoii a vystavuje. Stale
se vénuje technice tusové malby, kterou prendsi jak na tradi¢ni ryzovy papir, tak na porcelan.

(Slivova, 2019)

Tradi¢ni technika, inspirace soucasnosti

Inspiraci pro svou tvorbu ¢erpa z rtiznych zdroju, ale predevsim z prostiedi, které jej zrovna
obklopuje. Pivodné, kdyz jesté studoval v Pekingu, se zamétoval na tradi¢ni techniky ¢inské
tusové malby, ale pozdgji ho tento typ tvorby omrzel a nasel si novy zptisob vyjadieni. Casto
hleda inspiraci v ptirod€. I ptfes tvorbu tradi¢nimi technikami a postupy se nenechava

svazovat striktnim dodrzovanim pravidel, ale dospél k vyzrdlym tuSovym obraziim
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spadajicim do takzvané malby bez kosti. Casto a velmi rad maluje piimo v plenéru na velké

formaty riizné krajiny, kvéty ¢i rostliny. (Shu, Kral, 2010)

Obr. 47 Ceska louka: Jiti Straka Obr. 48 Kabely a draty: Jifi Straka

Svou cestu uménim si prorazil hlavné v Cing, a to po Zivé malbé v Pekingu v Prostoru 798,
kde ztvarnil na velky format vepiové srdce v nadzivotni velikosti. V Cinské filosofii
buddhismu ma srdce duchovni vyznam spojeny s vnimanim a chapanim svéta. Straka tento
tradi¢ni koncept presahl tim, ze ztvarnil srdce zvifeci a tim si ziskal pozornost ¢inského
publika. Kromé& naméta srdei ztvarnuje i kazdodenni predméty, které vytazenim z kontextu
povysuje na umélecka dila — ndhodné nalezena pirka, vSedni vyjevy jako moucha ve sklenici
vody, rozmacknuty komar, vazka na pantofli, detaily ze stavenisté i kabely a draty. Ty byly
soucasti vystavy Eko — Ink v Galerii DSC v Praze minuly rok na podzim a vyznamové
divdka prenesly na staveniité a ulice v Cing, kde se v sou¢asnosti nehledé na Zivotni

prostiedi stavi ve velkém. (Shu, Kral, 2010)
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Ztvarnil 1 vice vyzyvava témata reagujici na spolecenské tabu a problémy s nelegélni
prostituci, jako byla vystava Kvéty v moii zla, kterd se svym zjevem jako jedind celkem

vymyka Strakové dosavadnimu jemnému stylu.

Obr. 49 Veprove srdce: Jiti Straka
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1.5 Didakticka cast

1.5.1 Reinterpretace teoretickych inspiraci

Ke spravnému uchopeni tvorby na takovéto téma je nejprve dulezité zaklim nalezité
predstavit uméni dalného vychodu a uvést ho do kontextu. Na zéklad¢ teoretickych znalosti
o tuSové malbé Dalného vychodu zaky v Givodni hodin€¢ okrajové sezndmim s historii a
kontextem, ukdzeme si jednotlivd nejvyznamnéjsi dila asijskych mistrii tuSové malby, jak
z Ciny, tak Japonska, na nichZ struéné piedstavim jednotlivé styly tvorby. V navaznosti
predstavim vybrané ceské umélce tvofici v duchu tuSové malby a poukazu na jisté

podobnosti a inspiraci.

Cilem tuvodni hodiny a prezentace je uvést zaky do problematiky tuSové malby Dalné¢ho

vychodu a dat jim inspiraci pro naslednou tvorbu v praktické Casti.

Praktické cast bude probihat jako klasickad hodina vytvarné vychovy, abych nezasahla do
zajetych zvyklosti ve tfid¢ a nezplisobila rozepie a izkost mezi jednotlivei. Budu klast diiraz
na individualitu a sebevyjadieni jedinct, k ¢emuz se mnohdy v naSem klasickém Skolstvi
nedostava. Do lekei vSak zatadim tradicni asijské postupy a navody a piiblizim jim tim
alespon v jednoduchosti asijskou mentalitu a filosofii. Na dalném vychodé byl dilezity
pfesn¢ nauceny postup, kterym svym opakovanim umélci dosahli dokonalosti. Teprve po
zvladnuti nékolika dtlezitych technik ziskali prostor pro vlastni seberealizaci a plné
vyjadieni. Jelikoz se na dalném vychodé¢ jiz od ttlého véku lidé vénovali uméni kaligrafie,
neni divu, Ze se tento precizni postup presunul i do tuSové malby. Toto ale neplati zcela po
celém dalném vychodé. Zejména v Cinském tuSovém malif'stvi vidime jistou rozvolnénost
pfi tvorbé starych mistrli, kteti si sami hledali svou vlastni cestu k jednotlivym technikam,
které¢ pak pozdéji dostaly své jméno podle daného mistra ¢i podobnosti. Oproti tomu
v Japonsku se tato preciznost drzi velmi dlouho, diikkazem jsou tomu 1 jednotlivé

metodologie technik tuSového malifstvi, které si pievzali od Cinanti, napfiklad kniha

P 2

(13-4

nesmim opomenout i dalsi kvalitni metodologie jako napiiklad ,,Sin deseti bambusi® ¢i Cisté
japonské metodologie ,,Hokusai Manga“ od zndmého umélce Kacusika Hokusaie

zaméteného na techniku japonského dievorytu.
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Kombinaci téchto dvou postupi zaklim mohu vyjit vstfic s individualnim pfistupem a
zaroven jim piedstavit tvorbu takovou, jaka byla pfed n€kolika staletimi na Dalném vychodg.
Seznamim je tak i s jinym druhem kultury a mentality, ktera v Asii pretrvava i dodnes, ptes

vSechen moderni pokrok a vyvoj doby.

1.5.2 Psychologie ditéte v obdobi pubescence
Pro svou praci jsem vybrala nejmladsi tfidy viceletého gymnazia, Primu a Sekundu. Jde tedy

o zéky nastupujici do puberty, ve véku mezi deseti az tfinacti lety.

Tato etapa zivota je pro zaky Skol klicovym zlomem. Z celkem klidného obdobi mladSiho
Skolniho veku, kdy jsou déti druzné, extravertni a zajimaji se o svét dospé€lych, ve kterych
stale jeste vidi sviij vzor, se dostavaji do obdobi vzdoru, kdy jsou k autoritdim mnohdy kriticti
a jejich zajem sméfuje spise k uznani skupiny &i party a piatel. Casto jsou i vice nevyrovnani
a maji sklon k labilnim naladdm. (Piaget, 1997) Toto vSe je tfeba vzit v potaz, pokud

piipravujeme pro deti prochazejici vyse zminénym obdobim vyukovy program.

1.5.3 Porucha autistického spektra

Do jedné ze tfid, se kterou jsem v ramci praktické ¢asti pracovala dochazel i autisticky zak.
Bohuzel mne o této skute¢nosti nikdo z vedeni ani z profesorského sboru neinformoval
dopiedu, coz dle mého nazoru bylo z jejich strany velké pochybeni. Tato zadsadni informace
mi byla sd€lena az n€kolik dni po konani lekci tuSové malby. S touto situaci jsem se tedy

musela vyrovnat dle svého nejlepsiho védomi a svédomi.

Na prvni pohled mi bylo jasné, z chovani zdka i z jeho slovniho projevu, Ze nejspis neni néco
v potadku. Nastésti jsem méla ¢astecnou pripravu z prednasek. Navic mam s autistickymi
projevy chovani osobni zkuSenost. Nastésti zdk byl schopny verbalni komunikace i
porozuméni kladenym otdzkam, nejspiS tedy trpél jen lehkou formou autismu ¢i
Aspergerovym syndromem, ktery se téz fadi mezi pervazivni vyvojové poruchy jako
autismus. Ve vysledku jsem tedy reagovala ptfirozené¢ a vuc¢i zdkovi zvolila adekvatni

individudlni pfistup.

Popis autismu
Dle vyzkumt z poslednich let se autismus pfipisuje neurobiologickému ptivodu spocivajici

na genetickych faktorech. Tato porucha na sebe bere rizné formy a projevuje se jiz od
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nejutlejSiho veku, pricemz trva cely zivot. DéEti s poruchou autistického spektra nedovedou
spravn¢ interpretovat informace piijimané z okoli a nejsou schopny piiméiené reagovat ani
upevnit, co se naucily. Ackoliv v minulosti byl autismus ptipisovan Spatné vychove ze strany
rodicl a tadil se do tiidy détskych psychdz, nyni se pravem fadi mezi vyvojové vady.

(Vocilka, 1996)

Projevy poruchy autistického spektra

Dité€ nebo Clovek trpici autismem maé problémy s chapanim vyznamu, s predstavivosti, je u
n¢j naruSend komunikace a socidlni interakce. Déti s autismem oproti détem zdravym
postradaji casto schopnost dostat se k podstaté a za podstatu poskytnuté informace. Dokazi

zpracovavat pouze to ,,co je psané a dané“.

Predstavivost a socialni chovani se u téchto déti rozviji naprosto odliSné. Pii hie davaji
prednost naptiklad stavéni kostek zalozeném na Cistém vnimani pied hrou ,,na jenom jako*
nebo ,,na néco®“. Nejsou tedy schopné symbolické hry, coz dale navazuje na neschopnost

porozuméni chovani rodiny nebo okoli.

Lid¢ s autismem, schopni verbalni komunikace Casto uZzivaji tzv. echolalii, coz doslovné
znamena bezprostfedni nebo opozdéné opakovani slov ¢i vét. Samotna echolélie vSak neni
hlavnim rysem autistické poruchy. Déti postizené autismem se chtéji do rozhovort
zapojovat, snazi se o komunikaci s okolim, ale maji omezené komunikaéni schopnosti.
Naptiklad kdyz chce malé dit¢ poslouchat radio, vzdy fekne: ,,Nech to radio nebo ho
rozbijes®. Vlastné opakuje to, co slysi pokazdé, kdyz se k radiu ptiblizi. Pfitom by chtél fici,
ze chce poslouchat pisnicky, ale jeho okoli mu nerozumi. Pokud jde o hodné malé déti, ty
zdravé maji v komunikaci tendenci zobeciiovat naucené pojmy. Napiiklad, pokud se nauci
pouzivat slovo ,,zidle* v jeho pravém vyznamu, mohou zacit toto urceni pouzivat i na jiné
predméty slouzici k sezeni jako lavici ¢i kifeslo. To se vSak s vékem odnauci. U déti
s autismem jde o piesny opak. Slovo ,,zidle pouzivaji pro jednu konkrétni zidli urcité vysky,

barvy a tak dale. (Peeters, 1998)

Verbalni komunikace je pro autisty pfili§ abstraktni, a proto se doporucuje pracovat zaroven

s vizualnimi komunikac¢nimi systémy, kde se spojuje symbol a vyznam.
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Pokud jde o socidlni interakci, lidé s autismem maji problém ve ¢teni a predvidani emoci,
zamera a myslenek druhych. Kdyz uz, tak maji jen malo rozvinutou schopnost uvazovat o
mysleni jinych. Chovani lidi berou Cisté jako ¢in a vyznam za nim jim unika.

Vyse zminénou poruchu v komunikaci, socidlni interakci a predstavivosti miizeme shrnout

jako tzv. ,autistickou triadu®, jelikoz jdou ¢asto ruku v ruce (Peeters, 1998)

Prace s détmi trpici poruchou autistického spektra

Je dulezité ptizptsobit prostfedi ditéti tak, aby vyhovovalo jeho kognitivnimu stylu,
percep¢nim potizim a problémtim s ¢asovym odhadem. Dité se nesnazime piimét k adaptaci
na bézné prostiedi, naopak specificky uzpiisobujeme jiz od pocatku okoli ditéti, abychom
mu vytvofili prostedi, ve kterém se bude citit bezpec¢né. Dité je potom schopné pfijimat
nové informace a existuje mnohem mensi pravdépodobnost rozvoje problematického

chovani.

Velmi efektivni metodou u déti s poruchou autistického spektra je metoda
strukturovaného uceni. Ta zahrnuje zaméteni se na fyzickou strukturu, coz znamena Ze
piimé prostiedi (tfidu, mistnost) ditéti ptizptisobime tak, aby se v ni co nejlépe orientovalo.
Dale ditéti poskytujeme vizualni podporu, kdy ditéti predavame informace pomoci
vizualnich prvki a ikonickych symbolii. To dité€ti pomtze zmirnit nedostatek v pamét'ovych,
komunikac¢nich i socialnich schopnostech. Navic ditéti opét poskytujeme pocit jistoty.
Dulezité je také zajistit, aby vizualizace casu byla pro dité predvidatelnd. K tomu ndm
dopomohou rizné formy dennich a pracovnich rezimti. V neposledni fad¢ je pro tyto déti
snad nejdilezitéjsi individualni pristup. Takze metody, které pouzivame pii ueni musime
vzdy pfizplsobit potiebam, mentdlnimu véku a Grovni poruchy ditéte. U déti s autistickou
poruchou muiize podobny vzorec chovani pokazdé znamenat néco jiného, dalezité tedy je
kazdé chovani také individualné posuzovat. Jako posledni je tfeba zminit, ze je potieba si
vSe dokumentovat a zaznamenavat do specidlnich zaznamovych archi, které by mély byt k
dispozici. Zaznamenavame vSechny druhy informaci, napfiklad cetnost spontanni
komunikace, splnéni ¢i nesplnéni ukolu ¢i vyskyt problémového chovani. Je to velmi
dalezité pro komunikaci s pedagogem, rodi¢i a pro pifipadné planovani dalsiho postupu

pedagoga. (Hrdlicka, Komarek, 2014)
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1.54 RVP-G

Ramcové vzdélavaci programy se opiraji o novou strategii vzdélavani, ktera klade diiraz na
klicové kompetence, jejich provazanost se vzdélavacim obsahem a uplatnéni ziskanych
védomosti a dovednosti v praktickém zivoté. Tyto kompetence vychazeji z koncepce

celozivotniho uceni a formuluji o¢ekavanou uroven vzdelani.

Ramcovy vzdélavaci program pro gymnézia je uréen pro tvorbu SVP na &tyiletych
gymnaziich a vy$$im stupni viceletych gymnazii. Urcuje a stanovuje vzdélavaci Groven pro
vSechny absolventy. Klade dlraz na uroven klicovych kompetenci, kterych by méli zaci na
konci vzdélavani na gymndziu dosdhnout a jako zavaznou soucast vzdélavani zarazuje do
svého obsahu i prifezova témata. Podporuje rozmanity pfistup k utvareni a realizaci
vzdélavaciho programu, jeho vhodného propojovani ve shod¢ s individudlnimi pottebami

zakt, vCetné téch se specialnimi vzdelavacimi potiebami ¢i nadanych zak.

Klic¢ové kompetence

Kli¢ové kompetence zahrnuji soubor védomosti, dovednosti, schopnosti, postoji a hodnot,
které jsou zasadni pro osobni rozvoj jedince, jeho aktivni zapojeni do spole¢nosti a budouci
uplatnéni v zivote. Vybeér a pojeti kliCovych kompetenci vychazi z toho, které z nich jsou

povazovany za podstatné pro vzdélavani na gymnaziu.

Na cCtyfletych gymnaziich a na vy$Sim stupni viceletych gymnazii by si zdk mél osvojit
kompetenci k uc¢eni, kompetenci k feSeni problémt, kompetenci komunikativni, kompetenci

socialni a personalni, kompetenci ob¢anskou, kompetenci k podnikavosti.

Ucivo vytvarné vychovy
Ucivo vytvarné vychovy ramcového vzdélavaciho programu gymnazii zahrnuje dve oblasti:

oblast obrazovych znakovych systémiui a oblast znakovych systémii vytvarného umeni.

Obrazové znakové systémy

Oblast obrazovych znakovych systémt by méla zaky gymnazia ve vytvarné vychove rozvijet
z hlediska poznavani a komunikace, dale v interakci s vizudln€ obraznymi vyjadienimi, jak
v roli autora, piijemce, tak i interpreta. Zak by mél byt schopny vizualné obrazna vyjadieni

chapat a uplatnit je na urovni smyslové, subjektivni i komunikac¢ni. (Balada, 2007)
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Me¢l by zvladat porovnavat rtizné znakové systémy, napi. mluveného i psaného jazyka,
hudby, dramatického umeéni, potom rozpoznat specificnost vizualné¢ obraznych znakovych
systémtll a zaroven védomeé uplatiovat jejich prostiedky k vytvareni obsahu pii vlastni
tvorbé. Zak dale v konkrétnich piikladech identifikuje charakteristické prostiedky vizualng
obraznych vyjadfeni vlastni i umélecké tvorby, dokaze objasnit roli autora, piijemce i
interpreta pii utvaieni obsahu a komunika¢niho Uc¢inku vizudlné obrazného vyjadieni. Na
piikladech téchto vyjadieni pak uvadi, rozliSuje a porovnava osobni ¢i spolecenské zdroje

tvorby, které identifikuje pfi vlastni tvorbé.
Znakové systémy vytvarného umeéni

V ramci oblasti znakovych systéml vytvarného umeéni by mél zdk byt schopen nalézat,
vybirat a uplatinovat odpovidajici prostiedky pro uskuteciiovani svych projektt, dale
rozliSovat umélecké slohy a umélecké sméry z hlediska podstatnych promén vidéni a stavby
uméleckych dél a dalSich vizudln€ obraznych vyjadieni. Na ptikladech by mél uvadét priciny
vzniku a promén uméleckych smérti a umét objasnit Sirsi spolecenské a filosofické okolnosti
vzniku uméleckych dé€l. V neposledni fad€ by na konkrétnich ptikladech vizualné obraznych
vyjadieni mél zak vystihnout, zda a jak se umeélecké vyjadiovaci prostfedky vytvarného
uméni od konce 19. stoleti do soucasnosti promitaji do aktudlni vizualni komunikace. Sdm
by mé¢l samostatné experimentovat s riznymi vizualné obraznymi prostifedky a pii vlastni

tvorbé uplatiovat také umeélecké vyjadrovaci prosttedky soucasného vytvarného uméni.

Prifezova témata
Prifezova témata vstupuji do vzdelavani jako témata, kterd jsou v soucasnosti vnimana jako

aktudlni. Tato témata maji pfedevsim ovliviiovat postoje, hodnotovy systém a jednani zakd.

Do vzdélavani ve cCtyfletych gymnéziich a na vyS$Sim stupni viceletych gymnazii jsou
zafazena tato prufezova témata: Osobnostni a socidlni vychova, Vychova k mysleni v
evropskych a globalnich souvislostech, Multikulturni vychova, Environmentélni vychova a

Medialni vychova. (Balada, 2007)

Osobnostni a socialni vychova pomahd zaklim vést zdravy a zodpovédny zivot jako
jednotliveiim 1 c¢lenim spolecnosti, poskytuje jim pfilezitosti premyslet o svych

zkusenostech a o vlastnim vyvoji. Rozviji u zakt sebeuctu, sebediivéru a schopnost piebirat
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zodpovédnost za své jedndni v riznych Zivotnich situacich, pfi sebevzdélavani i pii préci.
Uc¢i rozumét hodnoté mezilidskych vztaht a respektovat nazory, potieby a prava ostatnich.
Prifezové téma Osobnostni a socialni vychovy ma jednoznacné kontakt s oblasti Uméni a

kultura diky akcentu na rozvoj kreativity, rozvoj emocni inteligence atd.

Vychova k mysleni v evropskych a globalnich souvislostech ptedstavuje kriticky pohled na
aktualni globaliza¢ni a rozvojové procesy soucasného svéta. Zahrnuje rostouci propojovani
aktivit ve vSech oblastech lidského Zivota, vnimani globalnich hospodaiskych, socialnich,
politickych, kulturnich a environmentalnich ptiznivych prvki a jevl, ale i problémtl.
Skrze oblast Uméni a kultury toto prifezové téma miize byt vyuZzito nad pfemyslenim o

téchto problémech a nad vyjadienim postoje viici spolecenskym zménam a prvkim.

Multikulturni vychova zaujima vyznamné misto v soucasné i budouci spolecnosti zalozené
na multikulturnich vztazich. Jejim tkolem je pfedevSim rozvijet porozuméni zakl sob¢
samym a hodnotam své kultury, podpofit jejich integraci v Sir§Sim multikulturnim prostiedi
pii zachovani vlastni kulturni identity. Multikulturni vychova se zaméfuje zejména na
poznani a pochopeni kulturnich diferenci mezi lidmi nejriznéjSiho ptavodu, mezilidské
vztahy, interkulturni komunikaci a pfizptisobeni zivotu v multikulturni spole¢nosti. V oblasti
Umeéni a kultury je jednozna¢n€ mozné pouzit toto téma k seznamenti se s odliSnou kulturou,
jejim specifickym vytvarnym a uméleckym vyjadfovanim a k pochopeni téchto odliSnosti,

piipadné k inspiraci pfi tvorbé.

Environmentalni vychova piredstavuje nezastupitelny vyznamny piedpoklad udrzitelného
rozvoje, jenz patfi i mezi prvofadé zajmy Evropské unie. Zakladnim ptedpokladem
nastoupeni cesty k udrzitelnému rozvoji je zvySeni ekologického védomi lidi a jejich
odbornd ptipravenost na kvalitativn€ nové ptistupy v celé technicko-ekonomické a socialni
oblasti. (str. 75) V ramci oblasti Uméni a kultury mizeme toto téma pouzit jako prostfedek
k zachyceni enviromentalnich problému a poukézat na né. Mzeme zéky vést k pochopeni
a obdivu k pfirod¢, skrze spravn¢ zvolena témata tvorby, praci v plenéru a podobné¢. (Balada,

2007)

Medialni vychova medialni vychova se stava samoziejmou a béznou soucasti vzdélavani ve
vSech vyspélych spole¢nostech. Klicovym jevem soucasnosti je totiz obohaceni zZivota o

proces ,,medializace®, kdy je velkd vétSina informaci zprostfedkovana masovymi médii,
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jejichz produkce ma svou vlastni logiku a své zakonitosti, které je tfeba znat a rozeznavat.
S témito médii je tfeba jednat pouCené — je tfeba dosahnout ,,medidlni gramotnosti®.
Medialni gramotnost zahrnuje poznatky a dovednosti, které¢ clovéku umoznuji nakladat s
medialni produkci, jez se mu nabizi. Zvlada tedy jednat ti¢elné a poucené a média vyuziva
ku svému prospéchu. Medidlni gramotnost mu déva nastroje, diky kterym dokaze odhalit
manipulaci skrze medialni produkty. Medialni vychova ma tedy v zacich pomoci rozbort
medialni produkce a prostfednictvim vlastni tvorby probouzet schopnost kriticky a tvorive
nakladat s médii a jejich produkei, vyuzivat medialni nabidku a udrzovat si od ni stiizlivy

odstup. (Balada, 2007)

1.5.5 Galerijni edukace

Galerijni a muzejni edukace jsou v dneSni dobé€ jiz soucasti aktudlniho uméleckého trhu a
vizualni kultury. Vedle vefejnych muzei a galerii vznikaji 1 galerie soukromé, konaji se
mezinarodni prehlidky, jako naptiklad Bienale, riizné veletrhy uméni ¢i aukce. Soucasnym
uménim zdobi své interiéry vetejné budovy jako banky, kancelafe ¢i priimyslové podniky,
takZe se s nim maji moznost setkat i lid¢, ktefi galerie bézné nenavstévuji. To vede ke
zvyseni zajmu a potieb¢ zprostiedkovani umeéni, jelikoz mnozstvi a variabilita dnesni tvorby
se mnohym pozorovatellim miize jevit nesrozumitelné¢ ¢i nepfijatelné€. Toto zprostiedkovani
zahrnuje nejen praci odbornych lektor v galeriich, ale také publikacni ¢innost, kterou je

uméni zprostfedkovavano Siroké vetejnosti a Skolam, vystavy €i riizné veletrhy umeéni.

Metody galerijni edukace

Pii téchto animacich se divaci dozvidaji vice o smyslu vytvarného umeéni, o dilech
vytvarnych umélcti a jejich piistupech k tvorbé, a to zejména prostiednictvim diskuzi,
plnénim raznych ukold spojenych s vystavou ¢i vlastni uméleckou tvorbou. K tomu v§emu
je po celou dobu navadi galerijni ¢i muzejni pedagog. Navstévnici tedy nezistavaji pouhymi
pasivnimi pozorovateli, ale sami aktivné tvofi, a pravé prostfednictvim této vlastni ¢innosti,
hmatového zéazitku a tvrciho premysleni jsou schopni dosdhnout intenzivnéjsiho prozitku a

hlubsiho, trvalej$iho osvojeni poznani. (Horacek, 1998)

58



Proc¢ je Galerijni edukace diilezita pro vzdélavani

Galerijni edukace neni dilezita jen pro vzdélavani Siroké vetejnosti, ale zejména pak pro
déti a studenty, ktefi se s vytvarnym uménim teprve seznamuji. Znacna ¢ast vytvarnych
pedagogt se ve svych vyucovacich hodinach zamétuje predev§im na tvorbu a predavani
znalosti a technik, ale na dilezitost uméleckého kontextu jiz né€jak zapomina. Proto jsou
galerijni animace a edukacni programy tak dulezité a je zasadni je ze strany pedagoga do
vzdélavaciho programu zaradit také. Studentim rozSifuji vzdélani v oblasti vizualni
gramotnosti a oteviraji cestu k pochopeni a poznani, které se jim na Skolach nemusi dostavat.
Kromé toho se mohou osobn¢ setkat s vytvarnymi dily, které na divaka obecné piisobi vic,

nezli plosné prezentace v knihach a podobné.
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2 Prakticka ¢ast

2.1 Vymezeni cile prace

Cilem préce je uchopit a prezentovat techniku, vyznam a smysl ¢inské tusové malby v rdmci
své autorské tvorby ve form¢ ,,umélcova deniku®. Nésledn¢ seznamit s tuSovou malbou
vychézejici z ¢inské ¢i japonské malifské Skoly 1 Skolaky v ramci ucitelské praxe a otevrit
jim tak jiny typ krasy, nez na ktery jsou zvykli. Reflektovat dopad lekci na jejich zajem o

techniku tuSové malby v uméni a jejich umélecky rozvo;j.
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2.2 Autorska tvorba

Inspirace Japonskem obecné a asijskym umeénim meé doprovazi jiz od détstvi. Kdyz pominu
vInu fascinace nad japonskou komiksovou a animovanou tvorbou, vZdy mé obecné zajimalo
asijské uméni vytvarné, i umeéni boje a vychodni filosofie. Na stiedni umélecké skole jsem
zacala tihnout k jednoduch¢ ¢ernobilé komiksové tvorbé, u které jsem dlouho ziistala. Nebyt
nasledné transformace, o kterou se zaslouzila umélecka stfedni Skola, nejspiS bych
z monochromniho stylu tvorby ani nevystoupila. Kazdopadné po dlouhé pauze od cernobilé
tvorby pfi pfechodu na vysokou skolu, jsem si opét k tomuto typu tvorby i asijskému umeéni
nasla cestu. Nebo spise je nutno fict, ze asijské uméni si naslo me. Diky velké zivotni zméng,
ktera se tehdy odehrala a zaroven naslednému piijemnému sletu udalosti a okolnosti jsem se
seznamila s ¢eskym umélcem Jifim Strakou, ktery se cely zivot vénuje technikdm ¢inské
tuSové malby. Jeho tvorba mé velmi inspirovala a ziskala jsem znovu chut’ tvofit a vice se
ponofit do prace s tusi, kterou jsem tehdy provozovala pouze v mezich, které mi byly

doposud znamy.

2.2.1 Konzultace a lekce tuSové malby s Jifim Strakou

Diky napadu, ktery pfiSel znenadani a nebyl to napad mtj, jsem Jitiho oslovila, jestli by me
néco z ¢inské tusové malby nenaucil. Védéla jsem, ze je to jedinecna piilezitost a chtéla jsem
se naucit néco nového, podivat se na tvorbu i z jiného pohledu. A pfinejlepsim diky tomu

sepsat tuto bakalaiskou praci.

Jifi m¢ mile ptekvapil, souhlasil s tim, Ze mi poskytne cenné rady i konzultace. Pfece jen,
mohl by mé¢ kdykoliv odmitnout, kdyby vid¢l, Ze lekce s nim nic nepfinaseji. Ale opak byl
pravdou. Nejspi$ diky tomu, ze mé tato nova tvorba tolik uchvatila jsem délala celkem

pokroky a pokazdé kdyz doslo na konzultaci, Straka byl pfijemné ptekvapen.

Prvni konzultace byla zasadni. Tam mi o ¢inské malbé hodn¢€ vypravél, zamétil se na zéklady
a ukazal mi nejzakladnéjsi techniky a principy, kterymi se on sam fidi. Samoziejmée se opiral
o své védomosti z akademie v Pekingu. Ukazal mi zakladni tahy $tétcem, jak s nim pracovat,
jak moc fedit vodou a jak suchy ¢i mokry ma stétec byt. Demonstrativné namaloval bambus
a orchideje. Pfedvedl n¢kolik zndmych technik jako je ,,tah destové kapky*, ,,teCka rodiny
mi“, ,,tah konopného vlakna“ apod. VSe jsem si pak doma zkousSela a né€kolik dni i tydnti se

snazila techniku dotahovat alespon tak, abych se za svd dila nemusela stydét. Dalsi
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konzultace se vétSinou skladaly z reflexi mych dosavadnich praci, kdy Jifi poukazoval na
piipadné nedostatky a jak tvorbu lépe uchopit. Probirali jsme i literaturu, tu, kterou mi
doporucoval nebo naopak literaturu, kterou jsem jiz méla u sebe. Hodn€ mi pomohl nejenom
v tvorbé a zvladnuti techniky ¢inské tuSové malby, ale pravé i v konzultacich ohledné
bakalatské prace, informaci o tuSové malb¢, tuSovych mistrt starych i soucasnych, to vse

zasazené do historického kontextu.

2.2.2 Vlastni interpretace Cinské tuSové malby
Pokud jde o vlastni uchopeni ¢inské tuSové malby, rozhodla jsem se vytvofit takzvany
,Umélctv denik®. Tento typ dila totiz odpovidda mym dosavadnim zkuSenostem a trovni

techniky ¢inské tuSové malby.

Inspiraci pti tvorbé mi byly samoziejmé nejenom dila Jifiho Straky, ale hlavné dila ¢inskych
a japonskych mistr. Po vzoru Jizni Skoly Sung se snazim v dilech prosadit praci s plnym a
prazdnym, pfi tvorbé krajin se snazim zachytit monumentalitu hor jako to dé¢lali Severni
Sungové, ackoliv ti jisté méli mnohem lepsi pifimou inspiraci. Tak jako samuraj Miyamoto
Musashi, ktery se neprosadil ani tak svym malifskym uménim, jako mistrovstvim mece si
uveédomuji prchavost okamziku, kterou chcei, aby ma dila také vyzatrovala. Jemnost a lehkost
taht jako ji predvadi ve svych obrazech mistr Cchi Paj-3 si také pieji ovladnout. Samoziejmé
i dila ¢eskych a zahrani¢nich umélct jsou diilezitd pro mou praci. Vojtéch Preissig, ackoliv
se nevénoval ptimo tusové malbé, vzdy
dokazal pii tvorbé rozlisit to podstatné
a zveécnit to ve svych grafikach. To
v dnesni dob€ umi maloktery z umélcti.
Sarka Trékova zase dokézala zachytit
ty nevédomé nuance vSednich udalosti
a zahalit to vSe rouskou tajemna a
metafyzi¢nosti. Promlouvaji ke mn¢ 1
poetické a zaroven silné akvatinty a
kresby Ladislava Cepelaka nebo tusové

malby soucasného umeélce Federica

Obr. 50 tusova malba.: Federico Diaz
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Diaz, promlouvajiciho k nam skrze tvary, kompozice a algoritmy.

Ja se ve své tvorbeé vSak zaméfuji na dila s tradi¢nimi motivy jako je bambus nebo orchide;j
a zaroven se tuSovou malbu snazim pojmout vice prostorové. Rozhodla jsem se, ze budu
tvofit jako vSedni umélec, ktery zachycuje predméty, které ho obklopuji z vnéjsku a
myslenky a inspiraci, kterd se tvofi uvnitf duse. Jen ty predméty a nic jiného, protoze dilo
potiebuje prostor, potiebuje ,,dychat®. V deniku se tedy vedle tradi¢nich literatskych motivii
objevuji i evropské rostliny, rizné pfedméty denni potifeby majici vSak poeticky vyznam,
dale pak kameny, krabi, rybky a rizné zvlastni pfedméty, Casto asijského ptivodu. Vse je
svazano v tradi¢ni Sitou cinskou vazbu dle manudlu Jana Hybnera, Knizni vazby

z Dunhuangu. Autorsky denik pak predstavim piimo komisi u obhajoby své prace.

Obr. 51 vybér z autorského deniku
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Obr. 52 vyber z autorského deniku

Obr. 53 vybér z autorského deniku




2.3 Rozhovor s Jifrim Strakou

2.3.1 Cil rozhovoru

Od Jitiho jsem chtéla zjistit viceméné vSe, co se tykd jeho tvorby. Kdybych méla ale
fakta. Pro mou préci je jednoznacné dulezité, jakym zplsobem Jifi Straka tvoifi a co
podnécuje jeho tvorbu. Vice neZ to je ale dilezité, ze studoval a aktualné i u¢i na Ustedni
akademii v Pekingu. A pravé o to jsem se zajimala nejvice, abych zjistila, jaci jsou
kupiikladu studenti uméni v Cin& oproti studentim &eskym a evropskym. A jelikoz neni
tradi¢nim umélcem tuSové malby, rozhodné je podstatné zjistit v ¢em spociva jeho moderni

pojeti tvorby.

2.3.2 Samotny rozhovor
Otazka: ,,Jirko, ty jsi jeden z mala tady v Cechdch, ktery se vénuje ¢inské tusové malbé.

Jak jsi se k tomu viastné dostal? *

Jiri Straka: ,, Tak to byla takova tchylka od détstvi vlastné. Lidé se mé na to Casto ptaji,
v Cing, jak jsem se k tomu dostal a ja vzdycky fikam, Ze to nebylo nic racionalniho nebo,
ze bych néjak postupné k tomu dospél. N&jak to velmi zahy propuklo u me uz v détstvi, ze
m¢ zacala strasn¢ lakat a ptitahovat tuSova malba a ¢inskd malba viibec. A uz na zakladni
Skole vlastn€, koncem zakladni Skoly a pak teda na stfedni Skole na Hollarce jsem né&jak
jako by uz byl piesvédcen ze to budu n¢jak délat nebo ze se tomu musim néjak naplno
vénovat.

Ze to byla takova naprosto iracionalni touha.“

Otazka: ,, Aha. A kromé té cinské tusove malby, vénoval ses tieba i jinému typu tvorby

nebo té tohle bavilo nejvic?

Jifi Straka: ,,Ja jsem od détstvi hodné¢ kreslil, takze asi bylo jasné, Ze ptijdu na néjakou
vytvarnou Skolu, ale nejvic mé prave bavila uz od zacatku ta tuSova malba. Pak jsem jesté
v knihovné rodict objevil dvé knizky o ¢inské malb¢ jednak Soucasné Cinské malitstvi,

které vyslo nékdy v 50. letech a pak Cchi Paj-§, ta velka monografie od Hejzlara, a to mé
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taky velmi oslovilo. Tu knihu Cchi Paj-§ jsem poiad nosil s sebou na Hollarce v podpaZi,

podle toho mé taky fikali ,,Cchipaj§* potom.“ (smich)

Otazka: ,, To jste méli doma jen tak knihu o Cchi Paj-5?

Jiri Straka: ,,Jojo, to mi ptijcoval tatinek, ac tedy sam zas az tolik necetl. Ale mél takovy
zvyk, ze kupoval tenkrat za socialismu vSechny knizky, co vychdzely. Tenkrat vychazel
takovy Casopis, néjaky knizni noviny nebo novinky nebo co to bylo. A prosté tenkrat

v Odeonu, co vyhdzelo nebo v takovych velkych nakladatelstvich, tak to tam v§echno
objednéval a kupoval. Takze mél obrovskou knihovnu, davalo se to i na ptdu, takze
tohleto tam bylo ne Ze by ho to zajimalo, ale bylo to tam protoze to taky koupili s t€éma

ostatnima knihama a mé to padlo do oka.*

Otazka: ,, No a dnes se tedy vénujes jen té tusove malbe? “

Jiri Straka: ,,Vlastn¢ potom jsem na Hollarce studoval grafiku a samoziejmée jsem si
prosel néjakou kreslitskou vyukou, akvarelem a tak dale a délal jsem teda né&jakou grafiku.
Ale vlastné uz od té¢ doby jsem se chtél vénovat Cisté tuSové malbg. Potom jsem studoval
sinologii a &isté od doby, kdy jsem tu tuovou malbu studoval v Pekingu na Ustiedni

Akademii v Pekingu, tak maluji jen tuSovou malbu.*

Otazka: ,, 4 v cem spatiujes napriklad vyhody cinské tusové malby oproti evropskému

pojeti malby? “

Jifi Straka: ,,Tak nejde tam ani o vyhody. Je to jiny svét, jiny vyvoj a je to straSn¢ tradi¢ni
technika, kterd se né&jak nepfetrzit¢ vyvijela — vic jak tisic let. Takze dejme tomu ta
Tchangska malba méla tfeba Uplné jiné¢ zaklady, 1 kdyz se n¢kdy cely ten kontinualni vyvoj
v té Cinské tradici protahuje, jak to tak maji ve zvyku, tak od té Tchangské doby az n¢kdy
do néjakého patého stoleti tam ten vyvoj je. Je to samoziejme jenom takova legenda, tradice,
ale ten kontinudlni vyvoj je rozhodné nesporny a od néjakého toho devatého stoleti se da

vysledovat. To, Ze se rozviji ta technika, to médium v né&jakych hranicich, kter¢ ziistavaji dal
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nebo se meéni néjaké nazory, ideologicky zaklad i vlastn¢ néjaky vkus té¢ doby nebo néjaké
estetické teorie, tak stejné je tam velka nepfetrzita kontinuita od toho 9. stoleti. Takze je to
hodné¢ tradi¢ni médium, o kterém se také hovofilo celé 20. stoleti a hovoti se i dodnes, jestli
to uz neni jen takova folklorni kuriozita a jestli je jeSté viibec mozné se tim néjak vazné

zabyvat. Ale ja si myslim ze je.“ (smich)
Otazka: ,, Ta cinskd tusovd malba a zdjem o ni té viastné privedl az do Ciny, je to tak?

JiFi Straka: ,,Ano, ano. Pocitil jsem, Ze je tieba to studovat v Cing, protoze to celé prostiedi,
které se objevuje kolem tuSové malby je tam a samoziejmé sehnat kvalitni ucitele tuSové
malby je také mozné jen v Ciné. Nebo v Japonsku teda ¢i na Tchaj-wanu. Ale je to asi dobré

nebo nezbytné pro lovéka, ktery se tim chce n&jak vazné zabyvat, jet studovat do té Ciny.*
,, Predpokladam ze tam ti to i hodné pomohlo se vic rozvinout, Ze? *

Jiri Straka: ,,Ano, ano, tam to bylo o néem jiném. Byl to velmi intenzivni kontakt najednou

a ¢lovek pochopil mnoho véci, které si diiv neuvédomoval.*
,,No treba vlastné i ten rozdil v tom, jak oni chapou uméni a tvorbu vitbec? “

»Je tam velky akcent na tradici a n¢jakou kodifikaci urcitych technik. Kromé rtznych
experimentl s tou tuSovou malbou je mozné se tam dnes ucit 1 tu hodn¢ tradi¢ni tuSovou
malbu, tfeba dosti na vysoké trovni, rozhodné ne v néjaké pokleslé romantizujici podobé.
J& sam znam nékolik pedagogu, kteti zkoumaji tu tuSovou malbu a zabyvaji se ji velice do

hloubky a da se fici, ze ta tradice téch tuSovych technik je tam stale ziva.*

Otazka: ,, Kdy jsi vlastné prisel na to své moderni, evropské uchopeni té tusové malby, ve

kterém aktualné tvoris? “

Jifi Straka: ,Tak ja jsem teda pivodné studoval tradi¢ni tuSovou malbu, a zvlasté mé
vzdycky bavila malba kvétin a ptaki v t€ technice volné tuSové malby, v té ,xieyi®, jak se
tomu fikéa a pteklada se to jako ,,vyjadieni podstaty*. Plivodné jsem dlouhou dobu chtél
malovat naprosto tradi¢ni obrazy tuSové malby a dlouho jsem maloval. Zvlasté¢ me zajimala
malba bambust a orchideji. Takze tomu jsem se vénoval intenzivné a velmi dlouhou dobu,
ale pak jsem najednou zjistil, ze uz me to néjak nebavi a nenapliiuje a Ze by mozna nebylo
od véci zkusit néco jiného. Pocitil jsem to jako takovou slepou uli¢ku, Ze se stale ,,hrabu*

v téch starych vzorech, a i kdyz ta tradi¢ni malba je v Ciné dodnes Zivé, tak jsem zkratka
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pocitil potfebu néjakého osobnéjsiho vyjadieni a hlavné vyjadreni, které by souviselo
s prostfedim, ve kterém Ziju a s Zivotem, ktery ziju. Takze jsem nejprve zacal malovat
v plenéru, délal jsem takové pokusy a maloval na velké formaty tuSovou malbu rtiznych
rostlin v jizni Cing. Pak jsem piesel k méstskym tématiim a uz jsem pocitil, Ze jsem se dostal
na néjakou zajimavéjsi ptidu a zacalo mé to velmi bavit a zacal jsem sledovat ta témata, ktera
souvisi se soucasnym zZivotem Cinskych velkomést. Nebo jsem zacal hledat takova osobnéjsi
témata, kterd souvisi s mymi kofeny v Cechach a podobné. TakZe a¢ jsem se zacal tomuto
veénovat, porad jsem chtél, aby tam byla ta technologie Cinské tuSové malby, aby tam byly

ty finesy, kterym se fika ,,pi mo* neboli $tétec a tus a aby tam bylo to napéti, tim padem.*

Otazka: ,, 4 jak tedy Ciitané vnimaji tvé uméni? Predpokladam, Ze vétsinu to mohlo celkem

nadchnout, jak jsi to uchopil?

Jiri Straka: ,No, jak koho. Mam nékolik zndmych z provincie Guangxi, rodisté mé
manzelky, ktefi maluji tradi¢ni tuSovou malbu. Téch podob tradi¢ni tuSové malby a jak je
kdo chépe je dost a existuji rtizné ndzory na to, co to je ta tuSova malba nebo tradi¢ni tuSova
malba, které se dost 1i§i od toho spektra uplnych ultra-tradicionalistt. Ti jsou mi svym
zpusobem z téchto skupin nejblizsi, protoze tu techniku d€laji pofadné a zabyvaji se vlastné
disciplinou badéani o té staré¢ malb¢ i to prakticky realizuji. I kdyzZ je to z naseho pohledu
takovy bizardni historismus, tak je mi to svym zptisobem bliz§i nez rlizné povrchni nazory,
snazici se navéazat na n¢jakou tu tusovou malbu padesatych let, k tomu ptidat néjaké
evropské poznatky koloritu na zakladé¢ jejich nézora a z toho pak vytvofit né¢jakou takovou
podivnou fuzi. A vétSinou ani tito lidé nejsou moc obezndmeni s t€mi Stétcovymi technikami
anebo je chapou dost povrchné. Tak to je velké spektrum takovych forem az po n¢jaké, které
jsou mySleny naprosto vazné, na bazi gestické malby nebo informelu jako takového ¢i
ultratradicionalistickd malba. Jsou rtizné kategorie, ale vSichni tihle 1idé, ktefi si mysli, ze
délaji tu pravou tuSovou malbu, nékteti z téch regioni jako tfeba ti zndmi z Guangxi, to, co
ted’ d€ldm moc neberou. Zda se jim to divné, Ze uz to vybocuje z téch mezi tuSové malby
moc. Ale zase si velice vazim jednoho tradicionalisty, jmenuje se Lin Chai Chong, ktery
vede ateliér tuové malby na Cinské akademii vytvarného uméni v Hangzhou. S nim si vzdy

skvéle popovidam, ackoliv také absolutné neuznava to, co délam. Jeho ndzor je, Ze jsem z té
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¢inské tusové malby vySel nékam Uplné jinam a Ze to ani neni moc dobré. Je to pro néj prilis
bizardni a mysli si, Ze je to takova ,ujetost“ hrozna. Ale zase jako druhy z téch
nejvyznamnéjSich tradicionalisti, Zhou Ting, je v Pekingu a také tam vede tuSovou malbu.
Tomu se to libi, a dokonce si ode mé koupil i n&jaky obraz. TakZe to je rtizné, jak to lidi
berou. Néktefi to berou jako velmi zajimavou variantu, jak je mozné s tou tuSovou malbou
pracovat. Je pro mé vzdycky velka satisfakce, kdyz Cinan, zb&hly v téhle velmi tradiéni
discipliné a divd se na cizince s podezienim, to vezme tak ze jsem mu ukazal né&jakou

moznost kudy jit dal.*

Otazka: ,, Pokud jde o vystavy tady nebo v Ciné, predpoklidam Ze nejspis i ménis témata

vystav a zohlediiujes typ toho divika, at uz jde o Cecha nebo Ciiiana?

JiFi Straka: ,, Ano, samoziejmé. I kdyZ tedy chci, aby lidé vidéli mé nové véci, jak v Cing,
tak tady. TakZe se snazim alespoii jednou za dva roky udélat vystavu tady i v Cing, abych to
ukazal obéma druhtim publika. Ale samoziejmé naptiklad tu Ceskou louku, kterou jsem
délal tady u nas a spis jsem to tvofil pro Eeské publikum, tak jsem to vystavoval i v Cing. A
potom nékteré ty industrialni véci z Pekingu to jsem chtél ukdzat v obou zemich stejnym
dilem. Ty reakce jsou pak samoziejmé odlisné. Tteba tady u nds zrovna na ta tuSova
staveniSte a na ty kabely vSelijaké byly GipIn€ jiné reakce a Uplné€ jinak to ty lidi chdpou nez
v Cing. Tam je to chapano tipIn& v jiném kontextu. Ale nékteré véci, tieba ty prostitutky, jak
jsem maloval, tak ty jsem mohl vystavit jenom tady. Tam by to viibec nebylo vystavitelné,
protoze by to neproslo cenzurou a myslim si, ze by to i zplisobilo vétsi pohorSeni, nez to

zpiisobilo tady v Cechach.*
,,Jeste bys tam z toho mél néjake probléemy. *
,No, asi by z toho ty problémy byly, to ano.*

Otazka: ,, Ted’ odbocim k tomu podstatnéjsimu, jak jsi se vlastné dostal k té vyuce na

Pekingske Akademii? “

Jifi Straka: ,,To zacalo tak, Ze pan profesor Wuyi, se kterym jsme se kdysi seznamili a ktery
byl dvakrat nebo tfikrat i v Praze, mi nabidl, Ze bych mohl u nich v ateliéru nasténné malby,
kde on uci, vést workshop. Doslo k tomu tak, Ze vidél mé kresby jesté z Hollarky, kdyZ jsem

se pfipravoval na zkousku na AVU. Byly to kopie kreseb starych mistrii, Diirera,
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Michelangela, Da Vinciho, Holbaina a tak, které jsme povinné tenkrat délali jak na Hollarce
a jeste jsem to de€lal ke zkouskdm na Akadu (AVU, pozn. autorky). Takze bylo to asi deset
nebo dvanact kreseb, které takhle vid¢l, a to jeste¢ ndhodou protoze byl tenkrat u rodicii a oni
to tam nékde vystrachali. O byl nadSeny a napadlo ho, ze by bylo dobré néco fict tém
studentlim na akademii o evropské renesancni nebo barokni kresbé a doprovodit to né¢jakymi
ukazkami. Protoze vyuka na akademii v Pekingu je ovlivnénd hlavné tou sovétskou
akademickou vyukou a chapanim té kresby a malby. Ptes tu sovétskou akademickou tradici
jejich znalosti o kresbé sahaji nanejvys k francouzskému akademismu a ke klasicismu a dal
uz se v tom, jak ta kresba vypadd, moc nevyznaji. Coz m¢ pon¢kud vydésilo, protoze od té
doby jsem ztohoto typu tvorby ponékud vypadl. Ale jelikoz to byla takova zajimava
prilezitost, tak jsem se nakonec nechal ukecat a zase jsem se tak néjak snazil rozkreslit, coz
je docela smésné v mém véku a v tomhle celém prosttedi. Nakonec jsem to ale ptijal a mél
jsem tam né&jaky workshop, vlastné asi dva semestry za sebou. Jeden rok o téhle staré
evropské kresbé a zaroven jsme kreslili podle modelu a snaZili jsme se to néjak aplikovat,
akademické. M€ osobné¢ to ale zas tak zajimavé a napliiujici nepiipadalo, a tak jsme se o tom
dal bavili. Workshop mél Gispéch a on svolil, Ze to dal mizu délat, jak chci. Ze zachovame
ten workshop kazdy semestr, dva tydny a pak se to posunulo az na tfi tydny za semestr. Coz
neni nijak extra moc, ale néco to je, a hlavné se to tyka uz té tuSové malby. Snazim se jim
tam néjak zprostfedkovat svilij nazor na tuSovou malbu a naznacit jim co by se s tou tuSovou
malbou dalo délat dal a je to hodn€ volné. Sice tam stile pretrvava n&jakd malba podle
modelu, coZ je zase dobré, a i mé to vyhovuje, ale ted’ uz s nimi planuji i néjaky ten plenér.

Na podzim bychom ur¢ité néco ud¢lali.*
Otazka: ,, Chdpu to tedy tak, Ze studenti v Ciné se neuci primo tradicni techniky?

Jifi Straka: ,,Uci, uci se tradi¢ni techniky a je tam specidlné ateliér tuSové malby. Tam se
uci tradiéni techniky, velmi, a to zalezi tedy hlavné na pedagogovi. A ted’ tam je tohle
ultratradicionalistické jadro, které zarucuje, ze se tam ty tradicni techniky uci na velmi dobré
urovni. Ja nemam workshop piimo na té tuSové malb¢, mozna do budoucna to mozné bude,
ale zatim se to nepodafilo, ze by tam cizinec ucil malbu (smich). Zaroven ja neu¢im ty

tradi¢ni techniky. Protoze na té nasténné malb¢ i1 vSechny tyhle ateliéry malby vlastn€ maji
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pak né&jaké spoleéné workshopy. Alespon jednou za semestr je tyden, coz bylo 1 za nas, kdy
tteba 1 ateliér nasténné malby tam tu tuSovou malbu ma a vénuje se tieba hlavné kopiim
starych mistrii. A ja se je snazim navést spi§ k néjakému vlastnimu uvazovani o té tuSové
malb¢, aby se nad tim zamysleli, co to vlastn€ je, jak svobodné uchopit a vyuzit tohle

médium.*

Otazka: ,, 4 jak je treba mezi zaky na akademii popularni moderni tusova malba oproti té

tradicni?

Jiri Straka: ,,Jo, tak oni tfeba znaji, co se zhruba délaiv Ciné v téhle oblasti, ale ti Zaci jsou
trochu ménég kreativni nez u nés. Spis si plni ty ukoly, které dostavaji od pedagogii. A jak
jsem mél moznost vidét, tieba tady studenty AVU nebo UMPRUM, tak ti jsou daleko sami
aktivnéjsi a snazi se sami néco vymyslet. Az jsou to nékdy tfeba 1 blbosti a snazi se tak jako
provokovat. Kdezto tam je to naopak. Tam se snazi splnit to, co jim ten profesor zada a
nazdar. TakZze ja se je snazim néjak vybudit k n¢jaké vétsi kreativité, n€kdy to jde a n€kdy
to nejde. Snazim se je ale pfivést i k z4jmu, aby zacali uvazovat o néjakém kontextu se
soucasnym svétovym umeénim, protoze tam oni pokladaji za soucasné umeéni n¢jaké véci,
které se de€ly v druhé poloviné dvacatého stoleti. A to uz je vSechno strasn¢ stary. A nevedi
tteba, co se d&je uplné ted’. Anebo to védi, ale jsou otupé€li. Tam tieba jeden student délal
takové figuralni véci a ja jsem mu fikal, tak se podivej na Marlene Dumas, na ty jeji akvarely.
Myslel jsem, Ze to nezna a on fikal, tyjo to znam, samoziejmé, to je klasika. Tak jsem mu
fekl, ale tak se na to odivej pofadné, to by ti straSn¢ pomohlo. A on to bral jako ze jo, to
znam tak jako co. Ze oni to tak moc ani neprozivaji, i kdyZ tu véc znaji a nékde tieba na

internetu to vidé€li. A tak se snazim, aby né¢jak vic se do toho vlozili.*

Otazka: ,, Myslis si, Ze je to spis tou mentalitou, Ze jsou takhle nastaveni nebo tim Skolskym

systemem?

Jifi Straka: ,,J4 si myslim, ze je to jak tou jejich mentalitou, tak zaroven to je i tim pfistupem

pedagogtl. Ze se tém studentim nevénuji tak, jako to délaji naplno tady u nas. Ze tady ti

jim néco zadaji a zas tak moc se o n¢ uz nestaraji, individualné nebo tak.*

Otazka: ,, 4 bavi té to ucit?
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Jifi Straka: ,Jo, docela jo. Tteba uz minuly rok mé to moc nebavilo, fikal jsem si, Ze to
nema cenu, protoze mé davali kazdy rok jiny ro¢nik, takze to nemélo kontinuitu. Ale ted’
naposledy co jsem je mél tak to bylo docela dobry a vedeni mi slibilo, ze to néjakou
kontinuitu mit bude. Tam tfeba na ten workshop pftisli i lidi, kteti to neméli pfimo, ale mohli
si to vybrat. Takze ted’ naposledy se to docela podafilo, volil jsem takova provokativni

témata, a tak myslim Ze to na né mélo né¢jaky dopad a povzbudilo je to.*
,, Takze ten workshop je pro Zaky volitelny?

,Pro zéky toho nasténného ateliéru ne, ti to maji povinné ty tfi tydny, ale pak si to mohou
zvolit 1 jiné ro¢niky. Takze tam pak pfisli i néjaci postgraduanti kteti tam byli prave loni.*
., A setkal jsi se treba s néjakou negativni odezvou ze strany studentii?

,Ne, ne, vibec ne. Spise naopak.*

Otazka: ,, 4 kromé studentii z Pekingu, mds tieba i tady v Cechdch néjaké studenty?

Jiti Straka: ,,Tady moc ne, ted’ m¢ nikdo nenapada, kromé teda tebe (smich). M¢l jsem teda
néjaké prednasky na UMPRUM, ale to byla tfeba jen dvoudenni ptedndska nebo kraticky
workshop. Ale nebyl o to néjaky extra zajem, protoze to pro n¢ bylo pfili§ vzdalené médium,

o kterém asi netusili, jak by ho vyuzili. Tak si to ti studenti vyslechli, ale nezaznamenal jsem,
ze by to mélo néjaky dopad.*
A chtél bys tieba zkusit se v Cechdach néjak vice prosadit, pokud jde o néjaké predavini

svych znalosti?

,»No, nevim. Asi bych se tomu nebranil, né¢jakému kurzu. Akorat mé napada takova legrace,
ze u¢im a maluju s détma, né€kde ve Slivenci, asi s péti. A je to docela zdbava nékdy, ale neni

to vyslovené vyuka, spis je to takova zabava.*
., A ucis je teda tu tusovou malbu?

,»NO prave je to spojeno se v§im moznym, ze jsme kreslili i malovali temperama a i ta tuSova
malba tam byla. Asi ptl roku jsme délali tuSovou malbu, docela je to bavilo, protoze ono to
je takové zivé a jak se to pfekvapiveé na tom papiru rozpiji a tak. Ale vylozené néjakou vyuku

tady neprovozuju.*
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Otazka: , Jeste jsem se chtéla zeptat, jestli vnimas nejaky rozdil mezi ceskymi a cinskymi
studenty? Ale piedpokladam, Ze se to nedd moc porovnat, kdyz tady v Cechdch tolik Zdikii
nemds. *

Jifi Straka: ,No uz kdyz jsem mél tieba ty hodiny nebo pfednasku na t¢ UMPRUM, nebo

kdyz tam obcas zajdu a n€kteti zndmi tam uci, tak vidim ten rozdil. Tady jsou ti studenti

o 24

v

intenzivngji pfemysli nez tam. Tam v Ciné jsou klidng&jsi, pracovitéjsi teda, tady by jim asi
neskodilo vic pile, tém studentiim. Tam ti studenti jsou daleko pilnéjsi, ale méné iniciativni,
myslim Ze jim schdzi n&jaka aktivita, aby se nad tim né&jak zamysleli a kreativita, aby se
snazili délat néco svého. Coz zase tady ti studenti zda se maji. TakZe ten rozdil mezi nimi

piece jen je.*

2.3.3 Shrnuti rozhovoru

Vétsinu tohoto rozhovoru jsem pouzila v teoretické ¢asti v ramci informaci o Jifim Strakowvi,
nebot’ jsem se dozveédéla opravdu podstatné mnoZzstvi informaci. Jifi je tedy jeden z mala
v Ceské republice, ktery se vénuje technice ¢inské tuSové malby na takto profesionalni
trovni. Je to dano hlavné tim, Ze tedy vystudoval jak uméleckou $kol zde v Cechach a
sinologii, tak i Ustfedni akademii uméni v Pekingu, kde nyni pisobi jako lektor-pedagog.

Vyuka v Cing je velmi odlisnd, alespoti to jsem se od Straky dozvédéla.

Na akademii existuje nepieberné mnozstvi ateliérii, mezi které patii i ateliér tuSové malby.
Tam ale Jifi zatim neuci, nejspi$ proto ze takhle tradi¢ni techniku by cizince ucit zatim
nenechali. Co je ale zarazejici, ze pokud jde o evropskou kresbu a malbu, znalosti jsou
studentim v Ciné piedavany jen do uréitého obdobi, protoze vyuka v Pekingu je hodné
ovlivnéna sovétskou akademickou vyukou a chapanim kresby a malby. Jifi témto studentiim
tedy odkryva uméni 20. stoleti a uméni moderni, pficemz se je snazi nabudit k uvazovani a
motivovat k inspiraci. Se studenty v Ciné je to ale hodng t&zké, protoZe jsou zvykli na to
tvofit jen podle ndvodu a instrukci pedagogl. Chybi jim tedy jisty druh kreativity a
iniciativy, ktery naopak evropsti studenti maji. Naopak ¢eskym studentlim dle slov Jifiho
zase chybi trochu té pile, kterou by se mohli od Cifiant ugit. Mezi vychodem a zapadem je

obecné mnoho filosofickych, uméleckych a kulturnich odliSnosti, avsak vzajemnou inspiraci

73



se obohacujeme jiz od baroka a je dilezité, aby to tak zlstalo i nadale. To a mnohem vice je

dalezité vtisknout i studentiim v ramci mych lekci ¢inské tusové malby.
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2.4 Prakticka didakticka ¢ast

Pro své lekce tuSové malby vramci bakalaiské prace jsem si vybrala Podjestédskeé
gymndzium Doctrina Liberec, kde jsem v détstvi studovala. Gymnazium jsem vybrala nejen
z tohoto diivodu. VZdy mé na tomto misté fascinovalo nepieberné mnozstvi zajimavych a
vyraznych osobnosti, jak z profesorského sboru, tak ztad studentd. Gymnazium je
soukromé a pysni se svym individualnim pfistupem a energickym, tvir¢im duchem.
S vedenim a profesorskym sborem méam kladné vztahy, nebyl pro mne tedy problém

domluvit lekce se zdejsi pani profesorkou estetické vychovy Marii Davidovou.

Lekce probihaly ve dvou dnech, konkrétne 9. a 10. kvétna 2019. Pracovala jsem se dvéma
nejmladSimi tfidami, rozdélenymi podle zdejsi bézné vyuky vytvarné vychovy. Pokud jde o
samotnou praci s détmi, snazila jsem se danym rozvrhem vyhovét jak kulturnimu, tak
estetickému naplnéni jejich potieb. Zaroven jsem se v ramci ¢asovych moznosti snazila
projevit maximalnég individualni pfistup, jelikoz ¢inska tuSova malba je pro zacatecniky néco
uplné¢ nového. Jde o celkem naro¢nou techniku vyzadujici jistou formu pozornosti,
soustiedéni a zaroven uvolnénosti. Pro typ sbéru dat jsem vyuzila dotazniky a kdyZ na konci

vytvarného bloku zbyl ¢as, ptala jsem se studentli osobné.
2.4.1 Stanoveni hypotéz

Vstupni dotaznik

1) Vétsina studentd bude spokojena s vytvarnou vychovou na své skole.
2) Studenti byli alespon jednou v rdmci svého ro¢niku na vystaveé v galerii s p. profesorkou.
3) Studenti alespon jednou pfisli do styku tuSovou tvorbou.

4) Mezi techniky, které zaci téchto ro¢nikli nejvice pouzivaji na vytvarné vychoveé patii:

kresba tuzkou, pastelkou ¢i uhlem, malba temperou a vodovkami, prace s papirem.
5) Vytvarné vychové se mimoskolné bude vénovat asi 5 % ze tiidy.

6) Alesponl 2 % tiidy se budou zajimat o uméni.

Uvodni hodina

7) Zaci budou znat alespon zakladni informace o Ciné a Japonsku.
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8) Zaci budou védét minimélné co je to kaligrafie, s hlubsimi znalostmi nepogitam, ty ziskaji

béhem lekci.

Zavéreény dotaznik

9) Minimaln¢ polovina studentli bude s lekcemi spokojena.

10) Vice nez poloving studentti bude vyhovovat forma vystavy a vzajemné prezentace kultur.

Zavérecna hodina
11) Studenti budou znat alespoii jednoho zjim piedstavenych Cceskych umélct

inspirovanych Japonskem a Asii.

Lekce
12) Z celkového poctu zaku ve tiidé bude mit po lekci zajem v dané tvorbé pokracovat asi

16 % z nich.

13) Minimaln¢ polovina zaki z kazdé skupiny si osvoji zaklady tuSové malby na takové

urovni, aby zvladli vytvofit dilo na Girovni zacate¢nika.

14) Pouziti pfedloh z metodiky Zahrady hoi¢i¢ného seminka zvysi GspéSnost pii osvojovani

techniky.

2.4.2 Plan a pribéh lekci
Rozvrh vytvarného bloku tusové malby jsem méla piipraveny kazdé tiidé na miru, jelikoz

se musel skloubit s jejich dennim rezimem a ostatnimi piedméty.

Sekunda

V ramci prvniho dne jsem méla moznost pracovat se tfidou Sekundy.

Prvni hodina byla iivodni a zaméfila jsem se v ni zejména na shrnuti programu dne a stru¢né
seznameni s Cinou, Japonskem a jejich kulturnimi tradicemi. Tiida byla vybavena
pocitacem a promitaci obrazovkou, takze jsem vyuzila moznosti powerpointové prezentace.
Promitala jsem pouze obrazky spojené s tou a onou zemi, pfi¢emz jsem kladla studentim
jednoduché obecné otazky, aby si pripomnéli, co o kazdé zemi uz védi. Pokud nevédeély,

znalosti jsem jim v zakladu rozsifila. V radmci uvodu jsem jim rozdala dotaznik, ve kterém
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jsem zjistovala néco mélo o tom, jak vnimaji vyuku vytvarné vychovy a vytvarku obecné a

také na jaky typ prace se pti vytvarné vychove nejvice zaméiuji atd.

Po tvodni hodiné se tfida dle zvyklosti rozdélila na dvé skupiny a prvni ptilka se po prestavce
pfesunula do ateliéru. Tam jsme se zaméfili na tvorbu, kterd trvala dvé vyucovaci hodiny.
Plan byl takovy, Ze s touto polovinou se zamétfim na tuSovou malbu v Japonsku a s druhou
polovinou na ¢inskou tusovou malbu. Nejprve jsem prvni ptilce studentii formou prezentace
priblizila tuSovou malbu v Japonsku a seznamila je s jejim zpusobem uziti v dané zemi,
zpusobem uchopeni technik a témat, to vSe provazané dily tuSovych mistrti a motiva ,,Ctyt
vzneSenych®, které se v Japonsku udrzely velmi dlouhou dobu. Nésledné jsem je prakticky
sezndmila s riznymi tradi¢nimi S$tétci, ryZového papiru jejich vlastnostmi a pouzitim.

Ukaézala jsem jim, jak se se Sté€tcem pracuje, jak se Stétec se spojenim s vodou a tusi chova,

L ]

= jak se chova riizné€ savy papir, to vSe

v ramci své demonstrace. Pfiblizila
jsem jim zédkladni tvorbu tahil
malbou nejjednodussiho z naméta,
bambusovych  vétvi. Zaci se
nasledné pustili do prace, kdy si
nejprve zkouseli samotné tahy a jak

se Stétec chova.

Vse to bylo, tako by drzeli Stétec

vruce poprvé, a to diky jeho

Obr. 54 studentské prace — zkouska tahu, Japonska tusova

malba: Sekunda odliSnosti a také diky odliSnosti
materidlu, na ktery v Evropé€ nejsme
zvykli. Papiry jsem zvolila menSiho formatu, kviili slozitosti techniky a také proto, zZe lekce
byla zacateCnicka a chtéla jsem studentim poskytnout co nejvice pokust a prostoru tvofit.
Zhruba v piilce dvouhodinové lekce si studenti jiz zkouseli tvofit bambus pomoci tahti, které

se zakladné naucili.
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Poté co zvladli namét bambusu
si mohli vyzkousSet i1 jiny typ
ryzového  papiru, pfipadné
zkouseli i1 jiné naméty z motivl
»Ctyl  vzneSenych®. Nakonec
vSichni studenti vytvofili finalni
malbu na kvalitni ryZovy papir,

ktery jsem si pro n¢ schovala.

Obr. 55 studentské prace — namét

bambusu: Sekunda

V pribéhu tvorby jsem byla studentim plné k dispozici, pozorovala jsem jejich tvorbu a
prubézné jim radila, opakovala jim zaklady nebo je navadéla. V rdmci tvorby méli studenti
moznost nahlédnout do c¢inského tradicniho manudlu Zahrady hot¢i¢cného seminka,
prolistovat si ¢eskou knihu o vyznamu motivii kvétin v Cing a Japonsku &i si prohlédnout
realné japonské svitky s motivem bambusu, které jsem pro inspiraci donesla. Kromé toho
jsem v ateliéru piipravila i Cerstvé kvetiny a vétvovi ¢i malé kousky kiiry, SiSky nebo uschlé

veétve bambusu, kdyby si zaci potiebovali odpocinout a vyuzit i realné predlohy.

Lekce s druhou polovinou probihala
obdobng, jen s rozdilem zaméteni na
¢inskou tusovou malbu. S nimi jsem si
pii tvorbé prosla nejprve zaklady
pouzivani techniky Stétce a tuSe a dale
jsme se zamg¢fili na  Cinskou
krajinomalbu. Vzali jsme si vzor
z techniky ,,tecky rodiny Mi“, jelikoz

je ze vSech technik principove

nejjednodussi a nejméné narocna.

Obr. 56 ,, tecka rodiny Mi*, Mi Jou-Zen, Dynastie Sung

Kazdy tvoftil dle vlastni fantazie, inspirovany piedlohami dané techniky, a nakonec opét

vSichni studenti vytvofili findlni dilo na kvalitni ryZovy papir. Studenti méli k opét
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k dispozici k nahlédnuti manuél a knihy a inspiraci mohli hledat ve vystavenych kvétinach

a ptirodnich dekoracich.

A
e

P

=
- 9
' &

= Via i
Obr. 57 studentske prdace — ¢inska krajinomalba: Sekunda

Po obédové pauze nasledovala zavérecnd hodina, pii které jsme spolecné shrnuli predeslé
lekce. Toto shrnuti a zhodnoceni zahrnovalo spole¢nou ,,vystavku® praci obou skupin na
lavicich ve tfidé. Nejprve vystavovala skupina s tématem Japonska. Dila se libovolné
rozmistila na vSechny lavice ve tfid¢ a nasledné se Zaci mezi nimi mohli prochazet, kochat
se a debatovat. Aby si zaci shrnuli, co se za cely den dozvedéli, naudili a také aby si to 1épe
zapamatovali, dostali za ukol pfiblizit ostatnim co délali. Prvni skupina tedy té druhé
s podporou mé obrazkové prezentace ptiblizila druhé skupiné, jak tvoftila a co se na lekci o

tuSové malbé Japonska dozvédéla.

Stejné to probihalo se skupinou, ktera tvotila v duchu ¢inské tusové malby. Taktéz vystavila
své prace na odiv spoluzakiim a nasledné kratce shrnula, co si z lekci zapamatovala. Mym

cilem bylo studenty pfivést k zamysleni, pfipomenout jim znalosti a navzajem se ve tiidé
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obohatit svymi dily a novymi nabranymi zkusenostmi. V zavérecné ¢asti hodiny jsem jesté
rozdala reflektivni dotaznik, ve kterém jsem zjist'ovala zaujatost studentt vici tuSové malbe
dalného vychodu a uméni dalného vyhodu viibec. Nasledné jsem se studenty vSe probrala
jesté osobné, a nakonec jako bonus, jsme si promitli kratkou prezentaci o ¢eskych umélcich

inspirovanych uménim dalného vychodu, abych jim alesponi trochu rozsifila obzory a

poskytla dalsi inspiraci.

Prima
Tvorba se tfidou primy nasledujici den probihala téméi totozn€, pokud jde o rozvrzeni a plan
lekci. Rozdil byl jen v tom, Ze jsem studentiim namnozila a nakopirovala manudl Zahrady

hot¢icného seminka tak, aby kazdy student mél pied sebou ptedlohu.

Obr. 58 studentské prdace — tvorba podle predlohy ze Zahrady horcicného seminka: Prima

Musim fici, Ze studentiim to velmi pomohlo napftiklad pti pochopeni taht Stétce a 1épe se jim

potom ,,skladaly* kompozice bambusu a dalSich ndméta.
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Obr. 59, 60 studentské prdace — tvorba kompozic: Prima

Co nam vsak trochu zkomplikovalo program byl zkraceny rozvrh, takze na celkovy plan a
tvorbu jsme se studenty méli mnohem mén¢ casu. Méli jsme zkratka o jednu celou vyucovaci
hodinu mén¢ ¢asu a museli jsme koncit na Cas. Ja 1 studenti jsme tedy pracovali pod tlakem,
ale piesto vSechno se zadafilo a dila se zdaji byt dokonce povedenéjsi nez n¢ktera ze sekundy

z predeslého dne.

k"_ | SR 0 Y TR '} gy TSN - e - Y i
Obr. 61, 62 zavérecné studentské prace: Prima
Zaverecnou hodinu jsem poskladala tak, aby se stihla jak vystava a vzajemné obohaceni
obou skupin, tak i prezentace s Ceskymi umélci inspirovanymi dalnévychodnim uménim.
Jediné, co jsme nestihli byla spole¢na ustni reflexe, coz ale neni takovy problém, jelikoz data

jsem nasbirala v pisemnych dotaznicich. I tak doufam, ze si studenti z lekci mnoho odnesli.
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2.4.3 Shrnuti lekci, reflexe

Lekce se sekundany
Studenti tvotici v duchu tuSové malby Japonska byli zpocatku nejisti, avSak po chvili si ji
zatali pozvolna osvojovat a u nékterych se dokonce projevil velky cit pro techniku. Uroveti

malby zakl ve skupiné byla celkem srovnatelna.

Studenti ze skupiny tvoftici v duchu ¢inské tusové malby, také zpocatku reagovali nejistotou,
chvilemi az tzkosti. Ve tfid¢ zaznély vyroky jako: ,,to nedam.*, ,,ja to nedokazu‘ nebo ,,to
je t€zky*, a to jesté nez jsme zacali s tvorbou. Jedné studentce jsem dokonce musela pomoci
dotknout se Stétcem papiru, samoziejmé s jejim souhlasem. Po par tazich a dalsi asistenci
zabrany a strach z nového typu tvorby zmizely. Zaci se projevili také jako velmi $ikovni
vzhledem k premiéfe s touto technikou a omezenému ¢asu. Pokud jde o schopnosti skupiny,
zaznamenala jsem zde vetsi rozdil mezi zadky. V ramci tvorby krajin v duchu techniky ,,tecky
rodiny mi* vybocCovala svym talentem jedna studentka, ktera disponovala velkym grafickym
citem. Pozdégji jsem zjistila, Ze ma o vytvarnou tvorbu zdjem i mimo vyucovani a tvoii
zejména monochromni kresby a mandaly technikou fixu. Nutno dodat, ze byla ze skupiny

nejstarsi a prifadili ji sem z tercie, kterd méla ten tyden jiny program mimo mésto.

Obr. 63 studentské prace — cinska krajinomalba: studentka Tercie
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Dalsi ze studentl zase vybocoval z kolektivu svym originalnim uchopenim tvorby, kdy
misto $tétce v jeden moment zacal pouzivat prsty. Velmi mé piekvapil, protoze si vlastné

sam piiSel na techniku suchého $tétce, kterou pouzivali staii ¢insti tuSovi mistfi a kterou jsem

jim v rdmci lekce ani neukazovala.

Obr. 64 studentské prace — ¢inska krajinomalba, technika suchého Steétce: Sekunda

U jednoho chlapce se objevila tendence ubihat od tématu tvorby a zkouset si své vlastni
nameéty, jako figury a postavicky ve formé karikatur. Ostatni chlapci ho ptirozené ,,v ramci
party* napodobovali. Ty jsem ptfesvédcila, at’ tradicni tvorbu tusové malby alespon zkusi,
ale u toho prvniho z4ka jsem citila, Ze musim zvolit trochu vice individualni ptistup. Nechala
jsem ho u jeho namétu figury, ktery mu Sel a zjevné ho bavil. Nabidla jsem mu, aby maloval
podle predlohy tusového obrazu buddhistického mnicha Hoteie, coz ho zaujalo, a nakonec
vytvotil moc pekné dilo. Az dodatecné jsem se dozvedéla, ze Slo o autistického zaka, ktery

malokdy v hodinach vytvarné vychovy néco nakresli.
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Obr. 65 Stastny Hotei: Hyakunen Suzuki,

Ohr. 66 studentské nrace — Hotei: Sekunda

Pokud bych méla shrnout ptiivodni znalosti zakt, tak sekunda na zac¢atku dne neméla obecné
moc pichled o uméni dalného vychodu. Reakce na otazky tykajici se tradic a obecné

znamych faktt nebyly skoro zadné. Na druhou stranu, kdyz uz Zaci s nécim pfisli, tak se to

v
7w

tykalo napiiklad aktudlnich problému jako je znecisténi ovzdusi v Cin€ a podobné.

Zavérecna dila obou skupin se velmi povedla. Béhem dvou vyucovacich hodin se studenti
zvladli sezndmit s Uplné€ jinou, pro né dosud neznadmou technikou a vyzdvihnu-li fakt, ze

tvorili v tomto duchu uplné poprvé, tak jsou dila krasna.
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Obr. 67, 68 vyber nejpovedenéjsich studentskych praci: Sekunda
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Z celodenni lekce jsem vypozorovala, ze
studenty praktickd c¢ast bavila, hlavné
proto, ze to pro né¢ bylo néco uplné
nového. Osobn¢ vetsi zdjem ani nadseni
po lekci ale neprojevovali. Byl to pro né
dle jejich slov pouze dobfe straveny den,
kdy se naucili néco nového, a zaroven se

nemuseli vénovat bézné vyuce. Jen pét

74kl z osmndcti by se chtélo takovéto

tvorbé vénovat ptipadné dal.

Obr. 69, 70 vybeér nejpovedenéjsich studentskych praci: Sekunda
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Lekce s primany

Studenti primy ve skuping,
ktera tvoftila technikou ¢inské
tuSové  malby  kupodivu
nebyli tak uzkostni jako
nekteti sekundani, a naopak
se s chuti seznamili s novou
technikou. Vzhledem k jejich
véku mé prekvapilo, jak byli
Sikovni. Nové techniky se

nebali a dobie si vedli i

piestoze méli kvili zméné

Obr. 71 studentské prace — cinska krajinomalba: Prima

vrozvthu mnohem méné
casu nez sekunda. Schopnosti studentd v této tfidé jsou mnohem vyrovnangj$i nez

schopnosti sekundanti a vSichni se vzorné drzeli zvoleného namétu a techniky. Naméty jim

vvvvvv

Skupina studentli, kterd se vénovala japonské tvorbé se s technikou seznamovala spise
opatrné. Studenti ale byli zvidavéjsi, vice se ptali a zajimali, a dokonce si prohlizeli
poskytnuté knihy a materialy. Techniku si po kratké zkouSce osvojili velmi rychle, uroven

jejich tvorby je srovnatelna a u nékterych se pro techniku tusové malby projevuje velky cit.

Rt

Obr. 72 studentské prace — tahy podle manudlu: Obr. 73 studentske prdace — zkouska bambusu:

Prima Prima
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Studenti primy meli obecné povédomi o kultufe Dalného vychodu vétsi a napadalo je

mnohem vice asociaci nez sekundu. Byli také otevienéjsi a nadSengjsi k tématu tvorby.

Vsechna dila této skupiny, véetné téch finalnich, by si zaslouzila pochvalu a obdiv. Studenti
primy méli mnohem vice omezeny ¢as, kvili zméné v rozvrhu, ale i tak si zvladli projit

zéklady techniky s lehkosti a dila se jim povedla. Celkoveé mi pfisli zaci z této tfidy o dost

nadanéjsi a nebyly mezi nimi takové rozdily.

Obr. 74, 75, 76, 77 vyber nejpovedenéjsich studentskych praci: Prima

Studenty prakticka ¢ast bavila, hlavné proto Ze to pro né bylo néco upIné nového. Projevovali
obecné veEtsi zajem 1 nadSeni pro tvorbu a cizi kulturu a projevili také velky obdiv k ceskym
autortim, zejména pak k tvorb¢ Jitiho Straky. Z programu byli nadSeni, jen Skoda Ze jsem jiz

nestihla zjistit, jestli by se mezi nimi nenaslo vice z4jemcti o dalsi lekce.
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2.4.4 Potvrzeni ¢i vyvraceni stanovenych hypotéz
Ve tiid¢ primy i1 sekundy bylo pfitomno osmndact studentii. ZavéreCny dotaznik, ktery je

promitnut do hypotézy €. 9, €. 10 a ¢.12, vyplnilo pouze sedmnact z nich.

Vstupni dotaznik

1) Vetsina studentii bude spokojena s vytvarnou vychovou na své Skole.

Z celkového poctu zakl primy byla s lekcemi spokojena vétSina studentt (94 %). Hypotéza
se tedy potvrdila.

Spokojenost studentli s VV na gymnaziu
PRIMA

® Ano Spise ano ®mAnine ®mVuibecne(0% ™ Nevim 0%

50%

Graf¢. 1
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Z celkového poctu zaku tfidy sekundy byla s lekei spokojena taktéz vétSina. Hypotéza se
potvrdila.

Spokojenost studentt s VV na gymnaziu
| SEKUNDA

mAno  SpisSeano ®mMAnine0% mVibecne0% ™ Nevim 0%

Graf ¢. 2

90



2) Studenti byli alespon jednou v ramci svého rocniku na vystavé v galerii s p. profesorkou.

V primé jen 45 % z celku uvedlo, Ze navstévuji v ramci vytvarné vychovy galerie. Studenti

se neshodli, hypotéza se nepotvrdila.

Cetnost navitév galerii s VV na gymnaziu
PRIMA

mAno ® Ne (nikdy) Obéas m Skoro vilbec

- w

Graf ¢. 3

V sekund¢ v dotazniku uvedlo 33 % z celku, Ze navstévuji v ramci vytvarné vychovy

galerie. Studenti se neshodli, hypotéza se zde také nepotvrdila.

Cetnost navstév galerii s VV na gymnaziu
SEKUNDA

mAno M Ne (nikdy) mNevyplnilo m Skoro vibec Obdéas

Graf¢. 4
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3) Studenti alespon jednou prisli do styku tusovou tvorbou.

V primé pfislo do styku jen 86 % z celku, takze ne kazdy student. Hypotéza se nepotvrdila.

Jiz prislo do styku s tuSovou tvorbou
PRIMA

mAno mNe © Oblibendtechnika mJen tvorba

A

Ve tfidé sekundy jen 75 % pfislo do styku s technikou tusové malby. Hypotéza se

Graf ¢. 5

nepotvrdila.

Jiz prislo do styku s tusovou tvorbou
SEKUNDA

mAno mNe Oblibena technika m Jen tvorba

Graf¢. 6
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4) Mezi techniky, které Zaci téechto rocnikii nejvice pouzivaji na vytvarné vychové patri:
kresba tuzkou, pastelkou c¢i uhlem, malba temperou a vodovkami, prace s papirem.
V primé mezi nejoblibenéjsi techniky patfila tuzka a pastelka, na druhém misté se umistily

vodovky, nasledovany fixy, tusi a temperou. Uhel ani prace s papirem nepatii mezi ptilis

oblibené techniky. Hypotéza se potvrdila jen ¢astecné.

Nejcastéji pouzivané VV techniky PRIMA

M Tuzka Pastelky H Uhel Tempera H Vodovky
Tvorba z papiru B Rudka W Fixy Pastel B Akvarel
m Akryl W Tus H Linoryt M Papiroryt W Tisk z Sablony
m Sucha jehla M Lept | Jiné
120,00%
i 100% 100% 94%

83% 83% 83%

80,00% .
60,00% tot 50%
40,00% Pt
g2% 2% 17% 7‘V
20,00% - ° °
I 6% 6% 6% 6% ox 7 6%
0,00% - ;S E . -
\

'\« S O (2 °: é ) o) NS oCX Q
R R ¥ & G .Q O Q0 ¢ N
Q ,\e@ KU & N3 \ Q,bQ\ &R
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A
Graf¢. 7
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V sekund¢ mezi nejoblibenéjsi techniky patfila tuzka, pastelka, fixy i tempera, na druhém

misté se umistily vodovky, nasledovany pastelem a akvarelem. Usp&sna byla jests technika

tuse a potom rudka. Uhel pouziva zhruba polovina studentii, prace s papirem nepatii mezi

oblibené techniky. Hypotéza se potvrdila jen ¢astecné.

Nejcastéji pouzivané VV techniky SEKUNDA

M Tuzka Pastelky H Uhel m Tempera m Vodovky
Tvorba z papiru B Rudka M Fixy Pastel H Akvarel

m Akryl W Tus M Linoryt M Papiroryt W Tisk z Sablony

m Sucha jehla M Lept m Jiné
120,00%

100% 100% 100% o 100%
100,00% 94%
80,00% 72% 72%

) 61% ' ' bL%
60,00% 6% .
40,00% 33%
20.00% 17% 17%
) 6% 6% 6% 6%
0%
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5) Vytvarné vychové se mimoskolné bude vénovat alespon 5 % ze tiidy.

V primé se vytvarné tvorbé mimo vyuku vénuje vice jak polovina. Hypotéza byla potvrzena.

| Mimoskolni vytvarna ¢innost
PRIMA

‘ mAno © Obcas m Malokdy m Vibec

Graf¢. 9

V sekundé¢ se vytvarné tvorbé mimo vyucovani vénuje ... %, hypotéza je tedy potvrzena.

| Mimoskolni vytvarna ¢innost
SEKUNDA

‘ mAno © Obcas m Malokdy m Vibec

Graf ¢. 10
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6) Alespon 2 % tridy se budou zajimat o umeni.

V primé se vice jak polovina o umeéni zajima alespon trochu, hypotéza se potvrdila.

Zajem studentt o VV uméni PRIMA

MAno0% © Trochu m Vibec

Graf ¢. 11

V sekund¢ se o uméni zajima ... % a vice jak polovina alesponl trochu, hypotéza je tedy

potvrzena.

Zajem studentl o VV uméni
SEKUNDA

M Ano © Trochu mVibec

Graf ¢. 12
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Uvodni hodina

7) Zaci budou znat alespon zakladni informace o Ciné a Japonsku.

Pti zkoumani v ramci dotazniku bylo zjiSténo, Ze studenti primy podrobné;jsi informace o
umeéni spiSe neznali. Z Gvodni lekce bylo ale poznat, Ze se zdkladnich informacich o

jednotlivych zemich se orientuji. Hypotéza je tedy potvrzena.

w

Znalosti zakladnich informaci o Ciné a Japonsku
B Ano/spravné m Ne/Spatné mNevi wm Castecné spravné m Nevyplnilo

120,00%
100,00%
80,00%
60,00%
40,00%
20,00%
0,00%

Zna uméni Dalného Vi co je kaligrafie Vi odkud pochazi tuSova Vi odkud pohazi

vychodu malba drevoryt
Graf ¢. 13
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Sekundani si ve znalostech vedli o néco hiife nez prima. Studenti podrobnéjsi informace o
umeéni spiSe neznali a v zdkladu se orientovali velmi povrchné az viibec. Hypotéza se tedy

nepotvrdila.

v’ Eve

Znalosti zakladnich informaci o Ciné a Japonsku
SEKUNDA

B Ano/spravné m Ne/Spatné mNevi w Castecné spravné m Nevyplnilo

120,00%
100,00%

80,00%

0,
60,00% hex
94%

40,00%

20,00%
28%

6%

0,00%
Zna uméni Dalného Vi co je kaligrafie Vi odkud pochazi tusova Vi odkud pohazi
vychodu malba drevoryt

Graf¢. 14
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8) Zaci budou védét minimdlné co je to kaligrafie, s hlubsimi znalostmi nepocitam, ty ziskaji
behem lekci.

Vice jak tietina tfidy primy véd¢la, co je kaligrafie, hypotéza se tedy potvrdila jen Castecné.
V sekund¢ se hypotéza nepotvrdila, jelikoz vétSina studentii bud’ nevéde€la, odpovédela

Spatné nebo upln¢ vynechala odpovédi.

Znalost co je kaligrafie Znalost co je kaligrafie
PRIMA SEKUNDA
mSpravné m3patné © Blizko mNevi M Vynechalo mSpravné mSpatné = Blizko ®Nevi mVynechalo

Graf ¢. 15 Graf¢. 16
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Zavérecny dotaznik

9) Minimdalné polovina studentii bude s lekcemi spokojena.
Vétsina studentl primy byla s lekcemi spokojena, takZe se hypotéza potvrdila.

Spokojenost s lekci tusové malby
PRIMA

m Velmi dobfe/Ano  m Dobfe Ne moc dobfe  m Spatné/Ne 0%

120,00%
100,00%
80,00%
60,00%
40,00%

20,00%

0,00%
Jak se studentiim pracovalo Studenty tvorba bavila
Graf ¢. 17
V sekundé¢ tvorba bavila vSechny, hypotéza je tedy potvrzena.

Spokojenost s lekci tusové malby
SEKUNDA

® Velmi dobfe/Ano  m Dobfe Ne moc dobfe 0%  m Spatné/Ne 0%

120,00%
100,00%
80,00%
60,00%
40,00%

20,00%

0,00%
Jak se studentiim pracovalo Studenty tvorba bavila

Graf ¢. 18
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10) Vice nez poloviné studentii bude vyhovovat forma vystavy a vzajemné prezentace kultur.

U primy 1 sekundy forma vystavy a prezentovani vyhovovala vice jak poloving, hypotéza je

potvrzena.

Forma vystavy a prezentace studentiim vyhovovala
PRIMA

mAno ®mNe0% ' Nevi

Graf ¢. 19

Forma vystavy a prezentace studentiim vyhovovala
SEKUNDA

mAno ®mNe0% ' Nevi

Graf ¢. 20
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Zavérecna hodina
11) Studenti budou znat alesporn jednoho z jim predstavenych ceskych umélcu inspirovanych

Japonskem a Asil.

Studenti z primy i ze sekundy znali alespont malite Alfonse Muchu, ktery byl také inspirovan

japonismem. Hypotéza se tedy potvrdila.

Lekce
12) Z celkového poctu zakii ve tride bude mit po lekci zajem v dané tvorbé pokracovat asi 16

% z nich.
Témétr polovina studentd primy by se chtéla v budoucnu dal vénovat tusové malbg.

V sekundé to byla vice jak tfetina. V obou ptipadech se hypotéza potvrdila.

Zajem o dalsi lekce tusové malby
PRIMA

®Ano mNe © Nevi

Graf ¢. 21
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Zajem o dalsi lekce tusové malby
SEKUNDA

mAno mNe = Nevi

Graf ¢. 22

13) Minimalné polovina Zaku z kazdeé skupiny si osvoji zaklady tusové malby na takové

urovni, aby zvladli vytvorit dilo na urovni zacatecnika.
Ve vSech skupinach v radmci obou tfid se tato hypotéza potvrdila pti tvorbe.

14) Poucziti predloh z metodiky Zahrady horcicného seminka zvysi uspésnost pri osvojovani

techniky.

Hypotéza byla potvrzena v ramci lekce se tfidou primy, kde jsem moznost nakopirovanych
piedloh z manualu pouzila.
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Zavér
V teoretické Casti jsem si potvrdila, jak diillezitou roli v historii hréalo, a i nyni v sou€asnosti
hraje uméni Dalného vychodu na vytvarné scéné roli. Nebyt téch nékolika vin vlivu
asijského umeéni pocinaje jiz od baroka, mohlo i naSe ¢eské uméni nabrat Gplné¢ jiny smér.
Zajem o tento typ uméni ma hluboké koteny v historii a nejsem tedy prvni v Cechach, kdo

se takovouto tvorbou inspiruje a kdo se o toto téma zajima.

Pokud jde o rozhovor se svym ucitelem tuSové malby Jifim Strakou, tak jsem si potvrdila,
jak vyznamné rozdily jsou nejenom mezi Ceskymi a ¢inskymi studenty, ale celkové
kulturami. Dtlezité vSak je, nehled¢ na rozdilnost kultur, si jeden od druhého brat inspiraci,

jako se to délalo doposud jiz od vzniku tusové malby na Dalném vychodu.

V ramci autorské tvorby jsem zvolila umélecké vyjadieni formou ,,umélcova deniku®.
V ném jsem zachytila tradi¢énimi motivy jako je bambus nebo orchidej a zaroven i drobné
kaminky, materidl ¢i rostliny a vSedni pfedméty, které mne obklopuji. Pouceni jsem si vzala
nejenom z lekci s Jifim Strakou, ale i z tvorby asijskych mistri nebo z tvorby Ceskych
umélct inspirovanych japonismem. Samotnou inspiraci jsem cerpala vnéjSiho svéta a
nejblizs§iho okoli i z mych vlastnich mySlenek a fantazie. VSe jsem svéazala v tradi¢ni Sitou

¢inskou vazbu dle manualu Jana Hybnera, Knizni vazby z Dunhuangu.

Prace s détmi v ramci lekei tuSové malby Dalného vychodu mé velmi obohatila a nadchla.
To, co jsou déti schopné vytvofit v ramci pouhych dvou hodin s technikou, kterou se ucili
poprvé v zivoté je neuvetitelné. Ackoliv jsem se studenty zacinala témét od nuly, co se tyka
povédomi o uméni Dalného vychodu, z potvrzenych hypotéz vyplynulo, Ze je tvorba a lekce
obohatila o nové poznatky a inspiraci. Co se vSak také potvrdilo, je Ze studentim chybi
dostatecna vizualni gramotnost a priprava, pokud jde o galerijni edukaci. Vina neni na jejich
strang, jelikoz dle jedné z hypotéz skoro viibec nenavstévuji umélecké galerie v ramci své
vytvarné vychovy. Vytvarna vychova je pro né tedy jen prostiedkem, jak se vyjadrit ¢i si
odpocinout od jinych vyucovacich hodin. Neni vSak uz ale prostiedkem, ktery by jim oteviel
novy pohled na svét a rozeviel obzory, co se tyka umeélecké tvorby a uméni minulosti 1

soucasnosti.
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Doufam tedy a véfim, Ze nase spolecné lekce tento nedostatek alespoii na okamzik napravily.
Ackoliv nebyla moznost studentim ukézat originaly dé€l ¢inskych mistri nebo jinych
umeélct, jako tomu byva v programech galerijni animace, vynasnazila jsem se 1 tak
studentlim pfiblizit krdsu uméni Dalného vychodu, jak jen to bylo v mé moci. Lekce nakonec
dopadly nad oc¢ekéavani vSech a jsem si jista, ze studenti nacerpali velké mnozstvi inspirace.
Vsak se také v dalsi z hypotéz potvrdilo, ze vice jak polovina studentil by chtéla s timto

typem tvorby v budoucnu pokracovat.
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