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ABSTRAKT

Diplomova prace se zabyva tématem galerijni a muzejni edukace. Prace je Clen¢na do dvou
Casti, teoretické a praktické. Teoreticka Cast, které je vymezena na zdklad¢ zpracovani
odbornych zdrojii, se zaméfuje na propojeni galerijni a muzejni edukace s kurikularnimi
dokumenty zakladnich $kol. Podstatnd Cast je vénovana piinosu tfifazového edukacniho
modelu. Duraz je pak kladen zejména na konstruktivisticky pfistup ve vyuce a na
diskurzivni pole uméni a jeho aplikace ve vyuce. Praktickd ¢ast se zaméfuje na ovéteni
ttifazového modelu v praxi. Vysledkem prace jsou navrhy a realizace dvou edukacnich
programti a jejich propojeni s ocekavanymi vystupy dle ramcového vzdelavaciho
programu. Edukacéni programy byly uskute¢nény v regionélni galerii a muzeu s détmi z 1. a

3. ro¢niku Z8S.
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ABSTRACT

The diploma thesis deals with the topic of gallery and museum educating. The work is
divided into two parts, theoretical and practical ones. The theoretical part, which is defined
on the basis of the processing of professional resources, focuses on the connection of
gallery and museum educating with the curricular documents of primary schools. A
substantial part is devoted to the benefits of a three-phase educational model. Emphasis is
then placed on the constructivist approach in teaching and the discursive field of art and its
application in teaching. The practical part focuses on the verification of the three-phase
model in practice. The results of the work are proposals and implementations of two
educational programs and their interconnection with the expected outcomes according to
the Framework Educational Program. The educational programs were realized in the

regional gallery and museum with children from the 1st and 3rd year of a primary school.

KEYWORDS
gallery and museum education, regulatory discourses, education programme, institutional

collaboration
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Uvod

Jiz dlouha 1éta pracuji jako ucitelka na prvnim stupni a cilem mé pedagogické praxe
je objevovat nové pfistupy, obohacovat vyuku o zajimavé metody prace s zaky, reagovat
na nové¢ trendy ve Skolstvi 1 v zivoté déti. I proto jsem si jako ndmét své prace vybrala
v praxi pon¢kud piehlizené téma galerijni/muzejni pedagogiky.

Svou praci bych chtéla koncipovat v duchu az neuvéftitelné aktualnich Komenského citatt.

., Teorie ziistane pouhou teorii, pokud neprikrocime k cinu“ (Velka kniha citat, 1998, s.

398).

., Nasi ucitelé nesméji byt podobni sloupum u cest, jez pouze ukazuji, kam jit, ale samy

nikam nejdou ** (Citaty slavnych osobnosti, 2020).

Impulsti, pro¢ jsem si zvolila jako vychodisko své prace pravé vytvarnou vychovu,
existuje n€kolik. Za podstatné povazuji dva. Prvnim signalem byla skute¢nost, zZe jsem se
s uménim zacala vice setkdvat pii vyuce na pedagogické fakulté¢ a uvédomila jsem si, jak
je mi blizké a jak mi jeho pfitomnost v minulych letech chybéla. Zadruhé jsem pochopila
divod tohoto poznani. MUj otec i déda se na amatérské urovni malbé vénovali a néco
z jejich odkazu se preneslo 1 na m¢. KdyZ ne ve vlastni tvorbé, tak v ndklonnosti k uméni
dozajista. Ve své diplomové préci jsem se pokusila konfrontovat zadky s uménim a rovnéz
také upozornit na diilezitost tviirci Cinnosti pro rozvoj osobnosti jedince.

Teoretickd vychodiska prace jsou oporou pro praktickou (didaktickou) ¢ast.
Teoreticka cast je strukturovdna do kapitol, které se v€nuji uméni, edukaci v muzeich a
galeriich a vztahu mezi muzei a Skolou. Podstatnd cast teorie odkazuje na tfifazovy
edukacni program a na didaktiku tvorby vzdélavaciho planu.

Sviij ptivodni zamér jsem musela pretvorit nékolikrat. Mym prvotnim napadem
bylo spojit se s Vlastivédnym muzeem a galerii v Ceské Lipé. Tato spoluprace se bohuZel
nemohla uskutecnit, protoze muzeum v Ceské Lipé prochézi velkou rekonstrukei, ktera se
protahne minimaln¢ na cely rok. Pfedpokladala jsem, Ze tento fakt bude znamenat konec

mé prace na téma galerijni a muzejni edukace. Kdyz pfisSla nabidka z Centra textilniho



tisku v Ceské Lipé&, povazovala jsem tuto skuteénost za znameni, e svou praci budu moci
pieci jen uskutecnit a tato alternativa se ukazala jako Stastné volba.

Toto centrum je piikladem toho, ze spoluprace Skoly a kulturnich organizaci
funguje. Centrum textilniho tisku nabizi akce pro déti rizného véku a ptizplisobuje
program véku déti.

Noveé oteviena Zameckd galerie v Doksech byla druhym prostorem realizace
praktické casti. Moderné zrekonstruovany interiér hostil vystavu maleb a kolazi dokské
malitky.

MU prvotni napad, ze vystavu a nasledny program vyuzije vice tfid, se opét
nepodaftilo zrealizovat. Presvédcila jsem k navstévé vystavy a nasledné edukaci ve Skole
jen jednu kolegyni. Svou roli sehraly 1 ¢asové dlivody, objevily se ale 1 signaly, ze dalsi
eventualitou by mohl byt 1 sdm akvarel. Moje idea, Ze navstivim vystavu se svoji tfidou
prviackul, se bohuzel také nezdafila. Prekazkou byly v tomto piipadé nejen Casové, ale i
organiza¢ni diivody, které se vazi k véku déti a taktéz financni zalezitosti s tim spojené.

Odlisny charakter mélo mit 1 ovéfeni edukacniho systému v praxi. Situaci, kterd
nastala, nemohl nikdo ptfedvidat. Mluvim zde o vyhlaSeni nouzového stavu a uzavieni Skol.
Mimotadnd situace mi znemoznila pokracovat v pivodnim pojeti aktivit spojenych
s praktickou c¢asti prace. Osloveni rodi¢t v prubéhu distancni vyuky se také nesetkalo
s zadouci odezvou. Zménu koncepce si tak vyzadala i1 praktickd ¢ast, kterou jsem nasledné,
na popud své vedouci prace, pozménila. Podrobné jsem zpracovala teoretickd vychodiska a
praktickou cast postavila v rovin¢ pifipravy na edukacni program v muzeu. Na sjednoceni
teorie s realnym svétem.

,, Co slysim, to zapomenu. Co vidim, si pamatuji. Co si vyzkousim, tomu rozumim * (Citaty
slavnych osobnosti, 2020).

Konfucius
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1 Teoreticka ¢ast

1.1 Uméni

V ivodni ¢asti prace se budu vénovat uméni a vztahu uméni a vytvarné vychovy,
které prostupuje celou praci. Podle Vseobecné encyklopedie (1998, s. 486) je kazda
klasifikace uméni vzdy jen pfibliznd a nedokonald. Pocatky uméni sahaji az do pravéku.
Uméni se vyviji az do soucasnosti, vznikaji nové druhy uméni, novd uméleckd odvétvi.
Umeéni je zde definovano jako uméni krasné: ,,...specifickd tvar¢i Cinnost Cloveka
zaméfena na zobrazeni vn&j$i i vnitini reality z hlediska estetick¢ého pusobeni. Tvofi
jednotu ti1 prvk: umélecky proces (tvorba uméleckého dila), umélecky artefakt (dilo) a
pusobenti dila (konzumace uméleckého dila).*

S touto definici se vyznamové i pocitové ztotoziuji. Uméni v ni neni vykresleno
»jen” jako umélecké dilo, ale do uméni se tadi i cely vyvoj dila a jeho ucinky na divéka,

coz by se dalo voln¢ parafrazovat jako ,,i cesta je cil®.

Umeéni spojuje spolecnost a tim propojuje Skolu, rodinu, komunitu, mésto 1 celou
spolecnost svou historii, osobnostmi a jeho vlivem na kazdého jedince. Ptikladem je i
kurikularni dokument Ramcovy vzdélavaci program (RVP), jehoz cela jedna oblast se
nazyvd Uméni a kultura. Fulkova (2012, s. 20) vztah RVP a galerijni/muzejni edukace
definuje takto: ,,Profesiondlni pedagogickou uroven vzdélavacich aktivit v muzeich a
galeriich nelze obchazet intuitivni hrou bez didaktickych znalosti obsahu a SirSich

souvislosti v systému vzdé¢lavaci oblasti a moznosti vazeb na prifezova témata.*

Ulohou pedagoga neni jen predavani informaci, ale rozvoj kli¢ovych kompetenci,
schopnosti, dovednosti. Vytvarnd vychova pracuje s vizudlné¢ obraznymi znakovymi
systémy, které jsou prostifedkem poznavacich a emocnich procest ¢loveka. Jak uvadi
Fulkova (2012, s. 20): ,,V roviné kulturologickych studii a teorie uméni se shodujeme se
sémiotickym nahliZenim na kulturu a uméni jako na splet’ proménujicich se vyznami, které
vznikaji v nestabilnim poli symbolického fadu.“ Kesner (2000, s. 16) definuje vizudlni
gramotnost jako schopnost vnimat a interpretovat obrazy a znaky, které vSak na rozdil od
dovednosti, jako je psani nebo cteni, neni moderni spole¢nosti definovana jako socialni

pravo.



Soucasti gramotnosti je 1 schopnost kritického mysleni, stat si za svym ndzorem, ale
umét oteviené debatovat i o ndzorech ostatnich. Respektovat ndzory ostatnich, ale
nepodléhat propagand¢. Jak je to s vytvarnym uménim? Jak tvrdi Fulkova (2012, s. 21):
»Nektefi kritici argumentuji, ze vytvarné umeéni, které reaguje na stav spolecnosti a jeji
problémy, slouzi aktivistickym a politickym cilim.“ A dale pak vysvétluje: ,,To, Ze
»socialné™ a kriticky zamétené edukacni programy vznikaji v galerii a v muzeu, ve vazb¢
na autentické situace setkani s vytvarnym uménim a se soudobym designem, neni nahoda.
Je to reakce na soucasnou situaci spoleCenskou, jejiz patologie hrozi stat se normou.
Vystavy a vzdélavaci programy poskytuji idedlni vychodiska k emotivnim a jedine¢nym

zazitklim, naslednym kritickym reflexim a k hledani souvislosti.*

V souvislosti s uménim se nabizi i otazka, kdo je vlastné umélec. MiiZzeme hovofit 1
o ditéti jako umélci? Vzala jsem si na pomoc Didaktiku vytvarné vychovy L. od Heleny
Hazukové a Pavla Samsuly (2005, s. 15) ,,V tomto smyslu — s pouzitim pojmu ,,umé&ni“
v $irSim smyslu nezbyva nez dodat, Ze osobnost ,,ditéte — umélce* na rozdil od osobnosti
,yumélce — tvlirce uméni* existuje nejen v procesu ,,Skolnitho vyrovnavani se s ulohou zaka
— tvlirce vytvarnych projevi®, ale i mimo tento historicky a socidlné¢ podminény ramec.
Existuje vSak zcela jisté vzdy v ur¢itém socio-kulturnim ramci, v dané kultute. Jeho role

v této kultufe je vsak kategorialné odlisna od role vytvarného umélce.*

Jak dale autofi uvadi: Jednim z prvnich badateld, ktefi se zabyvali détskym
vytvarnym projevem v kontextu se soudobym vytvarnym uménim, byl profesor soukromeé
Skoly kresleni ve Vidni Franz Cizek. Ten na rozdil od vétSiny nechapal détsky projev jako
nedokonalou népodobu dospélého vytvarného projevu, ani nepovazoval kazdé dité¢ za
»skrytého umeélce®, ale odliSoval to, co je spolecné ve tvorbé vSech déti od tvorby déti
nadprimérné nadanych a talentovanych, jejich tvorbu oznacoval jako ,,Kinderkunst* —

détské uméni (Hazukova, Samgula, 2005, s. 17).

1.1.1 Uméni a vytvarna vychova

Jak spolu souvisi uméni a vytvarna vychova? Jak do toho schématu zapada
vzdélavani v galerii? Vztah mezi vytvarnou vychovou a vytvarnym uménim a obecné
celou vizudlni kulturou, je obousmérny. Uméni je zdrojem inspirace, jak zvolené téma

ztvarnit a jaka vizudlné obrazna vyjadieni k tomu pouZzit.
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Galerie tak nabizi komunika¢ni prostor, ve kterém je snadngj$i ovéfovani
komunikacnich ucinki, otevira détem svét vytvarného umeéni a tim usnadnuje jejich
orientaci ve vlastnich emocich, jejich prozivani a mysleni. Jak uvadi Fulkova (2012, s. 14),
umeéni neexistuje autonomné samo o sob¢, mimo spolecnost bez vlivu ekonomickych,
politickych a ideologickych vazeb. Galerijni a muzejni edukace by méla ucit, ze galerie ani
cely kulturni prostor nejsou nabidkou hotovych uméleckych artefakti, ale prostorem
k vytvareni vyznamu vseho, co se v ném ocitne.

,»Tim nejlepSim, co muzeum muze nabidnout, nejsou umélecka dila sama o sobé,
ale jejich prozitek — a ten neni nijak samoziejmy a lehce dostupny. Hluboky prozitek
vytvarného dila, natolik redlny, aby po ném v mysli divaka alesponi po né&jakou dobu
pfetrvala jistd vzpominka, rozhodné€ neni bézny* (Kesner, 2000, s. 238). ,,To ddva moZnost
poznani; poznani vede kmySleni, a pozd¢ji 1 k odmitnuti vnucovanych nebo
prvoplanovych vyznamu a k hledani vlastnich pfistupti a samoziejme i k pokustim o vlastni
tvorbu® (Fulkova, 2012, s. 14).

Problemati¢nost fenoménu muzejniho u€eni vidi Hooper-Greenhillové in Jiroutova
(2014, s. 10) nejen obvykle v kratkém casovém useku, ktery névstévnici v prostorach
muzea travi, ale 1 v typu navstév, které Casto probihaji ve skupiné a nepravideln¢.

Jak je to s uménim a kyc¢em? Podle T. Kulky (2014) ky¢ na jedné stran€ odvadi své
konzumenty od pravého uméni, ale na druhé strané¢ mize ky¢ k pravému uméni piivadét.
Détskym emocim ky¢ vyhovuje a jeho obliba je ziejmé piirozenou fazi, kterd predchazi
z4yjmu o umeni. Existuje vSak nebezpeci ustrnuti ve stadiu obliby kyce, pokud neni dité
vedeno (rodi€i, ulitelem) sprdvnym smérem. Ky¢ neobohacuje asociace spojené se
zobrazenym tématem ,,...nedavd vam nic nového, neptetvaii nijak nase vnimdni,
neobohacuje naSe prozitky“. Vytvaii pouze iluzi estetick¢ hodnoty, konzument kyce

povazuje sentimentalitu za estetickou kvalitu (Kulka, 2014).
1.2 Vytvarné techniky

1.2.1 Grafika
Techniky, aplikované v praktické ¢asti, vychazeji z regionalni historie Ceskolipska,
které proslulo svymi kartounkami, tovarnami (manufakturami) zameéfenymi na potisk latek

- grafiku. Grafika z feckého grafein — psat, ryt, kreslit, jednd se o obecné oznaceni vSech
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dél vzniklych tiskatskymi postupy, je zaloZena na principu tisku (matrice — barva — otisk)
(Baleka, 2002).

»Pojem ,grafika®“ se v soucasném svété pouziva v nejraznéjSich souvislostech.
Pivodné, v tradi¢nim slova smyslu, termin ,,grafika® oznacuje autorskou, volnou tvorbu
umélce — grafika. Byva ¢asto vyuzivana i malifi, kresliti a ilustratory jako dal$i moznost
jejich vyjadieni* (Grafika a grafické techniky, 2020).

Mezi klasické zptlisoby tisku patii: tisk z vysky, tisk z hloubky a tisk z plochy.
Novodobé zptisoby tisku: pratisk, sitotisk atd. a tisk digitalni — bezkontaktni, vychéazejici z
pocitatové techniky. Tisk z vySKky je nejstar$i a dosud nejvice uzivany zptsob tisku.
Otiskuji se vyvySené casti tiskové formy opatiené barvou, snizené partie obarvené nejsou,
a proto se na plochu neotiskuji. ,,SniZzovani povrchu budouci tiskové formy se d&je
mechanicky a ndro€nost opracovani zavisi na fyzikalnich vlastnostech vychoziho materialu
(nejcastéji dievo, kamen, kov)“ (Tisk z vysky, 2006).

Tisk z hloubky (hlubotisk) ,,Je to zptisob tisku zalozeny na principu vyuziti barvy
v prohlubnich tiskové desky. Naopak z povrchu musi byt pokud mozno barva setiena.
Tiskne tak to, co je zahloubeno. Pro tisk je tfeba volit spravny papir, ktery se vlh¢i, aby
zvlacnél a prostrednictvim tkané plsti byl vtlacen do prohlubni obsahujicich barvu. Pro
takovéto tisky je pak charakteristicka urcita reliéfné vystupujici vrstvicka barvy a zietelné
vytlatené okrajové fasety tiskové desky* (Grafika a grafické techniky, 2020).

Sitotiskem se nazyva potiskovaci technika zaloZena na principu protlaceni barvy
napnutym a do rdmu vsazenym sitem (napi. jemnym kovovym, hedvabnym,
polyesterovym aj.). Na situ se vykryji mista, ktera na tisku maji zlstat neotisténa, zbylymi

misty se na otisk dostane barva a sito se vlastné stane tiskovou Sablonou (Baleka, 2002).

1.2.2 Akvarel

Akvarel plati za jednu ze zdkladnich a nejstarSich malifskych technik, ackoli se nazev
akvarel vyskytl aZ v poloviné 18. stoleti. Technika se uplatnila pfi lavirovani kreseb, ale
osamocen¢ ji vyuzil A. Diirer ve svych krajinach. K velkému rozmachu akvarelu doslo ve
druhé polovin¢ 18. stoleti. Nejvice se prosadil v anglickém malifstvi (J. Constable, W.

Turner) pocatkem 19. stoleti, které ovlivnilo jeho vyvoj v evropskych i ¢eskych (J. Ménes)
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zemich. V novodobém uméni se objevuje napt. v dilech (E. Noldeho, O. Kokoschky, K.
Svolinského (Baleka, 2002). Ze soucasnych umélci, ktetfi pracuji s akvarelem, miizeme
uvést napiiklad Jittho Sopka, Pavlu Gajdosikovou nebo Josefa Bolfa. Cesky malif a kreslit
Josef Bolf kombinuje malbu s kresbou. V rozhovoru pro denik iDNES.cz, odpovédél, co
pro n¢j znamena malba, takto: "Malba je médium s dlouhou paméti, bavi mé¢ s ni pracovat,
se vSemi omezenimi, moznostmi a stereotypy, které ma. Je pro m¢ dilezité, ze pifi praci
mohu byt sam a skladat véci postupne* (Bulakova, 2020). Spojitost s Machovym krajem,
ktery je dilezitym elementem pro didaktickou cast, se objevuje u akademického malife
Leonarda Rottera (1895 — 1963), ktery pro Spolek pro obnoveni pamatniki K. H. Machy
zpracoval né€kolik ndvrhi pro realizaci sochy K. H. Machy. Dnes se socha nachdzi na
Hurce v Bélé pod Bezdézem. Akademicky sochat Leonard Rotter se ve svém pozdéjSim
obdobi vénoval i akvarelim, jejichz vystava se uskute¢nila v Pamétniku K. H. Machy

v Doksech v roce 2015 (Fridrichova, 2015).

Dvorak a Linhartova (2011, s. 36) uvadi: ,,Akvarel je malba provadénd vodovymi
barvami /aqua — voda/. Tato technika byla vyuZivéana jiz v ddvnych dobach nejen k malbé
obrazli vSech zanrl, ale i1 pfi vyzdobé knih, v ornamentice a v uzitém vodovém umeéni.

Vodovymi barvami se malovalo jiz ve starém Egypt¢, barvy vsak byly kryci.

Jak jiz bylo feceno, akvarelova malba ma ptivod v uméni starého Egypta, kde
vyznaéné osobnosti byly malovany na svitky papyru. Pozdéji se podobné znaky vyskytuji
ve stfedovekych rukopisech a pretrvavaji az do obdobi renesance. Lavirovani je technika,
pii které se ziskavaji nové barevné odstiny. Pracuje s jednou, nejvyse dvéma barvami.
Roziedénim téchto barev se docili Siroké Skaly valéri. Optického vjemu riiznorodosti
sytosti barvy se dosdhne netiplnym prekrytim papiru barevnym pigmentem. Mokry akvarel
se zaklada na nandSeni barvy na vlhky podklad. Rozpijenim barev se ziskavaji zajimavé

efekty (Malifské techniky — akvarel, 2020).

Pustit se do malby akvarelu neni mozné bez predchoziho nastudovani spravnosti
jejiho postupu. Jak mimo jiné dale vysvétluje Dvofdk a Linhartové (2000, s. 37), technika
akvarelové malby vyuZziva transparentnosti barev a uplatiiuje vzdusnost a lehkost koloritu.
Nejedna se o jednoduchou techniku. Akvarel od malife pfedpokladd uméni techniky, ktera

je zalozena na malb¢ fidkou priizracnou barvou do mokra.
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Obr. 1: William Turner - The Fighting Temeraire — Wikipedia (cs.wikipedia.org), 1838,
olej na platn¢, 91x122 cm, Londyn, The National Gallery

1.3 Uméni a textil

Dalsi kapitola teoretické Casti je pak vénovana prevazné uméleckym technikam,
které jsou zpracovany v praktické casti, jejich kulturné-historickym souvislostem. Tato
kapitola si klade za cil seznamit Ctenafe ve strucnosti s historii textilni vyroby ve svété i
v Ceské republice. Dalsi tisek této kapitoly se zabyva konkrétnimi technikami pouzitymi
v praktické (didaktické) ¢asti prace.

Do oblasti uméni spadé i odivani, potfeba kraslit se provazi lidskou spole¢nost od
pradavna. ,,Archeologické vykopavky dokazuji, Ze pouzivani odévil souvisi se samymi
pocatky vyvoje lidské spolecnosti. Lidé odév potiebovali jako ochranu proti povétrnostnim
vlivlim, ale neméné vyznamna byla jeho zdobici tloha* (Bohanesova, 1988, s. 11). Vyroba
textilii je spjata s déjinami lidstva uz tisice let. Znalost zpracovani se postupné rozsitila
z praktického vyuziti 1 do oblasti uzitého umeéni. S textilem pracuji nejen modni navrhafi,

ale 1 vytvarni umeélci, kteti spoluvytvareji jeho vyslednou podobu.
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Textilni Femesla a jejich historicky vyvoj.

Vyroba textilii patii mezi jedno z nejstarSich femesel na svété. Z dochovanych
archeologickych nalezt lze urcit, ze jiz v dobé vice nez 6000 pi. n. 1. byla pouzivana
jednoducha textilni technika k vyrobé¢ textilii. Staii Egyptané vyrab¢li hedvabi s potiskem
kolem roku 2000 pf. n. 1. V t¢ dobé byly veSkeré prace s tkaninami provadény rucné.
Zrychleni prace na tkalcovském stavu umoznilo vynalezeni tzv. ,létajiciho clunku*
Anglicanem J. Kayem. V dnes$ni dob¢ je vétSina textilii vyrabéna primyslové (Historie
textilu, 2020).

To, ze mdda je neoddélitelnou soucasti uméni, dokazuji i Zika a Lida Ascherovi,
ktefi v Pafizi a Londyné€ spolupracovali s nejvyznamnéjSimi umeélci, a zjejich tisténych
latek vytvarely své modely nejslavnéjsi modni domy. U néas témét nezndmé Ceské rodaky
jsem si zvolila do kapitoly tykajici se textilniho femesla, protoze bychom je mohli bez
nadsdzky nazvat synonymy textilniho designu. Nedavno publikovanid kniha a vystava
Sileny hedvabnik v Umélockopriimyslovém museu v Praze jejich véhlas ve svété jen
potvrzuje.

»Zika a Lida Ascherovi zménili smér, kterym se ubirala mdéda. Naméty na jejich
latky tvofili umélci jako Matisse, Braque a Derain, z latek pak Cerpali inspiraci svétovi
navrhafi, mezi nimi Dior, Balenciaga, Lanvin nebo Saint Laurent. Tvorba manzelské
dvojice, kterd ptedbéhla svou dobu*“ (Dombrovska, 2019). ,,Spoluprace s umélci, mezi
které patfili Henri Matisse, Henry Moore, André Derain, Cecil Beaton, Alexander Calder
a mnoho dalSich, vedla k vytvofeni kolekce zhruba tficeti hedvabnych Satka, tzv. Ascher
Squares, které brzy obletély cely svét. Spoluprdce sumélci pokracovala tadu let
a hedvabné a bavinéné tiSténé latky iridzné typy vinénych tkanin firmy Ascher se staly
svétovym fenoménem* (Dombrovska, 2019).

Osloveni umélci mohli vytvofit navrh jakoukoli technikou s neomezenym poctem
barev. Pfesnou reprodukci vytvarného rukopisu umoznovala technika filmového tisku.
Strach nemél Ascher ani zbarev a svét se oblékl do obfich kvétin, ptakt a

vyrazné exotiky.
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Satek jako modni doplnék nema dlouhou historii. Béhem valky, kdy vyvoj mody
utrpél rdnu, se stal barevny vytvarné feSeny Satek osvézujicim dekorativnim prvkem. Své

misto v méd¢ uz nikdy neztratil (Dombrovska, 2019).
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Obr. 2: Foto: Peter Ascher/Ascher family archive. Vzor Ostnaty drat, filmovy tisk na
viskdze, Henry Moore, 1946
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Obr. 3: Foto: Peter Ascher/Ascher family archive. Filmovy tisk kvétl pivonék na

hedvabném krepu Giselle v barevnych variantach, 1956

1.4 Muzea a galerie

»...muzeum, podobné¢ jako nabozenské a ritudlni stavby, vytvafi unikatni
mikrokosmos, oddéleny od ostatniho vefejného prostoru. Vstup do néj predstavuje nejen
fyzické vkroceni do této budovy, ale také pomyslny symbolicky krok, kterym se divak na

urc¢enou dobu piendsi ze sféry bézného zZivota a své vSednodenni existence a vstupuje do
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jakéhosi ,,posvatného okrsku, kde se vystavuje zvlastnimu prozitku“ (Kesner, 2000, s.

61).

Dle profesniho etického kodexu Mezinarodni rady muzei ICOM ,,...poslanim
muzea je ziskavat, uchovavat a zhodnocovat sbirky a pfispivat tak k uchovani pfirodniho,
kulturniho a védeckého dédictvi. Jeho sbirky jsou vyznamnym vefejnym dédictvim, z
pohledu zékona zaujimaji zvlastni postaveni a jsou chranény mezinarodnim pravem.
Tomuto poslani, které je vefejnym zdjmem, je vlastni pojem dobré spravy zalozené na
zasadach zakonného vlastnictvi, trvalosti, dokumentace, dostupnosti a odpovédného

vyrazovani (Profesni eticky kodex ICOM pro muzea 2006, online).

1.4.1 Vyvoj pedagogickych aktivit v muzeu

Muzejni a galerijni pedagogika je soucasti muzeologie, ktera se jako védecka
disciplina zacala formovat behem 19. stoleti. ,,Muzeum uméni se tedy v prabéhu 19. stoleti
rychle konstituovalo jako instituce a vetfejny prostor umoziujici Siroké vetejnosti piistup

k sbirkam vytvarného uméni a jeho prozitek™ (Kesner, 2000, s. 27).

Systematickd muzejné¢ pedagogicka cinnost se objevuje na konci 19. stoleti ve
francouzském Louveru. Vzdélavaci aktivity v muzeu pro déti a mladez jsou spojeny
s prvnim feditelem hamburské Kunsthale Alfredem Lichtwarkem. Jeho programy pro déti
se zamétovaly nejen na poznévani a pozorovani uméleckych d¢l, ale podnécovaly i vlastni

aktivni tvofivost déti (Java, 2014, s. 7 - 8).

Muzeum je mistem, kde by divakovi neméla byt jen piedkladana umélecka dila s
»~definitivni interpretaci, ale jako misto dynamického prozivani umeéleckych dé¢l a jejich
vyznamu. ,,Cilem muzea by méla byt podpora aktivniho vnimani, pomoc k tvofivé
interakci mezi divakem a zobrazenim v jejimz pribéhu se divakovi zobrazeni odkryva, kdy
stimuluje a podnécuje jeho individualni interpretac¢ni schopnosti, ptedstavivost a fantazii‘

(Kesner, 2000, s. 201).

Na pifelomu 19. a 20. stoleti s ndzorem zaclenit muzeum do kol pfiSel americky
filozof a pedagog John Dewey, ktery chapal muzeum jako nenahraditelny zdroj lidského
védeéni. V Némecku v prvni pol. 20 stoleti piisobil muzejni pedagog Adolf Reichwein, jako

vedouci oddéleni Skola a muzeum v muzeu v Berling, ktery poukazoval na odbornou
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ptipravu uciteld, kterd by méla vést ke kvalitnéjsi spolupraci skoly a muzea (Java, 2014, s.

7-8).

Muzea 1 galerie se liS§i svym zaméfenim, vystavovanymi exponaty, velikosti,
historii apod. Mohou se odliSovat i tim, na jakou skupinu lidi jejich aktivity cili.

Muzeum zaméiovalo své aktivity predevSim na dospélé navstévniky, coz
odpovidalo situaci do pocatku 20. stoleti, kdy pfistup k détem nerespektoval jejich
osobnost. Odlisna situace byla v severoamerickém muzejnictvi, kde v USA v roce 1899
vzniklo prvni détské muzeum na svéte, jehoz hlavnim poslanim bylo poucit déti a rozvijet
jejich zajmy. Primarni funkci téchto muzei byla podpora edukacénich procesti u déti. V nasi
republice se v roce 1992 otevielo Détské muzeum Moravského zemského muzea v Brné
(Jtva, 2014, s. 10).

Za zminku stoji i muzeum hry v Ji¢iné, které zajiSt'uje Regionalni muzeum a galerie
v Ji¢in€. ,,Nase muzeum se siln€ orientuje na navstévnika, kterému se zde snazime vytvorit
takové prostiedi, ve kterém se bude citit dobfe a vstfebavani informaci pro néj nebude
nudnym, nybrz nevSednim a neobycejnym zazitkem. Profilujeme se jako ,,Muzeum hry*,
coz chapeme piedevsim tak, Ze ndvStéva muzea ma byt pro navstévnika hrou. Hrou
objevovani informaci, hrou vnimani, hrou poznani... ,, (Muzeum hry, Regionalni muzeum
a galerie v Ji¢ing, 2020).

K vét§in¢ vystav, které muzeum pofadd, jsou vytvoreny dopliikové edukacni
programy. Je moZzné objednat si prohlidku nebo pracovni listy ,,na miru*“. Muzeum vyfizuje
pro zakladni a stfedni Skoly predplatné a potfada 1 jednorazové dilny k vystavam (Muzeum
hry, Regionalni muzeum a galerie v Ji¢ing, 2020).

»Zmény, které mély pfimé implikace v praxi muzejni pedagogiky, se projevuji
mimo jiné v pohledu na tento fenomén a jeho praktické vyuziti — v posunu od pedagogiky
k uceni, od mechanického uceni k uceni reflektivnimu (reflective learning), od védomosti
jako pevné stanovenych pravd k védomostem zpochybnitelnym a v neposledni fadé v
posunu od monodisciplinarniho pfistupu k integraci poznatkd jednotlivych obort‘

(Hooper-Greenhill in Jiroutova, 2014, s. 10).
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1.4.2 Muzeum - misto komunikace

Uméni spojuje spolecnost, propojuje spoleCenstvi lidi, jejich sounalezitost,
komunitni sdileni. Roli muzea v zivoté lidi se bude zabyvat nasledujici ¢ast kapitoly, ktera
je vénovana muzeim.

Muzea hraji dulezitou roli i v udrzovani mistnich tradic, v porfadani oslav, které
podporuji komunitni setkavani, kde se lidé stietavaji napii¢ generacemi. ,,Jen muzeum
spoluvytvafené svym okolim — spoleCenstvim v misté svého plsobeni — se miize
v budoucnu opét stat pro lidi mistem vyznamnym pro jejich vlastni Zivot™“ (Brabcova,
2003, s. 33).

Aspirace zapojit do ¢innosti muzea komunitu je aktudlni muzejni trend. Snaha vnést
do navstévy muzea 1 emoce, zazitek, moznost si né€co vyzkouSet a zazit. Obfané se tak
podileji na akcich, které se nekonaji jen v muzeu, ale i ve vefejném prostoru, v obci.

V minulém stoleti se ze zajmu o navstévnika zrodil obor muzejni pedagogika, ktera
je nejvice rozsifena v némecky mluvicich zemich (Holman, 2014, s. 20).

Pojeti slova komunita neni zcela jednoznacné. Z nejriiznéjSich definic m¢ zaujalo
tvrzeni, ze ,,Komunita je pocit sounaleZitosti jejich ¢lend, zajem c¢lenti jeden o druhého a o
celou skupinu a spolecnd vira, Ze potieby ¢lentt komunity budou naplnény skrze jejich
pospolitost™ (Brabcova, 2003, s. 122). Smysl komunity je spojen s projekty, zaméfenymi
na mistni rozvoj (Brabcova, 2003, s. 123).

Komunitni projekty si moZna spiSe spojujeme s neziskovymi organizacemi. Otdzka
zni, jak mohou muzea pfispét k angazovanosti v komunitnim spolecenstvi. Muzeum je
instituci komunitni svou znalosti pfirodné-historického piibéhu dané lokality a tim do
vztahli mezi obCany vnasi ojedinélou, specifickou kvalitu. ,,V kontextu revitalizace
komunity se muzeim nabizeji moznosti ujmout se nekteré z roli v komunitnich aktivitach
nebo projektech a vnést do nich praveé onu vyse zmilovanou jedine¢nou znalost pfirodné-
historického kontextu regionu* (Brabcova, 2003, s. 123- 129).

Impulzy, které vedou k oZiveni mistnich aktivit, jsou rliznorodé revitalizace
kulturnich tradic, Gprava vetejného prostoru tak, aby se lidé méli kde schazet, oziveni
kulturné-historické pamatky s pomoci vefejnosti, ¢innosti ob¢anskych sdruzeni. VSechny
tyto promény maji zaklad v iniciativé jedince nebo mensi skupiny lidi (Brabcova, 2003, s.

123- 129).
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Kazdy c¢lovék je ¢lenem spolecenstvi lidi. U€eni proto nemtize byt jen zalezitosti
jedince, ale 1 celé spolecnosti. To, co se jedinec nauci i jeho motivace, je neodmyslitelné
spjato s kulturnim a historickym kontextem, ve kterém uceni probihda. Veskera
komunika¢ni média (televize, tisk, knihy, muzejni vystavy a programy, internet apod.)
predstavuji formy kulturné specifické konverzace, jez ve spolecnosti probiha. Jednotlivé
skupiny jedinct (jednotlivé spole¢nosti, kultury, staty, apod.) se od sebe lis§i soubory
znalosti, které jsou pro kazdou skupinu specifické. Lidé obecné zpracovavaji 1épe takové
informace, které¢ jsou jim piedkladany konstruktivistickym pfistupem (Falk & Dierking in
Jiroutova, 2014, s. 13).

,Konstatovani o stale rostouci popularité¢ uméleckého muzea v soudobé spolecnosti
nachdzi pevnou oporu ve statistikdch névstévnosti vétSiny velkych svétovych muzei. Na
misté je nicméné otazka, jak velky a jak vyznamny je redlny dopad muzei na Zivot lidi,

jaky zazitek svému publiku ptinaseji* (Kesner, 2000, s. 36).

1.5 Edukace

Vzdélavani déti je hlavnim tématem prace. Tato kapitola si klade za cil objasnit
teoretickd vychodiska edukace. Definic vzdélavani existuje mnoho, v n€kterych pojetich
vzdélavani a vychovu chapeme jako synonyma. ,,Vzdélavani takto znamena proces
viestranné humanizace a kultivace lovéka. Cast pedagogli viak vzdélavani chape uzeji
nez vychovu a omezuje tento pojem pouze na rozvoj intelektové, raciondlni slozky

osobnosti vzdélavaného jedince* (Sobanova, 2015, s. 21).

Edukaci mizeme vymezit jako zamérné, cilevédomé a Casto i institucionalizované
pusobeni na rozvoj osobnosti. Edukace se nejcastéji spojuje s intencionalnim (pfimym) a
bezprostiednim plisobenim pedagoga na jedince (Juva, 2014, s. 7) nebo jak definuje
(Priicha in Sobafiova, 2015, s. 21) ,....jako proces zamérného a organizovaného osvojovani

(13

poznatkd, dovednosti, postoji aj.“ Edukaéni procesy soucasné¢ podnécuji i nepiimé
podnéty, které pozitivné ovliviiuji rozvoj osobnosti. Edukaci lze chapat i jako pomoc na
cesté zivotem (Jiiva, 2014, s. 7). 1 z téchto definic je patrné, Ze vzdélavani nelze spojovat
jen se Skolou, ale 1 sjinymi institucemi, tedy 1 muzei, kterd nepochybné pfispivaji

k humanizaci a kultivaci ¢lovéka.
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S kym a jak probihd muzejni edukace? Muzejni edukace muze byt hromadna,
frontadlni nebo muze preferovat individualni piistup, ktery vice odpovidd soucasnym
trendim ve vyuce, které upfednostiiuji 1 jiné piistupy ve vzdélavani nez hromadnou
edukaci. ,,Obtizné realizovatelny je pfi tomto zplsobu zvlasté pozadavek rozvijeni
tvofivosti a aktivity navstévniki, stejn¢ jako odivodnéna snaha o prozitkovy zplsob
interakce s muzealiemi® (Sobafova, 2012, s. 76). V prostiedi muzea se lépe uplatni
konstruktivisticky pfistup k uéeni nez tradi¢ni frontalni vyuka. ,,U¢inné si osvojime jen

takovy poznatek, ktery si sami aktivné zkonstruujeme* (Brabcova, 2003, s. 67).

Nejdulezitéj$i komponenty edukace — tedy i muzeijni edukace dle Skalkové (2007)

e cile edukace,

e jeji obsah,

e soucinnost pedagoga a zakl (zde navstévnikil),
e metody,

e organizacni formy,

e didaktické prostiedky,

e podminky, za nichz edukacni proces probiha.

1.5.1 Galerijni a muzejni edukace

Nejprve bych si poloZila otazku, pro¢ vzdélavat déti mimo Skolu. Dalo by se
namitnout, Ze na prostiedi, kde se déti vzdélavaji, nezalezi. Co mohou muzea/galerie
nabidnout jiného neZ prostedi koly? Cim se muzeum od $koly odliduje? V muzeu pracuji
specialisté, ktefi si hloubé&ji osvojili konkrétni vysek poznani svéta. Znaji mnoho detaild a
neo¢ekavanych souvislosti. ,,A na rozdil od ucebnic a Skolnich pomiicek jsou muzejni
exponaty smyslové ZivéjSim znacenim skutecnosti, na niz odkazuji* (Brabcova, 2003, s.

66).

K $ir§Sim souvislostem kontextu galerijni/muzejni edukace se vaze 1 pojem
artefiletika. ,,Artefiletika je reflektivné-tvofivé pojeti vychovy uménim, zameétfené

pfedevS§im na vytvarnou kulturu (tj. na vytvarné uméni a na estetické stranky hmotné
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kultury a ptirody). Pojem “artefiletika” je odvozeny z latinského “ars, artis” = uméni, a
feckého slovniho kotene “-fil-”, ktery vyjadfuje vztah anebo piiznivy postoj (napf. “mit
rad”). V tomto ptipad¢ se tyka tzv. filetick€ého pojeti vychovy (Slavik, 2001, s. 12), které je
zalozeno na respektovani osobnich zkuSenosti i potieb zakli a sméfuje k jejich
intelektudlnimu a mordlnimu rozvoji prostfednictvim reflektivni komunikace* (Slavik,

Skaloudova, 2007).

Obecné zasady galerijni a muzejni edukace

Hlavnim zasadam galerijni a muzejni pedagogiky bude vénovéana pozornost v této
kapitole. Interpretovat znalost kurikula pfislusSnych Skol a hledani mozné synchronizace
muzejniho obsahu a Skolniho vzdélavani patfi do pracovniho pole muzejni pedagogiky.
Zahrnuje pfipravu internich a externich spolupracovnikii  (lektord, uditeld,
dobrovolniki,...), ale i upravu prostor pro muzejné pedagogické aktivity, napi. koutky,
herny, ateliéry...) (Juva, 2014, s. 10).

Otazkou zlstdva piipravenost muzei na edukaci. ,,Klasické muzejni expozice by
mely byt vzdy provazeny vzdélavacimi aktivitami, pfizplsobenymi riznym ucebnim
stylim a vékovym skupinam néavstévnikl. To, Ze nejsou spojeny se vzdeélavacimi teoriemi
a jejich vyvojem a nereflektuji je, je velkou piekdzkou pro zaclenéni muzei do
vzdélavaciho systému* (Brabcova, 2003, s. 27).

V prvni fadé€ je tfeba, aby Skola rozpoznala vzdélavaci a vychovnou hodnotu muzea
pro své vzdélavaci zaméry. Zahrnuti navstévy muzea do vyukového programu kazdé skoly
a spoluprace s muzeem by meéla byt predem koncepéné piipravena. Po ndvstévé muzea

nasleduji aktivity ve Skole a poskytnuti zpétné vazby (Brabcova, 2003, s. 29).

Formy muzejni edukace
e Prohlidka expozice s privodcem — klasickd hromadna prohlidka s privodcem,
e Komentovand prohlidka — prohlidka doplnénd zajimavym komentafem

zasvécenych osob,
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e Komentovana prohlidka doplnéna aktivitou — umoziuje navstévnikiim zhlédnout
expozici s malou aktivizujici etudou (vytvarnou, dramatickou apod.),

e Prohlidka expozice s u¢ebni pomiickou — individualni prohlidka napft. s vyuzitim
tisténého, ¢i audio privodce,

e Piednaska — je typicka frontalnim monologem piednésejiciho, navstévnik je pouze
pasivnim pfijemcem,

e Beseda — zjednoduseno feceno, vyklad doplnény diskuzi ¢i rozhovorem,

e Kurzy, workshopy (tvirci dilny) — pii téchto aktivitich je mozné rozvijet
individualitu ucastnikd, jejich samostatnost a tvofivost,

e Animace — tato forma muzejni edukace je zvlaStni svym spojenim intelektudlni
¢innosti s ¢innostmi ,,0zivujicimi®, které navazuji na prohlidku exponatu. ,,Termin
animace se nyni objevuje jak v pedagogice, tak v zabavé, kterd se domniva mit
néjaké vzdélavaci funkce. Animacni programy v hotelech u bazénu na dovolenych
nemaji s profesiondlnimi edukativnimi modely pro kulturu nic spole¢ného®,

e Zvlastni edukacni programy — mimotadné akce muzea, jako je napf.: muzejni noc,
dny otevienych dvefti apod. Podobné akce vytvareji u déti osobni vztah k muzeu

(Galerijni a muzejni edukace 1, 2012, s. 13).

Muzejni pedagog

Muzejni pedagog tvoii soucdst muzejni pedagogiky. Jak definovat muzejniho
pedagoga? V Ceském prostiedi se miizeme setkat s mnoha terminy, které mohou byt
chdpany jako synonyma, nebo jako hierarchicky uspofadand vnitini kategorizace této
profese. ,,Nelze hovofit o jediné profesi ani ustalené terminologii, jak uZ napovida Siroka
Skala soucasnych i v minulosti uzivanych oznafeni pro muzejni pedagogické profese
v praxi napf. pedagog volného ¢asu, muzejni edukator, edukacni pracovnik muzea, lektor,
animator, kurator pro edukacni ¢innost, kulturné vychovny pracovnik, osvétovy pracovnik,
pritvodce atd.” (napt. Brabcova 2007; Sobanova 2007 in Jagosova, Juva, Mrazova, 2010, s.

144 — 145).

,Cinnost, kterou muzejni pedagog vykonavé spole¢né s navstévniky, je vzdy

naplnéna néjakym obsahem a smétuje k urcitému obecnému a specifickému cili. Z pohledu
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pedagoga je edukace realizaci dopiedu koncipovaného a promysleného planu vyuky. Pro
jeho uspéch pedagog piredem didakticky transformuje védéni urcité oblasti, které usiluje

navitévnikim predat” (Sobanova, 2015, s. 22).

Kategorizace muzeijné pedagogickvych pracovniki

e Dozorce ma predevSim dohliZet nad prostorem muzejni edukace, ptfipadné

podat velmi stru¢nou informaci o expozici,

e Prlvodce doprovazi navstévniky urcitou muzejni expozici se zadanou trasou
a poskytuje jim informace a odpovida na dotazy, které mu byly zpracovany
nadfizenym muzejnépedagogickym pracovnikem,

e Lektor je zpravidla odbornik v uréitém oboru, Cerpd ze znalosti odborné
literatury k tématu a svij vyklad je schopen pfizptsobit specifikim
navstévnickych skupin,

e Muzejni pedagog stoji na nejvyssi pricce muzejnépedagogickych profesi, je
odbornikem v oblasti pedagogiky a oboru daného muzea. Je zodpovédny za
celkovou koncepci edukacnich programii daného muzea.

Krom¢é muzejnich pedagogii vyuzivaji muzea praci externistl, v urCitém oboru
vysoce kvalifikovanych pracovnikli, ktefi dopliuji vystavu hlub§im vykladem

problematiky (JagoSova, 2010, s. 144 — 149).

Muzejni pedagogové maji v idedlnim piipad€ spolupracovat s uciteli. ,,Pouzivat
Maji se snazit o mnohovrstevnou a multidisciplinarni strukturu vyucovéni v dialogu a
prostiednictvim tvorby. Tim se do hry dostdvd 1 plvodni idedl pedagogického
konstruktivismu a dalsi konotace — vdechnuti ducha, oduSeviiovani néceho, autentické

uceni v kontextech* (Galerijni a muzejni edukace 1, 2012, s. 13).

Zainteresovanost ucitele v muzejni a galerijni edukaci povazuji za nezastupitelnou.
Uspé&sny proces galerijni a muzejni edukace se skladd ze vzajemné se piekryvajicich a
pomahajicich si sloZzek. Prvni, kde ma hlavni slovo ucitel, je prekoncept (pfiprava zaka na
navstévu galerie). Druhou c¢asti je samotny pribéh galerijni/muzejni edukace, po niz

nasleduje reflexe — zpétna vazba. ,,Nasleduje pokracovani a rozvedeni hlavnich koncept
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programu do tvarci vytvarné prace ve skole, eventudlné do delsiho projektu® (Galerijni a

muzejni edukace 1, 2012, s. 17).

1.6 Vztah muzea a Skoly

1.6.1 Ramcovy vzdélavaci program — zaklad pro pripravu edukacnich programi

Aby byla spoluprace muzea a Skoly efektivni, musi byt oboustrannd. Vyhodné pro
Skolu i pro muzeum je navazani vztahu a spolupréace se Skolskymi tfady a vyjasnit si, zda
bude mozné vyuzivat spolupraci s muzeem v ramcovych vzdélavacich planech, ptipadné
pfevést vyucovani i mimo Skolu. (Brabcova, 2003, s. 28).

Obecné zavaznym ramcem pro tvorbu $kolnich vzdélavacich programi (SVP) jsou
ramcové vzdélavaci programy (RVP). Do vzdélavani v Ceské republice byly zavedeny
zdkonem €. 561/2004 Sb., o pfedskolnim, zakladnim, stfednim, vy$§im odborném a jiném
vzdélavani (Skolsky zakon). Aktualizovany RVP pro ZV je platny s ucinnosti od 1. 9.
2017.

Ramcové vzdélavaci programy naptiklad stanovuji konkrétni cile, formy, délku a
povinny obsah vzdélavani, zdsady pro tvorbu Skolnich vzdélavacich programii. Rdmcové
vzdélavaci programy musi odpovidat nejnovéjSim poznatkim védnich disciplin, jejichz
zéklady a praktické vyuziti ma vzdélavani zprostfedkovat, a pedagogiky a psychologie o
ucinnych metodach a organizaénim uspotfadani vzdé€lavani pfimérené véku a rozvoji

vzdélavaného (RVP ZV, 2017, online).

Vytvarnd vychova patfi do vzdélavaci oblasti Uméni a kultura. Tato oblast
umoziuje zakim jiné, nez pouze raciondlni poznavani svéta, a odrazi nezastupitelnou
soucast lidské existence — uméni a kulturu jako procesy i vysledky duchovni ¢innosti, jako
neoddé¢litelnou soucast kazdodenniho Zivota. V procesu uméleckého osvojovani svéta
dochazi k rozvijeni specifického citéni, tvotivosti, vinimavosti jedince k uméleckému dilu a

jeho prostiednictvim k sobé samému i k okolnimu svétu (RVP ZV, 2017, online).

Zakladem vytvarné vychovy na Skolach je tvlrci Cinnost, vlastni tvorba, emoce a

interpretace, které rozvijeji Zakovo mysleni, proZivani, pfedstavivost, fantazii, intuici, ale 1
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motorické schopnosti. Kazdému zakovi tak poskytuje prostor pro jeho jedine¢né pocity a
prozitky z vlastni tvofivé ¢innosti nebo z pozorovani uméleckych dél.

Jak uvadi Kesner (2000, s. 149) ,,Riazné druhy statickych uméleckych dél pfitom
skytaji prostor pro rizné druhy divakovy participace. PredevS§im v tradici klasického
zapadniho uméni se obraz Casto propujcuje jako ,,0kno*, jimz je mozné piimo vstoupit do

jiného svéta nebo piibéhu a odevzdat se tomuto prostiedi.*

Ucdivo ve vytvarné vvchové

Ucivo, které vede k o¢ekavanym vystuptim, se dé€li na tii ¢asti: rozvijeni smyslové

citlivosti, uplatiiovani subjektivity a ovéfovani komunikacnich tc¢ink.

Rozvijeni smyslové citlivosti — mezi prvky vizudlné¢ obrazného vyjadieni patii
linie, tvary, objemy, svétlostni a barevné kvality, textury, uspofadani objekti do celkd,
reflexe a vztahy zrakového vnimani ke vnimani ostatnimi smysly (podnéti hmatovych,
sluchovych, pohybovych, ¢ichovych, chutovych) a smyslové ucinky vizualné obraznych
vyjadieni — umélecka vytvarna tvorba, fotografie, film, tiskoviny, televize, elektronicka

meédia, reklama.

Uplatiiovani subjektivity - prostiedky pro vyjadfeni emoci, pocitl, nalad,
fantazie, typy vizualné obraznych vyjadieni, pfistupy k vizualné obraznym vyjadfenim a
hledisko jejich vnimani (vizualni, haptické, statické, dynamické), hledisko jejich motivace
(fantazijni, zalozené na smyslovém vnimani).

Ovérovani komunikac¢nich uéinkd - osobnim postojem v komunikaci, odli$né
interpretace vizudlné obraznych vyjadieni a jejich porovnavani s vlastni interpretaci,

vysvétlovani vysledkdl tvorby, zaméry tvorby a promény obsahu vlastnich vizualné

obraznych vyjadieni (RVP ZV, 2017, online).

Vizualni gramotnost

Rozvoj kompetenci v oblasti funk¢ni vizudlni gramotnosti — percepéni senzitivity
na trovni kazdodenni percepce prostiedi Zivota a vztahti kazdého jedince, kulturni habitus,
schopnost kritického mysleni, estetické otevienosti az ke schopnosti vizualni vymluvnosti,

pusobivosti ve vlastni kreativni ¢innosti (Raney in Fulkova, 2002).

27



,»Nejvlastnéjsi soucasti kazdého pohledu je stile probihajici zpétnd vazba mezi
vnimanim vizualniho podnétu a porozuménim tomuto podnétu. Prozitek obrazu vzdy
zahrnuje snahu o zarazeni vnimané skutecnosti do fadu predchozi skutecnosti® (Kesner,

2000, s. 171).

Z dalSich mnoha definic vizualni gramotnosti uvadim tu, kde je vizudlni gramotnost
vnimani jako kompetence nutna k pteziti. Vancat in Uhl-Skiivanova (2014, s. 89) tvrdi, Ze
,Vizuadlni gramotnost je zatim chdpana pievazné jako jakysi zpusob obrany pied

manipulativnimi sociadlnimi G¢inky vizualni komunikace, zejména v médiich a reklamé.*

Dle Kesnera (2000) prestdva byt ,,vizualni negramotnost™ v dnesnim svété jen
otazkou kulturniho ochuzeni jednotlivce, ale bude stale vice ovliviiovat i ekonomickou
produktivitu jednotlivce a spolecnosti. Muzea maji schopnost obohacovat naSe vizudlni
schopnosti a napoméhat nam 1épe vidét, tim pozitivné ovliviiuji nasi existenci, ve které
prijimani a interpretace vizualni informace a manipulace s obrazovymi symboly hraji stale

dilezitéjsi roli.

Kli¢ové kompetence — o¢ekavané vystupy

Lepsi orientaci a pochopeni u¢iva mize pedagog nalézt ve standardech pro zékladni
vzdélavani pro oblast vzdélavani vytvarna vychova. Ocekavané vystupy jsou cilem,
kterého by mélo byt dosazeno, k tomu napomahaji indikatory, které dopliuji, zptesiuji
ocekavané vystupy. Jsou zde zastoupeny vSechny tfi Casti ofekavanych vystupd.

[lustrativni uloha konkretizuje jednotlivé dil¢i cile.

Ocekavané vystupy vedou ke klicovym kompetencim, které by déti mély béhem
eduka¢niho procesu nabyt. Skolni vzd&lavani vede nejen k ziskavani védomosti,
dovednosti a znalosti, ale formuje i jeho postoje a hodnoty. ,Pravé tyto znalosti,
dovednosti, postoje a hodnoty se v RVP ZV oznacuji souhrnné jako klicové kompetence a
kazdy zak je miZe ve svém Zivoté zuZitkovat a uplatnit bez ohledu na to, co mu ve Skole

jde, o co se zajima a co chce v budoucnu délat* (Hucinova, 2005).

Pedagogicky program v muzeu obsahuje rizné kategorie cill, které se vétSinou

vzajemné prolinaji. Obecné cile v muzejnim prosttedi sleduji vlastni zaméfeni muzea 1
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pfedstavy muzejnich pracovnik. Dil¢i (konkrétni) cile jsou uz jasné¢ formulované a
zameiuji se na schopnosti, které by si mél zak osvojit.

Pfi vytvafeni edukacniho programu sledujeme kognitivni, afektivni 1
psychomotorickou rovinu edukacnich cili. Kazda z téchto rovin mé dalsi dil¢i edukacni
cile. Nejznaméjsi je Bloomova taxonomie kognitivnich cilti (JagoSova, Jiva, Mrazova,
2010, s. 226 — 227). Jak Kesner dale vysvétluje (2000, s. 153) ,,...esteticka zkuSenost je ve
své podstaté kognitivnim aktem, nelze popfit ani to, Zze neobycejny prozitek obc¢as pfinasi i
vidéni maximalné¢ oprosténé od védomé cinnosti mysli a soustiedéné na smyslovy
prozitek: na vidéni barvy nebo linie stejné jako vzdéleného krajinného horizontu nebo
hvézdné oblohy*.

V RVP ZV se jako klicové uvadéji kompetence k wudeni, kompetence
komunikativni, kompetence k FeSeni problému, kompetence socidlni a personalni,
kompetence ob¢anské, kompetence pracovni. , Jednotlivé znalosti, dovednosti, postoje a
hodnoty, které klicové kompetence obsahuji, jsou od sebe pouze pracovné oddéleny, aby je
bylo mozné pojmenovat, aby byly pro ucitele pfehledné a aby s nimi mohli snadno
pracovat. Ve skute¢nosti je ovSem ziejmé, Ze ucitel pfi konkrétnich ¢innostech ve vyuce
rozviji u zakl vice slozek kompetenci najednou, protoze to odpovidd pfirozenému a

spontannimu uceni zaka*“ (Huc¢inova, 2005).

Mezipredmétové vztahy

Vhodnym zplisobem pro osvojeni kli¢ovych kompetenci zakid mizeme aplikovat napiiklad

projektové vyucovani, které navzajem propojuje jednotliva prifezova témata.

Mezipfedmétové vztahy jsou v kurikularnich dokumentech oznacovény jako
prifezova témata (osobnostni a socidlni vychova, vychova demokratického obcana,
multikulturni ~ vychova, kmySleni v evropskych  a globdlnich  souvislostech,

environmentélni vychova, medialni vychova).

Pedagogicky slovnik vymezuje mezipiedmétové vztahy jako ,,...vzdjemné
souvislosti mezi jednotlivymi pfedméty, chapani pficin a vztahti presahujicich predmétovy

ramec, prostiedek mezipredmétove integrace. V predmétovém kurikulu jsou vyjadiovéana v
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ucebnich osnovach jednotlivych predméta jako tzv. mezipfedmétova témata. Progresivnim
trendem v zahrani¢i je feSeni mezipfedmétovych vztahli na urovni kurikula jako celku*

(Pracha, Walterova, Mares, 2008, s. 118 - 119).

Pedagogicky slovnik charakterizuje mezipfedmétové vztahy jako ,,vazby mezi
jednotlivymi vyucovacimi predméty presahujici predmétovy ramec, podporujici pochopeni
souvislosti dil¢ich obsahtli, prostiedek integrace obsahu vzd€lavani.“ Ve vzdélavacich
programech jsou oznacovany jako samostatnd prurezova témata a zdiraznény jejich vazby
na obsahové oblasti, které se realizuji ve vyuce raznymi formami (napi. projektové
vyucovani (Priicha, 2008). Implementovano do praxe: integrace se vzdelavaci oblasti
Clovék a jeho svét, v tematickych okruzich napt. Rozmanitosti piirody, Lidé kolem nés,
Lidé a ¢as, Misto, kde Zijeme nebo Cesky jazyk a literatura, dramaticka vychova, kde se
objevuji vyrazové prostiedky, slovni zdsoba, estetika jazyka a ndmét a to v takovém zadéani
vytvarného ukolu, kdy se zadk v ramci vytvarného tkolu vénuje vlastni literarni tvorbé a
stale tento kol spada pod vytvarnou vychovu nebo je naopak literarni tvorba zdkladem pro

zakovo vytvarné tvoreni (RVP ZV, 2017, online).

S tim souvisi v souc¢asné dob¢ stale aktudlnéjsi téma vzdélavani mensin v naSich
Skoléach a s nim spojena multikulturalita, kdy se v rdmci inkluzivniho vzdélavani podporuje
kooperace a tolerance k odliSnosti. Multikulturalitu mizeme chapat napt. jako proces,
v némz si Clovék utvaii obraz o shodach a rozdilech své kultury a kultury jinych, uci se
regulovat své chovani k pfislusnikiim jinych kultur. Brat odliSnost jako néco, co obohacuje
naSe mysleni. Pfedpokladem pro vytvofeni tohoto prostiedi je uvédomeéni si a respektovani
odliSnosti a pfijeti odliSnosti jako pozitivniho jevu (Krej¢ova, Kargerova, 2003). Fulkova
vysvétluje: (2012, s. 14): ,,Pokud vibec, pak 1épe se prosazuji programy pro Skoly, déti a
studenty ze standardnich, neproblematickych typi $kol. Kulturni instituce, alespoil u nas,
neinvestuji do specializovanych studijnich a tviréich programl pro seniory a skupiny
navstévnikil se specidlnimi potfebami; o inkluzi ve vzdélavani se 1épe mluvi, nez abychom

se pustili do systémového feseni.*
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1.6.2 Typy edukacnich programii
Zformovat edukacni program nelze bez informovanosti o typech téchto programu a
jejich tvorbé. Nasledujici kapitola teoretické cCasti prace informuje o rovinach téchto

programu a vénuje se i jejich primarnim charakteristikam.
Diskurzivni model edukaénich programii

Diskurz z fr. discours, rozprava, ptednaska, od lat. dis-currere, pobihat sem a tam,
rozebirat v fe€i) znamena v bézné feci rozpravu, pojednani nebo vyklad o ur¢itém tématu,
a to bud’ ve form¢ dialogu né¢kolika mluvcich, nebo monologu. Co znamena pojem diskurz
pro tvorbu edukacénich programi, nalezneme v Metodice II z roku 2013. Odkazuje ke
konstruktivistickym pedagogickym piistupim a rozumime jim nejen rozpravu nebo
promluvu, ale také ,,symbolicky fad a rezim, ktery usmérnuje a urcuje, jakymi zptsoby je
pedagogiku ma diskurzivni pole vypoveédi vyznam zéasadni, protoZze umoziuje zahrnout
vypovedi vSech zakl a také jako koncept vypovédi jako obsahové domény pro tvorbu

edukacnich programt (Metodika II, 2013).

Krom¢ tfistupiiového modelu vzdélavacich programi existuje také jednostupniovy a
dvoustupniovy model. Nejméné ucinny je model jednostupiiovy. V takovém piipad¢ si
ucitel vybere edukacni program z nabidky muzea, na néj piivede své zaky a touto
navstévou kon¢i galerijni vzd&lavani. V modelu dvoustupiiovém by na navstévu

galerie/muzea mélo navazovat pokracovani ve Skole.

Jako promyslend vazba mezi Skolni vyukou a galerijni/muzejni edukaci je model
tiistupiiovy, ktery ma minimalné tfi faze. ,,Kulturni vzdélavani je procesem ,,pomalého
mysSleni“ a je vdzdno na osobnostni zrani Zakl a na systematizovanou vystavbu poznatk
v oblasti percepce, interpretace a individudlniho rozvedeni témat, kterd se vynoiuji pfi

vyu€ovani v galerii nebo v muzeu* (Metodika II, 2013).

Marie Fulkova pfirovnava galerijni a muzejni vzdélavani k profesionalné vedené
vyuce, nejde o zadny odpocinek, jak shrnuje Miroslava Kafkova v dalsi ¢asti rozhovoru
(2012, s. 17 — 18). Usp&sny proces galerijni a muzejni edukace ma dilezité slozky, které se

ale vzajemné piekryvaji a pomahaji si. Prvni je prekoncept, ve které ucitel své zaky na
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program pripravuje, tato Cast je nepostradatelna, zaci pak prichazeji do galerie s jistym
ocekavanim, které je zprostiedkované ucitelem. Druhou vrstvou je samotny prib¢h
galerijni/muzejni edukace. Posledni je reflexe, zpétna vazba, kde je dulezita tloha ucitele,
aby zpracoval informace a dojmy z edukace do vyuky, napfiklad jako zdroj pro dalsi
vzdélavani. Nakonec nasleduje rozvedeni hlavnich programi do tvarci vytvarné prace ve

skole.

Tristupniovy ¢asovy model vzdélavacich programu

Prvni faze piipravuje zaky ve Skolni vyuce na navstévu galerie/muzea. Pracuje

s zakovskymi prekoncepty, akcentuje vztah vzdelavaciho programu a Skolni vyuky.

Ve druhé fazi probihd vzdélavaci program pifimo v muzeu/galerii. ,,Zde se jiz
operuje s zdkovskymi prekoncepty piimo ve vztahu k vystaveé, k jednotlivym nebo
vybranym exponatim a ve vztahu k dal$im konceptim tematizovanym vystavou*

(Metodika II, 2013).

Ve treti fazi navazuje pedagog ve Skolni vyuce na tematizované obsahy ze
vzdélavaciho programu. Volné navazuje na vzdéldvaci program z vystavy, napf.
tematickymi nebo metodickymi fadami, vytvarnym projektem nebo mezipfedmétovou
vyukou. Tato vyuka by méla byt postavena zejména na aktivni tvorbé déti, tvofivé
vytvarné ¢innosti. Tvorba jako proces a vysledek ptinasejici hodnoty byva vztahovéna ke
konkrétni problematice. Je spojovana s ocekdvanim origindlniho vysledku, v némz je
spatfovan jeho smysl. Tvofivost je spojovana s ¢innostmi, které vytvareji hodnoty. Jak
uvadi Stépanova v ¢lanku Jak ,,zabit“ tvofivost podle (UNESCO, 2006, 2010; NACCCE,
1999): ,, Tvotivost je definovana jako klicovd dovednost nutna pro 21. stoleti. Je ji
pfisuzovana stejna dileZitost jako Ctendiské ¢i matematické gramotnosti a v zdvaznych
dokumentech evropského vzdélavani hraje vyznamnou ulohu®. Jak definuje (Ktivohlavy,
2004; Konigova, 2006 in Stépanova) ,,Tvofivy jedinec byva charakterizovan potiebou
prekonavat normy, zvyky, tradice, je spojovan s individualismem. Tyto vyrazné extrovertni
rysy zastifiuji méné napadné aspekty tvofivosti, které¢ jsou soucasti kazdodenniho Zivota,
avSak z hlediska jedince jsou velice vyznamné. Jednéd se o schopnost pruzné reagovat na
zménu, tvorivé improvizovat, ptizpisobovat, aplikovat i1 pozitivné prozivat skutecnost a

radovat se.
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U¢ivo dle RVP pro ZV a rozvoj klicovych kompetenci predikuje tviiréi ¢innost
deti. L, Klicové jsou prekoncepty, které vyvstaly vreflexi vzdé€lavaciho programu,
komparace zakovskych prekoncepti v reflektivnim dialogu, snaha o formulovani zmén ve

zkuSenosti zaka, v posunech ve struktufe poznatki a jejich shrnuti* (Metodika II, 2013).

Vyvoj détského vytvarného projevu rezonuje v tvaréim procesu a jejich
autenticita podnécuje k naplnéni vyukovych cili. Obdobi okolo 7. — 8. roku ditéte je
obdobi tzv. vizudlniho realismu. V tomto obdobi nastavaji ve vytvarném projevu deti
zmeény, které jsou disledkem zmén struktury détského mysleni. Projevuje se to napf. u
figur, snahou vytvorit sugestivngjsi situace, vyjadfit pohyb. Dité vSak nepracuje pod
bezprostfednim vlivem skutecnosti — omezuje je charakter fixovanych predstav a charakter
vypracovanych grafickych typl. K formdm abstraktniho mySleni se dostava az pozdéji
(Hazukova, Samsula, 2005, s. 60 — 61).

Podle T. Kulky (2014) po fazi ¢marani a symbold, které charakterizuje jako urcity
stereotyp, nasleduje faze, kdy ptichazi ke slovu détska fantazie a tvotivost. V této fazi u
déti obdivujeme jejich spontannost, invenci a individudlni pfistup. V jejich tvorbé jsou jiz
patrné principy, které jsou typické pro uméni. Casto nam pfipomenou styl modernich
umélcti. Pak nasleduje stadium stagnace, utlumu fantazie, které dle T. Kulky (2014) miize

byt zplisobeno uzivanim Sablon. Spontannost projevu nahradi piejaté stereotypy a normy.

Konstruktivisticky pristup — diskurzivni model vzdélavani

,V muzeu se navstévnik uci nejen z textovych pomicek, ale pfimo z autentickych
predméti a pravé zde se vice uplatituje ,,badatelsky pfistup a ne piebirani hotovych

poznatki* (Lord, 2007 in Jiroutova, 2014, s. 16).

Konstruktivisticky pfistup ve tvorbé edukaéniho programu jsem zpracovala podle

Brabcove (2003, s. 75 - 78).

e analyza zakladni pojmové struktury uciva — ucitel musi na pocatku prace presné

veédet, co si maji zaci osvojit,
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e analyza détskych mentalnich prezentaci nebo prekoncepti — ucitel by mél znat
zakovské predstavy o pfipravovaném tématu. Tyto predstavy vSak musi ucitel u
déti vyvolat a zafixovat. Na 1. stupni zdkladni Skoly se doporucuje analyzovat
odpovédi na tzv. hyperkonkrétni otdzky, tedy ,,jednoduché* otazky typu ,,Proc¢
prsi?*. Tato Cast mize fungovat v tfifazovém modelu uceni (E-U-R) jako ¢ast

motivacni,

e identifikace tzv. epistemologickych piekazek — zmapovani hlavnich poznavacich

piekéazek v uchopovani pojmi détmi,
e definovani specifickych cili vyucovaci jednotky — stanoveni konkrétnich cild,

e vytvafeni vhodnych vyucovacich situaci — vybér materidlli, pomicek, kritéria

hodnoceni,
e faze hodnoceni — ucitel musi vyhodnotit, jak bylo cili dosazeno,

e cely postup lze nazvat didaktickym kruhem.

O konstruktivistickou pedagogiku se opira i objektové uceni. Tvoii zaklad vSech
disciplin vzd€lavani v muzeu, protoZe vyuzivd pro uceni muzejni sbirky. Kazdé uceni
vyuziva predmeéty, které se nachazeji kolem nés, ale objektové uceni se zaméfuje pouze na
pfedméty, které se uchovavaji ve sbirkdch muzei a galerii. Cilem objektového uceni je
porozuméni tomu, co a pro¢ muzeum uchovava a vystavuje ve svych sbirkach. Velky
potencial muzei je také v podndcovani k rozvijeni vyssich intelektualnich schopnosti. Zaci
se mohou pokusit muzejni pfedmét popsat, analyzovat a interpretovat. ,,Objektové uceni
dovoluje vyuZit vSech smysli 1 intelektualnich schopnosti k pozorovéani, rozvoji
predstavivosti, tvofeni hypotéz, hodnoceni, klasifikovani, shromazd’ovani a zpracovavani

informaci, které slouzi k interpretovani objektu* (Brabcova, 2003, s. 382 - 383).
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1.6.3 Didaktika tvorby edukacniho programu

Edukace je slozity proces a pedagogické uvazovani a jednani obsahuje nékolik fazi.
Uvadim zde cyklus pedagogického uvazovani a jednéani podle L. S. Shulmana, amerického
védce, ktery zavedl pojem didaktické znalosti obsahu, ktery zahrnuje dvé nedilné slozky:

e slozky obsahové (ucivo, obsah edukace),
e slozky didaktické (zprostfedkovani obsahu edukace zaktim).

Cyklus pedagogického uvazovani podle L. S. Shulmana

e porozuméni — pedagog rozumi ucivu, jemuz ma vyucovat,

e transformace — pievedeni uciva tak, aby bylo srozumitelné zakiim, ma ¢tyfti kroky:
pifiprava, reprezentace (v muzejni edukaci jde pfedevS§im o volbu vhodného
exponatu), vybér edukacnich forem a metod, vybér nejvhodnéjsich pfistupl a

strategii, ptizpusobeni uciva zakim (jejich specifickym potifebam),
e vlastni vyucovani,
e hodnoceni — ovéteni, zda zaci porozuméli obsahu edukace,
o reflexe,

e nové porozuméni- cyklus se uzavira a rozbiha se jeho novy poc¢atek upraveno podle

Sobafové (2012, s. 121 — 122).

Pedagog ma ptehled o aktualnich nabidkach galerii a muzei, vybird vhodné
vystavy, které navstévuje pred uskuteCnénim vzdélavaciho programu. Naléza vyuzitelné
vzdélavaci obsahy z vystavy, formuluje jejich kontexty a transformuje je do edukaéniho
programu. Pfipravuje Zzaky na navstévu vystavy a realizaci vzdélavaciho programu.
Promysli dostate¢nou ¢asovou dotaci pro navstévu vystavy a pro naslednou vyuku ve skole

(Sobafiova, 2012, s. 117 — 119).

Malokteré muzeum disponuje vlastnimi vzdélavacimi strategiemi, muzejni pedagog

nema Zadnou oporu v oficidlnich dokumentech. Pfi pldnovani muzejni edukace by méla
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byt stanovena cilova skupina a analyza potieb skupiny, reakce na pozadavky navstévniki a
orientace v potiebach cilovych skupin, pro néz bude konkrétni program vytvaien.

(Sobatiova, 2012, s. 117 — 119).

Utitel méa oproti muzejnimu pedagogovi vyhodu. Opira se o RVP (SVP), zna
oc¢ekavané¢ vystupy z jednotlivych predmétd i1 kliCové kompetence, orientuje se
v pozadavcich na Skolni vyuku dle RVP — disponuje znalostmi uciva piislusnych
predméti.

Logickou a ¢innostni strukturou programu disponuje 1 tfifazovy model uceni,

pouzivany metodou kritického mysleni, charakterizovany tfemi fazemi - (E-U-R):

e Evokace — uvodni faze, jejimz hlavnim ucelem je motivace a aktivizace Zaka.
V této fazi je dulezity prekoncept, tzn. ziskadni informaci o Urovni poznani,

védomosti o0 daném tématu.

e Uvédoméni si vyznamu — jednd se o fazi ziskani novych informaci a prace s nimi,

konfrontace se svymi dosavadnimi znalostmi

o Reflexe — dilezita, zavérecna faze, kterd by se neméla opomijet. Nové poznatky se
upeviuji a vedou k tomu, aby si navstévnik muzea (zak) cilené uvédomil, jaké nové

znalosti, postoje a dovednosti ziskal (JagoSova, Jiva, Mrazova, 2010, s. 226 — 227).

Didaktické prostiredky

K dosazeni stanovenych edukacnich cili je nutné pouzit vhodné didaktické
prostiedky. Jednd se o materidlni pfedméty a vybaveni, které napomahaji dosazeni
edukacnich cilli ve spojeni s vhodnou vyu€ovaci metodou a organizacni formou vyuky
(Manak, 1995 in Sobatiova, 2012). ,,Vstiicné pojeti je typické nejenom pro artefiletiku, ale
i pro jiné obory vychovy uménim. Je zalozené na planovani vyuky podle naméti.
Nesmétuje k detailnimu stanoveni cild, ale zabyva se spiSe obecnymi, komplexnimi cili. U
zakl rozviji pfedevS§im tvofivost a emocni inteligenci, tj. zejména socidlni, etické a

estetické dispozice “ (Slavik, Skaloudova, 2007).
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V odborné literatufe se miiZzeme setkat sriznymi klasifikacemi didaktickych
prostiedkd & pomiicek (Malach, 1993 in Sobatiova, 2012) rozli§uje tyto didaktické
prostiedky:

e ucCebni pomiicky (napf.: origindlni piedméty, textové pomiicky, vyukové

potady a programy),
e technické vyukové prostfedky (auditivni, vizualni a auditivni technika),

e organizacni a reprograficka technika (kopirovaci technika, pocitacové site,

fotolaboratore),
e vyukové prostory a jejich vybaveni (u¢ebny),
e vybaveni ulitele a zaka.

Nedilnou soucésti edukacniho programu jsou edukacni (ucebni) materialy (rtizné
formy a typy vzdélavacich prostiedkii uzitych béhem vystavy v galerii/muzeu).
V nasledujicim odstavci uvadim ptiklady edukac¢nich materidlti a piistupi (Metodika I,

2013).

Pracovni listy a seSity — tyto materidlly mohou byt i volné¢ ke stazeni
prostiednictvim webovych stranek. Profesionalni pracovni listy by mély ukazovat, kam se
muze v souvislostech vyuka dale rozvijet napt. v projektovém vyucovani ve Skole a slouzit
jako vhodné naméty k vytvarné praci. Edukacni materidly musi mit vazbu na piislusné
RVP, do kulturnich aktivit vtahovat i rodi¢e a S$ir$i vefejnost. Prace s rodicovskou
vefejnosti by méla byt koncipovana v programu. Vizualni atraktivita a kvalitni graficka
iprava edukaénich materiali je vyhodou, jak uvadi Sobafiova (2012). Opravdové
profesiondlni pracovni listy maji i zajimavou a atraktivni vizudlni podobu, obsahuji
ilustrace 1 reprodukce exponati. Jsou-li soucasti edukace také aktivity performativniho a
dramatického charakteru, je tfeba pro né€ najit vhodné prostory. Pokud to prostor galerie
dovoluje, je mozné napldnovat do prostorového feSeni vystavy piimo tzv. aktivni zony,

v nichZ jsou ¢innosti podobného charakteru navstévnikiim vystavy umoznény.
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,»Vyuziti vhodnych edukacnich prostiredki by mélo byt funkéni soucasti kazdé
edukace, tedy i té muzejni“ (Sobafiova, 2012, s. 107). Funkéni zapojeni napaditych

pomiicek funguje jako vyrazné motivacni efekt pro navstévu muzea.

»Zcela specidlni pomticku v muzejni edukaci predstavuje tzv. muzejni kuffik. Je
to v podstaté soubor didaktickych pomicek, ulozeny v kuftiku, ktery navstévnik obdrzi pti

vstupu do expozice ¢i pii po¢atku edukaéniho programu® (Sobanova, 2012, s. 105).

Dalsi typy edukacnich material a pfistupi jsou i tzv. bilé desky (didakticke,
informacni a metodické materiadly pro ucitele), projekce filmt, aktivni zony ve vystave,
digitalni hry, objekty uréené k haptickému a jinému smyslovému vniméni, herni zény,
komentované prohlidky, pfednasky pro pedagogy, vytvarné dilny, performativni aktivity

ve vystave a jejich scéndie aj.

Reflexe

»Reflexe a evaluace ma formujici a motivaéni funkce ke vztahu k osobnosti zaka a
ucitele (muzejniho/galerijniho pedagoga). Reflektivni dialog povazujeme za zakladni
podminku vytvafeni vyznamu kulturniho vzdélavani“ (Metodika I, 2012). Jako zékladni
podoby reflexe jsou uvadény: verbalni (mluvena, pisemnd), vytvarna nebo jina umélecka
reflexe, reflexe individudlni nebo skupinova. Tzv. reflektivni otdzky jsou soucasti
reflektivniho dialogu, ktery miZe probihat jak mezi zdky a ucitelem, tak mezi zaky.
Reflektivni otdzky by mély byt pfedem ptipravené a mély by postihnout zakladni problémy
vzdélavaciho obsahu programu ,,mély by Zakiim pomoci formulovat co, jakym zpiisobem a
v jakych souvislostech se naucili* (Metodika I, 2012). Nebo jak uvadi (Galerijni a muzejni
edukace 1, s. 21) ,Vystavy a vzdélavaci programy poskytuji idedlni vychodiska
k emotivnim a jedineénym zazitkim, naslednym kritickym reflexim a k hledani
souvislosti.*

Dilezitou slozkou reflexe je také dokumentace vzdélavaciho programu.
Dokumentace mize mit rizné podoby (fotodokumentace, audio a video dokumentace,

pozorovani a zaznam z pozorovani, reflektivni bilance muzejniho nebo Skolniho pedagoga)

(Metodika I, 2012).
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Schonovo pojeti reflexe je alternativou k pfistupim uznavanym v americké
pedagogické komunite. Inspiraci hleda v procesech, implicitné obsazenych v uméleckych,
intuitivnich procesech tvorby v situacich vyznacujicich se nestabilitou, nejistotou,
jedine¢nosti nebo konfliktnosti. Donald Schon k pojmu reflexe vysvétluje: ,,...Ze procesy,
na kterych stoji ,,védéni v €innosti®, jsou vlastné tzv. procesy ,,reflecting-in-action, nebo
reflecting-in-practice”, tedy ,,reflektovani v Cinnosti®, ,reflektovani uprostfed kondni®.
Takto pojata reflexe je spojena stakovymi schopnostmi, jako jsou schopnost citéni
(feeling) ve smyslu nedefinovatelného ,,pocitu®, vidéni (seeing) ve smyslu pozorovani a
v§imani si (noticing) toho, co pravé délate. Dllezitd je schopnost nebo ptipravenost poucit
se z toho, co jsme pocitovali, ¢eho jsme si vSimli, co jsme zpozorovali a nasledné pak
»Hinteligentné®, coz zahrnuje jak racionalnég, tak intuitivné usporadat své jedndni ¢i konani.*
V konstruktivistickém modelu uceni reflexe poslouzi jako evokace dalSich problému, se
kterymi se zaci v ucebnim procesu setkavaji. Zavérecna reflexe navozuje dalsi otazky, na
které je tieba hledat odpovédi, slouzi k dalSimu rozvijeni tématu — vytvarného problému.
K naplnéni tohoto imyslu slouzi mimo jiné i reflektivni dialog.

Podle J. Slavika jak uvadi Podlipsky (2010) je ,,cilem reflektivniho dialogu:
1) poskytnout aktérim pftilezitost k vypovédi o pocitech a dojmech, které¢ provazely
vyrazovou hru,

2) nachézet co nejvystizngjsi slova (ptip. doplnénd jinymi vyrazy) pro osobné dilezité
stranky zazitkd navozenych vyrazovou hrou,
3) ujasnit si svij pohled na zazitky z vyrazové hry a porovnavat jej s pohledy ostatnich
jejich ucastnika,
4) uvédomit si rozdily a shody v zazitcich mezi riznymi lidmi a dekontextualizovat nabyté
zkuSenosti,

5) na zéklad¢ vzdélavacich motivli poznavat souvislosti mezi projevy vlastni vyrazové
hry a jinymi uméleckymi (kulturnimi) projevy,

6) fesit pfipadné vné&jSi nebo vnitini nezdary a nepohody, které vznikly v pribéhu
vyrazové hry, ale také se pod¢lit s ostatnimi o radost z vydatreného dila,

7) vyzkouSet, posuzovat a promyslet varianty téch momenti vyrazové hry, které jsou
pocitovany jako velmi dulezité pro poznavéani, anebo malo uspokojivé nebo malo

zavrsené* (Slavik, 2004, s. 235 in Podlipsky, 2010).
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Pro samotnou analyzu je vice zietelny, a proto snaze vyhledatelny, reflektivni dialog, ktery
probiha po akci (po vyrazové hie):

»Reflexe po akci je zkoumavy ndvrat k tomu, co bylo zazito v nitru vyrazové hry. Sklada
se ze dvou navzajem neoddélitelnych slozek:

(1) ze zpétného pohledu tvoticiho a prozivajiciho ¢lovéka na své vlastni aktivity, postoje a
zamery (individualni slozka) a

(2) z porovnani vlastniho zazitku se zazitky ostatnich lidi v podobné situaci (socialni
slozka). Ukolem reflexe po akci je zpiitomnit a interpretovat pavodni zaZitek za pomoci
ruznych druhl vyrazu, prozkoumat jej za pomoci jazyka o hie nebo jazyka nad hrou a
vylozit jej v kontextu osobnim, socidlnim a kulturnim* (Slavik, 2004, s. 237 in Podlipsky

2010).

Piiprava vyucovaci jednotky

Ptiprava vyucovaci jednotky vyzaduje peclivou ptipravu. Kyriacou in Sobanova

(2012, s. 122 - 123) povazuje za klicové tyto prvky:
e vybér vyukovych cild,
e vybér ¢innosti a rozvrzeni edukacéni jednotky (metody, organiza¢ni formy),
e priprava pomucek (materialy, nacvik technologie ¢i postupu),

e rozhodovéani o zplsobu hodnoceni Zdka (zda bylo dosazeno stanovenych

cild).

Autofi Kalhous, Obst a kol in Sobatiova (2012, s. 123) navrhuji klast si pfi piipravé

na edukacni proces tyto otazky:

e Jaké cile si kladu? Co chci dosahnout? Ceho zamyslim dosahnout?

e Jakymi prostfedky chci téchto cili dosahnout? (obsah edukace, metody,
didaktické pomicky, metodicky postup)

e Jaka zvlaStni didaktickd hlediska je tieba zohlednit? (individualizace

edukacniho programu, predispozice navstévniki)
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e Jaké vychovné moznosti se zde nabizeji? (aspekt vystavy pro utvareni

kolektivni paméti, vytvareni etickych postojii, hodnot)
e Jak zajistit organizaci edukac¢niho programu?
e Kolik ¢asu si vyzadaji jednotlivé faze edukacéniho programu?

e Jak budu zjistovat, zda doslo ke splnéni cili? (hodnoceni, evaluace, reflexe)

Pievedeno do ,,fe¢i* muzejni edukace upraveno dle Sobatiové (2012, s. 124 — 125).

v Pied edukaénim programem:
e motivace — pro¢ prave toto téma, jaké prilezitosti ke kritickému mysleni nabizi,
e cile — co konkrétniho se navstévnici nauci, jak s tim mohou dale nalozit,

e nezbytné predchozi znalosti a dovednosti — co musi navstévnici pfedem znat, aby

m¢l pro né€ program smysl,
e hodnoceni — diikkazy o tom, ¢emu se navstévnici naudili,
e pomicky a ¢asové rozvrzeni,
e tymovani — jak budou ptipadné navstévnici rozdéleni do skupin.
v' Vlastni edukaéni program

v" Po absolvovani programu: Jaké dalsi ¢innosti miZze program vyprovokovat? Jaké
dalsi otazky?
Nezbytna pro ptipravu edukacniho programu je pedagogova informovanost o
typologii déti a individualnich rozdilech ve vytvarné praci zaka. Pti planovani tvirci
aktivity zaku stfidat vytvarné Cinnosti tak, aby se zapojily pokud mozno vsechny typy.

Znalost typologie Zaku se vztahuje i k zdvérecnému hodnoceni — reflexi.
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Jako ptiklad uvadim typologii podle inklinace k urcitému zptsobu technického
provadéni a volby vytvarnych prostiedkti (Trojan). Tato typologie vychdzi z vytvarné
pedagogické praxe.

. Graficky typ: lépe se vyjadiuje kresbou a linedrnim feSenim,

Cernobile, preferuje obrysové feseni,

. Malitsky typ: inklinuje k citové barevné skvrné, uzivad nezvyklé
tony, mysli nejdiive v barvach, pak ve tvarech,

. Plasticky typ: dobte kresli, nerad pracuje s barvou, mysli predevsim
na prostor, objem a tvar,

o Vytvarné-konstruktivni typ: dobie kresli, ma fantazii, predstavivost a

schopnost kombinovat, precizni provedeni pievazuje nad vytvarnosti (Hazukova,

Samsula, 2005, s. 124 — 125).
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2 Prakticka ¢ast

2.1 Cil praktické casti

V praktické ¢asti jsem zjistovala, jaké benefity poskytuje zakiim a pedagogiim
ttifazovy edukacni model muzejniho a galerijniho vzdélavani. Vyzkumny vzorek tvofili
7aci prvniho stupné ze dvou zékladnich kol v okrese Ceska Lipa. Jak jsem zmifnovala
v ivodu prace, byla jsem nucena tuto ¢ast modifikovat. Data ziskana timto Setienim by tak
nebyla relevantni pro verifikaci vyzkumnych otazek, které jsem si pivodné chtéla vytycit.
Cilem Setfeni se tak stalo vytvofeni edukacnich programt a jejich zacileni na ovéfeni
v praxi malou skupinou 74kt a jejich co nejefektivnéjsi vyuziti. Vsadit uméni do spojitosti
s regionem a vytéZené informace systematicky pfidat do zndmych souvislosti. Jednotlivé
roviny programu aplikovat do SirSich kontextli v osobnostnim i socidlnim rozméru s cilem
naplnit vyukové cile a zformovat vzorovou pfipravu na hodinu. Rozvijet klicové

kompetence 74k, jejich dovednosti, postoje a hodnoty.

2.2 Edukaéni programy

Edukaéni programy byly postaveny na modelu E-U-R (tfifazovy model uceni
evokace-uv€domeéni-reflexe) a vychdzeji z principti konstruktivistického vzdélavani.
Z hlediska edukacniho potencidlu by meély reflektovat naroky RVP a rozvijet klicové
kompetence Zakl. Programy vyuZzivaji interaktivnich forem muzejni edukace a zazitkové
pedagogiky. Bloomova taxonomie kognitivnich cili (Bloom 1956, Anderson, Krathwohl
2001, Byckovsky, Kotasek 2004 in Tomkova, 2007, s. 14 — 15) rozliSuje procesuélni a
obsahovou stranku pifi vymezovani cili. Zahrnuje jak dimenzi kognitivnich procesi, tak
dimenzi poznatkd. Kognitivni procesy tvofi myslenkové operace nizSiho fadu -
zapamatovat si, porozumeét (pochopit) a aplikovat. Do myslenkovych operaci vysSiho fadu
se vztahuji pojmy analyzovat, hodnotit a tvofit (syntéza). Zapamatovani a porozumeéni se
vazi k pfipravnym fazim kritického mysleni. V kritickém mysleni se uplatiiuji predevSim

vys$i kategorie Bloomovy taxonomie, tj. analyza, hodnoceni a syntéza.

Vyukovymi cili se ve své dizertacni praci zabyvala i Zuzana FiSerova z Katedry

vytvarné vychovy Univerzity Karlovy v Praze, kterd ve své praci reviduje nckteré
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zavedené nahledy na cile vytvarné vychovy v kurikularnich dokumentech. Ve své praci
(2015, s. 82) uvadi: ,, Z vyznamnéji zastoupenych cilt VV, na nichz se vSichni Gcastnici
vyzkumu shodli, jsou Rozvoj tvofivosti (kreativity) a Rozvijeni, pouzivani fantazie. Pti
selektivni fazi kédovani byla vétSina z kddovacich jednotek z téchto kategorii zafazena do
skupiny vyssich kognitivnich cild, ackoli je mozné, Ze je jako kognitivni jednotlivi
ucastnici vyzkumu nechépou. Druhy stupeit kodovani ukazal, do jakych oblasti jsou cile
vytvarné vychovy zameétfeny. Nejvetsi Cast cili VV se tak, jak je uvadéji ucastnici
vyzkumu, zamétuje na oblast (vytvarnych) technik. Ucitelé, ktefi se ucastnili vyzkumu,
povazuji za velmi podstatné cile VV z oblasti estetického vnimani a citéni, studenti

ucitelstvi zas cile z oblasti (jemné) motoriky a z oblasti relaxacni, psychohygienické. ..

2.2.1 Edukaéni program - Centrum textilniho tisku Ceska Lipa (CTT)
Edukacni program byl realizovany v Centru textilniho tisku v Ceské Lip&. Do edukaéniho

programu se zapojily dvé tidy 1. roéniku ,,Zakladni $koly Spi¢ak*

> Zdkladni $kola Ceskd Lipa, 28. Fijna 2733 (Zdkladni $kola Spicdk)
Nazev §koly: Zakladni $kola Ceska Lipa, 28. fijna 2733, piispévkova organizace

Adresa 3Kkoly: 28. ¥{jna 2733, 470 06 Ceska Lipa
Kontakty

Telefon: 487 825 179, 487 823 964

Fax: 487 714 818

Email: Skola@zs-spicak.cz

WWW: Www.zs-spicak.cz

Zakladni 8kola poskytuje zakladni vzd&lani. Skola je zaméfena predevs§im na vyuku
zékladt informatiky a po&itaGové gramotnosti. ZS navitévuje 768 zakil, v kazdém roéniku
jsou 3 - 4 t¥idy, na $kole je zaméstnano 66 pedagogickych pracovnikil. Skolu navstévuji
prevazné Zaci z nejvétiiho Eeskolipského sidlisté Spicak (Zakladni informace o ZS Spi¢ék,

2020).
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Historie CTT

Historie textilni vyroby v Cechach

Praktickd Cast je t&sné spjata s regionalni historii severnich Cech, které jsou
proslulé textilnim pramyslem. Prvni znamky textilni vyroby v Cechéach jsou zaznamenany
v 9. stoleti, nartist severoCeského soukenictvi se datuje do 17. stoleti a stale vice zbozi se
vyrabélo pro export. K podstatnym obdobim v historii rozvoje se fadi i 19. stoleti, kdy v
severnich Cechach vznikaly textilni manufaktury, které patfily k nejvétsim na celém tzemi
Rakousko-Uherska. Diky vysoké jakosti a pestrosti barev i1 rozmanitosti vzori ziskaly sviyj
vehlas v celé Evropé€ 1 v zdmofti. Textilie z dilen severoceskych tkalcti zdobily i samotny
cisarsky dvir.

Po 2. svétové valce byla vétSina Ceskych i moravskych tkalcoven i pradelen
znarodnéna. Po roce 1989 doslo k upadku mnoha textilnich firem (Historie textilni vyroby,
2020).

CTT spada pod organizaci Kultura Ceska Lipa, ptispévkova organizace; CTT a
Hrad Lipy Ceska Lipa. NeZ predstavim edukaéni program, ktery nabizi Centrum textilniho
tisku, povazuji za podstatné informovat o historii tohoto centra a ve zkratce i o historii
zpracovani a potisku textilu na tizemi Ceskolipska. Soucasti edukaéniho programu je i
seznameni s exponaty a kulturné-historickym dédictvim naseho regionu.

Centrum textilniho tisku, muzedlni expozice, kterd poskytuje navstévnikim
moznost seznamit se interaktivni formou s historii kartounatstvi v Ceské Lipé a riizné
varianty potiskovani textilu, se nachazi v sousedstvi Vodniho hradu Lipy, ktery byl zaloZzen
rodem Ronovcili koncem 13. stoleti v udoli feky Plou¢nice.

Expozice Centra textilniho tisku v Ceské Lipé vznikla v letech 2009 — 2011.
Navstévnici zde mohou zhlédnout cenné historické artefakty i1 se aktivné zapojit do
tviirciho procesu textilniho tisku. Historickd expozice ptedstavuje dédictvi kartounek na
Ceskolipsku. Hlavnim exponatem jsou nové zrestaurované vzorniky, které jsou doplnény o
tiskatfské formy a hotové vyrobky.

Historie vyroby a zpracovani textilu saha v Ceské Lipé az do stiedovéku.

,Nejvétsiho rozmachu viak vyroba a zpracovani textilu v Ceské Lipé doséhla v obdobi od
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konce 18. do poloviny stoleti 19., kdy se Ceskolipsko stalo jednim z vyznamnych
evropskych center vyroby textilu, zejména barveni a predev§im kartounkafstvi neboli
potiskovani* (Centrum textilniho tisku — historie, 2018).

Interaktivni expozice pfiblizuje formou aktudlni techniky potiskovéani textilu a
nabizi moznost si tyto technologie pfimo vyzkouSet. Vybér technologii navazuje na
tradicni tiskafské techniky, ale zaroven reflektuje 1 nejmodernéj$i zpusoby potisku
textilu. Soucasti expozice je 1 videoprojekce prezentujici historické 1 soucasné
potiskovani textilu (Centrum textilniho tisku — historie, 2018).

V kartounkach pracovali lidé riznych profesi. Na tvorbé vzoru se podileli malifi,
vzorkafi, kreslifi. Ti piedali navrh vzoru formifi (formatfi, dievaii forem, vzororytci), ktery
vyrobil formu. S formami pak pracovali tiskafi.

Nejstarsi formy byly celodieveéné, které se skladaly ze dvou, tii nebo péti slepenych
desek. Do vrchni desky z kvalitniho dieva vytvofil formif vzor.

Ruéni potisk latek byl vzdy tisk z vySky, proto formii vytvofil na desce reliéf

(Dtevéné potiskovaci formy, 2020).

Edukace

» Priprava na nav§tévu muzea

Prvni &ast tiifazového modelu galerijni edukace probihala ve $kole. Zaci byli
konfrontovani se svymi prekoncepty i s prekoncepty svych spoluzaki.

»Jedinecnost, s niz kazdy Zak pojima rGzné obsahy lidského byti, oznacujeme
terminem prekoncept. Zak se poznatkové opird o soustavu svych prekonceptil, z nichz
¢erpa porozuméni pro vSechno, s ¢im se v zivoté setkava. Obsah téchto prekonceptil se da
interpretovat z jeho rtznych vyrazovych projevil, slovnich i mimoslovnich® (Slavik,
Skaloudova, 2007).

Jaké zkuSenosti maji déti s ndvstévou galerie nebo muzea? Maji povédomi o pojmu
galerie nebo muzeum? Co se v téchto prostorach nachézi, co zajimavého tady mohou
objevit? Na potencial détskych znalosti o této tématice jsem =zacilila v ivodni paséazi
pracovniho listu. ,,V konstruktivistickém pojeti vyuky je zdk hlavnim aktérem uceni.
K uceni je vnitiné motivovan, aktivné pracuje se svou zkuSenosti a prekoncepty (tj. vSemi

pfedstavami o vSem, co souvisi s novym ukolem a obsahem), s novymi informacemi a
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dalsimi podnéty, premysli, objevuje, diskutuje, spolupracuje, tvoii a pretvari
(rekonstruuje), uvédomuje si své myslenkové a ucebni procesy, v ueni nachazi smysl a
stava se za své uceni spoluzodpovédnym* (Tomkova, 2007, s. 18).

S ohledem na vek zaka jsem pouzila jednoduchy pracovni list, ktery si vétSina zakt
mohla sama s mou pomoci ptecist a odpovedét na otdzky. Zamérmé jsem predem zaky
neinformovala, ¢eho se bude pracovni list tykat a byla jsem velmi pfijemné piekvapena
détskymi odpovéd'mi 1 tim, jak na né reagovali. Vice nez polovina zakli muzeum
navstivila. S otdzkami jsme se samoziejmé seznamili spolecné. Ne vSichni zéaci jsou
schopni sami si precist cely text, protoze v dobé, kdy jsme se vénovali tomuto programu,
jesté neznali vSechna pismena. Odpovédi zakid uz jsou ale autentické a samostatné. Volila
jsem uzaviené otazky typu ANO/NE, protoze tento typ cviceni znaji Zaci z prace s textem
diskutovat a navodit tak u zakt kognitivni procesy jako je zapamatovani si, porozuméni
(pochopeni), aplikace, dle Bloomovy taxonomie - mySlenkové operace nizsiho fadu.

Otazky tykajici se muzea byly zdmérné jednoduché s ohledem na vék zakl. Misto
galerie jsem pouZila pro n€ srozumitelnéjsi slovo vystava. Piesto jsem je s vyrazem galerie
seznamila.

e VIi§, co je to muzeum?
e Byl/a jsi nékdy v muzeu nebo na vystaveé?
e S kym jsi muzeum navstivil/a?

V piipadé, ze zaci do muzea zavitali, bylo to samoziejm¢ s rodinou nebo se
Skolkou. Je urcité povzbuzujici, Ze rodice s détmi tyto instituce navstévuji a to, ze mnoho
déti bylo na podobné akci se Skolkou, naznacuje, Ze se smérem k muzejni a galerijni
edukaci ubird i pfedSkolni vyuka.

Dalsi otazka byla jiz vice sugestivni. Ptala jsem se jich, jaky vzor na obleceni se jim
libi a aby tento vzor namalovali.

Navstévu Centra textilniho tisku jsme absolvovaly s kolegyni z 1. ro¢niku. 1 ona
se s détmi pustila do vyplnéni pracovniho listu. Obé jsme pifi odpovédi na otdzku na
oblibeny vzor na obleceni postupovaly mirn¢ odlisn¢. KdyZ jsem zkoumala pracovni listy
z obou tfid, bylo to patrné na prvni pohled. Zatimco v mé t¥id¢ Zaci malovali rizné obrazky

svych oblibenych kreslenych hrdinti, Zaci z druhé tfidy pouzili pravidelné vzory.
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Ob¢ jsme ve své tridé vyzvaly zaky, kteti méli rizné vzory na obleceni, aby
predstoupili pred t¥idu. Zjistila jsem tak, Ze vzor na obleceni u vétSiny zakt byl jeden
obtisk na tricku, pravidelnych, opakujicich se vzorii na latce bylo jen malo. Zatimco ja
jsem zaky po ukdzce nechala, aby si namalovali sviij ,,vzor* (viz obr. 6 a 7), druha pani
ucitelka jim vysvétlila, jak maji postupovat. Ukdzala jim na interaktivni tabuli, jak by mély
vzory vypadat, vysvétlila opakujici se motiv (viz obr. 4 a 5). Na vyslednych pracich to bylo
jasn¢ patrné. Nebudu hodnotit, co je spravné, co ne, ale jen se potvrdilo, jak jsou déti
v tomto véku snadno ovlivnitelné a jak je dulezité pfistupovat k nim citlivé a s respektem
k jejich vlastnimu nazoru. ,,Obavy z ptiliSného zasahovani do vyvoje pfirozeného détského
vytvarného projevu ¢i jeho nadmérného ovliviiovani byly jisté opravnéné tam, kde ucitelé
nerespektovali vyvojové potieby a zvlastnosti déti, zejména potiebu sebevyjadieni. Ve
svych dusledcich vSak casto vedly k naprosté rezignaci na jakékoli snahy ucitele dité
rozvinout ucenim, coZ popird sam smysl vytvarné pedagogické cinnosti (Hazukova,
Samsula, 2005, s. 48).

Posledni otazka znéla, zda si Zaci sami mohou vyzdobit tricko néjakym vzorem
nebo obrazkem. Néktefi odpovidali, zZe ano, Ze si tricka vyrdbéli 1 ve Skolce nebo doma.
Malovali je barvami na latky, néktefi s rodi€i i batikovali nebo pouzivali jiné techniky.

Na zavér ptipravy ve $kole jsme détem s kolegyni pustily pohadku od Josefa Capka
Povidani o pejskovi a kocicce — O pysné nocni kosilce. Cilem bylo zasadit uméni potisku

latek do kontextu srozumitelného sedmiletym détem.
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Obr. 4: Zakovska prace 1. roénik, Archiv autorky, 2020
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Obr. 6: Zakovska prace 1. roénik, Archiv autorky, 2020
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Obr. 7: Zakovska prace 1. roénik, Archiv autorky, 2020
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» Edukacev CTT

Centrum textilniho tisku jiz dlouhd 1éta tvofi programy pro déti. V nedavné dob¢ se
mirné zmeénila strategie centra tisku a jejich pfistup k détem. Programy maji rozdéleny
podle véku déti a sohledem na jejich schopnosti. ,,Doprovodné aktivity by mély
bezprostfedné, systematicky a logicky navazovat na vystavené sbirky ¢i jednotlivé
exponaty, mély by s nimi pracovat nebo je alesponi tematicky odrazet. Je tedy podstatné
zabyvat se tématem vystavy ¢i expozice a jeho moznymi thly zpracovani v koordinaci
s predpokladanymi zajmy* (JagoSova, Jiva, Mrazova, 2010, s. 225). Nebo jak tvrdi
Brabcova (2003, s. 383): ,,Pfi koncipovani programi v muzeu je tieba vzit v Givahu
rozdilné spektrum navstévniki i Skalu existujicich ucebnich styld. Tomu je tfeba uzplsobit
popisky, textové panely a pracovni nebo didaktické listy, které by mély klast konkrétni
otazky a vybizet navstévniky k tomu, aby si sami vyhledali pozadované odpovédi‘.

Aktivity v muzeu byly rozdéleny do n¢kolika ¢asti. Prvni ,,vyukova® ¢ést se tykala
historie vyroby textilii, respektive odivani. Jedna z otazek znéla, kdy se lidé zacali oblékat.
Zda se, ze je to jednoduché otazka, ale ne pro prvnacky. Ukazalo se, Ze pro déti v tomto
veku je historie a Cas jeSté abstraktni pojem. Padly odpovédi jako: ,, Lidé se zacali oblékat
po 1. svétové valce” nebo ,,Oblékat se zacaly nase babicky . Nakonec détem pomohl
,,zdhadu“ objasnit film Doba ledova. Zaci s vydatnou podporou lektorky pfisli na to, ze lidé
se zacCali odivat z nutnosti, aby se ochranili pfed chladem. Ruku v ruce s potfebou oblékat
se Sla 1 potieba kraslit se. Lidé si své obleceni zacali zdobit. Nejprve vysivkou, to bylo ale
vysadou jen pro nejbohatsi. Proto pfemysleli nad tim, jak zpfistupnit zdobné obleceni pro
vSechny a zacali textilie potiskovat. Tak vznikly 1 kartounky, tovarny (manufaktury) na
potiskovani textilii.

Zaci se dozvédéli, Ze v kartounkach pracovaly i déti jejich véku (tzv.
Strajchpudlici). Pfes den pomdhaly svym rodi¢im v kartounkéach a po ve€erech chodily do
$koly. Casto se nedozily ani dospdlého véku. Prace byla naro¢na, v nevhodnych
podminkach plnych Skodlivych vypari, Casto se déti nedostaly po cely den na Cerstvy
vzduch. Zaci se tak seznamili nejen s technikou potiskovéni, ale i s Zivotem téch, ktefi

potiskované latky vyrabéli. Jednd se ve své podstaté o formu objektového uceni. ,Pti
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objektovém uceni se pokladaji otazky typu: Jaky mé tento predmét vyznam pro muj zivot?
Jak s nim souvisi? Jaky mél predmét vyznam diive a jaky mé nyni? Dulezitou soucasti
tohoto zpusobu uceni je to, Zze umoziuje uvédomit si, ze lidské poznani nikdy neni
izolované a ze vzdy vychdzime ze zkuSenosti, pojml a predstav spolecnosti, ve které

zijeme* (Brabcova, 2003, s. 382).

Aktivni zény v CTT
V Centru textilniho tisku je také nékolik aktivnich zon. ,,Aktivni zéna je prostor s
edukaéné hernim charakterem. Jeji vzdélavaci cile mohou vychézet z kuratorské koncepce,
nebo sledovat své vlastni edukacni cile” (Galerijni a muzejni edukace 2, 2013, s. 40).
Aktivni zony jsou zastoupené v tviiréi a femesIné &asti vystavy. RemesIné zony umoziiuji
navstévnikiim vyzkouset si jednoduché femeslné techniky. V tomto piipad¢ se jednalo o
potisk. Zaci si mohli prohlédnout staré formy, kterymi se tisklo na latky. Kdyz si otestovali
jejich vahu v praxi, zjistili, ze jsou velmi té¢zké. Autentickd zkusSenost byla pro zaky
zajimava, moznd 1 znepokojiva, protoze v prvni €asti navstévy centra tisku bylo stru¢né
seznameni s historii kartounek a s détskou praci v nich. Jak vysvétluje Brabcova (2003, s.
382 — 383) ,,Poznavat vyzaduje urcitou praci, nikoli pouhé¢ vstfebavani hotovych produkti,
a uceni v muzeu by také mélo slouzit k utvareni kritického ducha a samostatného mysleni
— schopnost klast si otazky, pozorovat a vytvaret si usudek.*
V aktivnich zonach si Zaci vyzkouseli potisk na latku, kterou si pak odnesli domi.
Také shledali, ze naptiklad i Skolni tiskatka jsou ,,zmenSeninou* ptivodnich potiskovacich
forem. Od tohoto zjisténi uz je jen kriicek k zobecnéni, ze tisknout se da v podstaté
¢imkoliv, tfeba 1 bramborovymi tiskatky a k jejich nésledné implementaci do vyucovaci

jednotky.
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Obr. 8: Expozice v CTT, Archiv autorky, 2020
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Obr. 9: Navstéva expozice v CTT, 1. ro¢nik, Archiv autorky, 2020
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Obr. 10: Ukazky plivodnich potiski latek v CTT, Archiv autorky, 2020
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Obr. 11: Ukéazky plivodnich potiski latek v CTT, Archiv autorky, 2020
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Obr. 12: Dfevéné potiskovaci formy v CTT, Archiv autorky, 2020

» Vlastni tvoriva ¢innost
Vlastni tvofiva ¢innost zakl probihala na podkladé vzorové ptipravy, kterou jsem

zformulovala podle vzdélavaciho obsahu RVP ZV a vlastnich zkuSenosti tak, aby doslo
k naplnéni vyukovych cili, o¢ekavanych vystupi a rozvoji klicovych kompetenci. Jak
uvadi Kitzbergerova (2012, s. 23) ,,Souvislost s obsahy RVP miiZze byt v galerijnich
programech vyslovena explicitn€, naptiklad v podobé jasné¢ formulované navaznosti na
konkrétni ocekavané vystupy. Muze byt vSak pfitomna implicitn¢, pak je obvykle na
vyucujicim, jak zkuSenost s programem zhodnoti.*
Cile edukace:

v\ 74k se seznami s pojmem otisk, potisk.

v' 74k porozumi moZnosti otisku.
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v 74k hledd moznosti otisku riznych predmaéti.
v’ 74k Gstné interpretuje ziskané poznatky.

Vyuclovaci jednotka

rocnik: 1.

Casova dotace: 2 x 45 minut

Vytvarny ukol/vytvarny problém — tisk bramborovym tiskatkem

Namét/téma: pomoci doma vytvoireného bramborového tiskatka vytvor navrh vzoru na
latku, namacej do tempery nebo nanes temperu na bramborové tiskatko Sirokym Stétcem a
tiskni na papir

Cil: otisk

Ocekavané vystupy dle SVP (RVP ZV) a uéivo VV: rozvijeni smyslové citlivosti —
prvky vizudlné obrazného vyjadieni — textura v ploSe, rytmus ve vizualné obrazném
vyjadieni; rozvijeni smyslové citlivosti — usporadani objekti do celku

Technika/material: bramborova tiskatka, tempera, Ctvrtka, Siroky Stétec, kterym Zaci
nandseli temperu na bramborova tiskatka, tiskatka meli zaci ptipravend z domova, kde je
vyrabéli spolecné s rodici

Motivace: Motivace navazovala na navs§tévu Centra textilniho tisku, kde se Zaci dozveédéli
o historii vyroby tkanin. Pro€ a jak se lidé zacali oblékat a zdobit si své odévy. Motivacni
byla i pohadka o Py$né noc¢ni koSilce a uvodni hodina pfed navstévou Centra textilniho
tisku.

Jako vytvarny kontext jsem pouzila vzory na latky inspirované slavnymi $atky Ziky a Lidy

Ascherovych.
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Obr. 13: Foto: Peter Ascher/Ascher family archive, 1946
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Obr. 14: Foto: Peter Ascher/Ascher family archive, 1956
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Obr. 15: Foto: Peter Ascher/Ascher family archive, 1952
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Vytvarny ukol: Vytvarnym ukolem bylo vytvoteni vzorniku latek, naptiklad pro hodnou
kamaradku py$né noéni kosilky. Zaci méli vytvofit vzory na textilie pomoci bramborovych

tiskatek a jejich otiskem na ¢tvrtku.

Obr. 16: Zakovska prace, 1. roénik, Archiv autorky, 2020
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Obr. 17: Zakovska prace, 1. roénik, Archiv autorky, 2020
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Obr. 18: Zakovska prace, 1. ro¢nik, Archiv autorky, 2020

Prace ve skupiné

Déti rady pracuji ve skupiné. Dalsi vytvarny kol byl obdobny, jen s tim rozdilem, Ze se
zaci rozdelili do skupin a potiskovali ve skupinkach. K tomuto ucelu 1épe nez ctvrtka
poslouzil balici papir, ktery ma vétsi format.

Vytvarny tkol/vytvarny problém — tisk bramborovym tiskatkem, spoluprace ve skupiné.
Zaci se ve skupiné méli domluvit, jaky vzor bude mit jejich ,latka“, jakym zptisobem
budou postupovat, jaka si vyberou bramborova tiskatka a které barvy na né€ pouziji.
Namét/téma: pomoci doma vytvofeného bramborového tiskatka zhotovte spolecné
»papirovou latku‘ pro hodnou no¢ni koSilku

Cil: otisk, spoluprace ve skupiné
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Otekavané vystupy dle SVP (RVP ZV): Rozvijeni smyslové citlivosti — prvky vizualng
obrazného vyjadifeni — rytmus ve vizualné obrazném vyjadieni, ovéfovani komunikacnich
ucinkl

Udivo VV: Zak na zakladé vlastni zkuSenosti nalézd a do komunikace zapojuje obsah

vizualn€ obraznych vyjadieni

Technika/material: bramborova tiskatka, tempera, balici papir, Siroky Stétec

Obr. 19: Zakovska prace, 1. roénik, Archiv autorky, 2020
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Obr. 20: Zakovska prace, 1. roénik, Archiv autorky, 2020
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Obr. 21: Zakovska prace, 1. ro¢nik, Archiv autorky, 2020
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Obr. 22: Zakovska prace, 1. roénik, Archiv autorky, 2020
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Obr. 23: Zakovska prace, 1. roénik, Archiv autorky, 2020

Na radu své vedouci prace, pani docentky Fulkové, jsem se rozhodla, Ze se pokusim
do ¢innosti spojenych s vytvarnym projevem déti zapojit i rodice pfi domaci vyuce. Tento
napad mé velmi nadchl a pani docentce za tuto mySlenku dékuji.

Rozhodla jsem se, ze oslovim déti prostfednictvim rodicu, pres aplikaci Bakalafr.
»Na planovani vyuky se mohou (a méli by se) podilet do jisté miry i zaci. Tim, Ze jim
dame pfilezitost podilet se na vytvareni obsahu vyucovani, je nejen motivuje k uceni, ale
poskytuje jim urcitou svobodu volby, odpovédnost a pocit ditvéry v jejich schopnosti a

dovednosti“ (Stara, 2009, s. 12).
Komunikace s rodi¢i a détmi po uzavieni Skol v diisledku pandemie koronaviru.

Nasledujici slozka praktické ¢asti poskytuje informace o ,,vyuce na dalku®“. Komunikace

probihala prostfednictvim Bakalafe, oficidlniho komunika¢niho kandlu mezi Skolou a
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rodici. S rodi¢i jsem také udrzovala kontakt pies e-mail a telefon. Oslovila jsem je i déti za
vyuziti dopisu. Reakci jsem ziskala jen od Ctvetice rodict, a 1 proto jsem se rozhodla, ze

pouziji vSechny jako podeékovani za spolupréci.

Mili rodice,
pokud to bude mozné, mohly by si déti nasledujici text, ktery je uréeny pro n¢, zkusit

precist samy? Samoziejmeé s vasi pomoci© Dékuji.

Milé déti,

blizi se velikono¢ni svatky, ptisti tyden bude kratsi skolni tyden (ve ¢tvrtek a v patek byste
mély prazdniny). Proto i ukolii na pfisti tyden bude méné. Cekd vas takovy oddychovy
tyden. Ptipravila jsem pro vés ale jeden specidlni - vytvarny. Kdo z vas si jeSté vzpomene
na nas$i navstévu tiskaiské dilny, odkud jste si odnesly i vlastnoru¢né potisténé platno? Pak
jste také ve Skole tiskaly pomoci bramborovych tiskatek. Vytvately jste vzory na latky.
Kazdy jste si vytvofil svlij vlastni vzor, ale pustily jste se 1 do spole¢né prace.

Posilam fotky vasSich praci, aby si je vasi rodice mohli prohlédnout. Mlzete jim u toho
vypravet, jak jste svij vykres vytvarely, jestli vas to bavilo a co se vam na praci libilo
nejvice. Prosté na vSechno, na co si vzpomenete.

A jaky bude vas vytvarny tkol?

Tak, jako jste tiskaly bramborovym tiskatkem, miiZzete vyzkouSet obtiskovat riizné véci,
které vam doma budou ptipadat zajimavé. Nezapomeiite se ale zeptat rodici!

Sice ted’ nemiiZzeme moc chodit ven, ale na prochazky do pfirody miizeme. Pokud na
néjakou takovou vyrazite, porozhlédnéte se, co zajimavého v pfirodé uvidite, co by se dalo
obtisknout. To si pfineste domi a miliZete se pustit do prace. Koho zaujala bramborova
tiskatka, mize poprosit rodi¢e a znovu si n&jaka vyrobit a pomoci nich vytvofit tieba i
velikono¢ni obrazek. To nechdm na vasi fantazii.

Obtiskovat mlzete pomoci temper nebo vodovek, ale jestli doma tyto vytvarné potieby

nemate, nevadi. Namalujte mi velikono¢ni obrazek prosté jen pastelkou.
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Uz se t¢Sim na vaSe obrdzky, cas mate az do konce pfiStiho tydne. Adrianka mi piSe 1
dopisy, tak kdyby si n¢kdo z vas troufl, budu moc rada, kdyz mi také napisete, jak se vam

prace dafila.

Dé&kuji vdm a hlavné vasim rodi¢im, jak doma vSechno vyborné zvladate. VSichni si za

va$i domaci ptipravu zaslouzite jedni¢ky podtrzené®©.

Pteji hodné uspéchii pii praci a téSim se, az se opét sejdeme ve Skole.

vase pani ucitelka

Dobry den,

oslovuji vas proto, ze vas chci poprosit o pomoc. Moznd, ze vite, Zze dokoncuji studium a
pisi diplomovou préci, jejiz soucasti jsou i vytvarné prace déti. Bohuzel v soucasné situaci
nemam moznost, jak s détmi pracovat piimo, i proto jsem zadala doméaci vytvarny tkol, ve
kterém maji déti pouzit techniku tisku.

Obracim se na vas s prosbou o pomoc. Mohli byste mi jako zpétnou vazbu napsat vase
postiehy pfi praci déti? Muzete mi i napsat, jak se vam libi obrazky, které déti vytvarely,
ale tfeba 1 vaSe zkuSenosti s domaci vyukou. Je mi jasné, Ze nemate Casu nazbyt, ale budu

rada, kdyz si udélate chvilku a napiSete mi, moc mi to pomiiZe.

Dé&kuji a pteji pevné zdravi a pokud moZno hezké dny

Martina Kotynkova

Reakce rodicu a déti ¢&. 1:

., Dobry den pani ucitelko. O vikendu jsem byla s mamou a tatou a braskou na prochdzce
v lese. Snazila jsem se najit co by se dalo tisknout a protoze je muj tata Sikovny tak mi
pomohl a nasli jsme. Posilam vam fotky mych praci, ukolii co jste nam dala. Prvni obrdzek

je z lesa. Otiskla jsem pampelisku, kiiru se stromu, kocicky, klacik i se Siskama, kapradinu
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a dalsi rostliny. Druhy obrazek jsou otisknuté veci které jsem nasla doma. Vidlicka,

obracecka, stavebnice, pravitko a moje ruka.
Treti obrazek je vajicko. Maminka mi predkreslila vajicko a znova ho obkreslila lepidlem,
posolila soli a az to uschlo vybarvila jsem to vodovymi barvami.
A posledni obrazek velikonocni kuratko v louce jsme museli kreslit na papirovy tacek,

protoze nam dosly papiry. Snad se vam budou libit. Méjste se hezky Adrianka.

Obr. 24: Zakovska domaci prace, 1. roénik
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Obr. 25: Zakovska domaci prace, 1. ro¢nik’, 2020

! Zdroj: Komunikace s rodici a zaky béhem uzavieni §koly - Adrianka
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Reakce rodi¢t a zaku ¢&. 2:

Obr. 26: Zakovska domaci prace, 1. roénik, 2020
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Obr. 27: Zakovska domaci prace, 1. roénik?, 2020

Reakce €. 3

Takto prehledné i1 s pouZitymi materialy, technikou i fotografiemi mi doSla odpoveéd’ od
jedné kreativni maminky. Pfedkladam a cituji jeji odezvu na mutj podnét pro domaci
vytvarnou ¢innost.

,, Techniku pro vytvoreni obrazku s jarni a velikonocni tematikou jsme zvolili razitkovani a

Jjako pomiicky jsme si vybrali veci, které mame kolem sebe - na zahradé a v domacnosti

? Zdroj: Komunikace s rodi¢i a zaky béhem uzavieni skoly - Vojtik
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Material a pomiicky

kreslici karton A4

tekuté temperové barvy, Stétec na roztirani barvy
noviny, papiry na zkusebni otisk

ovoce a zelenina (citron, jablko)

rulicky od toaletniho papiru

pet lahev

kveétiny, listy ze zahrady

bublinkova folie

vykrajovatko na cukrovi

cerealni krouzky

Otisky jsme riizné dotvorili - krouzky z ceredlii jsme domalovali na ovecku. Otisk
tvarovanych rulicek vytvoril hlavu zajicka, nabarvena spodni cdst pet lahve natiskla kvitky
na jarnim stromecku. Citron vytvoril zaklad pro slunce a paprsky vznikly otiskem travy.
Trava je otisk nabarvené bublinkove folie.

Otiskovani se ukazalo jako velmi kreativni technika, rozvijejici predstavivost. Prace s

razitky je jednoducha a vysledek je krdsny. *
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Obr. 29: Zakovska domaci prace, 1. roénik3, 2020

3 Zdroj: Komunikace s rodi¢i a zaky béhem uzavieni skoly - Mata
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Reakce €. 4

, Mila pani ucitelko, posilam od Silvinky dopis a néjaké jeji tvoreni a fotky. Hodné ted
chodime do prirody a pozorujeme hmyzi spolecniky, v lese jsme obdivovali mraveniste, na
louce pozorovali véely, cmelaky, motyly a berusky. Jsme radi, ze uz krasné sviti slunicko a
muZeme chodit vic ven. Nasbirali jsme néjaké dary lesa a pokusili jsme se je obtisknout na

papir, vznikl docela pekny obrdzek, ktery vam posilam spolecné s jarnim kvitim.

Obr. 30: Zakovska domaci prace, 1. roénik?, 2020

Pedagogicka reflexe

Jako kontroverzni by se dalo pokladat zvoleni pohadky Povidani o pejskovi a kocicce —

O pySné no¢ni koSilce do evokacni €asti. Tato motivacni aktivita neni vhodna pro vSechny
ro¢niky, ale jeji vyuziti pro 1. roénik mélo pozitivni piinos. Zaci pohadku soustiedénd
sledovali a prozivali s hodnou no¢ni kosilkou jeji utrapy. Tuto pohadku jsem vyuzila i do
mezipfedmétovych vztahl. Vyborné se hodila do ¢eského jazyka do slohovych cinnosti,
povidali jsme si o mezilidskych vztazich, jak bychom se k sobé navzijem méli chovat.

Pfipomnéli jsme si i znamého ceského malife a spisovatele Josefa Capka i jeho bratra

4Zdroj: Komunikace s rodi¢i a zaky béhem uzavieni $koly - Silvinka
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Karla. Prace s mladsimi zaky je specifickd i v tom, Ze se teprve postupné rozviji jejich
komunikac¢ni schopnosti. Pro nékteré déti je obtizné zformulovat své myslenky do souvislé
feCi. Nekteré 1 svazuje skutecnost, ze maji promluvit ,,vetejné* pred ostatnimi. I to je pro
pedagoga podnét k tomu, aby uvazoval i o jinych moznostech. Snazim se zapojit zaky i
jinymi zpusoby. Naptiklad hovorem ve dvojici nebo trojici. Nékteii zaci 1épe prekonaji
svoji plachost pii rozmluvé v mensi skupiné déti.

Vyuku jsem koncipovala tak, aby o¢ekavanym vystupem pro zaky bylo nejenom rozvijeni
smyslové citlivosti (prvky vizualné obrazného vyjadreni), ale 1 ovéfovani komunikacnich
G&inkd. Zaci pracovali ve skupinach a museli tak reflektovat i nazory ostatnich spoluzakiL.
Pocit vzdus$nosti, ktery z hedvabnych Satki Ziky a Lidy Ascherovych pronika i pfes platno
tabule, se nam asi nepodafi pienést na papir, ale zaci mohli alespon odhalovat kompozici
jednotlivych vzorl a jejich dekorativni element. Popsat zazitek, jaky v nich ,,obrazy*
vyvolavaji, bylo pro malé déti obtizné, ale ptivab vzorG k nim pronikl, i kdyz nebyly
schopny ho vyjadrit slovy.

Mou ideou bylo vyuzit jako inspiraci pro vzory na latky fragmenty z vytvarnych dél
znamych umélct. Skoly se bohuzel uzaviely a moznost pracovat s détmi piimo ve t¥idé
nebyla realizovatelna.

Varianta zainteresovat rodice a déti formou distan¢ni vyuky tak, aby reagovali na vytvarné
prace déti pfes novd média, nepfinesla oCekavany vysledek. Zadany ukol byl samoziejmé
dobrovolny. At uz byla pfi¢ina jakakoliv, pokus skonéil nezdarem. Zaci prvni tiidy jesté
nemohou samostatné¢ komunikovat s ucitelem pies internet a bylo tak na rodic¢ich, aby se
ujali viid¢i role, angazovali se a aktivné pfistoupili k tviiréi ¢innosti. Je mozné, Ze rodice
svazoval pocit zodpovédnosti za konecny vysledek, a proto je mij apel neptesveédcil.
Ptesto vSak tento pokus nepovazuji za neuspésny.

,,Je lepsi rozsvitit jen malou svicku, nez proklinat tmu “ (Citaty slavnych osobnosti, 2020).

Konfucius
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2.2.2 Edukacni program - Vystava obrazi ,,Machiiv kraj“

Edukacni program se uskutecnil na vystavé obrazl ,,Machtv kraj* dokské malitky
Josefiny M. Richtrmocové. Jednalo se o prvni vystavu v nové zrekonstruovaném zamku
v Doksech, jehoz soucasti je Méstska galerie na zamku v Doksech, ktera spadd pod

organizaci KulturaDoksy.cz.

Historie Méstské galerie na zamku v Doksech

Zamek v Doksech se nachazi v centru mésta nedaleko ndmeésti Republiky. Do roku
1945 slouzil jako rodinné sidlo mnichovohradist’ské vétve Valdstejnti. Po konfiskaci ptesel
do rukou statu. V roce 1962 byly dany zamecké prostory k dispozici stiedni odborné skole
a ucilisti. Kromé tfid byl v renesan¢nim kiidle zfizen internat pro zaky. Z tohoto divodu
nebyl zamek nikdy vefejnosti piistupny. V roce 2012 byla Skola zruSena a zamek ziskalo
meésto Doksy. Zamek je od roku 1958 kulturni pamatkou (Zamek Doksy, 2020).

KulturaDoksy.cz je prispévkovou organizaci mésta Doksy, kterd je organizatorem
vétSiny kulturnich akei. Pod organizaci spadd i provoz kina M4j, M¢stské knihovny v
Doksech, muzea Ctyflistek a Infocentra.

V Méstské galerii na zamku v Doksech se konala vystava obrazi mistni umélkyné

Josefiny M. Richtrmocové s nazvem ,,Machuav kraj* (Kultura ve mésté, 2020).
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Vystava obrazi ,,Machiiv kraj*

KadturaDakpy. of 2vwna iHaTE ofirasd & Ia rriimicl Eplisi

5.2, = 6. 3. 2020 | Méstskg galerie, zdmek Doksy

Frrmisdd profffine ve sifeds 5. 2. 2020 v 16000 fodl

Oreetenn: poapd 800 = 1700 Bodl
P aat SO0 = J2:00a [R00 = 16000 sl

m L BT S s R w

Obr. 31: Pozvanka na vystavu, Archiv autorky, 2020

Machtv kraj

Byl pozdni vecer — prvni maj-
vecerni maj — byl lasky cas.
Hrdliccin zval ku lasce hlas,

kde borovy zavanél hdj.

O lasce Septal tichy mech;
Kvetouct strom lhal lasky Zel,
svou lasku slavik rizi pél,

riuzinu jevil vonny vzdech.
Jezero hladké v krovich stinnych

zvucelo temné tajny bol
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breh objimal kol a kol;
slunce jasna svetu jinych
bloudila blankytnymi pasky,
planouct tam co slzy lasky.

K. H. Mécha, Mjj

Miécha svymi verSi maluje, jeho verSe jsou malifovy tahy Stétcem. Poetika
Machovy krajiny probouzi pocity, které¢ jsou v dnesni uspéchané dobé ukryty hluboko
v nds. Pro déti to plati asi jest¢ vice nez pro dospélé. Kdyz jsem se neddvno déti zeptala,

s ¢im si doma hraji, asi polovina odpovédéla, ze s tabletem. Smutné.

Podobné dopadla i moje kolegyné ze Skoly v Doksech pfi piipravé na navstévu
vystavy. Zjistila, ze mnoho déti neznd okoli Doks. Pfitom prochdzky Dokskou
pahorkatinou jsou vcelku nenaro¢né a mohou se jim vénovat vSechny vékové kategorie.
Objevovani ruznych zakouti, skalnich utvari a sezndmeni se se zajimavymi povéstmi
z naseho kraje, je nepochybné piinosnéjs$i nez pocitacové hry. Déti na to samy nepiijdou,
n¢kdo jim musi pomoci, musi je navést, vzbudit v nich zdjem a tim 1 jejich pfirozenou
zvidavost. Presto se nasli i zaci, ktefi pfi konfrontaci obrazi pani Richtrmocové s vlastni
zkuSenosti, objevili mista, ktera jim nebyla nezndma. Jak mi sdélila kolegyné, ozvaly se i

1.

reakce zaku: ,,Tady to poznavam!*; ,,Touto cestou chodime na Bezdeéz.” nebo ,,Tohle misto

je mi povedomé, myslim, Ze sem chodime s rodici na prochdzky.

,Vetsina lidi, je-li konfrontovana s uméleckym dilem, jednoduse nevi, co d¢lat.
Kdyz nemaji cil, problém k vyfeSeni, zustavaji vné, neschopni interakce s dilem*
(Csikszentmihalyi and Robinson in Kesner, 2000, s. 90). Obrazy Josefiny Richtrmocové
v sobé maji mnoho z poetiky Machova kraje. V obrazech miiZzeme objevovat krasy ptirody,
barvy vSech ro¢nich obdobi a soundlezitost s Machovym krajem. To je poselstvi, které

vystava nabizi.
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K. H. Mdcha — Maj

Kudy plynete u dlouhém dalném behu,
i tam, kde svého naleznete brehu,

tam na své pouti pozdravujte zemi.
Ach zemi krdasnou, zemi milovanou,
kolébku mou i hrob muj, matku mou,
vlast jedinou i v dédictvi mi danou,

Sirou tu zemi, zemi jedinou!

Byla jsem rada, ze v dob¢, kdy jsem se vénovala své diplomové praci, byla
instalovéna prave tato vystava. Machtv kraj je pro mé a shodou $tastnych okolnosti i pro
mou kolegyni, kterd ovétovala tento edukacni program v praxi, srdecni zalezitosti. Bohuzel
se nam nepodafilo domluvit spolupraci pifimo s malitkou pani Richtrmocovou, které je jiz
devadesat let. Presto, ze je velmi vitalni, jeji veék ji limituje. Smolné pro mne bylo i
nacasovani vernisaze, které mi neumoznilo ji navstivit. Moje kolegyné se ale vernisaze
zucastnila a méla tak moZnost vidét obrazy mezi prvnimi. J4 sama jsem vystavu navstivila
nékolikrat a vzdy jsem nasla v obrazech néco nového, na prvni pohled neuchopitelného a
snad i urcita tajemstvi, ktera tato dila skryvaji. Jisté je to i tim, ze umélkyné je dlouholetou
obcankou Doks a vSechna mista na obrazech diivérné zna.

Vystava méla dvé €asti, v prvni vystavni mistnosti byly umistény textilni kolaze,
ve druhé byly vystaveny akvarely. ,,Zaméstnanci KulturaDoksy vykouzlili z mistnosti
nadhernou galerii, v niz malby a textilni koldze pani Josefiny Richtrmocové UZasné
vynikly. Byly totiZ nejen vzhledem k prostoru citlivé rozvéSeny, ale také nasviceny teplym
bodovym svétlem, takZe obrazy doslova zafily a napliovaly nav§tévniky zvlaStni vnitini
radosti* (R. Mauserova, 2020).

ProtoZe jsem se ve své€ praci snazila, aby edukacni program koreloval s RVP a
nasledné s SVP i s u¢ivem VV a soudasné rozvijel kli¢ové kompetence, nemohla jsem
vyuzit textilni kolaze. Umélkyné pracuje s koldzemi specifickym, netypickym zpiisobem,
ktery nelze implementovat do konkrétniho uciva vytvarné vychovy. Postrada zékladni
atributy kolaze - ,.fr. collage — nalepit, v malifstvi a grafice technika komponujici dilo

z papirovych vysttizkd nalepovanim na podlozku* (Baleka, 1997, s. 176). Autorka vytvaii
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tyto obrazy pomoci plsti svym vlastnim, osobitym stylem. Nejednd se tedy o koldze
v pravém vyznamu toho slova. Naopak akvarely se ukdzaly jako vhodné vytvarné technika

pro tieti kreativni fazi edukacniho programu.

Obr. 32: Obrazy z vystavy, Archiv autorky, 2020

Edukace
Tentokrat byl program realizovan na Zakladni skole K. H. Machy v Doksech a do

jeho tvorby jsem zainteresovala kolegyni z této Skoly. Vystavu v galerii navstivila se svymi
zaky z 3. ro¢niku.

Program byl opét inspirovan koncepci pedagogického konstruktivismu a
artefiletikou, kterd svym pojetim s timto pedagogickym smérem souzni a podporuje vyuziti
modelu E-U-R a jeho metody.

Artefiletika je reflektivni, tvofivé a zazitkové pojeti vzdélavani a vychovy, které
vychézi z vizualni kultury nebo jinych expresivnich kulturnich projevli (dramatickych,
hudebnich, tanecnich). Vizudlni kulturou zde rozumime vytvarné umeéni, vizudlni stranky
médii a estetické stranky hmotné kultury a pfirody. Cilem artefiletky je obohacovani
kulturniho kapitalu Zzakl, rozvijeni jejich socidlnich kompetenci a prevence psycho-
socialnich selhavani prostfednictvim uméleckych aktivit reflektovanych v Zdkovské

skupin€. Metody artefiletiky akcentuji tzv. mysleni vySs§iho fadu, jehoz cilem je ucit se
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rozumét svym vlastnim duSevnim procesim a pohnutkdm. Artefiletika stavi vlastni
uméleckou tvorbu zakl za prvni poznavaci krok, za nimz by mél pokracovat druhy krok, tj.

reflexe a dialog mezi zaky jako zdroj nového poznani (Slavik, Skaloudova, 2007).

Ziakladni Skola K. H. Machy Doksy
Nazev Skoly: Zakladni Skola K. H. Machy Doksy
Adresa Skoly: Valdstejnska 253, 472 01 Doksy
Zékladni skola Karla Hynka Machy v Doksech je jedind zakladni Skola ve mésté. Je plné
organizovanou zakladni Skolou s 1 . - 9. ro¢nikem, v kazdém rocniku jsou 2 - 3 tfidy.
Kapacita skoly je 620 zakt, skolu navstévuje kolem 460 zakt,, ve Skole je zaméstnano
obci: Bfehyné, Obora, Okna, Zdirec, Luka, Kruh, Zdar, Tachov, Korce, Zbyny, Skalka
u Doks, Vrchovany, Staré Splavy (Zékladni informace, 2020).

V této souvislosti bych rada ptipomnéla, bohuzel ne vSeobecné znamou skutecnost, ze
autorem oficialniho znaku ZS K. H. Machy v Doksech je mijj otec, ktery se mimo jinych

vytvarnych technik vénoval i malb¢€ akvarelem.

Cile edukace:
v’ 74k si rozsiti pole vniméani uméleckého dila.
v’ 74k interpretuje ziskané poznatky a upiesiiuje je.
v 74k se u¢i porozuméni uméni v osobnostnim i socialnim rozméru.
v’ 74k porozumi moznostem techniky akvarelu.
v’ 74k na zaklad& typickych znakil rozpozna rozdil mezi akvarelem a odlisnymi

vytvarnymi technikami.

» Pripravna faze ve Skole

,Evokace je prvni fazi uceni. Zaci si samostatn¢ a aktivné vybavuji, co jiz védi o
tématu nebo co si mysli, Ze o tématu védi, vybavuji si své dosavadni predstavy, zkusenosti,
védomosti, dovednosti. Vyjadiuji bez obav i1 své pochybnosti, neznalosti. K vyjadieni

myslenek pouzivaji jazyk. Své dosavadni pozndni podle moZnosti strukturuji. Evokace
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vétsinou ukdze, ze toho Zaci uz dost veédi, ze maji k tématu informace, ale chybi jim
chapani vztahii a souvislosti mezi informacemi. Mezi zaky se objevuji nazorové rozdily a
rozdilné zkuSenosti, které jsou motivaci pro dalsi uceni* (Tomkova, 2007, s. 22).

,Podoba fikéniho svéta, kterou je zadk schopny nahlédnout, zavisi na osobitosti jeho
prekonceptil. Proto neni u zddnych dvou zaki Gplné shodna. Vzhledem k tomu ucitel nikdy
nemuze piesné a jednoznacné¢ odhadnout, jaké zazitky budou jeho Zaci mit a jaké poznatky
si z nich odnesou® (Slavik, Skaloudova, 2007).

Motivace probihala v né¢kolika Castech. Bylo ji vytvofeni barevného spektra, které
melo navodit zaktim vhled do vniméni barev. Kazdy zdk v tomto bodé vytvarel své
barevné spektrum samostatné. Nasledovala pfiprava na navstévu galerie Cetbou uryvkl
z Méchova Mije. Pani ucitelka s zaky realizovala kratky brainstorming na téma ,,Co vim o
muzeu/galerii®.

Evokaci byla i uvodni vyucovaci hodina pied navstévou vystavy — barevné
spektrum. ,,Ucitelé by méli respektovat fakt, ze vytvarné aktivity, které¢ détem pti vyuce
nabizeji (tedy zdmérn¢ navozuji, ptipadné¢ védomé vedou), nemohou byt ¢innostmi zcela
spontannimi. Mohou se jim blizit tim, Ze vybérem a zadanim tkolu reaguji na potieby a
zajmy déti, jejich zazitky, zivotni zkuSenosti, predstavy, které jsou soucasné i
predpokladem wisp&§ného feseni tikolu“ (Hazukové, Samsula, 2005, s. 49).

V tivodni ¢asti zacilime na barvy. Zaci diskutuji o jednotlivych odstinech pigmentt,
pokusi se desifrovat, jak a pro¢ na né piisobi jinak teplé a jinak studené odstiny barev. Zaci
si znovu pfipomenou terminy tepla a studena barva.

Jako motivacni text jsme se s kolegyni rozhodly pouzit ukdzku z Machova Mije.

K. H. Macha — Mdj

Vyslého slunce ruda zar
zlocince bledou barvi tvdr,

a slzy s oka stira,

jenz smutné v dalku zira.
Hluboko pod nim krasny dol,
temné jej hory broubi kol,
lesii venec objima.

Jasné jezero drima
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u stredu kvétouciho dolu.
Nejbliz se modro k brehu vine,
dale zelené zakvita,

vzdy zelenéji prosvitd,

az posléz v bledé jasno splyne.
Bile dvory u velkéem kolu

sem tam jezera broubi breh.

V jezeru bilych ptakii sbor,

a malych ¢lunkii rychly béh,
az kde jezero v temno hor

v modreé se dalce nizi.

Vvucovaci jednotka

ro¢nik: 3.

Casova dotace: 45 minut

Vytvarny ukol/vytvarny problém — barevné spektrum

Namét/téma: Vyroba vzorniku na rozliSeni teplych a studenych barev, zékladni a
komplementarni barvy malbou pastelkou

Cil: RozliSeni teplych a studenych barev

Ocekavané vystupy dle SVP (RVP ZV): Rozvijeni smyslové citlivosti — svétlostni a
barevné kvality

Udivo VV: Zak rozpozna a pojmenuje prvky vizualné obrazného vyjadieni. Zak porovnava
a tfidi barvy na zaklad€ odlisnosti (svétlostni poméry, barevné kontrasty)

Vizuilné obrazné prostiedky (vytvarné prostiedky): vytvarné prvky: barva, plocha;
vztahy mezi prvky: kontrast

materidl: pastelky, kladivkové Ctvrtky

Motivace:

Tato prace je mySlena jako prvotni seznameni déti s barevnou skvrnou s prekryvanim
barev. V nésledujici hodin¢ jiz zaci vytvoii dilo inspirované piimo vystavou, kterou

navstivili.
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Vytvarny ukol:

Vytvoteni vzorniku barev pro pochopeni mista jednotlivych barev v barevném spektru.
Jedna se i o jakysi prekoncept seznameni s akvarelem a jeho technikou.

Na c¢tvrtku velikosti A4 si zaci nakresli kruh a rozd¢€li na 6 vyseci podle navodu na tabuli.
Podle pokynti ucitele, ktery pracuje spolecné€ s nimi, vybarvi jednotlivé vysece pastelkami.
Jako prvni pouziji zakladni barvy, které nanesou do protilehlych vyseci. Zbylé vysece
pomoci piekryvani barev vymaluji danymi komplementarnimi barvami. Kruh je tedy

pomysIné rozdélen na teplé a studené barvy.

Hodnoceni: Béhem slovniho hodnoceni Zaci vyzkouseli, jestli jejich barevné vysece
odpovidaji rozdéleni barev na teplé a studené a ve spolecném dialogu okomentovali své

prace i prace svych spoluzaka.

» Navstéva vystavy

Néavstéva vystavy byla pro vétSinu zakl prvni skutecnou vystavou obrazil, kterou
absolvovali. Na vystavé se rozdélili do dvou az tiiclennych skupin a nalézali spolecné

znaky obrazl (viz dialog o dile), o které se pak podélili se svymi spoluzaky.

Interpretace vytvarného dila

Cela vystava se nese v duchu Machy jako poutnika, Gstfednim motivem je cesta.
Cesta k cili, cesta jako cil, cesta jako symbol nadéje, poznani. Autorka citlivé pracuje
s barvou a s riznymi odstiny jednotlivych barev. Atmosféra obrazii nas pohlcuje, aZ mame

pocit, jako bychom stali na cesté a ¢ekali, kam nés dovede.

Dialog o dile

Béhem dialogu si Zaci vzajemné porovnavaji své prekoncepty. V jeho prubéhu
vyjde najevo, jak jsou jejich prekoncepty rtzné. Tyto odliSnosti pak vyvolavaji dalsi

diskusi. V teoriich pedagogického konstruktivismu se takova kolize nazort nazyva
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sociokulturnim konfliktem (sporem mezi odlisnymi poznévacimi hledisky). ,,Tento pfistup
se opira o myslenku, ze jakékoliv vzd€lavani a v SirSim smyslu i poznéni je socialnim
procesem, ktery se nemiize uskuteCiiovat jinak, nez prostiednictvim komunikace mezi
lidmi. Pfipomina se tak ddvnd ptedstava tfeckych filozofii, ze pravda se uskutecituje

v dialogu® (Slavik, Skaloudova, 2007).

Otazky:
e Co je to vystava, byli jste nékdo na vystavé? Jaké?
e (o jste tam videli?
e Cim t& obraz zaujal?
e Najdes néjaké spolecné znaky u vSech dél?
e Maji vSechny obrazy néjaky spolecny znak?
e Jaky je podle tebe hlavni motiv na obraze?
e Jak se citi$, kdyz se na dilo divas?

e Libi se ti dilo nebo nelibi a pro¢?

Témito otdzkami jsme s kolegyni mimo jiné chtély zdky dovést k zjednoduseni
motivu na téma ,,cesta“. Nasledovala mysSlenkova mapa na toto téma, kterou pak zaci dale
rozvinuli ve tfidé do pisemné podoby.

Zaci nereagovali zcela dle pedstav pani ugitelky, ale spoleénym usilim se povedlo
sjednotit odpovédi a ziskat hlavni téma. Cestu. Pani ucitelka pak v ramci motivace vyuZila
dal$i z metod kritického mysleni, a to mySlenkovou mapu na téma ,,cesta®, kterou zaci
zpracovavali nejprve samostatné, pak si své zkuSenosti sdé€lili ve dvojicich. Pod vedenim
pani ulitelky vytvofili jednu spole¢nou myslenkovou mapu.

Myslenkové mapy se spolu s volnym psanim a dalS$imi kooperativnimi ¢innostmi
n&kdy fadi pod pojem brainstorming. Brainstorming v podani programu RWCT (Ctenim a
psanim ke kritickému mysSleni) ucitel poklada ukol, v tomto ptipadé znél: ,,Napis, co pro
tebe znamena cesta.” Jde tak o evokaci dosavadnich zkuSenosti a vSech informaci, které
zak o tématu ma. ,,Brainstorming ma tfadu podob, mize byt individudlni i skupinovy,

strukturovany, nestrukturovany, pisemny nebo TUstni, atd. Obvykle se zacina
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s individudlnim brainstormingem, v dal$im kroku pak zZaci konfrontuji své zkuSenosti se

sousedem ve dvojici a pak s celou skupinou® (Tomkova, 2007).

> Vlastni tvoriva ¢innost

Kontext dila
Po zhlédnuti vystavy byli zaci konfrontovani s obrazy Ceskych malifti FrantiSka

Hudecka a Cyrila Boudy s cilem pokusit se interpretovat specifika malby akvarelem. Cyril
Bouda také ilustroval jedno z vydani Méachova Mgje.
V této ¢asti zasazeni dél do kontextu mizeme opét vyuzit otazky z dialogu o dile:

e Najdes néjaké spolecné znaky u vSech dél?

e Maji vSechny obrazy néjaky spolecny znak?

e Jak se citi§, kdyz se na dilo divas?

e Libi se ti dilo nebo nelibi a pro¢?

Slavik a Skaloudova (2007) vysvétluje, Ze: ,,V artefiletice, stejné jako v jinych
oborech vychovy uménim, se ucitelé mnoha riznymi zpisoby snazi vtahnout zéky do
umélecké vyrazové hry a vyvolat u nich odpovidajici zazitky. Zazitky se vSak nedaji
ovlivnit pfimo, ale pouze tak, Ze urCitym zplsobem usporfdddme vné&jSi prostiedi se
zdmerem cilené zaplsobit na zaky, ktefi se v ném pohybuji nebo budou pohybovat. Tato
aktivita ve vychové uménim mize mit rozmanité podoby: pocinaje prostym sdélenim
néjakého pokynu (“soustifedéné se divejte”) az k velmi slozitym ¢innostem, které maji zaky
motivovat a navést Zadoucim smérem (napf. vytvarnd cinnost podpotfend hudbou,
zvlastnim osvétlenim, navozenim tajemné atmosféry).*

Artefiletika vychazi z predpokladu, ze uméleckym dilem se stavd véc, kterd je
v interakci s ¢lovékem, ktery ji jako umélecké dilo vnima. ,,Dilo utvafené v nitru ¢lovéka
je soucasti rozlehlé sité odkazovacich souvislosti. Kuptikladu ¢ervend barva na malifském
platné poukazuje na vSechny mozné cervené véci, s nimiz se divdk ve svém Zivoté setkal,
namalované jablko poukazuje na jablka, ktera nékdy ptfedtim vidél nebo ochutnal atp.*

(Slavik, Skaloudova, 2007).
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Obr. 33: FrantiSek Hudecek: Les, 1953

https://www.galerie-narodni.cz/cs/predmet/7671-detail/

Obr. 34: Cyril Bouda: Na Herstyné, 1943

https://www.artplus.cz/cs/aukcni-zpravodajstvi/1/cyril-bouda-z-cest
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Leonard Rotter

S
No!

Bruslafi u Staré cihelny (1954) sticovo divadlo z Kampy (1963)

Mosteckd véZ a KriZovnici (1962) Zimni slunce u Vysehradu (1955)

Obr. 35: Leonard Rotter — Akvarely, Tomos Praha a.s.

Pro kreativni fazi tfifazového modelu galerijni edukace jsem zvolila techniku

akvarelu. Ke spravné vyuce techniky akvarelu je pro pedagoga v mnoha ohledech nutna

naro¢na piiprava. Jednou z komplikaci pfi vyuce akvarelu je i pouzity material. Jisté by se

lépe pracovalo s akvarelovymi barvami a akvarelovym papirem. Pani ucitelka ale
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pracovala s vodovymi barvami misto s akvarelovymi a s kladivkovymi ¢tvrtkami misto
s akvarelovym papirem.

Zaci si mohli vyzkouset techniky, které jsou s akvarelem spojeny: mokry akvarel
— nanaseni barvy do mokrého podkladu a vrstveni - postupné nanaSeni vrstev akvarelu.
Mezi nanasenim jednotlivych vrstev vysusime predchozi vrstvu pomoci fénu, vytvoiime
tak tmavsi a svétlejsi pruhy.

Vlastni tvofiva cCinnost zakl opét probihala na podkladé vzorovych piiprav
vytvorenych podle vzdélavaciho obsahu RVP ZV a vlastnich zkuSenosti. Cilem je naplnéni

vyukovych cilii, o¢ekavanych vystupt a rozvoj klicovych kompetenci.

Vvucovaci jednotka

ro¢nik: 3.

Casova dotace: 2 x 45 minut

Vytvarny tkol/vytvarny problém — Pomoci nanéSeni vrstev riznych tonil zelené a hnédé
vytvor svétlejsi a tmavsi pruhy tak, abys bez pomoci linie namaloval/a cestu linouci se
v travé nebo lesem, ktery se na jaie probouzi do odstinti zelené barvy.

Namét/téma: Cesta

Cil: Eliminace linie/barevna skvrna, porozuméni moznostem nefigurativniho vytvarného
jazyka, vyuziti transparenci a barevnych moZznosti akvarelu

Oc&ekavané vystupy dle SVP (RVP ZV): Rozvijeni smyslové citlivosti

Udivo VV: Zak rozpozna a pojmenuje prvky vizuilné obrazného vyjadieni (linie, tvary,
objemy, barvy, objekty).

74k porovnava a tiidi barvy na zakladé odlignosti (svétlostni poméry, barevné kontrasty).
74k v tvorbé projevuje své vlastni Zivotni zkuSenosti, uplatiiuje pii tom v plo§ném i
prostorovém uspotfadani linie, tvary, objemy, barvy, objekty a dalSi prvky jejich
kombinace.

74k interpretuje podle svych schopnosti riiznd vizuilné obraznid vyjadfeni, odlisné
interpretace porovnava se svoji dosavadni zkuSenosti (Ramcovy vzdélavaci program pro

zéakladni vzdélavani, MSMT, 2017, online).
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Vizualné obrazné prostiedky (vytvarné prostiedky):

materidl: akvarelové barvy (Skolni vodovky), kladivkové ¢tvrtky A4, mekkeé Stétce, voda a
nadoba na vodu, sava textilie na utirani Stétce, fén na vlasy (pro piipadné vysouseni béhem
nanaseni dalSich barevnych tonil)

Motivace: inspirace vystavou J. M. Richtrmocové

Technika akvarelové malby — postup prace

Zakladem akvarelové techniky je prace za mokra, ta predpoklada malbu vétSim
Stétcem, plnym fidké barvy, kterd mé voln¢ stékat, aby nezaschla diiv, nez ji doplnime o
dalsi. Ale i zaschlou namalovanou ¢ast mizeme prekryt dalsi barvou. Pii malb¢é akvarelem
je mozné zvolit postup malovani od nejtmavsich tont k nejsvétlejSim nebo naopak. Jako
nejsvétlejsi misto se vyuziva Cistého papiru. Je mozné vytvofit si piipravnou kresbu
lehkym nacrtnutim tuzkou, uhlem nebo svétlym tonem Stétce. Specidlni Stétce pro
akvarelovou malbu jsou kulaté, mohou byt ptirodni, naptiklad ze soboli nebo velbloudi

srsti nebo ze syntetického vlakna (Dvorak, Linhartova, 2011).

Idedlni by bylo navlhly papir upevnit k podlozce papirovou lepenkou. Tim se
zabrani zkrouceni papiru, ktery se po uschnuti napne. Po odstranéni lepenky vznikne okolo

malby bily ramecek.

Vlastni ¢innost ve Skole probihala tak, Ze kolegyné s Zdky zacala malovat, aby
mohli konfrontovat sva dila s jeji malbou. ,,Zména obvyklého vztahu ucitele a Zdka na
vztah mistra a ucednika je blahodarna, zvlasté v ptipadech, kdyz se zacina s novou
technikou a hleda se zptisob vytvarného jazyka* (Galerijni a muzejni edukace 2, 2013).
Zaci pracovali dle instrukci pani uéitelky: ,, Predstav si, Ze si lehnes do travy a jsi fotograf.
Co vidis? Mihaji se okolo tebe stébla trav. Fouka vitr a rozechviva je riiznymi smery. Citis
vini vihké zemé po desti a cerstvych, nedavno vyrasenych stébel. Zaposlouchej se do tonu
Bachovy skladby ,, Air “(vzduch). “ Tato skladba, kterou pani ulitelka zaktim pustila, m¢la

navodit atmosféru pocitu vzdusnosti jarni louky.
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Obr. 36: Zakovska prace 3. roénik, Archiv autorky, 2020

Obr. 37: Zakovska prace 3. roénik, Archiv autorky, 2020
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Obr. 38: Zakovska prace 3. roénik, Archiv autorky, 2020

Hodnoceni

Hodnoceni probihalo pouze ustné. Zaci spoleéné diskutovali nad jednotlivymi
akvarely a jejich vazbou se zhlédnutou vystavou. Popisovali své emoce pfi
malb¢ akvarelem. Jednotlivé vytvarné prace zdmérné nebyly rozdélovany na zdatilé a
mén¢ zdatilé. Cilem nebyl dokonaly akvarel, ale pouze prvni seznameni s touto technikou
a jejimi moznostmi.

Usporadani obrazi do celku jako soucast reflexe

Pii zavérecné kompozici méli Zaci odhalovat a organizovat prostor jednotlivych
praci tak, aby na sebe navazovaly a vzdjemné je propojit a tak umocnit znepokojivy pocit
cesty s riznymi odbockami a slepymi ulickami jako metafory Zivota - cesty, kterd vypravi,
svazuje, naznacuje, odhaluje, cesty jako symbol spletitosti zivotnich osudi. Tak, jako tomu

bylo i u Machy.

Vvucovaci jednotka

ro¢nik: 3.

Casova dotace: soucast reflexe (¢ast jedné vyucovaci jednotky)
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Vytvarny ukol/vytvarny problém — Uspotadejte obrazy tak, aby na sebe navazovaly a
vytvoftily ucelenou praci. Néasledné prezentujte a zdlivodnéte svoji volbu.

Namét/téma: Vytvarnd etuda s moZnostmi akvarelu -uspofadani détskych vytvarnych
praci do kompozice tak, aby na sebe navazovaly

Cil: Spoluvytvéareni, podnétna atmosféra pro tvorbu, reflektivni dialog

Ocekavané vystupy dle SVP (RVP ZV):

Rozvijeni smyslové citlivosti — uspotfadani objektl do celku a vztahy mezi objekty
Ovétovani komunikacnich G€inkd — medialni prezentace

Uéivo VV: Zak na zakladé vlastni zkuSenosti nalézd a do komunikace zapojuje obsah
vizualn€ obraznych vyjadieni, kterd samostatné vytvotil

Technika: instalace

Motivace: inspirace vystavou J. M. Richtrmocové

Hodnoceni: Vytvarny problém uzce navazoval na malbu akvarelu. Zadani uspotadat
obrazy tak, aby vytvafely ucelenou kompozici, mél zdky nenasilné¢ piivést k
reflektivnimu dialogu o jejich dile a vzajemné interpretaci jejich praci. Zaci si vyzkouseli,

jak se jejich malby shoduji s malbami jejich spoluzaki.

Obr. 39: Zakovska prace 3. roénik, Archiv autorky, 2020
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Obr. 40: Zakovska prace 3. ro¢nik, Archiv autorky, 2020

Pedagogicka reflexe

Vystava krajiny v okoli Machova kraje nabizela riizné moZznosti pedagogického
vyuziti. Ideélni ekvivalent s Machovymi versi a s Machou jako poutnikem. Moznosti bylo
mnoho a ja jsem se po poradé s vedouci prace rada ptiklonila k hlavnimu tématu, ktery
provazel vSechny tfi ¢asti vytvarnych Cinnosti a to je akvarel. Na prvni pohled jednoducha
technika, kterd v sob& skryva mnoho zaludnosti. Zaci ve §kole asto maluji vodovkami, ale
v pravém smyslu slova se nejednd o spravnou techniku akvarelu. Dé&ti se s akvarelem
setkavaji, ale ne vzdy maji vhodné nastroje a materidly. Tuto jejich nejistotu umocnoval i
pocit, ze prace s akvarelem je Casové naro¢na a ne vSem se podafilo dilo dokonit.
Nevadilo to, Zaci dostali moznost praci domalovat v dalsi hodiné, pfesto pro n€které zaky
byla ¢asova naro¢nost stresujicim faktorem.

Pani ucitelka neopomnéla ani na prostor pro komunikaci a Zaci tak mohli své pocity
interpretovat 1 pied ostatnimi spoluzaky. Ukazalo se, ze maji problém s transformovanim
svych myslenek do mluveného slova a interpretovat své nazory pied ostatnimi. Podle
nazoru pani ucitelky, se kterym souhlasim, je na viné $patna a malo pestra slovni zasoba
déti. Zaci maji obtize pii formulovani svych pocitii, které asto nejsou schopni slovy
explicitné vyjadiit. Pfesto ale nesmime opomijet zdarné budovani teoretickych poznatkl a

porozuméni SirSich souvislosti. Jak vysvétluje Fulkova (2012, s. 19) ,,Nelze se nechat
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okouzlit spontannimi verbalnimi a vytvarnymi vypovéd'mi zakl a studentii a povazovat je
za dikaz znalosti a porozuméni; Casto se totiz objevuji jen jednorazové v reakci na
nezvyklé prostfedi galerie ¢i muzejniho ateliéru nebo jako dusledek nezvyklého
pedagogického vedeni. Bez budovani systematického ramce, ktery by slouzil zakovi jako
opora pii uceni se kulturnim obsahtim i v jinych situacich a s jinymi cili, nelze hovofit ani
0 zpétné vazbe, ani o stabilité poznatku a schopnosti pouzit ziskané znalosti ve zménénych

podminkach.*

Vlastni vytvarna tvorba

Oveétit si, jaké pocity pifi tvorbeé vyvolava autenticky zazitek z vystavy a verifikovat
tak sama na sobé, jak materidlova a tvlrc¢i realizace funguje, je posledni dil mého
didaktického navrhu malby akvarelem. Penzum této casti se skldda z vlastni dokumentace
zadanych ukold, zazitkl z vystavy, vlastnich komentait a vlastni vytvarné tvorby.

Protoze jsem vystavu osobné navstivila, méla jsem tak pfilezitost sama na sobé
otestovat program a angazovat se tak ve tfifizovém edukacnim modelu. Abych umocnila
svlj zéazitek z malebnych zdkouti na obrazech, piecetla jsem si po dlouhé dob& znovu
Michiiv M4j a s odstupem Casu tak ocenila genialitu Machovych verst. Emoce a dojmy
z vystavy byly pfesné takové, jak jsem si predstavovala a planovala. Tézko fici, zda
podobné pocity vyvolaji i u déti mladSiho Skolniho véku, které maji odlisné vniméni svéta
nez dospély Clovék. DéEti v tomto vé€ku nejsou piipraveny vnimat slozitost Machovych
versu, proto jsem vybrala kratké uryvky, které korespondovaly s vystavenymi obrazy.

Nasledny dojem zvlastni tvorby nebyl takovy, jaky bych si pifala. Prace
neodpovidala mému ocekdvani. Barvy mé ,neposlouchaly”, nebyla jsem schopna
dosdhnout takovych valérh barev, jaké jsem méla ve svych predstavach. ZatouZila jsem po
tom, abych pied sebou méla ucitele, ktery by maloval spolu se mnou a ja bych se tak 1épe
mohla vzit do tvorby. Je mozné, Ze to bylo také tim, ze jsem citila zodpovédnost za
vysledek, ktery se ode mé, jako od ucitelky, oekaval. Vzpomnéla jsem si na svého otce
(autodidakta), ktery se ve volnych chvilich vénoval malbé olejem, ale maloval i
akvarelovymi barvami. Uvédomila jsem si, zZe pouzival specidlni akvarelové pigmenty 1
akvarelovy papir. Objednala jsem si tedy akvarelové barvy, Stétce 1 papiry a pustila se do

dila. Udivilo mé&, jaky je rozdil mezi tim, malovat Skolnimi vodovkami na obycejnou
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ctvrtku a tim, kdyz maluji se specializovanymi akvarelovymi pomiickami. Byl to
neporovnatelny rozdil, jak je, myslim, vidét 1 na ukazkdch mych praci. Doslo mi ale, Ze
vyprecizovat praci s akvarelem je béh na dlouhou trat’, nejdiive je nutné sezndmit se s
barvami, s michdnim odstini, otestovat si, jak spolu jednotlivé tony koresponduji.

Vlastni zkuSenost je neocenitelna. Pochopila jsem dilezitost role ucitele jako priivodce
vSemi castmi didaktického programu. Neocenitelnd je i osobni zkuSenost pii vlastni
¢innosti. Zasadni pfi préci s akvarelem je michéni barev. Znat jednotlivé odstiny a umét
s nimi spravné¢ pracovat. Bez téchto znalosti si, podle mych zkuSenosti, nelze akvarel
zamilovat. Nez se pustime do malby jako takové, je dilezité vyzkousSet si, jak na sebe
barvy navzajem reaguji, jakymi vlastnostmi disponuji pti rozpijeni a kdy je naopak vhodné
nechat pigmenty zaschnout. Vlastni zkuSenost mi ukézala, ze z4sadni pro pedagoga je i

dokonalé zvladnuti zaklada techniky akvarelu.

V této souvislosti bych se urcité nebala stereotypi, které by jinak timto mohly byt
navozeny. Opakem je seznameni snovou technikou, kdy je ukazka pedagogem
nezastupitelnd. Pochopila jsem, Ze ucitel pted tim, nez ptedstoupi ptfed déti, mél by si
¢innost, kterou budou Zzéaci provozovat, sim vyzkouSet. Takto jsem dosla k zavéru, Ze
v tomto ptipad¢ je vhodnéjsi mokry akvarel a zapousténi barev, coz 1épe vystihne iluzi
travy ve vétru. Pokusila jsem se také o suchy akvarel (viz obr. 43), tento zptisob se mi ale
zda pro prvotni seznameni s technikou akvarelu pfili$ sloZity, narocny.

Mozna bych na dokresleni detailli pouZzila pastelky nebo kombinovala s dalSimi
materidly. Dotvofit dilo pastelkou, tuzkou, kombinovat suché a mokré akvarelové
techniky, mize zdky vyburcovat k neCekanym improvizacim. Plvab spatiuji v tom, Ze se
vytvarnd akce ,,povede* kazdému.

Pouzit se daji 1 a akvarelové pastelky, progressa nebo anilinové barvy, které maji
zajimavé, efektni odstiny. Malbu vodovkami nelze explicitné nazvat akvarelem, mize ale
naucit zaky, jak pracovat s barvami feditelnymi vodou. Pozorovat, jak se tyto barvy
chovaji a jak michdnim meéni odstiny. Podle mych vlastnich zkuSenosti ale malba

vodovkami nemuZe nahradit skutecny akvarel. S akvarelovymi barvami se pracuje odli$n¢,

naro¢nost akvarelovych barev nedovoluje jejich masové vyuziti ve Skole. Domnivam se, ze

by to zéci ocenili.
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Obr. 41: Mokry akvarel — akvarelové barvy, papir, §tétce, Archiv autorky, 2020

Obr. 42: Mokry akvarel — vodovky, Skolni ¢tvrtka a §tétce, Archiv autorky, 2020
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Obr. 43: Suchy akvarel, Archiv autorky, 2020
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Zavér

Muzejni a galerijni edukace a rozsifeni informovanosti o inovacnich piistupech ve
vzdélavani, o propojeni vyuky skulturné historickymi kontexty, o uceni v SirSich
souvislostech, o obohaceni vzdélavani mimo prostory Skoly, o kultivaci jedince pomoci
uméni bylo smyslem mé prace.

Z rozhovora s pedagogy jsem zjistila, ze jejich povédomost o galerijni a muzejni
edukaci je nepatrna a toto téma je brano jako marginalni zalezitost. A to jsem si kladla za
cil zménit. Toto téma bylo zpocatku malo zajimavé i pro mé. Presto jsem citila, Ze bych si
rada rozsifila své poznatky. Touto praci bych rada apelovala na ostatni kolegy, aby se
nebali navstév muzei a galerii a vyuZzili jejich potencidl ve vzdélavani déti.

Uvodni ¢&ast vymezuje na zakladé zpracovani odbornych zdroji teoreticka
vychodiska prace. Zabyva se uménim, galerijni a muzejni edukaci, podrobné¢ zpracovava
ttifazovy model uceni, zjiStuje spojeni s kurikuldarnimi dokumenty Skoly a hlavné tvorbou
edukacéniho programu.

Vytvortit edukacni program a ovéfit ho v praxi bylo podstatou didaktické ¢asti
prace. Jak uz jsem uvadéla v tvodu, z divodu, které ochromily cely svét, z pticin, které
nikdo nemohl predvidat, jsem praci nemohla zpracovat tak, jak bylo mym pivodnim
zamérem. Pretvofit praci nebylo snadné, ale pak jsem si uvédomila, Ze mottem edukacniho
programu akvarel je Konfucituv citat, jehoz myslenky se prolinaji celou mou praci a to, zZe:
,, DitleZity neni cil, ale cesta* (Citaty slavnych osobnosti, 2020). A tohoto moudra jsem se
drzela. I proto jsem k praci ptidala své poznatky a pocity z navstévy vystavy z Machova
kraje a ukdzky vlastni tvorby.

V této dobé, ktera nam na dlouhou dobu znemoznila kontakt s ostatnimi, jsem vice
nez kdy diiv pochopila, jak je dilezité naucit se byt sam se sebou. Nespoléhat na ostatni,

ucit se porozumeét sdm sobé¢, neztratit spravny smer a to dokaze jen vzdelany ¢lovek.

,, Uceni bez mysleni je marné a zbytecné** (Velka kniha citatli, 1998, s. 398).

Konfucius
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Seznam pouzitych zkratek

CTT Centrum textilniho tisku

E-U-R Evokace — uvédomeéni - reflexe

ICOM (International Council of Museums) Mezinarodni rada muzei
RVP ZV Ramcovy vzdélavaci program pro zékladni vzdélavani

RWCT (Reading and Writing for Critical Thinking) Ctenim a psanim ke kritickému

mysleni
SVP Skolni vzdélavaci program

VV Vytvarna vychova
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