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ABSTRAKT

Diplomova prace se jako celek zabyva tématem stopy v soucasném vytvarném umeéni. Je
rozdélena na tii asti. Cast teoretickou, didaktickou a praktickou. V teoretické ¢asti nejprve
definuji, co pro m¢ stopa znamend a tuto definici uplatiiuji pti hledani stop v dilech
souCasnych umélct. Soucasti teoretické casti prace je rozhovor s Patrikem ProSkem,
umélcem tvoficim nékterd sva dila ve vetfejném prostoru. V didaktickém vytvarném
projektu, vytvofeném pro studenty vyssiho gymnazia, je na téma stopy nahlizeno pon¢kud
volngji. Hlavnim cilem tematického celku je vést zaky k pfemysSleni o stopach
prostiednictvim jejich vlastni umélecké Cinnosti. Na zaklad¢ ziskané zkusSenosti by méli
byt schopni uvazovat o pomijivosti stopy, o smyslu naseho odkazu a dusledcich nasi
existence. ZvIasté se zamétuji na oblasti vytvarného uméni souvisejici s land artem a street
artem Ci graffiti. Praktické ¢ast je vysledkem mého uvazovéani nad stopou zanechanou ve
vetejném prostoru. Vychazim zde z poznatkii ziskanych v teoretické ¢asti. Vysledkem je
soubor autorskych knih, které dokumentuji mé uvahy nad nalezenymi nebo vytvofenymi
stopami. Svou pozornost jsem zaméfila pfedevSim na touhu ¢lovéka zanechat svou stopu

ve vefejném prostoru.

KLICOVA SLOVA
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ABSTRACT

The diploma thesis as a whole deals with the topic of tracks in contemporary art. It is
divided into three parts. Theoretical, didactic and practical part. In the theoretical part, I
first define what a track means to me and I apply this definition when searching for tracks
in the works of contemporary artists. The theoretical part of the work includes an interview
with Patrik Proska, an artist creating some of his works in public space. In the didactic art
project, created for high school students, the topic of tracks is viewed somewhat more
freely. The main goal of the thematic unit is to lead students to think about tracks through
their own artistic activity. Based on the experience gained, they should be able to think
about the transience of the tracks, the meaning of our legacy and the consequences of our
existence. I especially focus on the art area related to land arts and street art or graffiti. The
practical part is the result of my reasoning about the tracks left in public space. I
established my reasoning on the knowledge gained in the theoretical part. The result is a
set of author's books that document my thoughts on the tracks found or created. I focused

my attention mainly on the human desire to leave their tracks in the public space.
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track, public space, art, land art, street art, graffiti, photography, ecology
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Uvod

Stopy jsou vSude kolem nas. Kazdy z nas po sob¢ néjaké zanechava. Nékteré vznikaji, aniz
si to vitbec uvédomujeme. Pro vznik jinych vynalozime zna¢né Gsili, abychom je vytvofili.
Ekologicky smyslejici lidé se snazi zit tak, aby na nasi planet¢ zadné Skodlivé stopy
nezanechali. Snazi se minimalizovat svou uhlikovou stopu. Toho Ize docilit nejen Zivotem
bez obalti, ale i eliminovanim spalovani paliva a Setfenim energie. Abychom se chovali
Setrné, je zapotifebi uvazovat nad tim, jakou stopu po sobé zanechdme a co chceme, aby tu
po nés zistalo. Uvahy nad nasim odkazem slouZi i k probuzeni tvofivosti a oZiveni touhy
chtit néco dokazat. Proto mi pfijde pfiznané téma stopy kombinovat s vytvarnym uménim.
Umeéni by mélo byt Setrné, nikoliv Skodlivé a destruktivni. Donutit zadky polemizovat nad
timto tématem je cilem mého didaktického celku. Tematicka fada vede zaky k rozliSovani
stop kolem sebe a uvazovani nad tim, pro¢ vznikly a kdo je vytvoril. Tim se snazim u zaka
vzbudit zdjem o jejich odkaz. Didakticky celek vychazi z poznatkl ziskanych v teoretické
¢asti prace, kde téma stopy davam do kontextu s vytvarnym uménim. Hledani stop v dilech
soucasnych umélct je s ohledem na t€zkou uchopitelnost a Sirokou obecnost pojmu slozité.
Proto nejprve hledam dila pojmenovana jako stopy a na zakladé ziskanych poznatkd je
kategorizuji do kapitol nazvanych Krajina a mésto, Historie a cas, Otisky a doteky, Svétlo

a stin.

Vlastni autorska tvorba je reakci na zasahy c¢lovéka do vefejného prostoru. Je tvorena
souborem autorskych knih pojmenovanych Stopy. Kazda z knih ma sviij nazev zacinajici
na pismeno S. Kniha Stromy byla vychodiskem pro vznik prvni hodiny mého didaktického
celku. Jedinou mou intervenci do vefejného prostoru dokumentuje kniha Snih,
pojmenovana podle materidlu, ze kterého byl objekt vytvoren. Zbylé tfi knihy jsou nejen
zdznamem meého hledani stop ve vefejném prostoru, ale také vyjadfenim mého pohledu na

svét.



1 TEORETICKA CAST

1.1 Definice pojmu stopa

Stopa mé v ¢eském jazyce velmi Sirokou $kalu vyznamu. V Pfiru¢nim slovniku nau¢ném
z roku 1967 jich je uvedeno Sest, ale vysledny pocet se slovnik od slovniku li$i a nejspis i
tak neni zcela Uplny. Stimto pojmem se muzeme setkat jak v matematice, fyzice,
psychologii ¢i poezii, tak v myslivosti ¢i sportu. V nejobecnéjsi rovin€ se pojmem stopa
vétdinou oznacuje ,.sled, znameni, ziistatek vyvolany nékym nebo nécim.«' Nelze to ale
takto zjednodusit, protoze stopa oznacuje kupiikladu i jednotku miry, i kdyz odvozenou od
velikosti otisku lidského chodidla, ktery 1ze pokladat za ditkkaz existence ¢lovéka a jeho
pfitomnosti na daném misté. Jako stopu miZeme totiZ oznacit i nejmensi jednotku
basnického rytmu,” kterd uréuje pomyslnou cestu, po niz bude bésefi rytmicky stoupat &
klesat. Podobny vyznam mize mit stopa i pro hudebni nahravku, bez o hledu na typ nosice,

ktery ji uchovava. Muize byt zaznamenéna na gramodesce, kazeté ¢i pfimo v pocitaci.

Kdyz se nad timto pojmem zamyslime, vétSinu z nés asi jako prvni napadne stopa jakozto
otisk lidského chodidla. Je zvlastni, ze tomu tak je. Vzdyt pravé tato stopa se zdd byt
nepodstatnd ve srovnani napiiklad se stopou hudebni nahravky. Co je otisk chodidla ve
srovnani s hudbou zachovanou na gramofonové desce? Stopu v podobé otisku miize
zanechat 1 dit€ nebo zvéf. Jeji vznik neni sloZité¢ komponovany jako vznik hudebniho dila,
avak jeji zdanliva primitivnost ma velmi podstatny vyznam. Slépé&je zanechavame, at’ uz
chceme, ¢i nikoliv. Jsou diikazem o na$i existenci a naSem pfirozeném zpusobu pohybu,
ktery utvaifime vétSinou nezdmérng, a jen téZko se lze tomuto efektu vyhnout. Stopa
lidského chodidla vypovidd néco o nas samotnych. Lze z ni odhadovat vySku, vahu,
ptipadné 1 v€k. Podle typu obuti miizeme odhadnout pohlavi nebo zamétfeni osoby, jeji
zpusob pohybu nebo piipadného handicapu. Dle stopy mizeme tedy usuzovat na zivotni

zpiisob jedince.

"PROCHAZKA, Vladimir. PFirucni slovnik naucny IV. Dil S — Z. Praha: Academia, 1967.

2 Stopa. In: Slovnik spisovného jazyka ceského. [on-line]. Zpracoval lexikograficky kolektiv Ustavu pro jazyk
gesky CSAV [cit. 9.3.2020]. Dostupné

z: https://ssjc.ujc.cas.cz/search.php?hledej=Hledat&heslo=stopa&sti=EMPTY &where=hesla&hsubstr=no
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1.2 Stopa a vytvarné uméni

V détském vytvarném projevu miizeme na samém pocatku jeho vyvoje postichnout
obdobi, které¢ uzce souvisi se zanechdnim stopy. Jaromir Uzdil ho nazyva obdobim Caranic.
Jedna se o obdobi stop, které nic konkrétniho nezndzornuji, prosté jen jsou. Ditéti nevadi
jejich bezobsaznost, mé jednoduse radost z toho, ze zanechava n¢jakou stopu. Vlastné se
chova podobné¢ jako Simpanz ve stejné situaci. Oba vice napliiuje radost ze vznikajici stopy
a vysledek je vlastng nezajima.’ Neni pro n& podstatné, jakou stopu zanechaji, ale to, Ze
maji moznost ji tu po sobé zanechat. Prvotni vytvarny projev je nejCistsi podobou
zanechani stopy v ramci vytvarného projevu. Dité tak zacletiuje samo sebe do svého
prostiedi a uvédomuje si tak svou individualitu. S pfibyvajicim v€kem se snazime prostou
stopu kultivovat a transformovat v néco, co se bude blizit podob¢ zobrazovaného. Tim
vysledny artefakt nepfestava byt stopou, protoze veskeré nase konani zanechava stopy.
Podstatou jeji existence ale uz neni jen byt, ale 1 tfeba néco napodobovat ¢i sdélovat. Méni
se ditvod jejiho vytvafeni i obsah sd€leni. Tak se stava daleko slozitéjsi urcit, co 1ze oznacit

za stopu v soucasném umeni, protoze stopou se stava vse, co udélame.

Kazda stopa, at’ uz jako otisk chodidla ¢i vytvoreny artefakt, o nds mize néco vypovidat.
To ma velkou hodnotu piedevs§im pro archeology a jiné vyzkumniky, ktefi na zanechanych
stopach mohou stavét své teorie. Je to podobné, jako kdyZ kriminalisté hledaji stopy na
misté ¢inu. Lze tedy stopu brat jako dikaz, dukaz existence néfeho. Toto slovni spojeni
by se dalo oznalit za nejobecnéj$i vyznam slova stopa. Nicmén¢ zminéna definice nés
pfivede na mysSlenku, Ze v takovém piipadé je stopou uplné vSechno kolem nés. Takovéto
chdpani pojmu by mé hledani stop v soucasném vytvarném uméni moc neusnadnilo,
protoze pak bychom mohli jakykoliv umélecky artefakt povazovat za stopu vytvarné¢ho
uméni. M¢é badani by tak sméfovalo spiSe k tomu, co je a co neni uméni a kde zacind a
kon¢i uméni soucasné. Ackoliv jsou to témata velmi zajimava a ldkava, nejsou stéZejnim

pfedmétem mé diplomové prace.

* UZDIL, Jaromir. Cary, klikyhdky, pardci a auta. Praha: Statni pedagogické nakladatelstvi, n. p., 1974.
ISBN 14-649-74. Str. 15



Jak tedy nalézt stopy v soucasném umeni? Nejrelevantnéjsi podle mé je drzet se ndzvu
dila. Pokud autor sdm citi potfebu pojmenovat své dilo nebo cely soubor dél nazvem
Stopy, mé¢la by takova dila v sobé tento pojem vice ¢i méné zahrnovat. Proto jsem se
nejprve rozhodla najit takto pojmenovand dila sou¢asného uméni. Podle nich jsem se
pokusila definovat, pro¢ autor citil potiebu své dilo nazvat Stopou. Na zaklad¢ téchto
poznatkli jsem se rozhodla najit spolecné charakteristiky, pomoci kterych by bylo mozné

nalézt stopy v soucasném umeni.

1.3 Stopa jako nazev v souc¢asném uméni

V této kapitole se zaméfim na umélecka dila a soubory uméleckych dél pojmenovanych
nazvem Stopy, ktera vznikla ve svét€ v poslednich letech. Soucasné umeéni je obecné velmi
slozity a dost neohranicitelny pojem, ktery se snazila definovat fada teoretikli a historikli
umeéni. Pod titulem What is Contemporary Art byly jejich eseje vydany knizn€. Boris
Groys se napiiklad domnivé, Ze soucasné umeéni se stdva mistem piepisovani historie.
Z tohoto bodu pak pohlizi i na budoucnost. ,,Ocitame se tak v neustdle se reprodukujici
soucasnosti, kterd jiz neiisti v budoucnost.“* Jiny piistup mivaji umélecké galerie. Za
soucasné umeni oznacuji vétsinou dila, ktera vznikla v 21. stoleti nebo v poslednich letech.
Takové Casoveé ohraniceni se mi zda nepfesné. Do soucasného uméni bych fadila dila
umélct, ktefi stale Ziji, nebo by mohli Zit a jejich tvorba se vztahuje k aktudlnimu déni. Ale
1 mé vnimani pojmu je nedokonalé, zavani nutnosti obsahové stranky dila, kterou
nevnimam jako podminku umeéni. Proto jsem se rozhodla v této kapitole uplatnit ptistup
galerii a snaZila se patrat po stopach v co nejuz§im casovém horizontu ptiblizné 10 let
nazpét. V dalSich kapitolach radius rozSifuji a Cerpam hodné z uméni 2. poloviny 20.

stoleti, jehoZ projevy mohou byt i dnes stale aktualni.

* FABUS, Palo, 2011. Sou¢asné uméni neni. Divus. [online]. [cit. 16.2.2020]. Dostupné z:
http://divus.cc/london/cs/article/contemporary-art-is-not
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Na ptelomu let 2010 a 2011 vytvofil rakousky umélec Nikolaus Gansterer soubor praci
nesoucich ndzev Traces of Spaces, coz mizeme pielozit jako Stopy prostord. Jedné se o
dila, ktera vznikala automatickou kresbou, pfi které ale sdm umélec nekreslil. Gansterer
nechal kreslit prostfedi a podminky, které ovliviiovaly jeho sestrojené kreslici nastroje.
Jednalo se napiiklad o krabici, na jejimz dné€ byl podklad kresby, nad kterym bylo
zavéSeno pero. Kreslici néstroj pak reagoval na pohyby krabice, kterd naptiklad jela po
hladiné feky, nebo stala u dalnice ¢i ji autor nosil na zadech. V jiném piipad¢ upevnil pero
na bambusovy vyhonek a zaznamenaval tak biologicky proces ristu rostliny.” Jeho prace
v sob& zahrnuji fascinaci stopou, nikoliv vSak pouze stopou kresebnou, jak by se mohlo
zdat. Prace propojuje stopy a jejich nespocetnost s prostory, ve kterych vznikaly.

Poukazuje nejen na lidské zasahy a ovliviiovani prostiedi, ale i na nase zptisoby byti.°

2 Nikolaus Gansterer, Traces of Spaces [Stopy prostori],
2010/11.

1 Nikolaus Gansterer, Traces of Spaces

[Stopy prostorti], 2011.

> GRUVEROVA, Natascha. Uvodni text k vystavé: Convergence in Probability. Galerie Stadtpark . In:
Nikolaus Gansterer —homepage [online]. [cit. 10.2.2020]. Dostupné z: http://www.gansterer.org/traces-of-

spaces/?n=17
S BOGAERT, Pieter van. Traces of the other. In: Nikolaus Gansterer —homepage [online]. [cit. 10.2.2020].

Dostupné z: http://www.gansterer.org/traces-of-spaces/?n=17

11


http://www.gansterer.org/traces-of-spaces/?n=17
http://www.gansterer.org/traces-of-spaces/?n=17
http://www.gansterer.org/traces-of-spaces/?n=17

Podobné vypadaji vysledna dila chorvatské
umélkyné Any Vivody. Princip jeji tvorby je
vSak trochu odlisny. V projektu nazvaném
Traces zkouma vztah mezi fyzickym prostfedim,
tiskovou deskou a vlastni vnitini krajinou. Tyto ¢
tisky nejsou  vysledkem  projektu, ale
materidlnimi dokumenty umeéleckého procesu.
Na souboru tfindcti matric vznikaly v prabéhu ti
let stopy pifiddvanim, poskrabanim ¢i jinou
zménou piedchozich stop. Vysledky na desce

jsou tedy proménlivé. Nékteré matrice proto byly

v prub¢hu let otiStény vicekrdt a nesou v sobé :
utrzky konkrétniho ¢asu.” Tento diraz na proces, 3 Ana Vivoda, Traces [Stopy], 2011.
misto na vysledek ma spoletny s riiznymi druhy ~ Fotoautorky.

uméni akce.

Dai Guangyu se prosadil vroce 1985 diky hnuti New Wave, kde pilisobil jako vadci
osobnost. Ve své tvorbé zkoumal moznosti tradi¢niho c¢inského média inkoustu
s propojenim s performanénim uménim. Vyuzitim inkoustu pfi svych performancich trvale
zachycuje stopy svych pocinti. V roce 2017 se uskutecnila jeho vystava nazvana Making
Traces v Ink Studiu v Cing. Tato vystava mapuje tiicet let jeho praxe.® Mohlo by se zdat,
Ze nazev vystavy je zvolen proto, Ze odkazuje na umeélecké artefakty, které jsou chapany
jako autortiv odkaz. Z ¢asti tomu tak jisté je, nicmén¢ jeho tvorba ma s tématem stopy i
jiné spole¢né vlastnosti. Na této vystavé bylo mozné spatfit dilo z roku 1989 nazvané
Marks of Corrosion. Tato prace vznikla rozpouSténim tmavé krychle zblize
nespecifikovaného materialu na vrstvu papiru, kde zanechala stopu po svém zmizeni.
S ohledem na autortiv zajem o inkoust se mohlo jednat o kostku ledu obarvenou praveé

inkoustem. V popisu dila jsem vSak nenalezla bliZsi specifikaci. Tato prace je dokonalym

7 Celebrating Print [online]. © 2015 [cit. 11.02.2020]. Dostupné z:
http://www.celebratingprint.com/post/2016/10/19/traces

¥ KOVSKAY A, Maya. Making Traces — Dai Guangyu solo exhibition.In: Ifa gallery. [online]. © 2006 [cit.
11.02.2020]. Dostupné z: http://ifa-gallery.com/making-traces-dai-guangyu-solo-exhibition-ink-studio/
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ptikladem, podtrhujici vyznam stopy, ze které lze odvodit pfiblizny tvar jejiho pivodce,
tedy krychle. Podle zanechané stopy budou ti, co pfijdou po nas, usuzovat, jaci jsme byli.
Pokud se pokusime definovat, jaky charakter ma stopa v tomto vyznamu, byl by to pravé

ditkaz existence néceho, co jiz pominulo.

5 Dai Guangyu, Landscape, Ink, Ice [Krajina, Inkoust, Led], 2004.

13



Podobny charakter stopy mé i dilo, ve kterém Guangyu pracuje se skvrnou, nazvané
Landscape, Ink, Ice z roku 2004. Inkoustova skvrna se zde rozpiji do zamrzlého jezera a
autor dokumentuje jeji postupné zmény. Zameétuje se zde na pomijivost stopy a jeji
deformaci v tomto procesu. Muzeme to chdpat jako varovani, Ze se stopa, kterou tu

zanechdme, muze postupné vlivem vSech proménnych zménit v néco tplné jiného.

Automaticka kresba hraje vyznamnou roli v dile
australské autorky Brooke Leigh. Autorka byla diive
znama jako Brooke Carlson. Sva dila vystavovala
vroce 2014 piimo pod ndzvem Traces v Alpha
Gallery mésta Sydney. Brooke Leigh zde zkoumala
vztah ruky, kresebného média a papiru pomoci
automatické kresby. Ty nasledné pfepracovala

pomoci sitotisku a dalgich aprav.’

6 Brooke Leigh, Trace VIl

[Stopa VII], 2014.

Jacob Elior Berkowitz je americky umélec, ktery v roce 2016 vystavoval své prace pod
nazvem Traces v umélecké galerii St. Louis. Autorskou tvorbu prezentuje na svych
webovych strankach, ze kterych je patrné, ze se jeho tvorba ubira abstraktnim smérem.
V souboru praci Traces je zjevny zajem o charakter stopy, kterd vznika taZzenim Sirokého
predmétu, mozna $tdtce.' Podobnym zpisobem pracuje kupiikladu Milan Grygar
v souboru praci provedenych pomoci Sirokého Stétce s nazvem Antifona. Berkowitz na
rozdil od Grygara neopakuje stidle dokola jeden a tyZz tvar, ale zkouSi rizné moznosti
deformace stopy, kterou mu umoznuje zména trasy Sirokého pfedmétu. VSechna dila vyse
zminénych autorl spojuje dlraz spiSe na proces tvorby, po kterém zlstanou jako zdznamy

zachovany vysledné artefakty.

? LEIGH, Brooke. Brooke Leight — homepage [online]. [cit. 10.2.2020]. Dostupné z:
https://brookeleigh.com/portfolios/traces/

""BERKOWITZ, Jacob Elior. Jacob Elior Berkowitz - homepage [online]. [cit. 10.2.2020]. Dostupné z:
http://www.jacobberkowitzstudio.com/new-gallery
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7 Jacob Elior Berkowitz, Traces 8 Jacob Elior Berkowitz, Traces [Stopy], 2016.
[Stopy], 2016.

Zcela odlisSnym zpisobem k tvorbé pristupuje francouzsky umélec Saype, ktery se
k uméni dostal ptes tvorbu graffiti. Graffiti maji vétSinou za hlavni cil svétu sdélit, kdo tuto
plochu tzv. ,zbombil“,'' a to vice & mén& umélecky ztvarnénym podpisem. Kviili
ilegalnosti této Cinnosti si autoii vymysleji rizné pseudonymy, pod nimi ¢asto tvoii dal, i
kdyz se prosadi v jiné umélecké oblasti. Saype je jednim z nich, stal se prukopnikem
sprejovanim realistickych vyjevll na travu pomoci biologicky odbouratelné barvy. Jeho

dila jsou velkych rozméri, proto si je lze nejlépe prohlédnout z leteckého pohledu. Ta

nejvétsi, realizovana v roce 2016 ve §vycarskych Alpach, se rozklada na plose 10 000 m2."?

F |

9 Saype, 6430, Troyes, 2017. 10 Saype, 6h41, Delemont, 2017.

! Slangovy vyraz pouzivany mezi sprejery znamenajici podepsani & pomalovéani n&jaké plochy.
2 SAYPE - Biographie. In: SAYPE ARTISTE — homepage [online]. Dostupné z: https://www.saype-
artiste.com/bio
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Se stopami maji tato dila spoleény predevsim diiraz na pomijivost. Diive byly pro tvorbu
uméleckych artefaktli vyuzivany materialy trvalé. V souasném uméni a rovné€z i v tvorbé
Saypa je trvalé médium vyuzito pouze pro zachovani stopy, ktera by jinak velmi rychle
pominula. Pro uchovani realizaci, které nelze zafixovat a nasledné premistit do galerie, je
nejCasteji pouzivana fotografie. Pravé fotografie mohla mit vliv na akcentaci pomijivosti
vuméni. Vysledny artefakt mohl pominout, pokud nam zistane jiny dikaz o jeho
existenci. Velka cast graffiti uméni by byla pomérné trvala, kdyby nebyla nelegélni. Pravé
to je totiz divod, ktery ji predurcuje ke kratké existenci, jez nadale uchovavaji hlavné
fotografie. Kratkou zivotnost md i uméni land artu. Divodem je tvorba z pomijivych
materiali pfirody v kombinaci s povétrnostnimi podminkami, kterym bavaji dila
vystavena. Saypova vystava nazvand What Traces? byla k vidéni v galerii Davida Pluskwa
vroce 2017. Jeho série hyperrealistickych obrazli zkoumala vztah ¢lovéka a reality. Na
obrazech jsou zachycena zamlzena okna, na kterych rizni lidé zanechali své stopy.

Kontrastem k trvalosti zvoleného média je Casovy rozmér vyjevu podpofeny ubihajici

3

.. 1
krajinou za oknem.

11 Tamuna Sirbiladze , Untitled [Nepojmenované], 12 Tamuna Sirbiladze, Tits [Prsa], 2014.
2015.

Malbou se vyjadiuje i1 gruzinskd umeélkyné Tamuna Sirbiladze, specializujici se

predevsim na velkoformatové malby olejem. Jeji rukopis je svobodny a bezprostiedni. Ve

'3 What Traces? Saype Art at David Pluskwa. Modern & Contemporary Art Resource. In: Widewalls.
[online]. ©2013 [cit. 10.02.2020]. Dostupné z: https://www.widewalls.ch/saype-art-david-pluskwa/
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svém détstvi zazila valku, proto jeji prvni samostatnd vystava nesla nazev The Sun Will
Rise vyvolavajici pocit nadé¢je, ktery lze chapat jako opatieni proti pesimismu. V roce
2017 se v curysské galerii Evy Presenhuber konala autor¢ina vystava nazvana Traces
od Life. Jeji obrazy, jak uz nazev vystavy napovida, maji casto zivotopisnou povahu a
mohly by slouzit jako urcity druh deniku. Nékteré z nich se dokonce zakladdaji na
kresbach jeji dcery Emily. Pfi pohledu na autorCiny stopy Zivota divak necte jen jeji

piib¢h, jak by se mohlo zdat, ale ¢te sam sebe, vnima své pocity a asociace, které
4

v ném dilo vyvolava.'

I vCechich byly v poslednich letech
potadany vystavy, jejichz nazev v sobé
zahrnoval pojem stopy. Vystava Dany
Sahankové, mladé autorky vénujici se
hlavné¢ kresbé, predstavuje jeji stopy
z poslednich dvou let. V tomto obdobi se jeji
tvorba zna¢né proménila. Vystava ma i dalsi
spojitost s pojmem stopy, jeji vystavené

prace jsou totiz vytvoreny z popela. At uz

13 Dana Sahankova, Bez nazvu X1.-11, 2017. tohoto procesu. Kurator vystavy Petr Vanous

Foto Helena Petakova.

shotelo cokoliv, vysledné prace jsou stopou

o vystavé napsal: ,Stopy a otisky
(predpokladui) jsou momenty svétla v temnoté naseho tapani. Jsou témi momenty, které nas

orientuji ve svété otazek, jez se, nezodpovézeny, rozlétaji jako ptaci do vsech stran (témito

«l5

ptaky mohou byt moudré sovy stejné dobre jako hladovi krkavci).”> Zminénymi ptaky

'Y LEDEBUR, Benedikt. Tamuna Sirbiladze, Traces of Life. Galerie Eva Presenhuber. In: Artsy. [online].
©2020 [cit. 11.02.2020]. Dostupné z: https://www.artsy.net/show/galerie-eva-presenhuber-tamuna-
sirbiladze-traces-of-life

'S VANOUS, Petr. Dana Sahankova: Stopy v popelu In: iUmeni.cz - portdl souc¢asného uméni [online]. 2017
[cit. 17.02.2020]. Dostupné z: https://www.iumeni.cz/clanky-recenze/udalosti/19-7-2017-dana-sahankova-
stopy-v-popelu/
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odkazoval 1 k archetyplim, které ve své nové tvorbé autorka vyuzivd. Vystava Stopy
v popelu probéhla v prazské Galerii VySehrad v roce 2017.'°

V tvorbé dalSiho ceského autora
Vladimira Gebauera je patmy
blizky vztah ke krajin€, coz souvisi
s jeho aprobaci. Vystudoval na AVU
v Praze  krajinomalbu v ateliéru
FrantiSka Jiroudka. Jeho wvystava

zroku 2010 v sobé zahrnula kromé

stopy dal$i dva pojmy, které s timto

14 Vladimir Gebauer, Kruhy, 2006. Foto Helena

"]

tématem uzce souvisi. Vystava nesla
Petikovi. nazev Stopy — otisky — doteky a
konala se vprazském  Studiu
Pamét.!” Nézev vystavy objasiiuje Vladimir Gebauer v rozhovoru s Karlem Oujezdskym
nasledovné: Stopy ve své tvorbé chape jako lidské zasahy v krajiné. Jeji utvafeni v pribchu
staleti, kdy ¢lovék budoval cesty, rybniky a pole a tim formoval rdz krajiny. Otisky mohou
byt chapany podobné jako otisky v krajing, ale mize se jednat i o otisky v mysli ¢lovéka.
Dotyk je to, co je ndm nejblize, dusevné ¢i fyzicky se nés tyka, uchvati nds, jako odlesk
svétla na hladiné rybnika ¢i prochdzka bosou nohou ve vysoké trave, ale 1 véci které si lze

vzit do ruky. Pravé dotyk nejlépe objasiiuje divody, které vedly Vladimira Gebauera

k tvorb& asamblazi. Tyto fragmenty reality totiz rad sbiral jiz od détstvi."®

Pravdépodobné nejnovéjsich z Ceskych vystav pojicich se s tématem stopy byla vystava ve
zlinské galerii G18 zroku 2019 a nesla nazev Stopy krajiny. Této vystavy se ucastnili
umélci, jejichZ tvorba se zaméfuje na prozivani a uzivani krajiny. Romana Veseld

v katalogu vystavy vysvétluje, ze nam autotfi nekladou ,, ...otdzky o udrzitelnosti a zmené

' VANOUS, Petr. Dana Sahankova: Stopy v popelu In: iUmeni.cz - portdl soucasného uméni [online]. 2017
[cit. 17.02.2020]. Dostupné z: https://www.iumeni.cz/clanky-recenze/udalosti/19-7-2017-dana-sahankova-
stopy-v-popelu/

7 OUJEZDSKY, Karel. Stopy, otisky a doteky malife Vladimira Gebauera ve Studiu Pamét’. In: Cesky
rozhlas Vitava. [online]. 1. 12. 2010 [cit. 17. 2. 2020]. Dostupné z: https://vitava.rozhlas.cz/stopy-otisky-a-
doteky-malire-vladimira-gebauera-ve-studiu-pamet-5080659

8 Tamtéz.
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klimatu, ale prejimaji danosti konkrétnich mist, vytvari a dotvari prostor, jeho tvarnost,
rytmiku a temporalitu a podavaji vypovéd’ o tom, jaka kazda konkrétni krajina skutecné je
a jaky je v ni Zivot“." Mezi vystavujicimi byli naptiklad Conrad Armstrong a Viktor
Valasek. Tito autofi se v projektu nazvaném Convict zaméfili na spole¢né velkoformatové
obrazy, které vznikaly piimo v plenéru. Vysledné obrazy v sobé propojuji konkrétni mista
se zazitky situaci, které se tam odehraly, ¢asto vyjadienych pomoci symboliky. Iva
Kolorencova piedstavila dila, ktera reaguji na teplotu. Jeji tmavé krajiny malované na skle
se divakovi odhali jen za idedlnich podminek, kterymi muze byt dotyk nebo dech ¢lovéka.

Podobné funguje i objekt ve tvaru lavicky. Po dosednuti na jeho povrch na ném vznika

docasna malba. DalSimi vystavujicimi byli Robert Casati, Magda Stanova, Stéphanie Risin
20

a Marie Vranova.

15 Dana Sahankova, Anfinity, 2018. ' =
Foto Pavel Matousek. 16 Conrad Armstrong a Viktor Valasek,

Barandov/Josefov/Vsetaty, 2018. Foto autor.

Prazské Rudolfinum na ptelomu roku 2014 a 2015 hostilo retrospektivni vystavu Any
Mendiety snazvem Traces. Nazev pravdépodobné odkazuje predevsim na vSechny
artefakty, tedy veskeré umeélecké stopy, které tu po sob¢ autorka za sviij kratky zivot
zanechala. Pravé tyto stopy v sobé zahrnuji touhu po splynuti s pfirodou a navratu ke
kotentim. Jeji laska k ptirodé se poji se steskem po Kubé, odkud jako dité kvili politické

a4

situaci uprchla. V tvorbé Any Mendiety se odrazi kult Zenstvi a ritudlt. Své zenské télo

19 VESELA, Romana. Krajina jako veiejné téma. Stopy krajiny [online katalog vystavy]. Zlin: Galerie
Fakulty multimedialnich komunikaci G18, 2019 [cit. 11. 2. 2020]. Dostupné z:
https://www.gl18.cz/vystava/vystava-stopy-krajiny/

2 Tamtéz.
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vyuziva jako symbol a otiskuje jej do materidlu krajiny. Tyto pomijivé doteky splyvani
s ptirodou realizuje pievazné nahd, aby podtrhla pfirozenost téchto udalosti. V roce 1974
vznikla fotografie, na které v pokleku stira rukama rudou barvu z platna obrazu. Toto dilo
nazvané Stopy téla pravdépodobné souvisi s kontroverzni akci Rape Scene (Znasilnéni,

1973). !

Tento vycet vystav, které v sob¢ zahrnuji
pojem stopy, je pravdépodobné jen urcitym
zlomkem celkového poctu. I tato Cast nadm
utvari predstavu o tom, co je pojmem stopa v
soucasném vytvarném umeéni chapano a s ¢im
je tento pojem spojovan. Nikolaus Gansterer
stopu spojuje s prostfedim, které clovék meéni
svymi zasahy, jeho stopy zaznamenavaji n¢jaké
déni a zmény vlivem okoli. Ana Vivoda dava
tyto okolni vlivy do souvislosti s vnitfnimi

prozitky a Brooke Leigh pak vychazi hlavné

z nich. S otisky vzpominek na mista a prozitky

17 Ana Mendieta, Body Traks, 1974.

v krajin€ pracuje i Vladimir Gebauer a ¢astecné
1 Ana Mendieta. Krajina a prostfedi, at’ uZ ta vnéjsi nebo ta vnitini, se v sou¢asném uméni
dostava vice do popfedi. Kromé¢ malovani redlnych pohledii do krajiny se tak prosazuji
rizné podoby uméleckého prozivani krajiny. Tyto akce vznikajici vétSinou v uzkém
kontaktu s pfirodou a utvateji stopy jak kolem nds, tak i pfimo v nés. Okolni prostfedi nas
ovliviluje, nechava v nas riizné pocity, otisky a vzpominky. Naopak ¢lovek od pradavna
ovlivituje krajinu svymi zasahy, méni ji na vesnice, mésta a obdé€lavanou pidu. O tomto
fenoménu se zminuje v tvodu své knihy nazvané Krajiny vnitini a vnejsi Vaclav Cilek.
PiSe zde o basnikovi Gerardu Manleye Hopkinsnovi, ktery uziva pojem ,,inscape pro
vnitini krajinu a ,,landscape® pro tu vné&js$i. Vnéjsi krajina se tak otiskne do nasi krajiny
vnitini. D4l zminuje ¢eského autora Josefa Holecka, ktery je presvédceny, ze krajina vzdy

ovlivituje dusi ¢loveéka 1 celého naroda. Takovy ¢lovek pak krajinu pfizplisobuje k obrazu

2! CAPOVA, Barbora. Ana Mendieta: Traces. Recenze vystavy ve ¢trnactideniku ATELIER. C. 23-24,
20.11.2014.
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svému.*? Proto jednu z dalSich kapitol budu vénovat stopam ¢lovéka ve vefejném prostoru,

tedy stopam v Krajiné a mésté.

Dai Gunagyu je autor jehoz artefakty jsou cCasto dikazem existence néceho, co jiz
pominulo. Stejné¢ tak Saype uchovava ve svych malbach stopy, které by jinak rychle
zanikly. Stopy kreslené prstem na zamlzené sklo v sobé spojuji nutkani vyjadfit se ve
vefejném prostoru s potfebou pomijivosti, kterou je nutné uchovat jinak. I kdyz spiS nez o
potifebé pomijivosti by se dalo hovofit o jakési uvédomélosti. Pfimy kontakt s povrchem
pomijivého média zachyceny na jeho malbach v sobé propojuje néco ze znakovosti graffiti
a pomijivosti a citlivosti land artu. Tyto piSici otisky prsti mé dovedly k dalsi kategorii

stop, kterou jsem nazvala Ofisky a doteky. Do této kategorie by spadala i velka ¢ast tvorby

Any Mendiety, ktera se ¢asto vyjadiuje pomoci pfimych kontakti s ptirodou.

Tamuna Sirbiladze mé& nejvice inspirovala k zatazeni kategorie Casu a historie, jelikoZ jeji
tvorba se obraci zpét k dilezitym momentim, které zazila. Nicmén¢ ¢asovy rozmeér v sobé

zahrnuji i performance Daia Gunagyu nebo dila Nikolause Gansterera.

Posledni kategorii ¢astecné ovlivnila vystava Dany Sahankové. Ta ve své tvorbé vyuZila
popel, ktery je pfimou stopou ohné. Dal§im voditkem k vzniku této kategorie byl fakt, ze
vétSinu  pomijivych dél autofi zachovéavaji pomoci fotografie. Uvazovanim nad
fotografickym médiem mi doSlo, ze fotografie zaznamenava stopu svétla, kterd na ni
dopada. Proto jsem tuto kategorii nazvala Svétlo a stin. Moznosti fotografického zdznamu
reality dnes vyuziva téméf kazdy a velkd vétSina znéas 1 pro kazdodenni komunikaci
prostiednictvim socialnich siti. Zanechavame za sebou tedy velkou spoustu stop pravé v
podobé fotografii. Nicméné podstata fixace svétla a stinu je tu dost neuvédoméla. Stejné
tak jako si béZn¢ neuvédomujeme, Ze barvy, které vidime, jsou jen odrazem svétla. Proto
se v této kategorii nevénuji fotografii, ale spiSe hledam dila, kterd zdiraznuji a fixuji stin

v jiné podobg.

** CILEK, Véclav. Krajiny vnitini a vnéjsi. Praha: Dokofan, 2010. ISBN 978-80-7363-334-9. Str. 1.

21



1.4 Stopy jako téma v souc¢asném uméni

1.4.1 Kirajina a mésto
V této kapitole se vénuji hlavné Ceskému vytvarnému umeéni, ale nemohu opomenout
zahrani¢ni souvislosti se zrozenim uméleckych smért, které se pifimo poji s prostiedim
krajiny a mésta. Pfi svém hledani jsem se diky tomu dostala daleko vice do minulosti nez
v predchozi kapitole. Nejstarsi dila, ktera uvadim, jsou piiblizn¢ z let Sedesatych az
sedmdesatych. V tomto obdobi se u nas objevuji prvni dila uméni land artu, kterd v sobé
nesou nékteré charakteristiky stopy. Land art je umélecky smér, ve kterém umélci upinaji
svou pozornost k prirod¢€. Krajina se stava jejich ateliérem i vytvarnym prostfedkem. Diiraz
na prozitek v pfirod¢, at’ uz samotného autora nebo divdka, ktery se tam na dilo pfijde
podivat, nas vraci zpét ke kofeniim lidstva. Kromé blizkého kontaktu s pfirodou v sobé
vétSina instalaci zahrnuje i pomijivy charakter vzniklé stopy. Dila vznikajici v Evrop¢ jsou
vétSinou neinvazivniho charakteru a jako takova pfilis dlouho nevydrzi. Snaha respektovat
ptirodu a nenicit jeji pfirozené prostiedi se stava soucasti nejen umeéni land artu. Pod stale
veétSim strachem z globalni pohromy, ktera hrozi lidstvu pifi soucasném nerespektovani
pfirody a niceni jejitho ekosystému, se aspekty ekologie dostavaji i do dalSich oblasti
umeéni. Pivodni uméni land artu, které se zrodilo v 60. letech v Americe, bylo daleko
monumentalngjsi, neZ jeho Ceska varianta. MoZnost realizace natolik rozmérnych dél byla
umoznéna rdzem americké krajiny. Nekonecné plané¢ americkych pousti umoznuji, ba
pfimo nabadaji k realizacim daleko vétSich rozméri, nez by nam dovolila ¢eské krajina.
V poustich a horach v americkém Utahu, Nevad¢, Arizoné ¢i Novém Mexiku ryli umélci
za pomoci tézké techniky diry do zemé nebo navazeli zeminu do riznych obrazct a tvart.
Jednim z nejznamé;jSich dél amerického land artu je Spirdla Jetty od Roberta Smithsona.
Toto spirdlové molo bylo vytvoieno v solném jezefe v Utahu v roce 1970. Stoc¢ena spirala
zapus$téna do rizové vody jezera je dnes jiz pod vodou a podléhd piirodnim vliviim eroze.
V této dob¢ vznikaji i v evropskych podminkach dila podobného rozsahu, hlavné v okruhu
minimalismu. Robert Morris vystav€él svou Observator inspirovanou anglickym
Stonehenge u holandského Flavolandu. Dennis Oppenheim klade ve své tvorbé vétsi diiraz
na pomijivost. Mezi takova dila patii naptiklad Letokruhy vytezané do ledu, jejichz

existence konc¢i s pfichodem oblevy. Podobné pomijivé prace vznikaji pod nohama
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Richarda Longa. Ten vroce 1967 fotograficky dokumentoval vznikajici linii v trave,
kterou utvarel svou vlastni chiizi. Takto vznikajici stopy v krajin€, pozdéji realizoval na
riiznych mistech svéta.”® Prvni velka dila land artu Roberta Smithsona, Michaela Heizera
¢i Roberta Morrise spojuje pocit starobylosti, ktery evokuji v divakovi. Navazuji tak, na
tajemné obrazce planiny Nazca a mysticky plisobici megalitické stavby, jako je
Stonehenge. V opozici k takové monumentalnosti jsou tu dila, kterd stavi své principy
pravé na pomijivosti. Sem bychom zaradili predev§im umeélecké pocCiny britského umélce
Andyho Goldsworthyho. Tyto nepatrné zéasahy do pfirody maji blizko k principtim
filosofie zen budhismu. Jejich uchovani je tak ptimo zéavislé na fotografické dokumentaci
jeji podoby. Praveé technologie fotografického uchovani obrazu umoznuje stale vétsi diraz
na pomijivost soucasnych dél. ,, Pokud uvazujeme o historii umeéni, celého umeéni, vcetné
zdpadniho, objevime, Ze zahrnuje obé smérovani: k trvalosti i k pomijivosti. “** Nikdy diive
vSak nebylo umélcim umoznéno sva dila jednoduse béhem nékolika sekund
zdokumentovat, a uchovat si tak jejich obraz. Tyto fotografie dnes navic sdilime s celym
online svétem a vytvafime tak virtualni galerie, které mize navstivit daleko vétsi pocet lidi,
nez kdy diive. Tak se pomijivé dilo, stojici na Spatné pifistupném misté nékde v americke
pousti, dostane do obyvaciho pokoje obyvatele Londyna, stejn¢ jako obyvatele Tokia. Tak
dvé imaginarni vzdalené osoby spojuje skutecnost, ze by jinak takové dilo pravdépodobné

nikdy nespatfily.

,»Na rozdil od svetového umeéni, v nemz jsou jednotlivé formy akcniho umeni — happening,
performance, body art, land art — od sebe oddélovany a zpracovavany v ramci vlastniho
vyvoje, vazicitho se vétsinou ke specifické skupiné umélcii, v ceskéem umeni se ustalil
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souhrnny ndzev akéni uméni... "> VSechny tyto formy ak¢éniho uméni propojuje vétsi

zdjem o prozitek z procesu tvorby nez o konecny artefakt. Ten n€kdy chybi Uplné, jindy je

3 RUHRBERG, Karl a Ingo F. WALTHER. Umeéni 20. stoleti. Praha: Nakladatelstvi Slovart, s. r. 0., 2011.
ISBN 978-80-7391-572-8. Str. 543-547

** GRANDE, John K. Dialogy uméni a piirody: rozhovory s environmentdlnimi umélci. Prelozil Petr
SESTAK. Praha: Powerprint, 2015. ISBN 978-80-87994-27-6. Str. 17—18

» MORGANOVA, Pavlina. Akcni uméni. 2. doplnéné vydani. Olomouc: J. Vacl, 2009. ISBN 978-80-9 -
904149-1-4. Str. 16
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zachovan pouze na fotografii
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dualeZitou ¢ast akéniho umeéni.

18 Ivan Kafka, Vétrna Kresba,
1988.

¢i videu. Casovy rozmér a konceptudlni pfistup tvofi

Ivan Kafka je jednim z c¢eskych umélcti, ktefi se ve své
tvorbé dlouho vénuji realizacim v krajiné a nejen v ni.
Jeho tvorba vznikala v Cechach v dob&, kdy se o
svétovém uméleckém sméru land artu mnoho nevédélo.
Informace k ndm za zeleznou oponu ze zapadniho svéta
pronikaly jen sporadicky.”’ Jeho instalace se velmi &asto
vztahuji k prostoru, ve kterém se nachazeji. Respektovani
genia loci uplatiiuje i v opacném piipadé, kdy ma nejprve
predstavu o tom, co chce uskutecnit, a nasledn¢ pro ni
hledd idealni prostiedni.® Minimalisticka forma jeho dé&l a
diraz na konceptudlni podstatu ma se zépadnim land
artem spolecnou. Navic néktera jeho dila nesou
charakteristicky c¢eskou ironii ¢i sarkasticky pohled
autora.” V roce 1984 realizuje dilo, které s ohledem na
stale teplejsi zimy, uz pravdépodobné nebude mozné na
stejném mist¢ znovu vytvorit. Tato Bila koule pied
letohradkem Hvézda, ty€ici se na rovinaté plani Bilé hory,

je opravdu velkych rozmérii. Vysledny kulovity tvar je

veétsi nez dospély muz. Pomijivy objekt se na daném mist¢ dostavda do dialogu

s perspektivnim UZenim cest vedoucim ke Spicaté stieSe letohradku Hvézda. Setkavaji se

tak geometrické tvary, které by se jinak nepotkaly. O ¢tyfi roky pozdéji nechavd pomoci

vétru rozfoukat hromadku uhelného prachu a dilo nazyva Vétrné kresby. Cerna barva

** MORGANOVA, Pavlina. Ak¢ni uméni. 2. doplnéné vydani. Olomouc: J. Vacl, 2009. ISBN 978-80-9 -

904149-1-4. Str. 7

*"HLAVACEK, Josef. Piibéhy (dila) I. K. Ivan Kafka 1975-2005: [realizace pro krajinu, prostor a mésto =
Realisationen fiir Landschaft, Raum und Stadt. Praha: Art D - Graficky ateliér Cerny, 2006. ISBN 80-

902892-9-0. Str. 41-43

2 KAFKA, Ivan. Ivan Kafka 1975-2005: realizace pro krajinu, prostor a mésto = Realisationen fiir
Landschaft, Raum und Stadt. Praha: Art D - Graficky ateliér Cerny, ¢2006. ISBN 80-902892-9-0. Str. 44

¥ MACHALICKY, Jiti. Souvisejici horizonty. Ivan Kafka 1975-2005: realizace pro krajinu, prostor a mésto
= Realisationen fiir Landschaft, Raum und Stadt. Praha: Art D - Graficky ateliér Cerny, 2006. ISBN 80-

902892-9-0. Str. 4448
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uhelného prachu se pomalu usazuje na bilém povrchu snéhové pokryvky, ktera
s ptfichodem jara roztaje. Toto je dokonaly piiklad pomijivé stopy, jejiz vznik nechéava
autor na piirod¢ a jen ji poskytne vhodné podminky. S jinym ro¢nim obdobim se poji jeho
Lesni koberce pro nahodné houbare, které¢ vznikaly vzdy na podzim v letech 1993-1999.
Barevného listi vyuziva ve své tvorbé i Andy Goldsworthy. Ten je velmi Casto sestavuje do
kruhovych obrazci nebo jimi kopiruje nepravidelné tvary ptirody. Kafkovy instalace
barevného listi jsou pievazné tvoieny z trojuhelnikti ¢i Ctverci. Geometrizace je pro Ivana
Kafku typicka. Barevné koberce listi postupné vitr navratil pfirozenému chaosu piirodniho
tadu.’® Mezi jeho prvni realizace patii soubor stejné velkych krychli z let 1979-1980.
Kazda z krychli byla vytvofena z jiného materidlu, tak aby respektovala danou lokalitu.
Stavebnim materidlem se stavd kameni, led, snih, slama, vétve, listi, duralové trubky a
pisek. N¢ktery materidl je jako stvotfeny pro zachovani piesného tvaru krychle, jiny je tak
sypky a neforemny, Ze tvar krychle nedokaze udrzet. Rychlost zéniku jednotlivych krychli
je tak dana ptimo matridlem, ze kterého je krychle vytvotena, a ptisobenim povétrnostnich
podminek. Dialog krajiny s kazdou z krychli je divédku jen poodkryt jedinou fotografii
konkrétniho casu. Jak krychle odolavaly vétru, leskly se ve slune¢nim svétle, jak kolem
nich v pribshu dne tandil jejich stin, to vie si miZeme jen predstavovat.’’ Co po nich
zustalo, je nejasné. Je mozné, ze kamenna krychle tam stale stoji a zije svym vlastnim
zivotem dal. Po vétSin€ z nich pravdépodobné ziistaly jen fotografie, prazdné misto, kde
stavaly, je moZna dnes zaplnéno né¢im jinym a vzpominka autora na proces jejich vzniku
jednoho dne také zmizi. Zlstanou piedstavy a uvahy navstévnikd galerii a Ctenart
vytvarnych katalogti, kteti budou rozjimat nad pomijivym charakterem krychle a jejim

dialogem s krajinou.

S pomijivym charakterem britského land artu pracuje 1 Jan Krti¢ka. Jeho instalace

v krajiné jsou Casto tvofeny z listi, snéhu ¢i ledu. Stavi tak stény z listi mezi stromy nebo

3 MACHALICKY, Jiti. Souvisejici horizonty. Ivan Kafka 1975-2005: [realizace pro krajinu, prostor a mésto
= Realisationen fiir Landschaft, Raum und Stadt. Praha: Art D - Graficky ateliér Cerny, c2006. ISBN 80-
902892-9-0. Str. 46

3' KAFKA, Ivan. Ivan Kafka 1975-2005: [realizace pro krajinu, prostor a mésto = Realisationen fiir
Landschaft, Raum und Stadt. Praha: Art D - Graficky ateliér Cerny, c2006. ISBN 80-902892-9-0. Str. 23
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ryje ryhy do ledu.’” Dillezitou soudasti dila se stiva sam proces tvorby. Prozitek, ktery
ziska ¢lovek tvrdou praci v krajing,
kdy cCeli ~sdm  nepfiznivym
povétrnostnim podminkdm, se stava
vysokou hodnotou, kterou dneSni
¢loveék nemusi za cely Zzivot zazit.
Ptitom je tento zazitek dilezity, aby

si Clovék ziskal urc¢itou pokoru pred

ptirodou a vazil si ji.

-

19 Jan Krticka, iabyrint, 2001, ‘ | Soustfedéni pouze na silny zazitek a
absenci vysledného dila miizeme najit v tvorbé Milo$e Sejna. Takové zaZivani piirody
muzeme povazovat za body art. Autor v pfirodé nic nevytvari, nezanechiava zde zadné
promyslené stopy. Pfirodu nechava utvaret jeho télo a dusi a pfiroda tak zanechéava stopy
v ném samém. V tvorbé Milose Sejna mizeme najit i dila zafaditelna pod land art. Mezi
takové patii Slunecni hora v Domé piirody Litovelského Pomoravi z roku 2014. Ta se
svou promySlenou konstrukci vraci k,mystickému® land artu, inspirujicimu se ve
starobylych stavbach, jako je Stonehenge. Navazuje tak na dila, jako je Observator od
Roberta Morrise z roku 1971. Tato zemni stavba nepatii mezi dila pomijiva, spiSe naopak.
Jedna se o dilo trvalého charakteru, které bude patrné vyzadovat udrzbu. Tim pro mé ztraci
podstatnou charakteristiku stopy, nebo alespoil stopy soucasné. Pravé v sou¢asném umeéni
se stale Castéji setkdvame s dlirazem na pomijivost, nez na tvorbu vécnych monumentu,
kterymi je svét prehlcen. Uchovani pomijivych dél ndm vétsinou umoziuje jen fotografie.
Tento dliraz na pomijivost mizeme sledovat také u soucasného street artu a graffiti, které
trvanlivé ndnosy barvy vyméiuje za odbouratelné, Zivotni prostfedi nepoSkozujici. Clean
graffiti, nazyvané také jako reverse graffiti, mize byt ekologi¢téjsi zptisob jak pracovat
v ulicich mésta bez pouziti Skodlivych aerosoli. Ty staci jen nahradit za Cistici prostfedky,
Sablony a kartdCe. Takové graffiti vznikd zpravidla na nejSpinavéjSich sténach, aby
poiadng vyniklo. Spinavych stén je v kazdém mésté vice nez dost. Sta&i pfes Sablonu

nekterou z nich vy¢cistit a dilo je na svété. Ale ani takové graffiti nevydrzi vécné, Casem je

32 SCHMELZOVA, Radoslava, Dagmar SUBRTOVA a Radek MIKULAS. Soucasnd uméleckd dila v
krajiné. Praha: Academia, 2014. Prtivodce (Academia). ISBN 978-80-200-2275-2. Str. 67
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zase prach mésta prikryje. K ,,nejzelenéjSim* zplisobim tvorby graffiti patii takzvané
mosse graffiti, coz je graffiti vytvoiené z mechu. Na sténu staci nanést specialni kasovitou
smés, ktera krom¢ mechu obsahuje i latky na podporu rastu a zajisténi vazby k podkladu.
Obé zminéné metody samoziejm& mohou urcitym zplisobem taky znehodnotit podklad, na
kterém byly vytvofeny, proto mohou byt stejné¢ jako klasické graffiti povazovany za

nelegalni. Nelze ale popfit jejich vétsi Setrnost k zivotnimu prostredi.

Pokud se vydame do meésta patrat ve vefejném prostoru po stopach soucasnych umélct,
diiv nebo pozd¢ji narazime na rizné pomniky, sochy ¢i architekturu. Jejich charakter je
vSak neménny, protoze vznikaji za ucelem piekondni vékd a zanechani trvalé stopy.
Nekteré sochy jsou sice instalovany do vefejného prostoru jen na urcity cas, ale potom
mohou byt umistény jinam, nebo vystaveny v galerii. Stale ziistavaji stopami, ale chybi jim
néco z bezprosttednosti a postradaji tak Casovy rozmér. Ten se na zdkladé rozboru dél
pojmenovanych pojmem stopy zda byt pomérné podstatnou charakteristikou soucasné
stopy. Oproti tomu vSudypfitomné tagy a graffiti ve méstech ob¢ tyto charakteristiky

naplnuji. Jinou otazkou je, zda se tyto podpisy daji povaZovat za uméni.

Jisté je, Ze graffiti a street art k sobé maji opravdu blizko. ,, Existuje mnozZstvi forem, které
se pohybuji na hranici mezi graffiti a street artem.’ Nicmén¢ neni mozné je mezi sebou
zamenovat. Za graffiti se obecné povazuji vice ¢1 méné umélecky provedené napisy,
vétSinou se jedna o prezdivku autora. Graffiti stoji nékde mezi tagy a street artem. Tagy
jsou tou nejprostsi formou znaCkovani tizemi pomoci ndpisi. Jde vétSinou o velmi
jednoduché obrazce ¢i psani struénych prezdivek, umoznujici co nejrychlejsi provedeni.
Stejnou ulohu mély jiz pfi vzniku moderniho graffiti, kdy si jimi pouliéni gangy ve
Philadephii ¢i New Yorku vymezovaly sva Gizemi. Jejich chovani se miiZze pfehoupnout az
do vyjadfovani vlastnich socialnich, kulturnich, nabozenskych ¢i politickych nazort.
Pokud m4a takova tvorba néjaky obsah a uméleckou kvalitu, 1ze ji oznaCovat jako street
art.®> V Cechach proslula Lennonova zed’ na Malé Strané v Praze, ktera se stala mistem pro
vyjadiovani myslenek, které byly za komunistického reZimu nezddané. Street art je

,,0s0bni vypovedi moderniho cloveka ve formé poulicniho umeéni dostupného kazdému, kdo

33 HUNTER, Garry. Svétovy street art. Pielozila Katarina BELEJOVA. Brno: CPress, 2017. ISBN 978-80-
264-1702-6. Str. 8
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3 Zminéna osobni vypovéd vznikd vétsinou v daleko propracovangjsi

projde okolo.
obrazové¢ form¢ a Casto reaguje piimo na aktudlni déni v konkrétni lokalité. Francouzsky
street-artovy umeélec piezdivany JR naptiklad reagoval na nové vzniklou separacni bariéru
mezi Izraelem a Palestinou. Obé¢ strany této zdi rozdélujici jejich tzemi polepil velkymi
fotografiemi tvaf Palestinct i Izraelcd.®® Vytvafeni street-artovych d&l pomoci papiru
lepeného na zdi je jeden z rychlych zptisobti umoziujicich dostat do vefejného prostoru
dokonale propracovana dila, ktera by z diivodu jejich ilegality jinak nemohla vzniknout.
Dals$im rychlym a hojné vyuzivanym zptisobem je sprejovani pies Sablonu, které uzivaji
napiiklad Banksy, Evol nebo C215. Pravé Banksy je jednim z nejznaméjSich street-
artovych umélcti. Nicméné stopy street-artistli byvaji oproti graffiti tvorbé trvalejsi. Mésta
bojuji stagy a graffiti razné. Z méstskych zdi jsou népisy pravidelné odstraiiovany.
Neéktera mésta voli cestu prevence a davaji k dispozici plochy, kde 1ze legalné tvofit.
Vzhledem k velkému zdjmu tu dila také nemaji dlouhého trvani a rychle mizi pod ndnosem
dalsich barev. V nékterych ptipadech se majitelé zdi snazi malby na sténach zachovat.
Naptiklad tvorba Banksyho je natolik cennd, Ze se jeho dila ¢asto renovuji nebo snimaji ze

’ . oy .7 36 v o v . . .
zdi a uchovavaji v galeriich.” Jindy mlze sama malba na zdi fungovat jako prevence proti

dalsim malbam, a tak si ji majitelé¢ sami objednaji.

Dalsim znakem street artu je, ze reaguje v kontextu dané lokality a vyuziva podminek
prostiedi, ve kterém se nachazi. Casto za¢lefiuje do vysledného dila prvky, které jsou b&zné
soucasti mésta, jako jsou patniky, hydranty, praskliny na zdech nebo rostliny. Tuto
promyslenou praci s vefejnym prostorem ma street art spolecnou s land artem. Jiz zminény
Banksy do svych dél nékdy zaclenuje rostliny, tak jako naptiklad v dile ,, throw up“, ve

kterém silueta sprejera jakoby zvraci skute¢nou kvetouci rostlinu. Tak jako jsem u land
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* HUNTER, Garry. Svétovy street art. Prelozila Katarina BELEJOVA. Brno: CPress, 2017. ISBN 978-80-
264-1702-6. Str. 6-8

3 Tamtéz. Str. 46

3 MATTANZAOVA, Alessandra. Street art: soucasnd méstskd vytvarnd scéna. Prelozila Runka
ZALUDOVA. V Praze: Slovart, 2018. ISBN 978-80-7529-556-9. Str. 36
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reverse graffiti je umélec Benjamin Curtis prezdivany Moose. Jako naméty rad vyuziva
rizné druhy rostlin. Tim zdlraziiuje environmentéalni poselstvi, které svymi dily predava.
Nékolik realizaci vytvofil i pro Greenpeace a praveé takové prace ho nejvice naplfluji.3 !

Anna Garforth umélkyn¢ z Velké Britanie tvorici ve vefejném prostoru, vyuziva rizné
pomijivé materidly od mechu a listi, pies upecené tésto, aZ po novinovy papir. Ze
zminénych materiali nejcastéji vytvaii typograficky poutavé napisy, ¢asto nesouci n¢jaké

poselstvi ekologického charakteru, nebo vyuziva jina designova feseni plochy.®

20 Moose, The United Nations 21 Anna Garforth.
Plaza v San Franciscu, 2011.
Foto autora.

Cechach se podatilo propojit graffiti tvorbu a land art originalnim zptisobem. Umélec
tvotici pod pseudonymem Epos 257 vytezal svou prezdivku do obrovské navazky hliny,
ktera zlstala u dalnice na Hradec Kralové po jejim dokonceni. Tento Landart tag je
pomijivy, ekologicky i monumentalni a pfitom nepostrada diiraz na to, kdo tu po sob& onu

stopu zanechal.*

" HANSCOM, Greg. Dr. Dirt: Street artist scrubs images into the urban landscape. In: Grist. [online]. ©
1999 [cit. 01.03.2020]. Dostupné z: https://grist.org/cities/2011-11-04-dr-dirt-street-artist-scrubs-images-
into-the-urban-landscape/

¥ Anna Garfotrh. In: Designboom [online]. 26.7.2010 [cit. 17.4.2020]. Dostupné z:
https://www.designboom.com/design/anna-garforth/

% SCHMELZOVA, Radoslava, Dagmar SUBRTOVA a Radek MIKULAS. Soucasnd umélecka dila v
krajiné. Praha: Academia, 2014. Privodce (Academia). ISBN 978-80-200-2275-2. Str. 64
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https://grist.org/cities/2011-11-04-dr-dirt-street-artist-scrubs-images-into-the-urban-landscape/
https://www.designboom.com/design/anna-garforth/

22 Epos 257, Landart tag, 2007.

Pravé typicky cesky rdz krajiny ovliviiuje vzdjemné prolinani obou uméleckych rovin.
Krajina v Cechach postrada nekoneéné prazdné pousté, je tvofena mensimi ostrivky
pfirody a vzajemné se dopliujici zastavbou vesnic a mést. Samotnd mésta jsou
prostoupena ruzné velkymi utrzky prirody, casto v podobé parkii, lesoparkti nebo
ptirodnich rezervaci.

Dilo Srnky od Tomase Havelky, vytvorené na skalni stén€ z mechu, bychom zaradili spis§
do land artu. Zvoleny obrazovy ndmét i druh podkladu k tomu sméfuje. S ptihlédnutim
k obrazovému vyjadieni v plose, které vyobrazuje konkrétni tvary zvifat, se ale vzdaluje
minimalistickému pojeti pivodniho land artu. A prave ke street artu se blizi i ve volbé
mista, kterym je sice prirodni poklad skaly, ale stojici v m&stském prosttedi Brna.*’
Podobné obtizné je mozno kategorizovat dila Patrika Proska. Ten v poslednich letech
pronika svou tvorbou do vefejného prostoru. I kdyz je to umélec, ktery ma rad mésto a rad
vyhledava spolecnost dalsich lidi, v poslednich letech podnika n€kolikatydenni cesty, kde
zistava sam s novou, cizi krajinou.*' Cestoval napiiklad do Italie, Francie, na Balkén i do
Asie. Na svych cestach Casto pracuje s ekologicky odbouratelnou barvou, kterou postupné
smyje dést. Jeho malby v krajin¢€ jsou prevazné abstraktni, zvlastnim zptisobem citlivé

dotvareji krajinu. Bilda formule je krajinomalba na mramorovych kamenech v Italii

“ SCHMELZOVA, Radoslava, Dagmar SUBRTOVA a Radek MIKULAS. Soucasnd umélecka dila v
krajiné. Praha: Academia, 2014. Privodce (Academia). ISBN 978-80-200-2275-2. Str. 65
* CERVENAK, Jindiich. Misto ¢inu. In: Misto ¢inu. [Katalog vystavy] Trutnov: Galerie UFFO, 2016. Str. 3
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v kamenolomu Carrara.** Vzor, kterym jsou pomalované, nebyl dopfedu nijak promyslen a
vznikal intuitivn€, podobné jako vznika automaticka kresba. Autor Cerpal ze své pozitivni
energie, a tak ritualni tahy $tdtce mohou pisobit ponékud divossky.*® Kameny pomaloval i
na Korsice. Tentokrat ho zaujalo vyschlé koryto feky vedouci do Ligurského mote. Prave
cesta vody ho dovedla k realizaci krajinomalby, jez zvyraznila stopy, které po sobé voda
zanechava. Kdyz prohlizime vyslednou fotografii dila nazvaného Proudy, mate pocit, Ze
tam feka stale tece, Ze se jeji voda Zene pies kameny dal. Krajinomalba mrtvé fece navraci

jeji zivot.**

o ot o T -

Iy 77 47 : . A
23 Patrik Prosko, Proudy, 2015. 24 Patrik Prosko, Genius loci, 2013.

Jeho prvni vyjime¢na krajinomalba vznikla v roce 2013 pod ndzvem Genius loci. Bilou
odbouratelnou barvu nastfikal pfimo na listi lezici v lese. Nastfik imitoval tvar stacejici se
silnice s pfechodem. V konecném vyjevu se tak misi n¢kolik ¢asovych vrstev mista. Dilo
poukazuje na moznou budoucnost a ma tak jisty ekologicky potencidl. Autor ale dilem
nebojuje proti stavbé silnic a rozhodné se nepoklada za ekologického aktivistu.* Pro lepsi
pochopeni jeho tvorby jsem s autorem uskutecnila rozhovor, ktery je uveden dale

v kapitole 1.5.1.

*2 Tak autor oznaduje své malby ekologicky odbouratelnou barvou v krajing.

# PROSKO, Patrik. Bila formule. In: Misto cinu. [katalog vystavy] Trutnov: Galerie UFFO, 2016. Str. 23
* PROSKO, Patrik. Proudy. In: Misto ¢inu. [katalog vystavy] Trutnov: Galerie UFFO, 2016. Str. 25

* PROSKO, Patrik. Genius loci. In: Misto ¢inu. [katalog vystavy] Trutnov: Galerie UFFO, 2016. Str. 5
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1.4.2 Historie a ¢as
wZorka Saglova vytvorila na prelomu
60. a 70. let nekolik pozoruhodnych
akct, v nichz je vidy patrna snaha o
interakci s prirodnim prostiedim. “*®
Mezi nejzndméjsi patii Kladeni plin u
Sudomeére, kde podle povésti nechali
husité nastrazit lécku na kiizacka
vojska tézké komské jizdy. Bahnitou

pléfl nechali pokr}'lt bil}'lmi plenami 25 Zorka Saglova, Pocta Gustavu Obermanovi,
1970. Foto Jan Sagl.

do nichZz se koné, borici do bahna,

nohama zamotdvali. Na bazinaté louce, kterd byla svédkem historické udalosti, rozmistila
Zorka Saglova s pomocniky pleny znovu. Reagovanim na minulé udélosti vytvofila jakysi
pietni okamzik. To samoziejme nebylo jediné, co akce pfinesla. Bilé pleny na zelené louce
utvotily zajimavy vizualni vyjev v eské krajing. Uzkou spojitost s land artem a minulymi
udalostmi ma 1 akce nazvana Pocta Gustavu Obermanovi. Gustav Oberman byl Svec, ktery
pred valkou chodil v okoli Bransoudova u Humpolce plivat oheni, za coz byl zbit Cetniky.
Na jeho pocest Zorka Saglova se svymi blizkymi zapalila na sné¢hové plani ohnivy kruh
tvofeny z jednadvaceti bodl. Zvolené misto byvalo nejspiS soucasti v jakémsi systému
ohnt zdejsich kopcl. Navic se traduje, ze ve 13. stoleti se na tomto misté¢ odehravaly
pohanské obfady. Zapalenim ohfiii na tamnim kopci, vzniklo dilo propojujici tento element
s mistni historii. Jako pomijiva upominka udalosti ztistal snézny utvar vznikly z krater po
ohnistich.” Kouf jiz dodoutnal, sndhové utvary vytvofené plamenem se jiz davno

rozpustily, ale v paméti ucastnikl jsou uchovany dodnes.

* MORGANOVA, Pavlina. Akcni uméni. 2. doplnéné vydani. Olomouc: J. Vacl, 2009. ISBN 978-80-9 -
904149-1-4. Str. 64
7 Tamtéz. Str. 64
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Historii mist ,.zviditeliuje pomoci svételnych linii z optického vidkna“*

Magdalena
Jetelova. Stopy, které jsou uz tézko rozpoznatelné a uchované spiS v historickych
zaznamech, znovu objevuje a dava je svétu v upominku. Takovou instalaci realizuje
v krajiné némeckého regionu Ruhr, kterda je vyrazné zdevastovana tézbou. Mista, jez
nechava zafit, byvala vesnicemi nebo kupeckymi cestami. V jiné svételné instalaci
propojuje chatrajici stopy po Atlantickém valu se stopami Paula Virilia. Tento filozof o
bunkru napsal knihu, kterou autorka v uryvcich parafrazuje. V Anglii se pomoci laseru
dotyka budoucnosti tim, Ze zviditelfiuje planovanou Zelezni¢ni trat’.*’ Laser je médiem,
ktery nezanechava viditelné stopy a v mistech, kde Magdalena Jetelova tvoii, vétSinou
nebyva pfili§ mnoho navstévnikld. K uchovani realizace a predani poselstvi zdlraznujici

zmeény, které tu ¢lovek utvari, slouzi fotograficky zdznam udélosti.

26 Magdalena Jetelova, Atlanticky val, 1995. Foto Werner J. Hannappe

B Artlist - databdze soucasného umeéni. Doly / Projekt Tagebau . [online]. ©2006 [cit. 28.02.2020].
Dostupné z: https://www.artlist.cz/dila/doly-projekt-tagebau-4197/

¥ Artlist - databdze soucasného uméni. Doly / Projekt Tagebau . [online]. ©2006 [cit. 28.02.2020]. Dostupné
z: https://www.artlist.cz/dila/doly-projekt-tagebau-4197/
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28 Jiti Sigut, Prochdzka, 1985.

Cesky fotograf JiFi Sigut uziva fotografii jako
médium, které mu umoziuje zafixovat pribéh Zziti.
Ve své tvorbé casto uplatituje dlouhou expozici,
kterd mu umoziuje na jedné fotografii zachytit
celou jizdu tramvaji, vychazku méstem nebo

ptirodni proces padajiciho listi. Cas vrstvi na sebe,

cely jeho pribéh zhuStuje do jediné fotografie.

7 Jil' Sigut, 1964/5 — Dil Mihal, Kdyz pak pohlédne na né€kterou z fotografii, mize

2001. se mu promitnout cely ¢asovy usek jejiho vzniku.”
Mnohovrstevnatost uplatiiuje ve své tvorb& i Adriena Simotova. V rozhovoru s Karlem
Hvizd’alou hovofi o tom, Ze ji linearni princip fazeni ¢asu, uzivany ¢asto v komiksech nebo
televiznich piib&zich, ptipada hluchy.”' Jifi Sigut svou vizi asteén& konstruuje, ale prostor
nechava i ndhod€. Nejednd se vSak o vizi estetickou, nybrz procesudlni. Pti dikladném
zkoumani vhodného prostiedi se vybrané misto autora nakonec zmociuje. ,,Dochazi
k docasnému dotyku ¢i splynuti figury a ramce ve stanoveném pohybovém poli. Na

fotografiich jsou potom zaznamenany pouze jakési stopy ¢i déjové otisky jdouci za sebou i

0 SIGUT, Jiii, Jakub GUZIUR, Martin KLIMES, Jiti VALOCH a Petr VANOUS. Jii/ Sigut: prdce = works:
1985-2018. Ptelozil Stephan von POHL. V Praze: Kant, 2018. ISBN 978-80-7437-253-7. Str. 9
*'HVIZDALA, Karel. Stopy Adrieny Simotové. Praha: Jroslava Jiskrova-Maj a Dokofén, s. 1. 0. 2011. ISBN
978-80-7363-379-0. Str. 58-59
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>* Tato dila sice postradaji popisnost realného svéta, to jim ale neubira na

pres sebe.
obsaznosti.” Autorova prvni prace vznikla 19. 6. 1985 pii jedné prochézce, jejiz cely
priabéh byl zaznamenan na jediné okénko svétlocitlivého negativu. VSe co se po dobu
prochazky odehravalo, zanechalo svou stopu ve vysledné fotografii. Po jejim vzniku
realizoval je§té fadu podobnych akci.’* Casovy rozmér praci je diky dlouhé expozici
soudasti Sigutovy tvorby obecné. V srpnu roku 2001 se rozhodl uctit pamétku zesnulych
hornikl ze zavaleného dolu v Ostravé-Michalkovicich, odkud roku 1964 vynesli pét obéti
tohoto nestésti. Stejn¢ jako Zorka Saglova zvolil k této pietni udalosti ohen, ktery je v nasi
kultufe spojovan s uctivanim zesnulych. Na svétlocitlivy papir polozil odévy haviti, podél
nichZ rozmistil stejny pocet svicek, kolik let uplynulo od zminéného zavalu.® Nékteré
vysledné bilé siluety oblekil na ¢erném pozadi jen vzdalené pfipominaji postavu, kterou
diive odivaly. Tim, jak obleky nedolehly na podklad vSude stejné, se diky zvrasnéni latky
do siluet zakusuje ¢ernota zplisobena jasem svicek, proniknuvs§im pod textil. Technika, kdy
se nevyuziva kamery a svétlo ptisobi piimo na fotograficky film nebo desku, je nazyvana
fotogramem a uzivana napiiklad Manem Rayem.’® Podle ng&j se dilim, vzniklym touto
technikou, ik rayogramy. Sigut to vyuzil jako slovni hii¢ku a vytvofil soubor dél
pojmenovanych Spermagramy. Ty svou podstatou spis$ patii do kategorie otisky a doteky,

kde uvadim dalsi jeho dila.

Zcela jinak propojuje soucasnost s minulosti americky street artista General Howe. Na
minulé udalosti odkazuji i plastovi vojacci rozmisténi v prostorach mésta, kde se odehraly
rizné bitvy. Jeho realizace se tak stdvaji doc¢asnymi miniaturnimi pomnicky historickych
udalosti. Sviij pseudonym si zvolil podle britského velitele, ktery bojoval v americké valce

o0 nezavislost. >’

> SIGUT, Jiii, Jakub GUZIUR, Martin KLIMES, Jiti VALOCH a Petr VANOUS. Jii{ Sigut: prdce = works:
1985-2018. Ptelozil Stephan von POHL. V Praze: Kant, 2018. ISBN 978-80-7437-253-7. Str. 10

>3 Tamtéz. Str. 10

> Tamtéz. Str. 49

> Tamtéz. Str. 180

 BALEKA, Jan. Vytvarné uméni: vykladovy slovnik: malifstvi, sochaistvi, grafika. Praha: Academia, 1997.
ISBN 8020006095. Str. 106

" HUNTER, Garry. Svétovy street art. Pielozila Katarina BELEJOVA. Brno: CPress, 2017. ISBN 978-80-
264-1702-6. Str. 106
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29 General Howe. Foto Jaime Rojo

Také Yves Klein pracoval ve své tvorb¢ s historickymi udalostmi. K existencialni podstaté
nékterych d¢€l odkazuje nazvem dila Hirosima zroku 1961. Diive obycejné japonské
mésto, dnes piizvisko pro atomovou katastrofu konce druhé svétové valky. Na nékterych
mistech zlstaly po jaderném bombovém utoku patrné obracené stopy lidskych tél a
predmétli. Nejznaméjsi je obrys tela sediciho pied bankou. Lidsky stin zaznamenany na
kamennych schodech je stopou tragické udalosti.”® Pravé tyto désivé stiny byly Kleinovi
inspiraci. V jeho tvorb& se tak objevuje technika Sablonové rezervy pomoci téla. Takto

vznikl4 dila pfipominaji obrysy, které ziistaly po svrzeni atomové bomby na Hiro§imu.

30 Yves Klein, Hirosima (ANT 79), 1961.

¥ KHAN, Tanveer. The Horrors of Hiroshima Bombing: Human Shadow Permanently Etched in Stone. In:
STSTW - Stay Intrigued [online]. © 2020 STSTW [cit. 27.02.2020]. Dostupné z:

https://www.ststworld.com/shadows-of-hiroshima/
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1.4.3 Otisky a doteky
Stopy v podobé¢ otiskii lidskych koncetin, mtizeme najit napii¢ celou nasi historii. Z obdobi
pravéku se nam dochovaly otisky dlani na sténach skalnich utvart. Vznikaly bud’ jako
otisky barevné¢ pomalované lidské dlan€, nebo jako negativni Sablona, pifes kterou se
nanaSel pigment. Z namétu jeskynnich maleb muzeme usuzovat na zivotni zplsob
praveékych lovct, z velikosti a tvaru dlan¢ lze odhadnout stafi a pohlavi autora. O to se
pokusil profesor antropologie Dean Snow z Penn State University.”’ Az diky jeho badani je
mozné za autora nékterych dél povazovat 1 zenu. Diive se s ohledem na lovecké naméty
predpokladalo, Ze jeskynni uméni je vysadou pouze muzi.*® Kromé pravékych dlani na
sténach jeskyni mizeme v historii lidstva zaznamenat nékolik dal$ich vyznamnych otiskt.
Nékteré z nich jsou natolik propojené s vyznamnou udalosti, kterd ovlivnila Zivoty spousty
lidi, Ze by se daly zafadit i do pfedchozi kapitoly nazvané Historie a cas. VétSina stop,
které zanechame, obsahuji mnoho vrstev a fadu vyznamt. Mezi velmi vyznamné stopy
fadici se pod otisky, patii vyduté lidskych tél, které zachoval popel pti vybuchu Vesuvu
v Italii. Pompeje spolu s dalSimi mésty zlstaly zachovany zdroven s otisky tél. Tato
neStastna udalost 1. stoleti umoznila lidem od 18. stoleti dozvédét se o antické kultute
vice, nez kdy doufali. Dalsi vyznamny otisk v historii lidstva, bychom nenasli na nasi
planeté, ale na Mésici. Tam 20. ¢ervence 1969 zanechali své stopy Armstrong a Aldrin.

Tyto stopy nevznikli na zakladé umeéleckych pohnutek, na takové se zamétim dale.

31 Yves Klein, Bez nazvu atropometrie (ANT 84), 1960.

%% Penn State. Depatrment of Anthropology. [online]. In: PennState - homepage. [cit. 6.2.2020]. Dostupné z:
https://anth.la.psu.edu/people/drs17

% penn State. Zeny nechavaji své otisky rukou na zdi jeskyng. [online]. In: ScienceDaily . [cit. 6.2.2020].
Dostupné z www.scictedaily.com/releases/2013/10/131015113909.htm
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Yves Klein byl jeden zprvnich, ktefi se vuméni vratili k otiskovani lidského téla.

Za&atkem Sedesatych let namadel nahé modelky do modti a obtiskoval je na platno.®' Tyto

antropometrie, jak je nazyval, mély riznou podobu. Nékdy téla obtiskoval pravidelné vedle

sebe, jindy modelkou po platné pohyboval. V jeho tvorbé 1ze rozlisit dva odlisné principy

vytvareni stopy téla na platn€. Yves Klein vyuzival, stejné jako pravéci lid¢, jak pozitivni

otisk, tak ten negativni. Negativni princip nastiikani pigmentu kolem té¢la modelky nékdy

kombinoval 1 s pozitivnim otiskem. Protoze u Sablonového zplisobu se nejedna o otisk ve

smyslu dotyku, zaradila jsem tato dila do kategorie uvedené dale pod nazvem Svétlo a stin.

Cesky umélec Rudolf Némec vyuziva podobné zpisoby tvorby. Nejprve uZival techniku

dekalk a obtiskoval své vlastni télo, nebo téla svych
znamych. Od Yvese Kleina se liSil nejen pestrou
barevnosti, kterou ve svych obrazech v pozdéjsi tvorbé
uplatiioval. Kromé zivych postav vyuzival jako Sablonu i
vystiizenou lidskou siluetu. **Zajimavé kvality materialu

otiskl do svych platen postavou oblegenou.®

Adriena Simotova se od 60. let také zaméfuje na
figuralni tematiku, kterd se nakonec stane stézejni v jeji
dalsi tvorbé. Kromé frotaZe postav na papir hojné vyuziva
1 pfimého kontaktu s papirem. Dotyka se ho a zanechava
na ném otisky svych prsta ¢i dlani. ,,4 takto vznikly otisk
se stal obrazem-znamenim, symbolizujicim potiebu
clovéka zanechat zde na zemi viditelnou pripominku své
déelnosti, jez tak podstatné spolutvori pojem lidstvi. A

pravé proto, ze je to otisk rukou a jejich ,, car zivota“, je i

32 Adriena Simotova, Strach,
1984.

6! ZHOR, Igor. Promény soudobého vytvarného uméni. Praha: Statni pedagogické nakladatelstvi, 1992. ISBN

80-04-25555-8. Str. 81

62 Némec Rudolf. In: Sophistica gallery [online]. [cit. 17.4.2020]. Dostupné z:

https://sophisticagallery.cz/autori/nemec-rudolf
63 Tamtéz. Str. 81
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64 f . 1 o s
% Pravé tyto existencilni uvahy tvoii velkou &ast

symbolem osudovosti lidského udélu.
podstaty Adrienina dila. Otazky byti se promitaji i do volby materialu. Papir pro ni neni jen
podkladem pro vrstvu barvy, ale samotnym vyjadiovacim prostfedkem. Pravé vlastnosti
papiru jesté vice zduraznily, jak autorka nazird na byti, na pfitomnost a nepfitomnost
¢loveéka. Poddajnost papiru, moznost jeho zmuchlani, roztrhdni a vrstveni jsou vlastnosti,
které ve své tvorb& hojné vyuziva.®> Velmi ji ovlivnila smrt jejiho syna a smrt manZela
malife Jifitho Johna. Ve své tvorb¢ se prostfednictvim otiskil, stale castéji dotyka jakéhosi
duchovniho poselstvi, které ji propojuje se vzpominkami na blizké osoby, jez ztratila.
Kromé stop fyzickych, kterymi jsou naptiklad pfedméty, denné uzivame, tu po sobé
nechavame stopy méné patrné, ale o nic méné podstatné. Tyto stopy vzajemné propojuji
svét zivych se svétem mrtvych a ur€itym zplsobem
prodluzuji nas &as tady.®

Dotykani a otisky hraji vyznamnou roli v tvorb¢ dalsi
Ceské autorky Evy Kmentové. ,Pro socharku
dotykani nebylo jen zdleZitosti hmatu, ale soucasti
zieni, pronikani pod povrch, pochopeni Zivota
forem.“®” Nez ale zatala do svych d&l zapojovat
otisky riznych ¢asti svého téla, otiskovala rizné
materialy, napiiklad fragmenty dieva.®® Jako
sochatsky materidl pouzivala nejcastéji sadru. Do té
doby byla sadra spiSe chapana jako material vhodny
pro piipravné modely, cvi€né prace, ale ne pro hotova
dila. Eva Kmentova v sadfe odhalila kvality, které v ni

vidél jen malokdo. Opét se to poji s vEtsi kiehkosti

materidlu a moznou pomijivosti, kterou v sobé

33 Eva Kmentova, Stopy.

4 ZEMINA, Jaromir. Adrienino ,,blizké a vzdalené*. In: Adriena Simotovi — O blizkém a vzddleném. Praha:
Trigon, 1994. ISBN: 80-85320-45-2.

6 SETLIK, Jifi. Pokus o portrét Adrieny Simotové. In: Adriena Simotovi — O blizkém a vzddileném. Praha:
Trigon, 1994. ISBN: 80-85320-45-2.

60 ZEMINA, Jaromir. Adrienino ,,blizké a vzdalené“. In: Adriena Simotovd — O blizkém a vzddleném. Praha:
Trigon, 1994. ISBN: 80-85320-45-2.

* KMENTOVA, Eva. Eva Kmentovd. Zivotni dilo. Opava: Dim uméni mésta Opavy, 1989. 380008389.

% KMENTOVA, Eva. Eva Kmentovd. Zivotni dilo. Opava: Diim uméni mésta Opavy, 1989. 380008389.
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neupravend sadra skytd. To co bylo diive povazovano za nedostatek materidlu, vyuziva
jako jeji prednost vypovidajici o nasi zranitelnosti. V 60. letech se v jeji tvorbé objevuje
urCitd oblost tvaru, ktera pfipomina seminka ¢i vajicka, mlZze byt povazovana za
symboliku zrodu Zzivota. Do takového vajicka otiskne i své télo choulici se v prenatalni
poloze. V 70. letech vystavuje ve Spalové galerii odlitky svych §1ép&ji. Sadrové stopy
prochazeji galerii a konéi pted oknem.®”” Miizeme se jako pan Rybka z Capkovy povidky
Slépdje podivovat nad tim, kam asi zmizel ten, co tu stopy zanechal. Kdo to byl? Byl to

snad zlod¢j, sebevrah, nebo snad and€l? Nebo to bylo gesto umélkyné, kterd se tak loucila?

S uménim, s ndmi nebo se svétem?

Propojeni s pfirodou uplatituje ve své
tvorb& napiiklad Milo§ Sejn. Ve své praci
Kontakty navazoval velmi intimni vztah
s prirodou prostiednictvim dotyku
s riznymi jejimi elementy. V akci nazvané
Skala a télo z roku 1983 zanechava stopu
na skéale pomoci dotyku svymi dlanémi

obarvenymi v kaolinu.  Tuto  stopu

34 Eva Kmentova, Vejce a jd, 1968. o opakovan€¢ navstivil a sledoval jeji
postupny zanik ptsobenim povétrnostnich podminek. Pravé dotykem se skalni sténou
navazuje kontakt nejen s pfirodou, ale svym zpiisobem i s minulosti pravékych lidi. Na
rozdil od nich netvofi v Gtrobach jeskyné a zamérn¢ vyuziva jako barvivo kaolin, ktery se
pusobenim casu ze skalni stény smyje a na skale tak nezanechd zadné stopy. Uchovani

jeho stopy umoziuje fotografie, na které jsou jeho tii obtisky dlani dokumentovany.”

Podobné¢ ritualni charakter méla i akce Milana Kozelky nazvand Podzim. Nejednalo se
pouze o autorovu intimni zélezitost, ale o zapojeni vice ucastnikt. Bily otisk jejich dlani

namocenych v latexu ulpél na nékterém ze stromt, ktery si sami vybrali. Jaky vyznam

% HORAK, Ondtej. Privodce neklidnym tizemim: piibéhy ceského vytvarného uméni (1900-2015). Tlustroval
Jiti FRANTA, ilustroval David BOHM. V Praze: Labyrint, 2016. Magnus art (Labyrint). ISBN 978-80-
87260-84-5. Str. 165

" MORGANOVA, Pavlina. Akcni uméni. 2. doplnéné vydani. Olomouc: J. Vacl, 2009. ISBN 978-80-9 -
904149-1-4. Str. 78
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tomuto ritudlnimu aktu ptikladali, je otdzkou kazdého jednotlivce. O jejich pratelském
spojeni pomoci dotyku vypovidala stopa, ktera se postupné Vytréce:la.71 Jsou ale 1 stopy,
které nelze spatfit, pfesto existuji v podob€ vzpominek. Takové stopy v nasi paméti mohou

také chatrat a postupné se vytracet a zmizet spolu s nami. Mohou byt ale také predany dal.

Némecky umélec Mario Reis, md ve své tvorbé n¢kolik praci pojmenovanych Train —
Tracks, coz jsou skute€né stopy kol vlaki uchované na rizném podkladu. Pravdépodobné
se jedna o dila starsi nez 10 let’”, proto nebyla uvedena v kapitole Stopa jako ndzev
v soucasném umeni. Pod otisky a doteky by se dala zatfadit 1 jind ¢ast jeho tvorby. Obrazy
Maria Reise se pomérné lisi od ostatnich dél z této kategorie. Originalni je zpiisob jejich
vzniku. Autor umistuje platna na dno feky, kterd se tak stava spolutvirkyni vysledného
obrazu. Reka, pisek, bahno a pfirodni procesy zastavaji misto §tétce. Volbu lokace a typ

feky si peclivé vybira, mize tak ¢asteénd ovlivnit koneény vysledek.

e SR A 0,

R L S SO Y

. : B g et e woe
35 Mario Reis, Naturaquarelle Kanada Serie [Prirodni 36 Mario Reis, Waal, Erlecom, Netherlands
akvarely Kanady série], 1994. [Waal, Erlecom, Nizozemsko], 2009.

"' Tamtéz. Str. 86
7 Dataci vzniku téchto dé&l, bohuZel neuvadi ani na svych webovych strankach.

> GRANDE, John K. Dialogy uméni a piirody: rozhovory s environmentdlnimi umélci. Pielozil Petr
SESTAK. Praha: Powerprint, 2015. ISBN 978-80-87994-27-6. Str. 241-242
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Podobnym zpiisobem pracuje jiz zminény JiFi Sigut, jen misto platna nechava piirodu
malovat na svétloctilivy papir. Tyto fotogramy vznikaly pfimym kontaktem s ptirodou po
rizn¢ dlouhou dobu. Pfesné datum expozice a charakter mista u svych dél autor uvadi.
Divak tak mize uvazovat nad probéhnutym cCasem a d&ji, které¢ se udaly. Mize si
pfedstavovat  krajinu, jez svym dotykem
zanechala stopy na té& ¢i  oné desce.
S ptihlédnutim k datu vzniku mize dokonce najit
néjaky vyznamny den, ktery se v jeho zivot€ udal
pfi vzniku pravé toho dila. Autor fotogramy
posunul jeste¢ o néco dal, kdyz bavinéna tricka,
trenyrky nebo ponoZzky nattel fotografickou
emulzi, jeZ odév obarvila, podle miry slunecniho

svétla, kterd na n¢j bchem pobytu venku

& ‘. 74
37 Jifi Sigut, V lese, 1993. dopadala.

1.4.4 Svétlo a stin
Abychom vidéli stin, musi byt svétlo. Stin je svétlu protikladem a zaroven dilkazem
pritomnosti svétla. Zaroven ukazuje na pritomnost predmétll, stojicich svétlu v ceste.
Slovnik spisovného jazyka ¢eského stin definuje jako ,,obraz (primet) vznikly tim, zZe cast
plochy za osvétlenym télesem neni piimo osvétlena, a jevi se proto jako temnéjsi“.” Ve
vytvarném umeéni bych sem zatfadila dila pracujici s jakymkoliv obrysem, bez podminky
vetsi temnosti. V prevazné vétSiné se jednd o dila vytvofena negativnim Sablonovym
principem nebo dila pracujici se svétlocitlivym materidlem. Uz v pfedchozich kapitolach
jsem se zminila, Ze Yves Klein vyuzival télo nejen k pfimé tvorbé obtiski, ale 1 jako

Sablonu. Tyto techniky mezi sebou kombinoval a néktera dila dotvarel za pomoci ohné.

™ SIGUT, Jiti, Jakub GUZIUR, Martin KLIMES, Jiti VALOCH a Petr VANOUS. JiF7 Sigut: price =
works: 1985-2018. Ptelozil Stephan von POHL. V Praze: Kant, 2018. ISBN 978-80-7437-253-7. Str. 213—
225

7> Stin. In: Slovnik spisovného jazyka ceského. [on-line]. Zpracoval lexikograficky kolektiv Ustavu pro jazyk
esky CSAV [cit. 9.3.2020]. Dostupné
z:https://ssjc.ujc.cas.cz/search.php?hledej=Hledat&heslo=stopa&sti=EMPTY &where=hesla&hsubstr=no
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Uwe Poth v dile nazvaném Popis polohy z roku 1980 obkresluje své télo na podlahu

7lutou barvou. Zaznamenava tak tvar, ktery jeho t&lo na podlaze zakryva. Zluta barva

v paprscitych tazich smérem od téla pfipomind kuzel slune¢niho svétla.”

38 Andy Goldsworthy, Rain Shadow,

1984.

s o

39 Milan Maur, Kresba stinu 8, 1995.

Andy Goldsworthy, jakozto  predstavitel
evropského land artu, nepottebuje k zaznamenani
svého téla ani platno ani barvu. Sta¢i mu zem
tvofend oblazky a pfiméfend mira deSté. Svym
télem zakryje kus zemé¢ a po desti vyfotografuje
suché¢ kameny, jejichz svétla barva odhaluje
misto, kde pred chvili leZel. Za par minut muize

byt zase vSe suché nebo 1 toto misto pokryje dést.

Stin se objevuje v konceptualni tvorbé Milana
Maura, ktery od roku 1983 zaznamenéava rizné
jemné ptirodni udalosti. Jedna se o procesy, které
si uvédomujeme, ale pomérné malo jim vénujeme
pozornost. Krom¢ pohybu stinu sem muzeme
zatadit let hmyzu, tani ledu a proudéni vétru.
Vysledkem vétSinou byvaji kresebné zaznamy
téchto udélosti na papife ¢i skle, doplnéné
podrobnym, upfesiiujicim popisem.”” I takovéto
po¢indni lze povazovat za velmi intimni
sblizovani s pfirodou, tak jak to &inili Sejn &i
Kozelka. Chybé&jici kontakt skrze dotyk je zde
nahrazen peclivym pozorovanim pftirodnich dé&ja.
Stopa pifimo dokumentuje pohyb ¢i zmény

sledovanych objektt ¢i déja.

76 ZHOR, Igor. Promény soudobého vytvarného uméni. Praha: Statni pedagogické nakladatelstvi, 1992. ISBN

80-04-25555-8. Str. 81

7 MORGANOVA, Pavlina. Akcni uméni. 2. doplnéné vydani. Olomouc: J. Vacl, 2009. ISBN 978-80-9 -

904149-1-4. Str. 83
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Miroslav Pacner v 70. letech vyjimal konkrétni
mista pfirody a fixoval je v rdmu jako obrazoveé
reliéfy. Tim se dostal do protikladu land artu.
Pacner sice pracoval s materii zem¢ se stejnym
zaujetim jako land artisté, ale neopustil galerie,
naopak vyjmul kus zemé a vystavil ji v galerii.”®
Tak jako Daniel Spoerri fixuje ve svych

asamblazich hrnecky, talife a jiné nadobi, fixuje

Pacner piirodu. Travu uchovava navzdy zelenou,

40 Miroslav Pacner, Zemé lidi 1, 1991.

jakoby ji zrovna ted’ vydloubl ry¢em ze zemé a

pfines] nam jeji krasu ukazat do galerie. Zajimd se o struktury riznych materiald.
Predstavuje nam rozli¢né uspotradani jednoho elementu, jak ho lze najit v ptirodé. Pozdéji
se spi§ soustfed'uje na stopy, které Clovék zanechava v krajiné. Poukazuje na rizné
dasledky, které nase chovani k pfirodé mize mit. ,, Trebaze nasel cestu jak ziistat ve sfére
. galerijniho vytvarného umeéni, zdroven sdéluje zavaznost lidského kontaktu
s prirodou. “” Néktera svéa dila doplnil stinem lidské figury, ktera se v riiznych polohach
na zemitém podkladu odrazi. Jako by kromé kusu zemé¢ zafixoval i odraz ¢lovéka. Tak jako
fotografie fixuje pomijivé stopy, uchovava ve svych dilech stin, ktery je bézné jen odrazem
ménici se reality, tady se ale stava stopou konkrétni osoby ¢i okamZziku. Mezi tato dila patfi

napiiklad Zemé lidi 1 nebo Zemé lidi 4.

Predstaveni autofi nejsou jedini, ktefi ve své tvorbé pracuji s tématem stopy. Je
pravdépodobné, ze bychom stopy dokazali nalézt ve velké spousté dalSich del. Nebo
bychom mohli pfidat jiné kategorie rozsifujici naSe pole patrani. Mym cilem bylo
pfedev§im poukdzat na moznost odliSnych whli pohledu a zarovein je piehledné

kategorizovat na zaklad¢ urcité podobnosti.

® MORGANOVA, Pavlina. Akcni uméni. 2. doplnéné vydani. Olomouc: J. Vacl, 2009. ISBN 978-80-9 -
904149-1-4. Str. 89

”® PACNER, Miroslav. Miroslav Pacner: promeény zemé: obrazy, prirodni reliéfy, zemni realizace: Okresni
muzeum a galerie Jicin, 17. duben - 8. cerven 2003, Zapadoceska galerie v Plzni, 8. cervenec - 31. srpen
2003, Galerie vytvarného umeni v Moste, rok 2004: [katalog vystavy]. V Ji¢iné: Okresni muzeum a galerie,
2003. ISBN 80-86415-20-1.
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1.5 Patrik Prosko

Patrik Prosko je Cesky sochaf a vizualni umélec, jehoz volnou tvorbu lze definovat jako
neinvazivni uméni ve vefejném prostoru. Narodil se v Ceskych Budg&jovicich v roce 1974.
Vystudoval Stfedni umélecko primyslovou Skolu v Bechyni, obor vytvarné zpracovani
keramiky a porcelanu. Na vyssi odborné skole Vaclava Hollara studoval jeden rok design.
Nasledn¢ nastoupil na Vysokou Skolu uméleckoprimyslovou v Praze do ateliéru profesora
Viéclava Seraka, ktery vedl obor keramiky a porcelanu, zminény obor studoval dva roky.
Na stejné skole vystudoval u profesora Vratislava Karla Novaka obor sochafstvi, kov a
$perk.*® Od svého absolutoria v roce 2000 se vénoval predevsim riznym zakazkadm. Jak
jsem zminila v Gvodu, jeho tvorba se déli do nckolika proudd. Hyperrealistické sochy,
expresivni tvorbu, iluzivni malif'stvi 1 sochafstvi a neinvazivni uméni ve vefejném prostoru,
jak jej autor sam nazyva. Jeho hyperrealistické sochy jsou opravdu velmi detailni, proto
neni divu, Ze dostal nabidky 1 od filmatt. Pro film DOOM vytvofil nejen n€kolik rekvizit,
ale 1 figuriny rozervanych mrtvol. Tato zkuSenost se mu hodila o Sest let pozdéji pti tvorbé
mrsiny kon¢ Pfevalského pro vystavu Giganti. Hyperrealistické sochy tvori doby ledové
jsou v jejich zivotni velikosti, nejrozmérnéjsi je socha mamuta. V nadzivotni velikosti
vytvofil 1 soubor soch, které vyobrazuji tvory jinak velmi malych rozméri. Sdm autor o
této vystave tvrdi, Ze se mu na ni libi jisty obraceny koncept. ProtoZe zvifata, kterd jsou
bézné viditelnd jen pod lupou ¢i mikroskopem, se na navstévnika najednou divaji shora,
tedy opacné, nez je b&zné.*! Vzdélavaci vystava nazvana Mikrokosmos, navic vyobrazuje
tvory v kontextu jejich pfirozeného mista, coz vzhledem k jejich velikosti miize plsobit
groteskné, nebo naopak az désivé. Dal§im smérem, kterym se ubird jeho tvorba, jsou
iluzivni malby a 3D iluzivni kompozice. Nejnovéjsi ProSkovy prace jsou soucasti Illusion
Art Musea v Praze na Staroméstském namésti. Do expresivni tvorby mizeme zaradit
nekteré jeho kresby nebo sochaiské prace. Pro Stfedni priimyslovou Skolu keramickou v

Bechyni vytvofil pamétni desku Karla Kryla, kde zminény pisnickaf a basnik studoval

% PROSKO, Patrik, 2019. Patrik Prosko [online]. [16. 11. 2019] Dostupné z: http://prosko.cz/cv/

8! ArtZéna. 72. Dil. Osobnost: Patrik Prosko. Rozhovor s Patrikem Proskem [epizoda dokumentarniho serialu
online].CT art. 5. 2. 2019. 20:20.

Dostupné z:https://www.ceskatelevize.cz/ivysilani/12072033166-artzona/219542150100003/obsah/673740-
osobnost-patrik-prosko

45


http://prosko.cz/cv/
https://www.ceskatelevize.cz/ivysilani/12072033166-artzona/219542150100003/obsah/673740-osobnost-patrik-prosko
https://www.ceskatelevize.cz/ivysilani/12072033166-artzona/219542150100003/obsah/673740-osobnost-patrik-prosko

spolu s otcem Patrika Proska.* Patrik Prosko, se vénuje i architektonickym zakazkam,
predevsim navrhiim a realizacim designovych maleb interiérit budov. Vzhledem k tématu
mé prace me ale nejvice zajima jeho volna tvorba. Ta se roku 2013 pfesunula z ateliéri ven
do vetejného prostoru a krajiny. Podobné jako prvni land artovi umélci vysli z vystavnich
galerii do otevienych plani americkych pousti, vydal se i Patrik Prosko hledat novy zptsob

svého osobniho vyjadieni, ktery mu umoznila krajina.

1.5.1 Rozhovor s Patrikem Proskem
AH S ohledem na téma mé diplomové prdce Stopy v soucasném umeéni mé nejvice zajima
Vase volna tvorba. V ni se pomérné casto objevuje zvyraznovani obrysovych linii.

Vzpomenete si, jak jste k této koncepci dospél?

PP V mé tvorb¢ se daji rozlisit tfi polohy, hyperrealistickd tvorba a iluzivni instalace, jsou
to jakoby sochatské principy. Ten hyperreaslismus je imitaci reality, tak aby vypadala jako
prava, ze to ma vypadat jako zivy. Ja to uplatiiuji hlavné u rekonstrukce zvirat a lidi. Ta
iluzivni funguje za urcitych okolnosti, pofad je to néjaka imitace reality, ale na kterou je
potieba urcity abstraktni mysleni, zapojeni mozku divédka k tomu, aby se mu spojil obraz
v to, co to ma byt. Takze je tam samoziejmé cilené¢ udélan konkrétni portrét néjakého
Cloveéka, kterej z urcitych stran vypada jako nesmysl, ale z jednoho mista se spoji v obraz
imitujici realitu. Tyhle dvé polohy sochafstvi jsou strasné téZkopadny, a tak jsem se spis
snazil si od n¢j poodstoupit. Pfijde mi zcela zbyte¢ny délat néjaky realisticky véci ve
vlastni tvorbg, protoZze z hlediska uméni, uZ mi to pfijde jako prosté vyfeSeny a néjak
zvlast’ to neni ani soucasny jazyk. Kdyz tohle vztdhnu k tém liniim, tak vychazim vlastné
znéjaky zkuSenosti, 1 vlastné ze studii, kdy néas profesofi ucili, Ze pro sochate je
nejzéakladnéjsi vizualni prostfedek kresba, coz je vlastné linka. Sochat by m¢l byt schopny
tou linii vyjadfit tvar, kterej je pak schopny pfevést do toho materidlu. Takze ja se vlastné
dostal na uplnej zacatek toho oboru, kdy linku vyuzivam koncepéné jako sochatiskou

Spachtli. To souvisi s tou realitou, s vybérem toho objektu, vty realité. Ja k tomu pak

2 PROSKO, Patrik. Patrik Prosko: Hledam stale svoji hodnotu. Denis Postler. Letiianské listy [online]. 2019,

[cit. 17. 11. 2019]. Dostupné z: https://www.letnanskelisty.cz/patrik-prosko-hledam-stale-svoji-hodnotu/d-
3163
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vlastné pfistupuju tak, ze vytahnu veskery tvaroslovi toho objektu vybranyho smérem ven,
vlastné vytahuju jakoby hranoslovi, dé se fict, a tim padem zviditelnim véci, kterych si
tteba Clovek ani nevSimne, a to hlavné u téch ptirodnéjsich véci. Ja vlastné skrze tu linku a
skrze tu malbu mazu vytvoftit i sochu, pokud si vyberu spravny objekt. Tohle je vlastné
konceptudlni pfistup, takhle to beru. TakZze pak mam vlastné¢ sochu vytvorenou skrze

malbu.

AH Co bylo podle Vas ditvodem, Ze jste se zacal realizovat prave neinvazivnim uménim ve

verejném prostoru?

PP Téch diavodi je mozna vic. Nicméné jeden z téch hlavnich je, Ze ty predchozi polohy
realného sochafstvi a i ta iluzivni tvorba jsou spi§ zakdzky, kdezto ty prace ve vefejném
prostoru jsou Cisté¢ volnd tvorba. Neni to délany ze Zadnych cild si na tom prosté vyd¢lat
penize, kdezto ty pfedchozi jsou za tim ucelem délany. Prosté jsem potieboval néjak

definovat sdm sebe a najit si vlastni seberealizaci.

AH Jak jste dospél k tomu, Ze budete realizovat neinvazivni uméni ve verejném prostoru?
Ve kterych Vasich pracich se to lamalo?

PP Lamalo se to asi tim, Ze jsem se vzdycky, nebo spi$ n&jakou delsi dobu, zajimal o to -
mozna se da spis fict, ze mé piekvapovalo - co vSechno jsou lidi schopny vymyslet a jeste
navrch to zrealizovat. Mam 1 takovou sbirku riznych dokumentarnich fotek, kde
s prekvapenim vidim, Ze n€kdo néco vymyslel a udélal, a mé to tfeba n€kdy pfiijde
absolutné absurdni. Coz mi pfiSlo zajimavy sledovat a pak jsem n€kdy tuhle absurditu
nakonec jesté nasobil vlastnim zasahem. Slo tedy o to vyhledavat genia loci nebo néjaky
mista, ktery mi napovidaji, jak s nimi muzu déal zachizet a navédzat na né, bud teda
tématem nebo koncepty, zvizualizovat v nich néco, co ja tam vidim a co ja tam projektuju

na zakladé néjaky zkuSenosti tieba z toho oboru nebo zivota.

AH Které své dilo byste oznacil za VasSe prvni neinvazivni dilo ve verejném prostoru?

PP Krajinomalba nazvana Genius Loci byla Gplné prvni véc, kterou jsem udélal venku, a

od ni se odrazily vSechny ty ostatni. Ta byla Gpln€ prvni, tam to zacalo 2013.
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AH V rozhovoru pro CT art jste se zminil, Ze nechcete do své volné tvorby tahat penize,
aby Vas to neovliviiovalo. Mate pocit, ze by Vas podobné mohla ovliviiovat i oblibenost

nekterych Vasich dél na Facebooku?

PP Ja vlastné ve vysledku nemam nic jinyho nez ty fotky. Ja vlastné nemam moznost
ukdzat tu véc v realité, kdyz je tdmhle nékde v Barmé. Jediny, co mam, je dokumentace
toho ¢inu. A jediny, jak ja to mizu dostat mezi lidi, aby ta prace méla Sanci byt k nééemu,
je, ze to vystavuju na néjaky vystavé. Nebo tifeba 1 online galerie, coz beru jako i ten
facebook, je urcitej vystavni prostor. No, a Ze by mé ovliviiovaly lajky k tomu, Ze budu
délat prosté to, co se lidem libi, to uz je na moji zodpovédnosti. Bud mé to bude

deformovat a budu délat to, co jsem si ovéril, ze se lidem libi, nebo ne.
AH Kterad z Vasich praci je u lidi hodné oblibenad?

PP Nejvic best véc, co se lidem asi nejvic libi, jsou takovy ty malovany stroje. Mohl bych
to ted’ vlastné dé€lat porad a vydélal bych na tom prachy celkem slusny, protoze vim, ze to

lidi chtéji, traktor je tieba vyprodane;.
AH Ale vy jste u toho neziistal.

PP Ja se vzdycky snaZzim pracovat v n¢jaky sérii, dostat se pres tu sérii do dalSiho levlu,
tteba rozvinout to téma dal. Pak s tim vétSinou skonCim, protoze mi to pfijde uzavieny.
Tohle byla teba série konturacniho principu, kterej se pak jesté rozvijel 1 ve Skandinavii,
nebo 1 v néjakych dalSich pracech. Dneska se uz ztoho spi§ snazim vymanit a spi§ to
nedélat, obratit se nékam dal. A to je tieba ta vystava v BeneSové. TakZe ten princip jsem
vyuzil opakovang, ale snazim se ho pouzit n¢jak nové, s né¢jakym novym vhledem. Nove;j
objekt, novej pfistup. Snazim se neopakovat, samoziejm¢ se tomu nemlUzu Uplné

vyvarovat, nicméné nechci konturovat potad.

AH Uvazoval jste nékdy nad tim udélat néjaké pomijivé dilo, které byste nevyfotil? Nedal
mu trvalost fotografie? Tim by Vase dilo zustalo jen procesem a pouze Vasi duchovni

hodnotou.

PP Jo, to je zajimavé otazka. Tou jsem se zabyval v poslednich tydnech, jakoze dojit do
tyhlety zen budhisticky faze. Oni vlastné i tak to jsou dost mandaloidni véci, akorat Ze

mam k tomu dokumentaci. Ja vlastné dokumentuju nejenom néjaky vytvarny pocin i v ty
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fotografii, protoze tam feSim i ten vyjev, prost€¢ aby to vSechno hralo. Je tam feSeno

vSechno, 1 kdyZ to mtize vypadat, ze je to né¢jaky ndhodny, ale neni.

AH Takze vlastné resite i to, Ze si vybirate cilené misto pro fotografii, aby vysledna

fotografie néjak vypadala, prave proto, ze je tim vysledkem.

PP No, to tam je. Musim prosté pfiznat, ze jsem v tom jakoby old schoolovej, ze vlastné
potad to vytvarno nedokazu od sebe odparat. Vytvarny nahliZzeni, feSeni ty véci, vytvarny

zpracovani.
AH Ta moznost sdilet Vasi tvorbu s ostatnimi je pro Vas tedy néjak dulezita?

PP Kdyz se mé n¢kdo zepta, pro¢ to vlastné délam, tak ja piiSel na to, ze nejvétsi kvalitu to
prinasi do myho zivota. To, ze ty véci viibec délam, je to urcitd napli Casu, ktera je pro mé
zatim jesté potad pfitazlivd a pomaha mi rist. Pokud to obohati jesté nékoho jinyho, tak
jsem samoziejme jen rad. Nikdo nejsme na tomhle svété Upln€ sdm, kazdej jsme napojene;j
na sit’, a ted’ upIn€ nemyslim tu socidlni, ale spi$ spojeni vSech eg na svété. Do tyhle sité
eg, kdyz néco vysilam, tak ono se mi to pak i vraci, takovou mam alespon zkuSenost.

Takze to nejde upln¢ odparat a ty véci nesdilet.

AH Opravdu jste nemél potiebu alespon jednu takovou praci realizovat? Jednu, u které

byste si 7ekl, Ze je jen pro Vas a Ze ji nevyfotite?

PP To jsem teda nem¢l a asi to budu muset pfitknout egu. Vlastn¢ se mozna da fict, Ze to,
Ze ty véci nemam a mam jen dokumentaci, mi vyvazuje moji frustraci z toho, co ego po

mn¢é chce, aby dostalo.

AH V katalogu pro vystavu v galerii UFO uvadite, Ze Vase krajinomalba nazvana Genius
Loci neméla jako zamer ekologicky apel na spolecnost, a i tam o sobé piSete, Ze nejste
,,Zadnej ekologickej aktivista“. Na mé toto dilo pusobi aktivisticky ze samé podstaty véci a
totiz, Ze namalovana silnice uprostred lesa poukazuje na moznou budoucnost mista, a tim
padem se sama stava ekologickym aktivistou. Jak to s odstupem casu vnimate? Zmenilo se

neco?

PP Ono je takovy slozitéjs$i na tohle odpovedét, teda pro mé, protoze ja vim, Ze to v téch
vécech nekdy obsazeny je i tou pomijivosti samoziejmé. V tyhle praci jsem spis fesil téma

krajinomalby. Kdyz se fekne krajinomalba, tak si asi vétSina z nés predstavi krajinku na
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platné, ale tohle je malba v krajing, tedy taky krajinomalba, jen troSicku jinym vnimanim
toho pojmu. Ta konfrontace piirodnich zakoni, versus téch nasSich civilizacnich, vzdycky
ma takovejhle néjakej potencial, oni nejsou vzdycky jakoze v souladu ty zdkonitosti,
viceméné kdyz se daji do té konfrontace, tak jsou vlastn€¢ v rozporu velmi ¢asto a miizou
vypadat, jako Ze chci apelovat na to, abysme nestavéli silnice, ale tak to jsem nechtél. My
ty silnice stejné potiebujeme, je to naSe komunikacni sit’. Nicméné pfizndvam, ze néktery
veéci zcesty po Balkané nebo z Asie, tam velmi casto pracuju s vécma, ktery tam
nachazim, coz je velmi Casto bordel, a na jednu stranu me¢ Stve, ze to tam je a ze vidim, jak
se tam ti lidi chovaj k ty krajiné. To my se tady chovame jesté fakt krasné oproti tieba Asii
a i oproti Balkanu. Tam jde totiz o to, ze délat ekologicky uméni je dneska in a ma to
spoustu lajki. Je to prosté brany, tak ze je to potieba délat. A mozna i je. Urcité je potieba
o tom mluvit. Nevyhnu se tomu nikdy a je to spi$ urcitd reakce na dany misto, kterym

prochazim.
AH Ale neni to proste tak dulezite.

PP Ale jo, vlastné i je. Chci to tam taky fict, protoze to m¢ samotnyho Stve, zvlast v ty
Asii. Tam byly chranény oblasti plny smet’akd, ktery prosté fesi tak, Ze je zapaluji, protoze
tam nemaji ani spalovny, kde by se to dalo fesit lip. Nemaj ani vozy, je to asi nejtézsi téma
k feSeni.

reagujete na urcité zazitky ze svych cest, je mozné, ze se to ve Vasich dilech promitne, aniz
by to byl ten hlavni pud Vasi tvorby.

PP Rekl bych, Ze spi§ komentuju riizny véci, ta témata jdou potom napii¢. Nevénuju se jen
jednomu tématu. Je to urcitd mapa, jak ja jdu po né&jaky cesté a komentuju to, co nabizi, co
vidim a potkdvam, ale je to pfece jenom riznorody, neni to jen jedno téma. Vim, Ze jsou
lidi tfeba krajinomalifi, ktery se tim zabyvaj celoZivotné a jdou do hloubky tomu jednomu
tématu. Mné to nestaci. I proto mam nékolik poloh, jsem vic jako takovej experimentator.

AH Co je na Vasi volné tvorbé pro Vas to nejcennéjsi?

PP Pro m¢ je jedna z nejcennéjSich véci byt nékde daleko dlouho sam se sebou a tam

prozivat uplné néco jinyho, nez kdyZ jsem tady v Praze. Chodim tam a potad skenuju okoli
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a pak do ngj promitam to, co jsem, k jakym zkuSenostem jsem v zivoté dosel. Tady v Praze
nejsem schopnej délat volny véci, protoze tady mé pohlcuji jiny, tieba instalace v muzeu,
prosté tu mam strasn¢ prace. Snazim se tu co nejvic udélat, v co nejkratSim Case, abych

mohl zase vycestovat.

AH V souvislosti s tématem stopy, uvazoval jste nekdy nad tim, co tu po Vas ziistane?

Predevsim s ohledem na pomijivost Vasich dél, ktera zachycuji hlavné fotografie?

PP Urcité néco zustane, ty data ziistanou. Ted’ jsou v pocitaci, ob¢as na vystavach. Ja jsem
si asi trochu nab¢hl tim konceptem, protoze zadné z téch d€l jako by vlastné neexistuje, ani
ty vystavy v BeneSové. To byl tieba mésic prace, a az to tam skonci, celou vystavu
zni¢im. Ono to praveé ani premistit nejde. Prosté jsem si takhle vybral tuhle cestu. Ja to
beru tak, Ze po mé zistanou rlzny véci, tfeba sochy v Muzeu iluzi na Staromaku.
Vyvazuju to pravé timhle. Ta soukroma cesta je jina oproti t€ém ostatnim, vice pomijiva. Je
pravda, ze po mn¢ zustanou hlavné ty zakazky. Spis§ premyslim o tom, jestli j4 miizu ud¢lat
néco trvanlivyho. Kdyz jsem tady néjakym zastdncem a realizuju uz néjakou dobu tuhle

pomijivou linii?

Rozhovor s Patrikem Proskem, mél 1€épe objasnit riznorodost jeho tvorby a divody které
ho k ni vedou. Téma stopy bylo nahliZeno pfedevSim v ramci pomijivosti nékterych dél.
Otazky jsem stavéla na informacich ziskanych z riznych zdrojh. Jednalo se piedev§im o
katalogy vystav, nebo rozhovory publikované v riznych ¢asopisech ¢i zaznamenanych na
videu. Vznikl tak soubor otdzek, na které jsem jinde nenalezla odpovédi a piipadali mi
podstatné pro lepSi porozuméni autorové tvorbé 1 jemu samotnému. Cely rozhovor byl se
souhlasem autora pfiméfené upraven, za cilem lepsi Ctivosti textu, bez pozménéni

vyznamu jeho odpovédi.
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2 DIDAKTICKA CAST

2.1 Uvod k didaktické &asti

Soucasti mé diplomové prace je tematicka fada vytvarnych tkoll zaméfena na téma stopy.
Hlavnim cilem tukold, je pfimét zdky prostfednictvim vlastniho vizudlné obrazného
vyjadieni vice premyslet nad tim, co to vlastné stopy jsou a jaky je jejich charakter. Téma
uzce souvisi se zadkladnimi otdzkami nasi existence a smyslem naSeho zivota. S ohledem na
problémy soucasného svéta se vynoiuje jako velmi aktudlni otazka ekologie. Ekologicky
apel je stale vice uplatiovan i v soucasném umeéni. Bohuzel s natolik velkym zajmem o
ekologii mohou z n¢kterych uméleckych pocint snadno stat jen dobfe prodejné artefakty.
Proto jsem se rozhodla nejit s Zaky cestou, kterd by je ptivedla k tvorbé artefaktii
z recyklovanych materialii, v ¢emz nespatiuji z ekologického hlediska dostate¢né velky
smysl. Podle m¢ je recyklace povinnosti, ale problém konzumniho svéta nijak netesi. Mou
snahou v tomto projektu neni zakiim nutit ekologické zptsoby mysleni. Nechci je v tomto
didaktickém projektu nijak zvIast' upozornovat na zavaznost ekologické problematiky.
Obecné ekologii v této tematické fad¢ neptikladam az takovy diraz, jak by si mozna nase
planeta zaslouzila. Nicmén¢ vétim, ze pokud se Zaci nauci vidét stopy kolem sebe, je to
prvni dilezity krok na cesté k ekologickému mysleni, ale nejen k tomu. Protoze ¢im diive
budou Zaci uvédoméle pracovat s myslenkami na to, co tu po nich ziistane, tim vice roste
pravdépodobnost, Ze na své cesté usp&ji. Problematika souvisi s prifezovymi tématy, kterd
jsou v tematick¢ tfad¢ obsaZzena. Vytvarna vychova je vhodny pfedmét k realizaci
prifezovych témat. Dokonce si myslim, ze kdyby vytvarna vychova prifezova témata
nezahrnovala, chybéla by ji podstatna sloZka, ktera z estetické nauky déla pravé vytvarnou
vychovu. Prifezové téma Osobnosti a socialni vychovy ma piimou vazbu na vzdélavaci
oblast Uméni a kultury, v niz se uplatiiuje zaméteni na rozvoj smyslového vnimani, rozvoj
kreativniho mySleni nebo uvédomovéani si uméni jakoZto dal$itho komunikaéniho
prostiedku. Nékteré okruhy mého tematického celku mohli zaci realizovat ve dvojicich,
coz napomahd upevilovani vztahli mezi zaky, budovani respektu k nazortim druhych.

Uvédomovani si odli§nosti nebo podobnosti mezi jednotlivci umociiuje zavérecna reflexe,
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ktera také zaky uéi vzajemné si naslouchat a zdokonaluje jejich komunikaéni schopnosti.*
Jak uz jsem naznacila vySe, naSe vstupy do vefejného prostoru umoziuji zafazeni i
prafezového tématu Environmentalni vychovy. Citlivé reagovani zakti na pfirodni i
meéstské prostfedi jim pomaha budovat vztah k jejich okoli. Tvofiva Cinnost v t€sném
kontaktu s vefejnym prostorem piispiva k,.vnimdni estetickych kvalit prostiedi®*
Medialni vychovu zastupuje piredevSim prace se znakovym systémem, ktery ve své tvorbe
zéaci uplatiuji. U zakl se rozviji vizualn¢ obrazné mysleni, které se lisi od mysleni v
jazykovém kodu. Pii posuzovani cizich dé€l se u nich buduje kritické mysleni, které jim
napomaha odhalit skryté vyznamy, interpretovat je a kriticky o nich uvazovat.*® Vychova
k mysleni v evropskych a globalnich souvislostech je zatazena predevsSim ve vyukovych

celcich vénovanych land artu a street artu, kde si vysvétlujeme silu vlivu prostfedi na

< o « 86
umélce tvoticich v USA a Evropé.

2.2 Realizace

Tematickou fadu jsem poprvé realizovala na podzim roku 2018, v rdmci souvislé oborové
praxe. V prubchu jeji reflexe mé napadaly dal$i mozZnosti, jak tematickou fadu vylepsit a
jak na ni dal navézat. Proto jsem se rozhodla na zéklad€ prvni zkuSenosti tematicky celek
zrevidovat a znovu ho ovéfit v praxi. Tak jsem uskutecnila o rok pozdéji, na podzim
Skolniho roku 2019/2020.

Obé¢ realizace prob&hly na prazském gymnaziu Nad Stolou, které disponuje velkou
kapacitou zaki. Jsou zde tfidy jak osmiletého, Sestiletého, tak ctyfletého gymnazia. Svou
tematickou fadu jsem koncipovala pro zdky vyS§iho gymnazia. V roce 2018 jsem méla
k dispozici zaky ze sexty. Prvni skupina byla ve 4. ro¢niku Sestilet¢ého gymnazia, druha
skupina byla v 5. ro¢niku osmiletého. Dale v textu prace budu vSechny tfidy pro vétsi

prehlednost oznacovat podle pofadi, ve kterém jsem u nich tematickou fadu realizovala.

B Prafezové téma Osobnostni a socialni vychova. In: Metodicky portdl RVP - Digifolio [online]. Dostupné z:
https://digifolio.rvp.cz/view/view.php?id=10908

8 Priifezové téma Environmentalni vychova. In: Metodicky portal RVP - Digifolio [online]. Dostupné z:
https://digifolio.rvp.cz/view/view.php?id=10912

% Priifezové téma Medialni vychova. In: Metodicky portdl RVP - Digifolio [online]. Dostupné z:
https://digifolio.rvp.cz/view/view.php?id=10913

$6Prifezové téma Vychova k mysleni v evropskych a globélnich souvislostech. In: Metodicky portal RVP -
Digifolio [online]. Dostupné z: https://digifolio.rvp.cz/view/view.php?id=10910
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V roce 2019 jsem méla moznost uskutecnit svou tematickou fadu jen v jednom ro¢niku

kvinty. Tteti skupina zaka byla ze 3. ro¢niku Sestiletého gymnazia. V textu prace jsou

priloZeny fotografie, které podle mé¢ nejlépe ilustruji dané vyukové celky. V piiloze prace

je mozné najit veskerou fotografickou dokumentaci, kterd by se jinak do prace nevesla.

2.2.1 Vytvarny ukol €. 1: Co jsou to stopy?

Téma: Stopy

Namét: Co jsou to stopy?

Klicova slova: fotografie, stopy, hledani

Casova dotace: 1 vyu¢ovaci celek 90 minut

Vzdélavaci program: Ramcovy vzdélavaci program pro gymnazia

Inspiraéni vychodiska: dilo Josefa Sudka

Pomiicky: fotoaparat nebo telefon s fotoaparadtem

Vyukovy (vzdélavaci) cil: Zak dokaze vyuZit vyrazové prostiedky fotografie

pro

vytvoteni vizualné obrazného vyjadfeni vystihujici tématiku stopy. Zak dokaze nad

tématem stopy uvazovat, tfidi je podle toho, kdo nebo co ovlivnilo jejich soucasnou

podobu. Zak si uvédomuje, jak velké mnozstvi stop kolem nés je a je schopen uvazovat

nad v§im, co vyslednou stopu ovlivnilo.

Konkretizované ofekavané vystupy dle RVP G ve vytvarném tikolu Co jsou to stopy?

OBRAZOVE
ZNAKOVE
SYSTEMY

74k v konkrétnich pFikladech vizualné
obraznych vyjadieni vlastni i umélecké
tvorby identifikuje pro né
charakteristické prostiredky.

Zdk naléza vyrazové prostiedky techniky
fotografie, a to ve vytvarném projevu

Josefa Sudka, spojenym s vyvazenou kompozici,
promyslenou praci svétla a stinu, kterou
podtrhuje cernobilé vyjadreni.

74k objasni roli autora, pfijemce a
interpreta p¥i utvareni obsahu a
komunikaéniho u¢inku vizualné
obrazného vyjadreni.

Zdk se seznami s tvorbou Josefa Sudka a zamysli
e nad riznymi moznostmi vykladu jeho dila,
nejprve svou subjektivni zkusenosti, potom
zohledni zkuSenost ostatnich a nasledné tuto
zkusenost konfrontuje s Zivotem autora.

74k pojmenuje ucinky vizualné
obraznych vyjadieni na smyslové
vnimani, védomé s nimi pracuje.

Zadk vysvetli, jak na néj piisobi vyrazové
prostiedky dila Josefa Sudka, a ve své praci pak
veédome tyto jednotlivé prostiedky vyuziva.

74k pii vlastni tvorb& uplatiiuje osobni
proZzitky, zkuSenosti a znalosti, rozpozna
jejich vliv a individualni p¥inos pro
tvorbu, interpretaci a prijeti vizualné

obraznych vyjadreni.

54
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74k vyuZiva znalosti aktualnich zpiisobi
vyjadiovani a technickych moZnosti
zvoleného média pro vyjadieni své
predstavy.

\Zaik vyuziva poznatkii z tvorby Josefa Sudka, bere
v potaz jeho uméleckou kvalitu i vyrazové
prostiedky jeho tvorby. Pri sve viastni umélecké
cinnosti zohlednuje moznosti, které mu fotografie
nabizi.

74k charakterizuje obsahové souvislosti

vlastnich vizualné obraznych vyjadreni

a konkrétnich uméleckych dél a
orovnava vybér a zptiisob uziti

Zik béhem své tvorby konfrontuje svou praci

ls fotografiemi Josefa Sudka a hodnoti, zda jeho
volba vyrazovych prostredkii spliuje jeho zamer,
tak jako Sudkova tvorba.

74k na konkrétnich p¥ikladech vysvétli,

Zik nachazi tematiku stopy v dile Josefa Sudka a

ZNAKOVE ‘ ROnRretmich pi )
SYSTEMY jak umélecka vizualné obrazna zamysli se nad tim, jaky byl postoj autora k této
VYTVARNEHO vyjadi‘eni piisobi v roviné smyslové, tematice a zkusi definovat ten sviyj.
UMENI subjektivni i socidlni a jaky vliv ma toto
pusobeni na utvareni postoji a hodnot.
74k si vytvaii prehled uméleckych \Zak si pozndnim tvorby Josefa Sudka utvari Sirsi
vizualné obraznych vyjadi‘eni podle povédomi o tématu stopy a kategorizuje si
samostatné zvolenych kritérii. principy jeho tvorby.
74k samostatné experimentuje s Zdk ma moznost uplatnit ve své tvorbé nejen
riznymi vizualné obraznymi tradicni, ale i moderni vyrazové prostiredky pri
prosti‘edky, pri vlastni tvorbé uplatiiuje |tvorbé fotografie. Kromé inspirace Josefem
také umélecké vviadrovaci prostiedky |Sudkem maji moznost prostudovat nékolik knih o
soucasného vytvarného uméni. fotografii nebo Cerpat z internetu.
VYTVARNY UKOL

Motivace: Diskuze na téma: Co jsou stopy? Kazdy zék nejprve dostane papir, na ktery

zkusi pojem stopy definovat. Na tabuli se sepisi napady vSech, ke kterym se opét vratime

na konci hodiny. Nasleduje stru¢ny tvod o historii vzniku fotografie jakozto nového

média, ktery vyznamné ovlivnil dal$i vyvoj uméni. Zivot a dilo Josefa Sudka piedstavuji

zaklim pomoci powerpointové prezentace. V nasledujici fdzi hodiny Zaci pracuji

s vytiS§ténymi fotografiemi Josefa Sudka. Kazdy zak dostane jednu fotografii a pokusi se

k ni napsat, jak pojmenuje stopy, které 1ze z dané fotografie vyc¢ist. Nasledné své poznatky

prezentuje celé tfidé. Pokud Zak ve fotografii nenalezne zadnou stopu, ptipadné jich naSel

podle vyucujiciho malo, je moZzné nechat zapojit do diskuze spoluzaky, nebo ho navést

k odpovédi vhodnymi otdzkami.

& Ramcovy vzdélavaci program pro gymndzia: RVP G [online]. Praha: Vyzkumny ustav pedagogicky v
Praze, 2007 [cit. 17.3.2020]. ISBN 978-80-87000-11-3. Dostupné z: http://www.nuv.cz/file/159
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Ukol:

1. ,,Rozhlédnete se po tride a patrejte po nécem, co podle vas miize souviset s tématem
stopy. Hledejte néco takového, co v sobé pojem zahrnuje. S predmety muZete
manipulovat a vytvaret z nich riuzna zatisi. Nalezené stopy dokumentujte a
predstavte vyucujicimu.

2. ,, Venku patrejte po stopach tak, jako jste to cinili ve tride. Myslete na pripominky,
ktere jste v debaté s vyucujicim dostali. Vami nalezené stopy se pokuste vystizné
vyfotografovat. Myslete na kompozici, hru svétla a stinu a jaky miize mit vliv na
vyslednou fotografii. *

3. ,, Vyberte jednu z fotografii a prineste ji do pristi hodiny vytisténou. *

Realizace vytvarného tkolu se déli na nékolik ¢asti:

1. Hledani stop v ucebné vytvarné vychovy s moznosti sestaveni vlastniho zatisi.

2. Prezentovani vysledkl vlastni tvorby vyucujicimu. Ucitel je otevien diskuzi nad
vysledky prace a pifipadné poradi, jaké jsou dal§i moznosti uchopeni vybraného
namétu a na co se dal zaméfit.

3. Hledani stop mimo prostory Skoly s minimalni moznosti s fotografovanymi
predméty jakkoliv manipulovat.

4. Prezentovani vysledk vlastni tvorby vyu€ujicimu a zavérecna reflexe.

Zpusob hodnoceni

Reflektivni dialog: Zaci reflektuji svou praci ustné svému vyuéujicimu a spoluzaktm.
Pojmenovévaji vyfotografované stopy vhodnymi pfiivlastky ,,stopa zivota® nebo ,,stopa
¢lovéka®, vyucujici nad nékterymi z fotografii vyvolava diskuzi o dal§ich moznostech
interpretace dané stopy. Zaci jsou vedeni k tomu, aby si uvédomili riizné moznosti vykladu
jednotlivych stop. Nékteti z nich by graffiti pojmenoval jako stopu kreativity, jiny jako
stopu néjakého rebelantstvi ¢i Spatné vychovy. V uvodu dalsi hodiny se budeme vice
zabyvat pfifazovanim pojmu k jednotlivym stopdm. Nakonec studenti ostatnim vysvétluji

svou cestu pfi patrani za stopami a objasiiuji divody svého pocinani.
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Reflektivni otazky:
¢ Bylo snadné najit kolem vas néco, souvisejiciho s tématem stopy?
e Piemysleli jste nékdy nad tématem stopy? Pokud ano, v jaké souvislosti?
e Piinesl vam tento tkol né¢jaky novy poznatek?
e Jak se vam dafilo fotografovani? Ma fotografovani néjaké vyhody, nebo naopak

nedostatky oproti jinym vytvarnym technikam?

Kritéria hodnoceni
e Zak je schopen vlastniho usuzovani nad danym tématem.
e Zak ucelné vyuziva vyrazové prostiedky fotografie k co nejvystiznéjsimu sdéleni.

e 74k se snazi o vyvazenou kompozici vysledné fotografie.

Literatura a jiné zdroje:
SUDEK, Josef. Josef Sudek o sobé. Praha: Torst, 2001. ISBN 80-7215-147-9.

Umélecké sméry. In: ARTMUSEUM [online]. © 1999 [cit. 03.11.2019]. Dostupné z:
http://www.artmuseum.cz/smery.php

Srovnani dvou variant realizaci

Realizace této hodiny probihala u vétSiny skupin velmi podobné. V revidované varianté
jsem neudélala pfili§ vyrazné zmény jako pak u nasledujicich vyukovych celkt. Plvodni
varianta se liSila pfedevS§im v tom, Ze jsem studentim promitala v ivodu hodiny delsi
prezentaci o vzniku fotografie a jejim vlivu na vyvoj umeéni. Pfipadalo mi podstatné, aby se
7aci o fotografii dozvédéli co nejvice, pokud s ni maji v hodiné pracovat. Uvodni &ast mi
tak zabrala pfili§ mnoho Casu, vzhledem k tomu Ze jsem méla jiné cile vyuky. Proto jsem
v revidovaném celku prezentaci o fotografii zkratila na podstatné minimum.

V nésledujici ¢asti jsem strucné predstavila Zivot a dilo Josefa Sudka a Emilie Medkové.
Vybrané umélce jsem zvolila s ohledem na téma a techniku. Pravé jejich fotografie jsem

zaktim promitala a ti m¢li za ukol najit v nich skryté téma stopy. Pokud se tak stalo, snazili

se najit vhodné ptivlastky, které by druh stopy blize specifikovali. Diky tomu, ze jsem
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tematicky celek realizovala ve dvou tifidach, méla jsem moznost si uvédomit, ze to, co
funguje v jedné tfid¢, nemusi fungovat v t€¢ druhé. Coz bylo hlavnim divodem pro¢ jsem
tuto ¢ast revidovala.

V prvni skupin€¢ vSe probihalo podle mych piedstav. Ptfi hledani stop na vybranych
fotografiich tiida pohotové reagovala. Do diskuze se zapojovala vétSina tiidy. Pokud jsem
se tazala n¢koho kdo se pftilis nezapojoval, bylo vidét Ze problematice rozumi, jen nepatii
mezi studenty, ktefi maji potfebu se prosazovat. Druha skupina byla hodné odlisna.
Nejvétsim problémem bylo jejich zatvrzelé mlceni. Diky upozornéni jejich ucitelky na
jejich nizsi komunikativnost, jsem nebyla zaskocena. Trvalo déle je rozmluvit a nepodatilo
se mi zapojit vSechny studenty, nicméné nakonec jsem se piece jen né&jakych odpovédi
dockala. Kdyz jsem se snazila v reflexi zjistit, jaké byly diivody jejich ml€eni, moc jsem se
toho nedozvédéla. Jeden ze studentil se vyjadril tak, Ze mu ptipadalo podezielé, Ze jsou
moje dotazy pfili§ jednoduché. Pro¢ to alesponi nezkusil, mi nedokdzal vysvétlit.
Z celkového rozpolozeni této tfidy jsem nabyla pocit, Ze se nejvic stydi mezi sebou, a tak
nechtgji fict néco hloupého. Pokud jsem se snimi bavila v menSich skupinkach ¢i
jednotlivé, odpovidali o néco vstiicnéji, 1 kdyZ i tak bylo vidét, ze povahou nejsou pfili§
pribojni. ZkuSenost, kterou jsem tak nabyla, se stala diivodem pro zménu. Vyuku jsem
prizptisobila i méné komunikativnimu kolektivu. Zména spocivala ve vynuceni aktivity
kazdého jednotlivce, pomoci prace s ptfidélenou fotografii Josefa Sudka. Jesté pied tim
jsme si promitli par fotografii pfedchozim zpiisobem, tak aby vSichni pochopili princip
hledani stop, ktery po nich vyzaduji. Potom kazdy Zak dostal jednu fotografii Josefa Sudka
a v té€ se pokusil najit téma stopy, které si poznamenal na papir. Kazdy tak mél dost Casu si
svou odpoveéd’ fadn€ promyslet. DalSim pfinosem bylo zapojeni celého kolektivu, nikoli
jen téch nejprubojnéjsich jedincli. Nasledn¢é své tvahy vzdjemné prezentovali a ostatni
k jednotlivym prezentacim fotografii mohli pfipojit néjaky dotaz ¢i komentat. Podle mého
nazoru je zména vhodna 1 do ttidy, ve které jsou nékteré deti ptiliS dominantni a zbytek
ttidy se tak malokdy dostane ke slovu. Men§i zménou bylo rozhodnuti pracovat pouze
s fotografiemi Josefa Sudka. Po dikladném zvazeni, jsem se tak rozhodla piedev§im
zmoznosti dal§i Uspory Casu a znasobeni pravdépodobnosti zapamatovani si vice

informaci o autorovi.
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Realizace revidované ptipravy hodiny s zaky trettho ro¢niku Sestiletého gymnazia
probihala podobné jako sprvni skupinou. Zaci se vuvodu zapojovali téméf vsichni,
dokonce oproti pifedchozim skupindm se v prvotnich tivahach nad pojmem stopy dostali
mnohem dal. Béhem prvnich dvou realizaci tohoto vytvarného projektu na otazku ,,Co si
predstavite pod pojmem stopy? “ zéaci ve valné vétSiné odpovidali: stopy lidského chodidla,
stopy zvirecich nohou, nebo jiné stopy jejich existence, podle které je miize nékdo
vystopovat, ¢i stopy po pachateli néjaké trestné cinnosti. V této tfidé se Zaci jiz v uvodu
hodiny dopracovali k takovym odpovédim jako naptiklad, Ze stopa je i jednotka miry nebo,
ze stopu zanechavame i na internetu, a zminéna byla i v soucasnosti hodné diskutovana
uhlikovéa stopa. Jeden ze studentl napsal, ze stopa je ,,néjaky poziistatek po nécem (napr.
otisky, uhlikova stopa, ale také treba hudebni stopa.* K takovym odpovédim se ale kazdy
nedopracoval hned v Givodu, né€kterym trvalo celou hodinu, nez se s tématem szili a zacali
nad nim pofaddné uvazovat. Nakonec m¢l kazdy student za kol do piisti hodiny donést

alespon jednu nejpovedenéjsi fotografii vytisténou.

Reflexe hodiny

Cilem hodiny bylo zaky pfimét uvaZzovat nad tématem stopy a tim kdo je tvofti, jak a proc¢
vznikaji. Zaci stopy dokumentovali a snazili se pojmenovat stopu, kterou nalezli. Naplnéni
znacné Casti stanovenych cilli se mi podatilo. Hledani stop za pouzivani fotoaparatu se
ukazalo je efektivni, avSak bylo potfeba jejich ¢innost korigovat. N&kteti ze studentil
s mnozstvim ptibyvajicich stop, oznacovali stopy chybné a bylo potfeba se s nimi poustét
do diskuze a jejich Cinnost usmeériiovat. V zaveérecné diskuzi jsme se zaméfili 1 na
umélecké stranky vyslednych fotografii a na rozdilné pfistupy k praci jednotlivych
studentli. Nékterym nezaleZelo na kvalité fotografie, tolik jako na celkovém mnozstvi
nafocenych fotografii, jini se snaZili o vyvaZenou kompozici. Pokud se zamyslim nad
zménami, které bych v ramci hodiny chtéla provést, napadd mé piedev§im moznost
nafocené¢ fotografie ihned vyvolat. V takovém ptipadé, by se o mnoho Iépe vedla

zaveérecéna reflexe.
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42 OkamZik v okamZiku (druha
skupina, 15 let)

Tato fotografie zachycuje moment, kdy
si studenti uvédomili, Ze samotna
fotografie je stopa. Dle kolektivu
autori je na fotografii tento moment

zveécnén.

41 Stopa ¢asu (prvni skupina, 16 let)

Tato fotografie byla dle Zaki prvni skupiny

jedna z nejpovedenéjSich. Ma vydafenou

kompozici a vystiZny obsah. Popraskana

omitka jen podtrhuje téma starnuti a

destrukce. Podzimni list ma dle autorky

naznacovat konec jednoho obdobi, ale i pFislib

dalSiho.
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43 Stopa kreativity (ti'eti skupina,
15let)

Na fotografii je zachycena cast
stény ve vytvarné u¢ebné, kterou
zdobi cakance barvy, ty jsou
pozustatkem studentské

kreativity.



2.2.2 Vytvarny ukol €. 2: Stopy, které jsem naSel.

Téma: Stopy
Namét: Stopy,

Kli¢ova slova:

které jsem nasel

stopy, grafika, kresba uhlem

Casova dotace: 1 vyucovaci celek - 90 minut

Vzdélavaci program: Ramcovy vzdélavaci program pro gymnazia

Inspiracni vychodiska: dilo Vladimira Boudnika

Pomucky: niizky, lepidlo, ¢tvrtka AS az A3, lepidlo, uhel, plasticka pryz, tuzka, papir A4

Vyukovy (vzdélavaci) cil: Zak dokaze cilené¢ vyuzivat omezenou barevnou skalu. Zak

vyuziva moznosti, které mu prace s uhlem nabizi, tak aby pomoci této techniky pochopil

princip monotypu. Zak vyuzivd vyrazové prostiedky uhlu pro vytvofeni vizudlné

obrazného vyjadieni, které souvisi s konkrétnim druhem stopy.

Konkretizované o¢ekdvané vystupy dle RVP G ve vytvarném tikolu Stopy, které jsem nasel.

74k v konkrétnich pFikladech vizualné
obraznych vyjadieni vlastni i umélecké
tvorby identifikuje pro né
charakteristické prostiredky.

Zdk naléza vyrazové prostiedky techniky kresby
uhlem.

74k objasni roli autora, piijemce a
interpreta pii utvareni obsahu a
komunika¢niho u¢inku vizualné
obrazného vyjadreni.

Zdk se sezndmi s tvorbou Viadimira Boudnika,
zamysli se nad riiznymi moznostmi vykladu
jeho dila. Tyto uivahy nejprve konfrontuje se
svou subjektivni zkuSenosti, potom zohledni
ndzor ostatnich.

OBRAZOYE . . C e S Zak vysvétli, jak na ného piisobi vyrazové
ZNAK,OVE Zak pOJ’menu].e: uvc 1n!<y vizualng , prostredky dila Viadimira Boudnika a
SYSTEMY obf’az’n)ichvvy]advrenl. na Smysl?ve Ladislava Cepeldka a ve své praci pak védomé
vnimani, védomé s nimi pracuje. y o
tyto prostredky vyuziva.
74k pii vlastni tvorb& uplatiiuje osobni Zak pri tvorbé namétu cerpd ze své zkuSenosti
proZitKy, zkuSenosti a znalosti, rozpozna asociaci a symbolii, tak aby vysledné vizualné
jejich vliv a individualni p¥inos pro obrazné vyjadreni co nejlépe vystihovalo danou
tvorbu, interpretaci a pFijeti vizualné kategorii stopy.
obraznych vyjadreni.
ZNAKOVE 74k vyuZiva znalosti aktualnich zpisobt |Pri své viastni umélecké cinnosti Zdk
SYSTEMY vyjadfovani a technickych moznosti zohlednuje moznosti, které mu uhel a jeho
VYTVARNEHO Zvoleného média pro vyjadieni své omezena barevna skala nabizi.
UMENT predstavy.
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74k si vytvaii prehled uméleckych Zik si poznanim tvorby Viadimira Boudnika
vizualné obraznvch vyiadi'eni podle utvari Sirsi povédomi o moznostech vizualniho
samostatné zvolenych kritérii. zobrazeni, které se vzdaluje od presného popisu
reality.
VYTVARNY UKOL

Motivace: Uvod je vénovan kratké projekci ukazky z filmu Nézny barbar o Vladimiru
Boudnikovi. Jedna se o ¢ast, ve které je vidét, jakym zplisobem vznikala jeho grafika.
Zhlédneme cely proces od vytvotfeni matrice, pies tisk az k vyslednému dilu. Projekci ¢asti
filmu zafazuji piedevSim z divodu, ze Zaci nemusi mit dostate¢né znalosti grafickych
technik. Zaci bez potiebnych zkusenosti a znalosti si pak daleko htife uvédomi, co vie jim
technika nabizi a jaké ma tedy moznosti. Dalsi ¢ast z filmu pfiblizuje Boudnikiiv smér
explosionalismus. Zaci tak 1épe pochopi tvorbu Vladimira Boudnika. Diky tomu si Zaci
mohou uvédomit, ze kazdy v jejich dile mize nelézt rizné vyznamy a to i za predpokladu,

ze se posunou dal od ptesného popisu reality.

Ukol:

1. ,,Podivejte se na vsechny fotografie, které jste nafotili. Pokuste se vymyslet
kategorie, podle kterych je mozné jejich trideni. Jednotlivym kategoriim vymyslete
nazev a vse nalepte na ctvrtku.

2. ,, Vyberte si jednu z kategorii, tak aby vsechny byly nékym vyuzité. Zamyslete se, co
dalsiho by mohlo byt vyfoceno, aby to bylo zaraditelné do této kategorie. Svou
predstavu popiste spoluzakiim. Pokud na nic neprijdete, spoluzaci se pokusi néco
poradit.

3. ,,Na zdkladé souboru fotografii a dalsich napadu vytvorte uhlem vizualné obrazné
vyjadreni, které by vystihovalo kategorii, jiz jste si zvolili. Uhlem nejprve ztmavujte
mista, ktera chcete mit nejtmavsi, ta, jez chcete mit nejsvetlejsi, miizete potom

‘

vybrat plastickou pryzi. *

88 Ramcovy vzdélavaci program pro gymnazia: RVP G [online]. Praha: Vyzkumny tustav pedagogicky v Praze,
2007 [cit. 17.3.2020]. ISBN 978-80-87000-11-3. Dostupné z: http://www.nuv.cz/file/159
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Reflexe: Nejprve se vSechny prace polozi na stll, tak aby na n€ vSichni vidéli. Postupné se
zéci vyjadiuji k tomu, co v jednotlivych pracich vidi. Spole¢né se pokouseji nalézt néjakou
stopu a tu zafadit do né¢jaké kategorie. Potom maji sami autoti moznost vyjadiit se k diltim,

pfipadné se miize dotazovat vyucujici.

Reflektivni otazky:

Jste spokojeni s vysledkem vasi prace?

Jak tézky se vam tkol zdal?

Zvolili byste po této zkuSenosti jiny postup pii tvorbeé?

Zvolili byste si jinou kategorii?

Myslite si, ze vase prace jasn¢ vystihuje vami zvolenou kategorii, nebo vyznam spise

skryty?

Literatura a jiné zdroje:

Umélecké sméry. In: ARTMUSEUM [online]. Copyright © 1999 [cit. 04.11.2019]. Dostupné z:
http://www.artmuseum.cz/smery.php

Grafické techniky. Sdruzeni ¢eskych umélcii grafiki HOLLAR Praha. Galerie ¢eské grafiky s tradici od roku
1917. In: Hollar. [online]. © Hollar 2019. [cit. 04.11.2019]. Dostupné z: http://hollar.cz/o-grafice/graficke-

techniky/
Artlist [online]. ©2006 [cit. 04.11.2019]. Dostupné z: https://www.artlist.cz/

Srovnani variant realizaci

ho realizovala trochu jinak. V plivodni koncepci jsem Zakliim prvnich dvou skupin
nepromitala ukazky z filmu Nézny Barbar o Vladimiru Boudnikovi. Cast s projekci jsem
zafadila aZ potom, co jsem si uv€domila, ze vSichni Zaci nemaji zkuSenosti s tiskem.
Zminéni zaci pak pouze z fotografii zcela neporozuméli principim tisku. Proto jsem
vybrala z filmu okamziky, kde Vladimir Boudnik vytvafi matrici a ndsledné ji otiskne.
Uvodni ¢ast s tfidénim fotografii ziistala téméf stejnd u vSech skupin. Bohuzel tfeti
skupina, ve které jsem projekt uskutecnila, donesla fotografii nejméné, to ale vynahradili

pili, kterou vynaloZili ve zbytku hodiny.
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V kazdé ze skupin jsem realizovala odliSnou techniku tisku. V prvni skupiné jsem se
rozhodla pro vytvotfeni matrice tisku z vysky, za vyuziti ¢tvrtek vrstvenych a lepenych na
sebe. Proto v této dvouhodinovce Zaci jen vytvareli tuzkou jednoduchy navrh a vyrabéli
svou matrici. Samotny tisk byl realizovan az v hodin€ nésledujici. U druhé skupiny jsem se
pokusila cely proces trochu zjednodusit a vyuzila jsem tisku keramickou hlinou. Studenti si
vzdy vytvorili placku z hliny, do které sviij vzor vyryli, a takto vzniklou matrici obtiskli na
¢tvrtku. I kdyz mi tento zptisob piipadal o mnoho zdafilejsi, mél své nedostatky. Velka cast
studentii nemeéla zkuSenosti s tvorbou rovné placky z keramické hliny, musela jsem
dopodrobna vysvétlovat postup a zaklim s tim hodné¢ pomahat. Potom, co se jim tisk
jednou podafil, nechtélo se jim placku znovu vyrabét, aby udélali tisk dal$i. Neochota
tvorby dal§i matice se stala hlavnim diivodem, pro¢ jsem se rozhodla postup jesté trochu
obménit. V posledni skupiné jsem zvolila techniku monotypu na skle. Na sklenénou desku
Aby si uvédomili, ze vyryté Casti barvy ziistanou bilé, rozhodla jsem se s nimi zrealizovat
predstupei této hodiny za pomoci uhlu a plastické pryze. Je to technika velmi blizkd prave
tisku z hliny, ale nemuseli jsme s zaky feSit problém vyroby rovné placky, coz zabiralo

ptilis mnoho ¢asu.

Reflexe hodiny

Posledni realizovand varianta nejlépe napliiovala cile, které jsem si stanovila. S ohledem na
dileZitost dobfe promysleného vysledného vizualné obrazné vyjadieni, bylo spravné zvolit
cestu, kdy navrhovani trvalo déle nez samotna realizace. Zaci tak méli moZnost si
uvédomit, jak dlouha cesta mize pfedchazet pomérné jednoduchému, ¢asové nendroénému
feSeni. Diiraz na konceptualni podstatu vzniklé stopy jsem zvolila s ohledem na nasledujici
vyukové celky, které tento obsahovy prvek také zdlraznuji. Cilem hodiny nebylo intuitivni

a pudové hledani stop, ale promyslené a kultivované vytvoteni stop novych.
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45 Stopy studentii (prvni skupina,
16 let)

Podobné uvazovali i studenti

z prvni skupiny. Fotografie
kresbi¢ek mély byt soucasti stop
kreativity, kam mély patFit i boty
povésené na stromé. Po dlouhé
debaté tyto fotografie zafadili do
stop studentii, protoZe jsou

specifické pro tento vék.
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44 Stopy déti (druha skupina, 15
let)

Zaci vytvofili soubor fotografii,
které definovali jako stopy
détské cinnosti, hry nebo jejich
kreativity. Piivodné se rozmysleli
nad jejich zafazenim do
kategorie stopy Zivota ¢i lidské
existence, ale nakonec se rozhodli
vytvorit samostatnou kategorii,

ktera je typicka pro détsky vék.




46 Stopy kreativity (tfeti skupina, 15 let)

Prvni z fotografii byla do této kategorie zafazena hned. Jedna se o
pozistatek kreativni ¢innosti na sténé vytvarné ucebny, kterou
nevédomky po sobé zanechali akci pohlceni studenti. Druha z fotografii
byla Fazena do mnoha riznych kategorii. Nékdo ji chtél dat pod stopu

vandalismu, jiny jako stopu nudy ¢i jesté obecnéji jako stopu civilizace.

47 Stopy civilizace (tfeti skupina, 15 let)

Navrh uhlem jednoho ze studentii na téma stopy civilizace
vyobrazuje méstskou panelakovou zastavbu se smogem, jakoZto

stopou tohoto zptuisobu Zivota.
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48 Stopa Zivota (teti skupina, 15 let)

Autorka pomoci symboliky
vyjadrila zakladni princip Zivota
pomoci dvou stadii kvétenstvi. Jeji
minimalistické pojeti naznacuje
cyklicky proces zrodu a zaniku, aniz
by musela detailné vykreslovat cely

tento proces.

49 Stopa casu (tieti
skupina, 15 let)

Auto¥i téchto dvou
navrhu se rozhodli
spojit sily a vytvorit
navrh na stopu ¢asu.
Kdo je pozorny, jisté
si v§iml ciferniku,
ktery se méni na viny,
tocici se okolo ostrova,
na kterém leZi oko, jez

vse sleduje.
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Téma: Stopy

Vytvarny tkol €. 3: Otisk jako stopa

Namét: Otisk jako stopa

Klic¢ova slova: grafika, monotyp, stopy

Casova dotace: 1 vyucovaci celek 90 minut

Cilova skupina: 1. a 2. ro¢nik Ctyfletého gymnazia, 3. a 4. roc¢nik Sestilet¢ého gymnazia,

kvinta a sexta osmiletého gymnazia

Vzdélavaci program: Ramcovy vzdélavaci program pro gymnazia

Inspiracni vychodiska: Vladimir Boudnik a vlastni tvorba z minulé hodiny

Pomiicky: sklenéné desky, vodou feditelna tiskafska barva, gumovy valecek na tisk,

papiry rizného formatu, Spejle, Stétce, hadry

Vyukovy (vzdélavaci) cil: Zak zvladne vyuZit vyrazové prostiedky monotypu pro

vytvofeni vizudlné obrazného vyjadieni vystihujicitho pfislusnou kategorii stopy. Zak

dokéze zhodnotit svou praci a udélat ptipadné Gpravy pro jeji vylepseni.

Konkretizované ocekavané vystupy dle RVP G ve vytvarném ukolu Ofisk jako stopa.

OBRAZOVE
ZNAKOVE
SYSTEMY

Zak rozpoznava specifiénosti riznych
vizualné obraznych znakovych systémii
a zaroven védomé uplatiiuje jejich
prostiredky k vytvareni obsahu pii
vlastni tvorbé a interpretaci.

Zik chape, jaké vyrazové prostiedky ma
k dispozici, a uvédomuje si, jaké ma moznosti
tvorby pri praci s technikou monotypu.

74k v konkrétnich p¥ikladech vizuilné
obraznych vyjadreni vlastni i umélecké
tvorby identifikuje pro né
charakteristické prostiredky.

Zak si uvédomuje, jaké vyrazové prostiedky ma
technika monotypu a dokdze je pojmenovat.

74k objasni roli autora, pfijemce a
interpreta p¥i utvareni obsahu a
komunikaéniho u¢inku vizualné
obrazného vyjadieni.

Zdk dokdze vysvétlit, jaky byl zamysleny obsah
jeho dila, a je schopen pochopit odlisnosti
interpretace jeho spoluzdkai.

7Zak pojmenuje uc¢inky vizualné
obraznych vyjadieni na smyslové
vnimani, védomé s nimi pracuje.

Zak vysvetli, jak si interpretuje nékterd
vizudlné obraznd vyjadrent a jak toho vyuziva
ve své viastni tvorbe.

74k na prikladech objasni vliv procesu
komunikace na prijeti a interpretaci
vizualné obraznych vyjadieni; aktivné
vstupuje do procesu komunikace a

respektuje jeho pluralitu.

Zdk se zapojuje do zavérecné reflexe a je
ochotny prijmout i jiny pohled na své dilo.
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74k vyuZiva znalosti aktualnich zpiisobi
vyjadiovani a technickych moZnosti
zvoleného média pro vyjadieni své
predstavy.

Zik vyuziva poznathii z tvorby Viadimira
\Boudnika ve své vlastni navrhové cinnosti.
Tyto znalosti uplatiiuje pri své tvorbé, aby
dosahl ucinku, ktery zamyslel.

74k své aktivni kontakty a ziskané
poznatky z vytvarného uméni uvadi do
vztahii jak s aktualnimi i historickymi
uméleckymi vytvarnymi projevy, tak s
ostatnimi vizualné obraznymi

Zak si utvaii viastni ndzor na tvorbu Viadimira
\Boudnika. Dokaze vysvetlit sviij postoj k jeho
tvorbé.

ZNAKOVE i Vi opraznymi- o

SYSTEMY lyjadr(?nlm.l, uplatiovanymi v bézné

VYTVARNEHO omunikaci.

UMENI 74k na konkrétnich p¥ikladech vysvétli, |Zdk nachdzi tematiku stopy v dile Viadimira
jak umélecka vizualné obrazna \Boudnika a zamysli se nad tim, jaky byl postoj
vyjadieni pusobi v roviné smyslové, autora k této tematice, a zkusi definovat ten
subjektivni i socialni a jaky vliv ma toto [svij;.
pisobeni na utvareni postoji a hodnot.
74k na piikladech uvadi pFi¢iny vzniku |Zak dokdze uvést divvody, které vedly
a promén uméleckych sméru a objasni |Viadimira Boudnika ke zméné vyjadrovacich
Sirsi spolecenské a filozofické okolnosti  |prostiedkii.
vzniku uméleckych dél.

VYTVARNY UKOL

Motivace: Vytvarny ukol ¢. 3 pfimo navazuje na piedchozi vyucovaci hodinu. Proto si
nejprve aktualizujme, jak probihala minuld hodina, a co jsme si v ni ovéfili, nebo se
dozvédéli. Nékolik dobrovolnikii pfedstavi svou tvorbu od vybéru kategorie stopy po
vysledek zpracovany uhlem. Nasleduje pfiblizeni techniky monotypu a ukézky
uméleckych dél Vladimira Boudnika, vzniklych obdobnou technikou. SnaZzime se pfijit na

divody, které vedou umélce k uZiti zminéné techniky.

Ukol: ,, Pomoci techniky monotypu zpracuj znovu téma z minulé hodiny. Po prvnim
wtisteni zhodnot svou praci a uvazuj o moznych zmeénach, které by tvou praci zdokonalily.
Zamer se na experimentovani s moznostmi techniky, zdokonal kompozici nebo uplné zmen

nameét, tak aby lépe vystihoval, co mel. “

Reflexe: Na konci hodiny zaci pisemné odpoveédi na n€kolik otazek, aby si v hlaveé uttidili

myslenky a méli dost prostoru a ¢asu na odpoveéd. Vyucujici se na otdzky potom zepta

8 Ramcovy vzdélavaci program pro gymndzia: RVP G [online]. Praha: Vyzkumny ustav pedagogicky v
Praze, 2007 [cit. 17.3.2020]. ISBN 978-80-87000-11-3. Dostupné z: http://www.nuv.cz/file/159
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hromadné¢, tak aby vétSina studentdl meéla moznost svij utvofeny ndzor na otazky

prodiskutovat se spoluzaky.

Reflektivni otazky:
e Jak se vam pracovalo touto technikou?
e Ma podle vas tato technika néjaké vyhody ¢i nevyhody? Jaké?
e Jak jste spokojeni s vysledkem vasi prace?
e Bylo potieba vas prvni tisk upravit a vytisknout znovu? Pro¢ ano? Pro¢ ne?
e Hodi se podle vas tato technika pro téma Stopy, nebo byste zvolili pro toto téma

né&jakou jinou? Pfipadné jakou?

50 Stopy Zivota (druha skupina, 15 let)

List ¢tyFlistku vyryty do hliny a
obtisknuty na ¢tvrtku.
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51 Stopy vandalismu (prvni skupina, 16 let)

Zakovska prace vznikla tiskem papirové $ablony. Grafika vyobrazuje
lavi¢ku u posprejované zdi a rozbitého vysypaného odpadkového koSe.
Spojenim téchto prvki studentka vytvorila atmosféru mista, kam by si

jen malokdo skute¢né sedl na lavicku a kochal se krasou okoli.

52 Stopy civilizace (tieti skupina, 15 let)

Realizace navrhu z obrazku 7 prostiednictvim techniky
monotypu. Autor chtél poukazat na vysokou produkci uhlikové
stopy, ktera ¢asto souvisi s modernim pohodlnym zpisobem

Zivota.
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53 Stopy civilizace (treti skupina, 15 let)

Soubor praci - z leva od pivodniho navrhu provedeného uhlem, aZ po posledni verzi tisku
monotypu. Autor pracoval s motivem Kola, jakoZto symbolem technického pokroku lidstva.

V praci Ize najit riizné druhy ozubenych kol nebo kolo od automobilu, ale tistfednim motivem
je tzv. Vysoké kolo. Vysoké kolo svou velikosti a paprséitym vypletem na sebe strhava
pozornost a zbylé prvky slouZi k vyvaZeni kompozice, kterou se Zak snazil vyladit.

V poslednim tisku je patrny posun v rozvolnéni kompozice, ktera opousti format papiru.

Reflexe hodiny

Realizaci posledni varianty technikou monotypu hodnotim jako nejzdatilej$i. Diky tomu,
ze méli Zaci moznost si vytvofit nadvrh technikou vyuZivajici stejny princip odebirani barvy
jako monotyp, byli si ve svém pocindni o mnoho jistéj$i nez v predchozich skupinach.
Myslim si, Ze vysledky Zakl jsou o mnoho zdafilejsi a obménény proces tvorby nutil Zaky
k vétsi uvazlivosti. Zakim technika umoznila opravit nedostatky prvniho tisku, v éemz

spatiuji velky pfinos.
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2.2.4 Vytvarny ukol ¢. 4: Stopy v souc¢asném uméni I

Téma: Stopy

Namét: Stopy v soucasném umeéni I

Kli¢ova slova: Land art, environmentalni tvorba, krajina

Casova dotace: 1 vyucovaci celek 90 minut

Cilova skupina: 1. a 2. ro¢nik Ctyfletého gymnazia, 3. a 4. roc¢nik Sestilet¢ého gymnazia,

kvinta a sexta osmiletého gymnazia

Vzdélavaci program: Ramcovy vzdélavaci program pro gymnazia

Inspiraéni vychodiska: Dennis Oppenheim, Robert Smithson, Richard Long, Christo a

Jeanne Claude, Andy Goldsworthy, Ivan Kafka, Robert Morris, Zorka Saglova

Pomiicky: Stétce, kybl, rukavice, hrabé

Vyukovy (vzdélavaci) cil: Zak vytvoii land artové dilo v krajiné z p¥irodniho materialu.

Zak si uvédomi piasobeni Casu a pfirodnich procesti na véci kolem nas. Zak dokéze

pracovat s geniem loci daného mista.

Konkretizované ocekavané vystupy dle RVP G ve vytvarném tkolu Stopy v soucasném uméni I.

OBRAZOVE
ZNAKOVE
SYSTEMY

74k rozpoznava specifi¢nosti riznych
vizualné obraznych znakovych systémii
a zaroven védomé uplatiiuje jejich
prostiredky k vytvareni obsahu pfi
vlastni tvorbé a interpretaci.

Zik chape, jaké vyrazové prostiedky ma
k dispozici a uvédomuje si moznosti tvorby,
kterou mu krajina Letenské plané poskytuje.

74k v konkrétnich pFikladech vizuilné
obraznych vyjadreni vlastni i umélecké
tvorby identifikuje pro né
charakteristické prostiredky.

Zak si uvédomuje, jaké vyrazové prostiedky
vyuzil a dokaze o vlastni tvorbe hovorit.

74k pii vlastni tvorbé uplatiiuje osobni
prozitky, zkuSenosti a znalosti, rozpozna
jejich vliv a individualni p¥inos pro
tvorbu, interpretaci a prijeti vizualné
obraznych vyjadieni

Zdk dokdze porozumét a vysvétlit své osobni
zkuSenosti a prozitky z tvorby. Pokud chce, md
moznost se o né podeélit se zbytkem tridy, coz je
velkym prinosem.

74k objasni roli autora, pfijemce a
interpreta p¥i utvareni obsahu a
komunikaéniho u¢inku vizualné
obrazného vyjadreni.

Zdk dokaze vysvétlit, jaky byl autorsky zamér
jeho dila. Chape, proc je mozné, ze si jeho dilo
mohou ostatni interpretovat odlisné.

7Zak pojmenuje ucinky vizualné
obraznych vyjadieni na smyslové
vnimani, védomé s nimi pracuje.
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Zdk vysvétli, jak si interpretuje nékterd
vizudlné obrazna vyjadrent land artovych
umélcu a jak toho vyuziva ve své viastni
tvorbe.




74k na prikladech objasni vliv procesu
komunikace na prijeti a interpretaci
vizualné obraznych vyjadreni; aktivné
vstupuje do procesu komunikace a
respektuje jeho pluralitu.

Zik pracujici ve dvojici objasni vyznam
komunikace mezi autory jedné prace. Dokdze
vysvetlit zamer své tvorby. Je ochoten prijmout
riizné moznosti interpretace své tvorby
ostatnimi spoluzdky a chape, proc¢ tomu tak je.

ZNAKOVE
SYSTEMY
VYTVARNEHO
UMEN]

74k naléza, vybira a uplatiiuje
odpovidajici prostiedky pro
uskuteciiovani svych projekti

Zik nachazi v krajiné takové vyrazové
prostredky, kterymi je schopny vyjadrit sviij
zamer.

74k vyuZiva znalosti aktudlnich zpisobi
vyjadiovani a technickych mozZnosti
zvoleného média pro vyjadieni své
predstavy.

Zik experimentuje s moznostmi, které mu
krajina poskytuje. Snazi se vyuzit jeji potencial
a pritom ji neposkodit.

74k své aktivni kontakty a ziskané
poznatky z vytvarného uméni uvadi do
vztahii jak s aktualnimi i historickymi
uméleckymi vytvarnymi projevy, tak s
ostatnimi vizualné obraznymi
vyjadi‘enimi, uplatiiovanymi v bézné
komunikaci.

Zak si utvari prostiednictvim inspiracnich dél
a viastni tvorby vztah k umélecké tvorbe
v krajine.

74k na konkrétnich p¥ikladech vysvétli,
jak umélecka vizualné obrazna
vyjadi‘eni pisobi v roviné smyslové,
subjektivni i socidlni a jaky vliv ma toto
pusobeni na utvaieni postoji a hodnot.

Zdk vysvétli, jak na néj piisobi tvorba land
artovych umélci, co mu rika a jak ho
ovliviiuje.

74k rozliSuje umélecké slohy a umélecké
sméry (s dirazem na uméni od konce 19.
stoleti do soucasnosti), z hlediska
podstatnych promén vidéni a stavby
uméleckych dél a dalSich vizualné
obraznych vyjadreni. 0

Zaik dokdze poznat uméni land artu.
Uvedomuje si, jaky ma land art vyrazove
prostredky a ¢im se lisi od soch umisténych
v krajine.

VYTVARNY UKOL

Motivace: V uvodu hodiny je zakim promitnuta powerpointova prezentace, ktera
pfedstavuje pocatky land artu v Americe, s dlrazem na monumentilnost a zaroven
minimalistické provedeni dél. Dalsi ¢ast poukazuje na odlisny pfistup evropského land

artu, predevSim v tvorbé Andyho Goldsworthyho. Mezi vyzdviZzené charakteristiky

evropského land artu patii prace v mensim métitku, pomijivost dél zavisla na fotografii a
stale vyssi ekologicky aspekt v uméni. V posledni Césti prezentace jsou zéaci seznameni

s tvorbou vyznamného ceského vytvarnika Ivana Kafky. Z jeho tvorby se zaméfujeme

% Ramcovy vzdélavaci program pro gymndzia: RVP G [online]. Praha: Vyzkumny ustav pedagogicky v
Praze, 2007 [cit. 17.3.2020]. ISBN 978-80-87000-11-3. Dostupné z: http://www.nuv.cz/file/159
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predevs§im na soubor jeho Lesnich kobercii pro nahodné houbare, ktery vznikl v roce 1986.
V souvislosti s pojmem genius loci, ktery je pro uméni land artu dualezity, je zaktim

predstaveno dilo Zorky Saglové Kladeni plen u Sudomeére.

Ukol:

1. ,, Ve dvojicich az ctvericich zkuste vymyslet svuj viastni koncept land artového dila.
Pracujte s minimalistickymi prvky a jejich symbolikou. Uvazujte nad tim, jak a kde
by se vase dilo dalo zrealizovat a proc¢ by mélo vzniknout prave tam. MuzZete si
vybrat misto, na kterém by nebyl problem vybrané dilo zrealizovat, ale muzete
pracovat i s konceptem, ktery by pravdépodobné nebylo mozné jen tak uskutecnit.
Vase napady si na konci prvni hodiny vzdjemné predstavime.

2. ,,Své prvotni koncepty prizpiisobte realizaci na Letenské plani, uvazujte nad
moznostmi lokace, nad jejim prostorem i historii.

3. ,,Na zdklade vasich navrhii, zkuste venku na Letenské plani zrealizovat sva dila.
Mpyslete na Setrnost k prirode, abyste ji nijak neposkodily a vse se piisobenim

‘

prirodnich sil po urcité dobé zase vratilo do pivodniho stavu. *

Zpusob hodnoceni
Reflexe:
1. Zaci na konci prvni hodiny piedstavuji své koncepty realizaci land artovych dél a
obhajuji sva stanoviska, ktera v nich zpracovali. Objasiiuji svou volbu vybéru
vytvarnych prostiedkd.

2. Po skonceni realizace zafazujeme nékteré z reflektivnich otazek.

Reflektivni otazky:
e Jaky byl va§ zamér prace a podatilo se ho naplnit?
e Mate pocit, Ze jste pracovali s geniem loci vybraného mista?
e Nastaly pfi tvorbé n¢jaké komplikace? Ptipadné jak se jim pfisté vyvarovat?

e Souvisi néjak land art s tématem stopy? Zkuste své stanovisko objasnit.
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Kritéria hodnoceni
e 74k je schopen uvazovat nad souvislosti mista a uméleckého dila.
e 7k dokaze pracovat s neobvyklym vytvarnym materialem, ktery mu krajina nabizi.

e 7k dokaze spolupracovat se svymi spoluzaky, tak aby spole¢né dosahli co
nejlepsiho vysledku.

Literatura a jiné zdroje:

SCHMELZOVA, Radoslava. Soucasnd umélecka dila v krajiné.

RUHRBERG, Karl a Ingo F. WALTHER. Umeéni 20. stoleti. Praha: Nakladatelstvi Slovart, s. r. 0., 2011.
ISBN 978-80-7391-572-8.

SAMSULA, Pavel a Jarmila HIRSCHOVA. Priivodce vytvarnym uménim IV. 3. vyd. Uvaly: Albra, 2006.
Pomocné knihy pro uditele a zaky (Albra). ISBN 80-7361-005-1.

54 Ctverce v pisku (tieti skupina, 15 let)

Kresba v pisku provedena obkreslovanim malého ¢tverce vétSim posunutym

0 45° a tak stale dokola.
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55 Kruh v listi (tfeti skupina 15 let)

Podle pivodniho navrhu jednoho
studenta. Mély byt do spadaného listi
kolem stromu vyhrabany linie, které
by napodobovaly kofenovy systém.
KdyZ na tom studenti zacali pracovat,
usoudili, Ze by to bylo nevyrazné a od
zaméru odstoupili. Dalsi jejich
pocinani tak byla kolektivni

improvizace, na které se domluvili.

56 Hradba listi (tfeti skupina, 15 let)

Kruhovy val vytvoieny z opadaného
listi okolo stromu doplnény o ¢ary
ze Zlutého listi, které val spojuji

s kmenem stromu.



57 Kveét (tieti skupina, 15 let)

Autorka si na Letenské plani nasbirala posledni zbytky barevného listi a pii
tvorbé obrazce zcela improvizovala. Kladla je zkratka tak, jak se ji to libilo.
BohuzZel na pise¢né plani brzy na to zafoukal vitr a jeSté zcela nedokoncené

dilo zac¢al nicit.
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58 Mrvé listi (tieti skupina, 15 let)

Studentky obkreslovaly opadané listi kiidou, podobné jako policista na misté

¢inu.

59 Pijici kolib¥ik (tfeti skupina, 15 let)

Maly navrh na kolibrika, ktery je inspirovany obrazci na planiné Nazca. Navrh je

provedeny klackem v pisku, skupina 5 Zaku si na ném vymérovala vzdalenosti.
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60 Pijici kolibiik (tfeti skupina, 15 let)

Realizace Pijiciho kolib¥ika na Letenské plani pomoci hrabi. Kresba byla nakonec
opravdu velkych rozméra a my neméli moznost, jak ji vyfotografovat dostateéné svrchu.
Pivodni tviirci téchto ornamentii si je pravdépodobné také nemohli prohlédnout v celé

své krase a tak ani nam to nevadilo.

61 Pijici kolib¥ik (tFeti skupina, 15 let)

Vyobrazeny kolibfik neni pouhou kopii originalu z plané Nazca. Je parafrazi

Zaki, ktefi namét doplnili o nadobu s napojem, ze které kolibiik pije.
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Reflexe hodiny

Realizace vytvarného ukolu v krajiné se ukazala byt platna v tivahach o pomijivosti stop.
Mnohym zaktim se jejich realizace destruovala pfimo pod rukama. Jini tusili, Ze to nebude
dlouho trvat a jejich dilo opét splyne s krajinou, jako by tam nikdy ani nebylo. VétSina
zakl v procesu tvorby vyuzila spontannost a intuici. Jen skupinka tvoftici Pijiciho kolibrika
méla presn¢ promysleny koncept, které¢ho se drzela. Ob¢ varianty se ukazaly jako
fungujici. VétSina tiidy se shodla na tom, Ze se volba pfistupu k praci odviji od charakteru
¢loveéka. Nékdo jedna vic promyslené a planovité a jiny dokéze pracovat za pochodu bez
predem naplanované strategie. S ohledem k tomu, Ze jsem se pfi planu této hodiny
nezamétovala na zdlirazinovani individualnich odlisSnosti, mé¢ reakce zaka velmi potésila.
Bylo to tak velkym pfinosem i pro mé€. Diky tomuto skrytému obsahu vyuky vidim nové

moznosti, jak 1ze na jednom vyukovém celku realizovat n¢kolik cila.
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2.2.5 Vytvarny ukol &. 5: Stopy v souc¢asném uméni I1.
Téma: Stopy
Namét: Stopy v soucasném umenti II.
Klicova slova: tagy, graffiti, street art

Casova dotace: tii 90 minutové vyucovaci celky rozd&leny na: vytvarny tkol I
a vytvarny ukol IIA a IIB

Cilova skupina: 1. ro¢nik Ctyfletého gymnazia nebo 3. ro¢nik Sestiletého gymnazia, kvinta

osmiletého gymnazia
Vzdélavaci program: Ramcovy vzdélavaci program pro gymnazia

Inspiracni vychodiska: Banksy, C215, EVOL, Epos 257, Jan Kalab, MOOSE

Pomiicky: cernobild fotografie budovy ¢i stény, fixy, tuzky, lepidlo, pastelky, ctvrtky,
lepenka, barvy ve spreji, barvy v rozprasovaci

VyuKkovy (vzdélavaci) cil: Zak si uvédomuje rozdil mezi graffiti a street artem. Zak
pracuje s kontextem mista a snazi se do svého dila promitnout socialni ¢i ekologicky apel.

Zak dokaze prizpisobit svlij ndvrh technice nanaseni barvy ptes Sablonu.

Ocekavané vystupy z RVP: Samostatné experimentuje s riznymi vizudln¢ obraznymi
prostiedky, pii vlastni tvorbé uplatiuje umélecké vyjadiovaci prosttedky soucasného

vytvarného uméni.

Konkretizované oéekdvané vystupy dle RVP G ve vytvarném tikolu Ofisk jako stopa.

74k rozpoznava specifi¢nosti riiznych  |Zak si uvedomuje, jaké vyrazoveé prostredky mu
vizualné obraznych znakovych systému |umoznuje technika sprejovani pres Sablonu.

a zaroven védomé uplatiiuje jejich Chdpe moznosti i omezent, které mu tato
prostiredky k vytvaieni obsahu pii technika prindsi, a promyslené je vyuziva.
vlastni tvorbé a interpretaci.
74k objasni roli autora, pFijemce a Zaik vysvetli, jakou roli hraje v umélecké
interpreta p¥i utvareni obsahu a vypovédi jeho pohled a pohled prijemce.
komunikaé¢niho u¢inku vizuilné \Dokdze vystihnout obsahovou podstatu dila.
obrazného vyjadieni. \Rozumi odlisnostem p¥i interpretaci tvorby
OBRAZOVE | ‘{”‘hy -
ZNAKOVE 74k na piikladech vizualné obraznych |Zak dokdze objasnit, z kterych zdrojii inspirace
SYSTEMY vyjadi‘eni uvede, rozlisi a porovna Cerpal a do jaké miry ho ovlivnila spolecnost.

osobni a spoleCenské zdroje tvorby,
identifikuje je pri vlastni tvorbé.
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74k pii vlastni tvorbé uplatiiuje osobni
prozitky, zkuSenosti a znalosti, rozpozna
jejich vliv a individualni pFinos pro
tvorbu, interpretaci a pfijeti vizualné
obraznych vyjadfreni.

Zik pri tvorbé vychdzi nejen ze svych znalosti a
zkuSenosti, ale i svych osobnich proZitkii.
\Dokaze vysvetlit proc to, co je pro néj diilezite,
pro nekoho byt nemusi. Uvédomuje si odlisnou
zkusenost a prozitky druhych.

74k vyuZiva znalosti aktudlnich zpisobi
vyjadiovani a technickych mozZnosti
zvoleného média pro vyjadieni své
predstavy.

Zik se inspiruje pri tvorbé sablony

v moznostech, které vidél v tvorbé street
artovych umélci. Tyto zkuSenosti uplatnuje pri
své tvorbe, aby dokdzal vyjadrit svou
predstavu.

74k své aktivni kontakty a ziskané
poznatKy z vytvarného uméni uvadi do
vztahii jak s aktualnimi i historickymi
uméleckymi vytvarnymi projevy, tak s
ostatnimi vizualné obraznymi
vyjadienimi, uplatiovanymi v béZné
komunikaci.

Zik si buduje vztah k vytvarnym projeviim
igraffiti a street artu. Sam se zamysli nad svym
postojem. Sviij utvoreny ndzor na danou
problematiku dokdze rozumné vysvétlit.

ZNAK,OVE 74k na konkrétnich piikladech vysvétli, |Zak vysvétli, jak street art nebo graffiti piisobi
SYSTEMY | jak umélecka vizualné obrazna na utvareni postojit a hodnot.
VY]:VARNEHO vyjadi‘eni pisobi v roviné smyslové,
UMENI subjektivni i socidlni a jaky vliv ma toto
pusobeni na utvaieni postoji a hodnot.
74k rozliSuje umélecké slohy a umélecké [Zak poznd rozdil mezi graffiti a street artem.
sméry (s diirazem na uméni od konce 19.|Dokdze vysvétlit zakladni charakteristiky street
stoleti do soucasnosti), z hlediska artu oproti graffiti.
podstatnych promén vidéni a stavby
uméleckych dél a dalSich vizualné
obraznych vyjadreni.
74k na prikladech uvadi p¥i¢iny vzniku |Zak dokdze vysvétlit zmény, kterymi prosel
a promén uméleckych sméru a objasni |street art. Chdpe ditvody, které street art tlaci
Sirsi spolecenské a filozofické okolnosti |k ekologictéjsimu zpiisobu vyjadiovani.
vzniku uméleckych daar’!
VYTVARNY UKOL I

Motivace: Na zacatku vyucovaci hodiny je zaklim promitnuta powerpointova prezentace,

ktera predstavuje postupny vyvoj od tagi ke graffiti az po street art. Pocatky se opét poji

predevim s Amerikou. Zakiim je pfiblizen piibéh TAKIho 183, ktery stal u zrodu tagi a

graffiti v Americe. V prezentaci jsou dila zahrani¢nich umélci jako je Banksy, C215,

EVOL, z ceskeé scény pak dila Jana Kaldba a Epose 257, na kterych ukazuji jejich postupny

vyvoj od writerl graffiti, az po umeélce tvofici ve vefejném prostoru rozsahla dila a

1 Ramcovy vzdélavaci program pro gymndzia: RVP G [online]. Praha: Vyzkumny ustav pedagogicky v
Praze, 2007 [cit. 17.3.2020]. ISBN 978-80-87000-11-3. http://www.nuv.cz/file/159
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instalace. Na konci je ¢ast vénovand ekologickym aspektim tohoto pouli¢niho uméni.

Predstavuji graffiti vzniklé z mechu (mose graffiti) nebo vycisténim Spinavé zdi (clean

graffiti).
Ukol:

1. ,, Vymyslete si svou graffiti prezdivku a v omezeném case, ktery vam budu stopovat,
se pokuste tvz.,, zbombit “ stéenu ze ctvrtek, kterd je tu nachystand.

2. ,,Zvybrané prezdivky vytvorte viastni graffiti napis, ktery zpracujte na cisty bily
papir formatu A4. Inspirujte se v dilech writerti a vymyslete svij viastni styl, ktery
by mél v§echny ohromit. VystFihnuty ndpis umistéte na papir potistény texturou
zdi. “

3., Vzpomente si, co jsme si Fikali o rozdilnostech graffiti a street artu. Vase poznatky

vyuzijte ve vlastni street artové tvorbé. Nejprve uvazujte nad tim, co chcete svétu

vzkdzat. Potom si v mysli vyberte konkrétni vhodné misto, na kterém by tviij vzkaz
meél smysl. Myslete na kontext mista se svym vzkazem. Vytvorte navrh svého street
artového dila, miizete pracovat i ve dvojicich. Své prdace pak budete predstavovat

I3

zbytku tridy a obhajovat své stanovisko.

Realizace vytvarného tkolu se déli na nékolik ¢asti:

1.
2.

S oo oA W

Vymysleni graffiti pfezdivky.

»Zbombeni® papirové stény ze ctvrtek v omezeném case, ktery stopuje zakim
vyucujici.

Kratky reflektivni dialog k probéhnuté ¢asti vyuky.

Navrh vlastniho graffiti napisu a jeho aplikace na vytiSténou papirovou sténu.
Névrh vlastniho street artového dila.

Zavérecny reflektivni dialog.

Zpusob hodnoceni

Reflexe: Na konci hodiny studenti vystavi sva dila a ostatni maji moznost si je pofadné

prohlédnout a zamyslet se nad jejich vyznamem. Vzniklé graffiti komentuji, hodnoti
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ptezdivky i vytvarné zpracovani, diskutuji o jejich umisténi. Nasleduje fizena diskuze o

odli$nosti graffiti a street artu a zda se vSem podafilo tento rozdil ve své praci postihnout.

Reflektivni otazky:

Vadilo ti umisténi n¢kterych graffiti? Ptipadala ti néktera dila nevkusna nebo
naopak t€ né¢im zaujala?

Pro¢ myslite, Ze vznikaji takovato dila ve vefejném prostoru? Lisi se vyznam mezi
graffiti a street artem?

Souvisi néjak street art nebo graffiti s tématem stopy? Zkuste své stanovisko
objasnit.

Mate pocit, Ze jste pracovali s geniem loci vybraného mista?

Kritéria hodnoceni

Zak vnima rozdil mezi graffiti a street artem.
7k je schopen uvazovat nad souvislosti mista a uméleckého dila.

Zak pomoci vytvarnych vyjadfovacich prostiedkii zpracoval nékteré socialni &i

ekologické téma.

62 Tagy celé tiidy (tieti
skupina, 15 let)

Takto studenti ,,zbombili*
papirovou zed’ ve tiidé. Aby
to nebylo tak jednoduché,
méli na to omezeny limit.
Tento pocit ¢asové tisné
zazivaji i lidé, ktefi se takto

realizuji v prostorach mésta.
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63 SARH (tieti skupina, 15 let)

Studentka odvodila graffiti

pseudonym ze svého jména.

VYTVARNY UKOL IIA

Motivace: Na zacatku vyucovaci hodiny je zakiim promitnuta PowerPointova prezentace,
které je zkracenou verzi z minulé hodiny. Pomoci ni se v ivodu dotazuji na odliSnost mezi
graffiti, tagy a street artem a zkoumdm, co si Zaci zapamatovali, a pfipadné mezery ve
znalostech si opét pfipominame. Abychom mohli navéazat na predchozi hodinu, pozaduji
po zacich, aby mi zkusili vysvétlit, co se délo v minulé hoding, co bylo jejich ukolem, pro¢
a jak to realizovali. Vypovédi doplnim svym struénym komentafem, ktery shrne ukoly

minulé hodiny.

Ukol:
1. ,, Vezmi si svij navrh z minulé hodiny a promysli pripadné upravy. Vymysli, jak by
bylo mozné tvij navrh zrealizovat pomoci sablony s omezenym poctem barev.
2. ,,Navrh sablony konzultuj s vyucujicim, zda je realizovatelny po technické strance.
Bude-li navrh schvalen, miizes vytvorit na libovolny formadt ctvrtky sablonu. *
3. . Sablonu si vyzkousej pomoci barvy v rozprasovaci na ¢tvrtce. Pripadné svou

Sablonu oprav. “
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Realizace vytvarného tikolu se d¢li na n¢kolik casti:
1. Uprava navrhii z minulé hodiny pro potieby $ablonového sprejovani.
2. Vyroba Sablony.
3. Ovétovani Sablony za pomoci barev v rozprasovaci.
4

. Zavérecna reflexe.

Zpusob hodnoceni
Reflexe: Na konci hodiny Zaci prezentuji sva dila ostatnim. Vysvétluji, zda se jejich
vysledek néjak 1isi od piivodniho névrhu. Objasnuji pfipadné divody zmeén, které museli

udélat.

Reflektivni otazky:
e Jaké ma vyhody technika Sablonového sprejovani?

e Mainéjaké nevyhody? Jaké?

Kritéria hodnoceni
e 74k vnima rozdil mezi graffiti a street artem.
e 74k je schopen efektivné vyuzivat techniku $ablony.

e Zak pomoci vytvarnych vyjadiovacich prostiedki zpracoval nékteré socidlni ¢i

ekologické téma.

64 LIE LIE LAND (tfeti skupina, 15 let)

Studentky ve spolupraci vytvorily napis
dokumentujici jejich ,,pohled na dne$ni
dobu a chovani lidi“. Napis vznikl

z nazvu popularniho filmu LA LA LAND
pozménénim uvodniho popévku la la na

anglicky vyraz pro lez.
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65 Sledované WC (treti skupina,
15 let)

Studenti reagovali na stale vice
kamer umist’ovanych do
veiejného prostoru, které nam

odebiraji nase soukromi.

VYTVARNY UKOL IIB — sprejovani na legalni plose

Motivace: Se studenty si pfipominame, co jsme realizovali v posledni hoding, abychom na

ni dokazali navazat. Shrnujeme si pravidla sprejovani na legalni st€énu a mozné zpiisoby
realizace. Kvuli velké Casové tisni vSem rozdavam papir s Gkoly. Né&které z nich musi

splnit béhem vyuky, jiné mohou vyplnit az doma.

Ukol:
1. ,, Prectete si vSechny otazky, at vite, co mate délat, pokud budete cekat na sprej.
Béhem vyuky vypliite alespon ukol, ktery souvisi s graffiti, které je tu na sténach. *
2. ,,Za pouziti Sablony nastrikejte své street artové dilo na vhodné misto. VyuZijte

¢

napisii a obrazcii, které uz tu jsou.
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Realizace vytvarného ukolu se déli na nékolik ¢asti:
1. Stanoveni pravidel tvorby na legélni ploSe a zadani ukolu.
2. Rozdéni papiru s tkoly a jeho piipadné vyplnéni.
3. Realizace street artového dila na legélni plochu za vyuziti Sablony.
4

Reflexe.

Zpusob hodnoceni
Reflexe: Na konci hodiny studenti vyplni papir s tukoly, ktery obsahuje nékteré reflektivni
otazky. S ohledem k ¢asové tisni je mohou vyplnit i doma a reflexe hodiny je tak ¢astecné

realizovana 1 v uvodu dalsi hodiny, kde je vice prostoru a ¢asu se bavit o tom, co zazili.

Reflektivni otazky:
e Jaké vyhody a nevyhody mé sprejovani pte Sablonu?
e Popis, co bylo inspiraci pro vasi tvorbu a co vase dilo pfedstavuje?
e Jaky byl rozdil pracovat se sprejem ve Skole a venku na zdi?

e Jaky vidis rozdil mezi graffiti a street artem?

Kritéria hodnoceni
e 74k vnima rozdil mezi graffiti a street artem.
e 74k je schopen efektivné vyuzivat techniku $ablony.
e 74k pomoci vytvarnych vyjadiovacich prostiedkil zpracoval nékteré socialni ¢i

ekologické téma.

Literatura a jiné zdroje:

HUNTER, Garry. Svétovy street art.

MATTANZAOVA, Alessandra. Street art: soucasnd méstskd vytvarnd scéna. Prelozila Runka
ZALUDOVA. V Praze: Slovart, 2018. ISBN 978-80-7529-556-9.
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Reflexe hodiny

Realizace posledni ¢asti tematického celku zaky piivedla k uvazovani nad velkou fadou
otazek. Jaké ma ¢lov€k divody niit cizi stopy, aby vynikly ty jeho? Pro¢ nékomu tato
forma komunikace stoji za poskozovani vefejného majetku? Jaky mize mit smysl vyjadrit
svilj nazor v prostorach mésta? Je street artista vandal, nebo umélec? VSechny otazky
vyvstaly v pritbéhu hodiny a my se jimi v rizné mife zabyvali v fizené diskuzi. Vedla jsem
zaky k pohledu majitelt domd, vyloh obchodi a dopravnich prostfedki. Jak by vam bylo,
kdyby vam né€kdo vyskrabal na obal telefonu sviij podpis? Libilo by se vam vic, kdyby tam
vyryl smysluplny obsazny obraz, nebo i tak by vam vadilo? Zaci se vice méné shodli, Ze i
zanechdni stopy mé své hranice a omezeni. Je potfeba uvazovat nad tim, co chceme, aby tu
po nas zlstalo. K tomu pomérné G¢inné slouZi otazky typu: Co by po mé ziistalo, kdybych

dnes odesel?

66 Sledované WC (treti skupina, 15 let)

Realizace primo na legilni ploSe
vyZadovala zménu barevnosti kvili

prevazujicimu tmavému podkladu.

90



67 FREE HONG KONG (tteti skupina, 15 let)

Studentky se inspirovaly ,,vitézem soutéZe v pocitacové hi‘e, ktery v primém
prenosu ¢inské televize prohlasil ,,Svobodu pro Hong Kong* a nasledné byl
pripraven o vyhru a umisténi v soutézi. Nase dilo ma poukazovat na ¢inskou
nespravedlnost a cenzuru.“

68 Rozervand Zemé (tteti skupina, 15 let)

Studenti chtéli poukazat na ekologické i socialni problémy nasi

planety, tim Ze Zemi rozervali v piili.
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69 SK8 (ti‘eti skupina, 15 let)

L 'E L , E Nékteri studenti si béhem realizace

N street artovych praci, neodpustili
L AND - graffiti reakce na cizi dila.

L - Objastniovali to jako vnitini puzeni,
d které je nuti na dilo néjak

reagovat.

2.3 Reflexe didaktické casti

Pokud se zpétné ohlédnu za celym tematickym celkem stopy, musim jej hodnotit velmi
pozitivné. Nemohu se vSak vyvarovat i dalSich uvah nad tim, co vSe se dalo ud¢lat 1épe.
Jsem velmi rada, Ze mi bylo umoznéno uvodni cast realizovat ve vice tfidach. Tato
zkuSenost mi pomohla si uvédomit, ze délat totéz v riznych tfidach nemusi mit vzdy stejné
vysledky. Vsechny vyukové celky je potfeba ptizptisobovat kolektivu, ve kterém budou
realizovany. Jak jsem si sama ovéfila, jsou tfidy, které maji o dané problematice vétsi
povédomi nezli jiné. S ohledem k tomu se da jit vice do hloubky nebo se naopak drzet jen
nejpodstatnéjsich elementd, které by si zaci méli osvojit. Myslim, ze cil mého tematického
celku se mi podafilo naplnit. K tvaham nad zanechanou stopou jsem zaky vedla nejen
v reflektivni dialogu, ale i zvolenymi tukoly. Nicméné ted s odstupem vidim 1 jiné
moznosti, kterymi jsem mohla svilj tematicky celek smétovat. Bylo by jisté pfinosné Zaky
seznamit s tvorbou Adrieny Simotové ¢ Evy Kmentové a vénovat hodiny zkoumani
vyrazovych prosttedkll papiru ¢i sadry a stopam, které v nich lze zanechat. Tézko fict, zda
by zkoumani existencidlnich potieb ¢lovéka, nedovedlo studenty aZz k environmentalnimu
uvazovani nad svétem. MoZna by to byla vhodna cesta, kterou se ubirat jesté pred realizaci

vytvarného tkolu €. 4 a €. 5 nazvaném Stopy v soucasném umeni I a I1.
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3 PRAKTICKA CAST

3.1 Cesta k souboru mych autorskych knih

Inspiraéni zdroj pro moji autorskou tvorbu se jen tézko definuje, skladd se z né€kolika
podnétil, které az svym spojenim utvorily celistvy obraz moji vize. Pii prvnich uvahach
nad tématem mé ovlivnila vyuka MgA. Jana Pfeiffera o mentalnich mapach, diky némuz
jsem si uvédomila, jak moc me zajimaji lidské zadsahy do vetejného prostoru. Urcity vliv na
mou tvorbu méla i Mgr. MgA. Sylva Francova, Ph.D. a jeji semindie o fotografii a
autorskych knihach, kterd se nasledné stala konzultantkou praktické Casti. Protoze jsem
vychazela z poznatki nacerpanych pii psani teoretické casti, mlize byt patrny i vliv
Adrieny Simotové nebo nékterych aspektii tvorby Patrika Progky.

Soubor autorskych knih mé své pocatky v aredlu letohradku Hvézda, kde mé zaujaly rytiny
v ktite zdejSich bukd. Pii jejich pozorovani mi doslo, Zze podobny vyjev znam
z piskovcovych skal. Nerozumim tomu, pro¢ by n¢kdo nicil tak krdsné piirodni Gtvary.
Snad proto, jak nevinné se ryti do skal zdd. MoZna autory Zene touha po zanechani co
nejtrvalejsi znacky, jaka je obvykla pro tagy a graffiti tvorbu, spojené s pfirodnim médiem
uméni land artu. Setrnost land artu viak nahrazuje necitlivost k okolnimu prosttedi, jeho
znevazovani vede k daleko trvalejSim a nenavratnym zméndm. Nanosy spreje se daji
v rizné mife odstranit ¢i pfemalovat, coZ s témito zasahy udélat nelze. Jejich trvani je tak
podiizeno prirodnim vlivim. Rytiny v kiife rostou dal spolu se stromem. Jejich tvar se
méni a postupnd ztraci na Gitelnosti. Zivotnost napisu je propojena s Zivotem stromu.
Bohuzel pravé podobny necitlivy zdsah miiZze existenci stromu zna¢né zkratit. U rytin ve
skalach je tomu trochu jinak, jejich trvani je spiSe zavislé na povétrnostnich podminkéch.
MEIEi rytiny postupné oprsi dést’ a promeénti je tak v pisek pod skalami.

Veskeré zminéné tivahy mé dovedly k finalni podob€ mych autorskych knih. Kazda z nich
predstavuje soubor zasahli do vefejného prostoru, jeZz kategorizuji podle materialu, do
kterého byly provedeny nebo z n€hoz jsou utvoteny. Pro zdiraznéni spojitosti jednotlivych
stop jsem zvolila u vSech knih stejny rozmér. Teprve po jejich otevieni Ctenaf zjisti, Ze
nekteré maji jiny format, a mize byt prekvapen vyslednou velikosti. Diky jednotnému
formatu pfi jejich uzavieni mame moznost uloZit je do pouzdra, kterému dominuje nazev

souboru autorskych knih Stopy. Jednotlivé knihy jsou navic pojmenovany tak, aby je
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propojovalo pocatecni pismeno S. Jednotlivé knihy nesou ndzvy: Stromy, Skaly, Steny,

Spreje a Snih.

3.1.1 Stromy

Namétem autorské knihy jsou stopy vyfezané do hladké kiiry bukovych stromu v aredlu
letohradku Hvézda. Tradice ryti do kiry stromi je pravdépodobné velmi stara. Tézko lze
odhadovat, kdy zapocala, jelikoz podklad sdm je pomijivy. Nejstarsi znacku v kife stromu
na naSem Uzemi objevil paleobiolog Radek Mikulas. Jeji pfiblizny vznik se datuje do let
600 az 800 naseho letopoc¢tu. Do kmene byla vyryta hvézdice o velikosti asi 10 cm. O tom,
ze se nejednd o ojedinély jev, znaci vyzkum Pavla Wunsche, ktery dokumentoval rytiny
v oblasti brdskych lest. Psani a kresleni do kliry stromtl je casto spojovano s romantickym
zvéénénim inicidlu zamilované dvojice a pravé takové mizeme najit i zde. Protoze brdské
lesy slouzily jako vojenska oblast, nese témé&f 31 % rytin vojenskou tematiku.”> Arméadni
naméty najdeme i na stromech v americkém staté Maryland. Mistni stromy byly diive
soucasti 1ékaiského stiediska pro veterany, nez se z n&j stal park Perryville.” Na tizemi
Kalifornie, Nevady a Oregonu po sobé& zanechali baskicti prist€éhovalci fezby, které jsou
dnes pfedmétem studia profesora Joxe Mallea-Olaetxe. Baskové se v téchto oblastech
zivili pasenim ovci, coz jim poskytuje mnozstvi volného ¢asu, a tak béhem pobytu v lesich
zanechavali vyryté obrazy v kiife zdejSich stromt. Velmi ¢astym namétem jsou postavy
7eny nebo muze.”*

Veskeré pozoruhodné informace i1 samy stopy v kiife stromli na mé velmi zapusobily.
Predevsim deformovani vyrytého motivu ristovymi procesy stromu. Ptirodni proces rastu
stromu se tak stdva spolutvircem. Nicméné i pies mé zaujeti, které ve mné tyto rytiny
vzbuzovaly, jsem se nemohla zbavit dojmu, Ze ryti do stromu sam strom znehodnocuje.

Proto jsem se rozhodla, alesponi symbolicky, osvobodit stromy od napisii. Rytiny jsem

o2 WUNSCH, Pavel. Rytiny do skal a stromt. In: Brdské listy [online]. [cit.14.3.2020]. Dostupné z:
http://www.brdskelisty.cz/historie-a-mistopis/psane-stromy.html

% PATOWARY, Kaushik. The Curious Tree Engravings by Psychiatric Patients at Perryville. In: Amusing Planet
[online]. [cit.14.3.2020]. Dostupné z: https://www.amusingplanet.com/2017/05/the-curious-tree-engravings-
by.html

* MESSENGER, Steven. Archeologists Study the World's Oldest Tree Carvings. In: Treehugger [online].
[cit.14.3.2020]. Dostupné z: https://www.treehugger.com/culture/archeologists-study-the-worlds-oldest-tree-

carvings.html
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nechala vyniknout na dCist€¢ bilé strance. Pravé odstranéni podkladu nechd prostor
deformovanému néapisu dokonale vyznit. Teprve kdyzZ se divak dostane do poloviny knihy,
nalezne pravdu. Spatfi fotografie bez jakychkoliv uprav. Ctena se mize nejprve podivovat
nad zvlastnimi slovy, zdeformovanymi napisy, obdivovat rozmanitost, az nakonec spatii
realitu v surovém stavu. Jaky nazor si na rytiny udéld, zstava na ném samém.

Vznik knihy a hleddni stop ve vefejném prostoru mé inspiroval k realizaci prvni casti
tematického celku Stopy kolem nds. Zaci v ném hledaji stopy ve svém okoli, tak jak jsem

to zpocatku délala 1 ja. Az na podkladé snimkii nalezl se rodi jejich vytvarné stopy.

70 Aneta Houskova, autorska kniha Stromy, 2020. Foto autorky.

71 Aneta Houskova, autorska kniha Stromy, 2020. Foto autorky.
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3.1.2 Snih

Autorska kniha je vypoveédi o mé jediné intervenci do vefejného prostoru, kterou jsem
v ramci diplomové prace realizovala.

Objekt vznikly na Petiin€ v sobé spojoval hned nékolik vyznami. Byl nejen vyrazem
prosté radosti ze sn¢hové nadilky, ktery je s ohledem na stale teplej§i zimy v Praze
vzacnéjsi a vzacnéjsi. Zaroven v sob¢ zahrnoval 1 daleko vaznéjsi témata. Stal se doCasnym
pomnikem vsech stavénych zdi a bariér v historii lidstva. Aktualni v dobé¢ jeho vzniku byla
vystavba zdi v Mexiku proti uprchlikim nebo podobny hrani¢ni plot vybudovany
v Mad’arsku. Pohrani¢ni bezpecnostni bariéru bychom nasli tieba i v Izraeli. Dlouhé a
vysoké zdi vznikaji uz od pradavna po celém svéte, nékteré z nich stoji dodnes, jiné byly
nakonec strzeny a ziistaly po nich jen fragmenty. Zbytky Berlinské zdi jsou pfipominkou
studené valky mezi vychodem a zapadem. Velka &inska zed’ slouzila k ochrang Ciny pted
mongolskymi ndjezdniky. PfiSlo mi proto piihodné postavit objekt v podob¢ stény prave
tady, kousek od Hladové zdi. Sn¢hovou zed’ jsme s pfitelem vystavéli mezi dvéma stromy,
mezi dvéma Zivoty. CoZ je dalsi vyznam, ktery pro mé proces tvorby mél. Sam akt stavby
byl dialogem mezi mnou a mym partnerem. Snih se ndm pod rukama ob¢as prolamoval a
bylo tieba spoluprace, abychom pukliny zacelili a celd stavba se nam nezbortila. V urc¢itém
okamziku se proces zdal byt ekvivalentem budovani vztahu. Kdyz byla zed’ v dostate¢né
vysokd a my se za ni mohli schovat a navzajem se tak nevidéli, doslo ndm, Ze po dlouhych
letech budovani vztahu se tato spojnice muze proménit v nepropustnou bariéru.
Instinktivné jsme tak do ni zacali hloubit diry. Aby celd zed’ nespadla, museli jsme opé&t
spolupracovat a vrtat na stejném misté z obou stran. Spole¢nym tsilim nakonec vznikla
pevna, ale propustné sténa s otvory. Tak jak jsme instinktivné zacali, tak jsme i skon¢ili.
Zmé&na pocasi na sebe nenechala dlouho ¢ekat a sténa velmi brzy roztala.

Pti zpracovani fotografii do autorské knihy jsem se inspirovala svymi vzpominkami z
détstvi. Abych zdlraznila tento inspiracni zdroj, vyuzila jsem pruhledd objektu jako
okének ve své staré knizce o Cvrckovi a mravencich, kterou napsal J. Z. Novék a ilustroval
Vojtéch Kubasta. Tajemstvi, které skytaly dalsi stranky, v sobé ukryvaji néco mystického,

stejné jako zdi, u kterych nevime, co se za nimi skryva.
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72 Aneta HouSkova, ukazka z autorské 73 Aneta Houskova, vytez z autorské knihy Steny,
knihy Snih, 2020. Foto autorky. 2020. Foto autorky.

3.1.3 Stény
Autorské kniha velmi uzce souvisi s piedchozi knihou nazvanou Snih. Jak uz jsem zminila
vyse, inspiracnim zdrojem byla Hladovd zed. Z mého pohledu pro mé zastupovala
vSechny vystavéné hranice a bariéry, které maji ,,chranit* lidi uvnitf. V této knize pohlizim
na zed z jiného thlu pohledu. Divam se na ni o¢ima téch, ktefi i pfes vystavéné bariéry
chtéji komunikovat. Zahanim myslenky na zptsobené Skody v omitce a vandalismus
nechavam stranou. Misto toho hledam romantického ducha lidi, ktefi si fekli, Ze Hladova
zed je spravné misto na zvécnéni jejich pfitomnosti tady. Svym podpisem tak stvrdili
okamzik, ktery tu spolu stravili. Pomoci jednotlivych fotografii buduji zed’, tak jako diiv
lidé vrsili kameny, aby vystavéli pamatku, kterd tu dnes stoji. Kazda z fotografii zachycuje
jedine¢ny Cas, svétlo a barevnost riznych dennich dob a pocasi. Velky rozmér knihy ma
simulovat rozmérnou plochu popsané stény. I tato knizka se d4 slozit do tvaru jediné cihly,

korespondujici s tvarem a velikosti ostatnich knih.
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74 Aneta Houskova, autorska kniha Steny, 2020. Foto autorky.

3.1.4 Skaly
Inspiraénim zdrojem v knize Skdly, byla piedeviim tvorba Adrieny Simotové. Jeji frotaze
uchovévaji dotyk s ¢lovékem, jsou dokladem uzkého kontaktu s bytosti rtizn€ se choulici
pod papirem. Nutnost dotyku a pfimého kontaktu jsem citila i ja4 pfi pohledu na cetné
rytiny ve skalach na prazském Petiin€. Fotografie dokonale zachyti vizualni vjem, ale kdyz
se jich dotkneme, zjistime, Ze néco chybi. Svétlo dokumentované a pienesené na papir
nemé hmatové kvality. Proto jsem se rozhodla fotografie doplnit otiskem sejmutym piimo
z povrchu skaly. FrotaZe skalnich napisii uchovaji mij kontakt s jejich povrchem. Kolik
toho vypovi otisk a kolik fotografie, je uz na ctendfich samych. Ob¢ tyto varianty

se v knizce dopliuji.

75 Aneta Houskova, Givodni strana autorské knihy Skaly, 2020.
Foto autorky.
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76 Aneta Houskova, ukdzka pouZité frotdze v autorské 77 Aneta Houskova, ukazka pouZité

knize Skaly, 2020. Foto autorky. fotografie v autorské knize Skaly, 2020.
Foto autorky.

3.1.5 Spreje

Graffiti se stalo béznou soucasti mésta ve vSech koutech svéta. Na napisy fixem nebo
sprejem miizeme narazit v hromadné dopravé, na zastdvkach ¢i zdech domt. Pokud jsme
velmi v§imavi, mizeme dokonce vysledovat teritorium nékterych sprejerti. Znacnou cast
zapadni Prahy maji podepsanou autofi jako je SYT, GR nebo DC6. Je tajuplné pozorovat,
kde vSude vytvorili své napisy. Piestoze neschvaluji néktera mista, kterd si pro své napisy
vybrali, pfedev§im jedna-li se o historické centrum Prahy, nalezeni podpisu nékteré¢ho
z autorli v prostoraich mésta mé vzdy zvlastné potéSilo. Mapovani tagh a graffiti
jednotlivych autori ve mné probouzi pocit, Ze jsem néfeho souasti. SoundleZitost je
moznd jeden z divodu, proc¢ sprejuji a poskozeni majetku neptikladaji pati¢nou vahu.
Sprejer s prezdivkou SYT kromé podpisu Casto doplnuje své graffiti obrazem mésice.
Nekteti autofi podpis vitbec neuvadi a vyjadiuji se jen pomoci obrazového znaku. I kdyz je
tato forma o néco bliZe street artu, vétSinou nereaguje na dané misto ¢i udalosti, ale néapis
slouzi podobn¢ jako graffiti k vyznacéeni teritoria.

Obrazového graffiti jsem potkavala podstatné méné, coz byl dalsi divod, pro¢ jsem se
chtéla zaméfit pravé na né. V mé autorské knize se sesbirané graffiti obrazy vzajemné
dopliyji 1 piekryvaji tak, jak se to nékdy déje na skutecné zdi. Opét je mozné rozmérnou

knihu slozit do formatu ostatnich knih. Podle toho, kterou stranu zvolim za svrchni, bude ji
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vzdy vévodit jeden obrazovy vyjev. Uspotadani jednotlivych graffiti je zdmérné. Diky

tomu je moZzné prohlédnout si jednotlivé graffiti samostatné i1 v kontextu ostatnich d¢l.

78 Aneta Houskova, ukazka autorské knihy Spreje, 2020. Foto autorky.
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4 Zavér

Teoreticka cast diplomové prace nastinila moznosti uchopeni tématu stopy v soucasném
umeéni. Predstaveni byli autofi, jejichz dila nebo vystavy nesou ndzev stopy. Na zaklade
téchto poznatkd vznikla koncepce, podle které je mozné stopy v sou¢asném umeéni hledat i
bez néazvu, pouze na zaklad¢ jejich podstatnych znakli a charakteristik. Pro lepsi
piehlednost jsou rozdéleny dle podstaty do oblasti nazvanych Krajina a mésto, Historie a
cas, Otisky a doteky, Svétlo a stin. Z prace vyplyva, ze se jednotlivé kategorie prekryvaji a
jejich roztfidéni tu mé predevsim funkci praktickou kvili lepsi piehlednosti. Je také jasné,
ze soubor dél je jen Uzkym vybérem a jist¢ existuji dal§i dila spliujici podstatné
charakteristiky vybéru. Podstatou teoretické ¢asti nebylo vytvofit kompletni seznam dél,
ale spiSe najit rizné piistupy ke zvolenému tématu. Tak, jak jsme kazdy jiny, mame i
rizné zpusoby a nazory na zanechdvani stop. Aby prace nebyla jen mym pohledem na
danou problematiku, 1 kdyz vidénou v dilech druhych, obohatila jsem ji o rozhovor
s ceskym umélcem Patrikem Proskem. Upraveny dialog pfedstavuje jeho tvorbu a rtizné
proudy, které se v ni misi. Zdtvodiuje odlisné pristupy a jeho divody vedouci ke vniku
neinvazivniho uméni ve vefejném prostoru. Umélec se vyjadiuje k pomijivosti svych dél,

ktera Gizce souvisi s pojmem stopy.

Didakticka ¢ast diplomové prace obsahuje upravenou tematickou fadu, délici se do péti
vytvarnych ukold. Zaci byli vedeni kuvazovani nad stopami, které tu po sobé
zanechavame. Na problematiku nahlizeli prostfednictvim své vlastni tvorby. Realizovana

byla témata, jako je fotografie, tisk a grafika, land art, street art a jeho odli$nost od graffiti.

Vlastni autorskd tvorba v praktické casti diplomové prace reaguje na poznatky ziskané
v Casti teoretické. Soubor péti autorskych knih je odrazem mysSlenek mého uvazovanim

nad stopami vznikajicich ve vefejném prostoru.
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7 Seznam priloh

Ptiloha 1 — informovany souhlas
Ptiloha 2 — fotografickd dokumentace praci zaki
Ptiloha 3 — fotografickd dokumentace autorskych knih

Prilohy jsou dostupné v elektronicke podobé na prilozeném CD disku.

113



