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ANOTACE

Na pocatku prace freSim pojmy instalace a video instalace
z teoretického hlediska. Po uréeni vyznam(l je dale rozvijim
s ndzvem 232 712 krokd, jehoZz ndmétem je cesta. Vytvarny projekt
délim na tfi aspekty, jimiz jsou proZitek, dokument a instalace, na
které nahlizim nejen ze subjektivniho hlediska, ale doplnuji jej také
o priklady z oblasti uméni. V didaktické ¢asti diplomové prace se
dotykdm pojmu projekce a zplsobu jejiho zaznamu, vidy vsak

z trochu jiné perspektivy.

Klicova slova: cesta, prozitek, dokumentace, fotografie, instalace,

prostor, galerijni prostor, divak

ANNOTATION

In the beginning of my thesis, | reckon with terms of installation and
videoinstallation from a theoretical point of view. After establishing
their meaning, | work with them in the context of my works. The
centre of my thesis is my project called ,,232 712 steps” and its mo-
tive of voyage. My art project contains three main aspects which
are experience, documentation and installation and which | explore
with my own subjective perspective, but also contextualize with
other works of art. Through my didactic part, | work with the term
of projection and ways of recording it, each time with different per-

spectives.

Key words: voyage, experience, documentation, photography, in-

stallation, space, gallery space, spectator
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UuvoD

V teoretické casti se zabyvam pojmy instalace a video instalace.
Tyto pojmy dale rozvijim v teoreticko-praktické ¢asti, kterd je konci-
232 712 krok(, ktery navazuje na bakaldrskou praci. Vté jsem
zkoumala ustfedni bod v prostoru, kterym se stal posed. Pomoci
média camery obscury jsem rozsifila jeho funkci a zachycovala jim
okolni krajiny na fotograficky papir. V této praci misto jediného bo-
du vkrajiné te$im jeho moZnosti posunu. Siji si vlastni
stan/prenosny objekt, ktery vyuziva stejného média, a vykonavam s
nim pési pout z Prahy do rodného Horniho Slavkova. Projekt vzesel
z touhy projit si fyzicky krajinu, kterou divérné znam z perspektivy
autobusu. Misto dvou hodin prochazim krajinou pét dnd. Cestou
umistuji stan na mnou vybrana mista, z nichZ snimam motivy, které
mé zajimaji. Vytvarny projekt délim na tfi vrstvy, jimiz jsou prozitek,
dokumentace a instalace. Prozitkem myslim samotné putovani a
pohyb v krajiné, dokumentaci na néj navazuji a rfeSim otazku, jak
danou cestu zaznamenat. DalSim namétem je také pojem instalace,

a to jednak béhem cesty, kdy umistuji stan do krajiny a ménim tak

jeji prostorové vztahy, stejné jako instalace ve smyslu zpétného vy-

staveni dokumentace putovani a jeji zprostfedkovani divakovi. Ces-
ta, at uz fyzickd ¢i mentalni, diky které se nam pravé prostrednictvi
pohybu, pouté, cesty oteviraji nové naméty, které doplfiuji o teore-

ticka vychodiska z oblasti uméni, je hlavnim tématem této prace.
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1. TEORETICKA CAST

»Po tisiciletich rozvoje analytického uméni pfichdzi okamzik syntézy.
Drive bylo oddélovdni nezbytné, dnes znamend dezintegraci vytyce-
né jednoty. Syntézu chdpeme jako souhrn fyzickych prvku-barvy,
zvuku, pohybu, casu a prostoru, integrujici ve fyzicko-psychickou
jednotu. Barva, prvek prostoru, zvuk, prvek casu a pohyb rozvijejici
se v ¢ase a prostoru jsou zdkladni formy nového uméni, které v sobé

zahrnuje ¢tyfi dimenze byti, éas a prostor.“*

1 FONTANA, Lucio, Bily manifest. Vytvarné uméni XVIII, 1968, ¢. 9-10, s. 448-450 [preklad Ivan Jirous]

1.1 INSTALACE

Instalace vytvari/pretvari prostor.

Pojem instalace se v oblasti uméni a kultury objevuje od sedmdesa-
tych let dvacatého stoleti. Uz od samého zacatku vzniku jej dopro-
vazi jistd dvouznacnost, kterou je nutnév Uvodu vymezit. Claire
Bishop rozliSuje terminy installation of art a installation art.
Installation of art feSi usporadani vystavy ¢i rozmisténi dél
v prostoru. Dlraz je kladen na jedine¢nost celku.?

Termin Installation art, kterym se nyni budu zabyvat, je samotné
umélecké dilo pojednavajici okolni prostory. Jedna se o ,takovy zpi-
sob umélecké tvorby, ktery vyuZivd rtizné socharské materidly a jind
média k vytvdreni a pfetvdfeni prostoru.” 3 VyjadFfovaci prostiedky a
techniky uméni instalace se pohybuji na Siroké skale od klasickych
zpUsobU aZ po nova média, zvuk, projekci ¢i internet. Zasadni je
formovani samotného prostoru, ktery je obvykle zavisly na konfigu-

raci, situaci a kontextu.

2 BISHOP, Claire, Installation Art a Critical History. London 2005, s. 6
3 STEFKOVA, Zuzana, Instalace. Artlist — databaze sou¢asného uméni [online]. Dostupné z: http://w
ww.artlist.cz
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Instalace neni pouze jednim z pfisné vymezenych -ism(, je médiem,
které se mlZe vztahovat k fadé uméleckych pfistupl a styld. Jako
jisty druh tvorby se uplatnil ve vice oblastech uméni jako je perfor-
mance, landart, minimalismus, videoart, konceptualni a procesualni
uméni a dalsi. Hlavnim tématem je hledani novych vyrazovych fo-

rem, instituciondlni kritika & pomijivost dila v éase.*

Instalaci byva €asto upirano postaveni specifické umélecké formy.
Tradi¢ni uméleckd média jsou bez vyjimky definovdna prostrednic-
tvim konkrétniho hmotného nosice: pldtna, kamene i filmu. Hmot-
nym nosicem média instalace je samotny prostor. To vSak nezname-
nd, Ze by instalace byla néjakym zptsobem ,,nehmotnd“. Pravé nao-
pak. Instalace je prikladem hmotného par excellence, nebot je pro-
storovd — a existence v prostoru je nejobecnéjsi definici hmotného.®
Instalace proménuje prostor v konkrétni umélecké dilo a vyziva di-

vaka, aby ho komplexné prozival.

Kabakov zduUraznuje, Ze nejdulezitéjSi je pravé reciprocni vztah

s divakem, ktery se stava nedilnou soucasti dila. Hlavnim aktérem v

4 REISS, Julie H. From margin to center: The space of installation art. Cambridge, 1999
5 GROYS, Boris, Politika instalace. Flashart. [online]. Dostupné z: http://www.flashart.cz/

totdini instalaci, hlavnim centrem, ke kterému je vsechno adresovd-
no, kvali kterému je vsechno napldnovdno a zamysleno, je divdk.
Celd instalace je orientovdna pouze k jeho percepci a kaZdy bod in-
stalace, veskerd konstrukce je zamérend na dojem, ktery miZe vyvo-
lat v divdkovi, oéekdvd se pouze jeho reakce.®” Divak muze dilo ak-
tivné spoluvytvaret, ale dle vySe zminénych slov neni vidy nutna
pfima ucast divaka v plné mife. Staci, aby se divak ucastnil pouze
svou fyzickou pfitomnosti a diky tomu mohl pomoci svych smyslQ

pochopit kontext dila.

Na pocatku snahy o prechod od uzavieného a neménného dila, ja-
kym je napftiklad tradiéni obraz, socha ¢i objekt, k dilu otevienému a
proménlivému byl environment. Mohli bychom jej pokladat za ne-
pfimého predchlidce/pocatek instalaci. Termin environment, cesky
prostredi, ktery vymyslel a uzival predevsim Allan Kaprow, oznacuje
dila pracujici s prostorem, percepci a interakci divdka komplexnim
zpUsobem. Prikladem je jeden z prvnich environmentl Allana
Kaprowa s ndzvem Dvur z roku 1961, ktery spocival v zahlceni dvoru
Martha Jackson Gallery v New Yorku hromadou starych pneumatik,

po kterych se tUcastnici mohli pohybovat nebo jen pasivné pfihlizet.

6 BISHOP, Claire, Installation Art a Critical History. London 2005, s. 14
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Pozdéji Allan Kaprow v podstaté rozhybal specifické nebo jim vytvo-
fené prostiedi pomoci akce divak( a vznikl tak happening. Ve své
eseji s nazvem Assemblage, Environments and Happenings piSe:
»~Fundamentally, Environments and Happenings are similar. They
are the passive and active sides of a single coin, whose principle is
extension.”” Déle v €lanku v &asopise Art news v roce 1958 pfedpo-
vidd zasadni pohyb uméni od Sedesatych let dvacatého stoleti.
,Young artists of today need no longer say, ‘I am a painter’ or
‘a poet’ or ‘a dancer’. They are simply ‘artists’. All of life will be open
to them. They will discover out of ordinary things the meaning of
ordinariness. They will not try to make them extraordinary but will
only state their real meaning. But out of nothing they will devise the
extraordinary and then maybe nothingness as well. People will be
delighted or horrified, critics will be confused or amused, but these,
I am certain, will be the alchemies of the 1960 s.“®

Instalace je SirSi pojem, jenz environment zahrnuje. VSechny envi-
ronmenty mohou byt oznacené za instalace. Opacné toto tvrzeni
neplati.’ To lze potvrdit porovnanim Kaprowovych environmentd

s instalacemi minimalist(. V environmentu $Slo predevsim o navoze-

7 KAPROW, Allan, Assemblages, Environment and happenings. [online].
8 KAPROW, Allan, The Legacy of Jackson Pollock, Art News, €. 6, 1958, s. 6

ni sugestivni existencialni situace a jeji proZitek divakem. UplIné jiny
charakter mély prostorové instalace v minimalismu. Ten Uplné rusi
jakékoliv odkazy na vnéjsi svét — tedy i jeho prozitek — i vnitfni vzta-
hy uméleckého dila. Zaméfuje se dlsledné jen na presné clenéni
konkrétniho prostoru v dokonalém souladu kubického (pravouhlé-
ho) tvaru a kubickych prostorovych jednotek.'® Také dalsi vyvoj in-
stalace s sebou pfinesl rozsifeni moznosti tohoto média o nové prv-
ky, jimiz je video, audiopfistroje atd., které uz nemdzeme spojovat

s puvodnim vyznamem environmentu.!?

Prostor je nedilnou soucdasti uméni instalace, je to jeji hlavni
rys/jadro/esence. Proto bych si dovolila kratky exkurs v pojeti pro-
storu v tradi¢nich uméleckych druzich — soSe, obrazu a architekture
a jeho postupné narusSovanim od dvacatého stoleti. Od samych po-
catku vytvarného projevu byla disledné respektovdna specificnost
jednotlivych vytvarnych druhl — socharstvi, malifstvi a pozdéji i gra-
fika a s nimi spojenych vyrazovych prostredki a technik. Od druhého
desetileti dochdzi k razantnim kvalitativnim proméndm z hlediska

materialt a vytvarnych technik, a tim i vyrazovych prostredkd,

° REISS, Julie H. From margin to center: The space of installation art. Cambridge, 1999
10 BLAHA, J. - SLAVIK, J., Priivodce vytvarnym uménim V. 1. vydani. Praha: SPL-Prace, 1997, s. 103
" Tamtéz
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v disledku toho i k postupnému prekracovdni hranic mezi vytvarny-
mi a dokonce i uméleckymi druhy.?? Pravé ono prekracovani téchto
hranic mezi uméleckymi druhy postupné formovalo umeéni
instalace.

Sochu a architekturu vnimame v prostoru, do néhoz je zasazena, a
zpétné pak tento prostor ovliviiuje. Jedna se o redlny tvar, ktery
vstupuje do readlného vnéjsSiho prostoru. Vztah k nému muze byt

pasivni nebo aktivni.

V malitstvi se naopak resi vnitfni prostor, ktery mlze byt feSen na-
priklad iluzi hloubky, ktera je vyjadrena a ¢lenéna prostorovymi pla-
ny. Nebo také uZitim barevné perspektivy zaloZzené na vnimani tep-

lych a studenych barev.

Dulezitym meznikem v pojeti vnitfniho obrazu a jeho vnéjsiho pro-

storu miZeme povazovat koldz s ndzvem Zdtisi s vypletem Zidle

(1911) od Pabla Picassa. ,Doslo k prechodu z prostoru obrazu do
prostoru skute¢ného svéta, do prostoru divdka.”*® Picasso fyzicky

zaclenil vyplet Zidle do obrazu, ten vychazel z plochy do prostoru.

12 BLAHA, J. Vytvarné uméni a hudba: Tvar, prostor a ¢as 1/2. TOGGA, Praha 2013, s. 178.
13 O’'DOHERTY, Brian. Uvnitf bilé krychle: ideologie galerijniho prostoru. Praha 2014, s 35.
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Dalsim stéZejnim dilem, kde je tento prechod viditelnéjsi, je

merzobraz Konstrukce pro urozené damy (1919) dadaisty Kurta

Schwitterse, kterym prekracuje hranice mezi dvéma doposud dui-
sledné samostatnymi vytvarnymi druhy — malifstvi a sochafstvi.
Spojuje kolaz jako malifskou techniku s asambldzi, a vznikaji tak ma-
terialové reliéfy. Specificnost merzobrazu z hlediska prostorovych
vztahU spociva v obojzivelnosti — tedy je obrazem a sochou zaroven.
Spojeni malifské techniky se socharskou divakovi pfimo vnucuje
vnimat redlny prostor nad plochou platna, do kterého z plochy vy-
stupuji trojrozmérné predméty.4

Merzobrazy demonstrovaly prekroceni hranic mezi malifstvim a
socharstvim, umélec vsak dospél i k symbidze socharstvi a architek-

tury®. Schwittersovo Merzbau (1923 —1937) ,vedlo k vytvoreni iraci-

ondlniho vnitiniho prostoru, jehoZ sugestivni plsobnost byla umoc-
néna tim, Ze do néj divak mohl vstoupit a stdt se tak jeho soucdsti.
Navic s postupnym narustdnim stavby se adekvdtné promérioval cas

i prostor a doslo tak k jeho télesnému propojeni s dimenzi asu. “1®

14 BLAHA, J. Vytvarné uméni a hudba: Tvar, prostor a ¢as 1/2. TOGGA, Praha 2013, s. 202
15 BLAHA, J. Vytvarné uméni a hudba: Tvar, prostor a ¢as 1/2. TOGGA, Praha 2013, s. 211
16 BLAHA, J. Vytvarné uméni a hudba: Tvar, prostor a ¢as 1/2. TOGGA, Praha 2013, s. 211
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Jednd se o architektonicky prostor uvnitf autorovo ateliéru, ktery
postupem casu spontdnné narlstal. Do Merzbau lIze nyni vstoupit
jen prostrfednictvim fotografie a komentard ucastnika.

»Bylo to autobiografické putovdani méstem.”

Nelze o ném vsak uvaZovat jako o statickém, jak jej vidime na foto-
grafii. Autor tak posouvd vnimani prostoru dal a Ize povaZovat za
prvni priklad ,galerie, kde je patrny recipro¢ni vztah mezi uménim
a zivotem.'” , Svédkové ve svych zprdvdch nemluvi o sobé samotnych
uvnitf Merzbau. Divaji se na né, spiSe neZ aby zakousSeli sami sebe
v ném. Instalace (¢i environment) byla tehdy Zdnrem vzddlenym jes-
té tak Ctyricet let a koncept obklopeného divdka dosud nebyl uZivan
védomé. “18

Po dlouhou dobu tak Schwittersovo merz-stavba byla spi$ na okraji
umélecké historie, nez se stala od Sedesatych let dllezitym opér-
nym bodem na cesté k novému druhu environmentu.®®

Dalsim velmi dalezitym meznikem v proméné socharského tvaru se
stdva v druhém desetileti 20. stoleti objekt. Do té doby existovaly

dva zakladni typy soch, plastika a skulptura. Marcel Duschamp zcela

17 0’DOHERTY, Brian. Uvnitr bilé krychle: ideologie galerijniho prostoru. Praha 2014

18 RUHRBERG, Karl et al. Uméni 20. stoleti: [malifstvi, skulptury a objekty, nova média, fotografie]. V
Praze: Slovart, 2011,

19 RUHRBERG, Karl et al. Uméni 20. stoleti: [malifstvi, skulptury a objekty, nova média, fotografie]. V
Praze: Slovart, 2011, s. 462

pretvofil tradi¢ni pojeni uméni svymi ready-made objekty. Vystave-
nim libovolného hotového predmétu jej povysil na umélecké dilo.
Objekt vytrhl z béZného prostfedi a uved! jej do souvislosti neobvyk-
lych az paradoxnich. Uméleckou hodnotu zde predstavuje samotny
vybér a ne proces vytvareni dila. Timto pocinem se zapsal do déjin

uméni a ovlivnil tvorbu celé fady umélct, uméleckych smérud a sku-

pin.

Objekt muUZe byt tedy hotovy, ale také skladany/sestavovany z jiz
hotovych prvkid. Uplatiuje se zde pestra skala technik. Prikladem
jsou Kombinované obrazy Roberta Rauschenberga, které mohou
pfipominat vySe zminény merz-obrazy od Kurta Schwitterse, a to
tim, Ze spojuje plosné techniky, ktery mi jsou malba a koldz,
s vyuZitim redlnych predmétu a jejich zaclefiovani do prostoru. Rau-
schenberg vsak na rozdil od Schwitterse, ktery nalezené predmeéty
zaclefiuje do obrazu a pracuje s reliéfnim prostorem, resi své kom-
binované obrazy socharskym zplUsobem. Fragmenty expresivné ges-
tické malby smichdval s vyfazenym nabytkem, s vycpanymi zviraty,
fotografiemi z Casopisti. Mezi nejznaméjsi dilo patfi Pani harému
(Odaliska), jez je parafrazi obrazu Jeana Dominiqua Igrese. Kubicky

tvar bedny, na niz jsou kolaze a na jejimz vrchu kohout, byva inter-

(12)



pretovan jako postava odalistky. Dilo vyvolavd mnoho asociaci. Au-
tor tak bofil tradi¢ni hranice mezi obrazem a sochou. Jeho zamérem
bylo osvobodit se od tradi¢niho pojeti vyuZiti platna. Dle vlastnich

slov chtél preklenout propast mezi uménim a Zivotem.

Vsechny tyto gesta at uz zménou pojeti prostoru a stirani hranic
mezi tradi¢nimi druhy umeéni ovlivnily pozdé;jsi vznik instalace. Po-
stupné tedy dochazi k pretrhavani vazeb s minulosti a hledani no-
vych vyrazl skrze nejrlznéjsi syntézy a pokusy o slouceni uméni a
Zivota. Do popredi se dostava zajem o prostor prostifednictvim
mnoha novych ndzord a proudu jako je kinetismus, asamblaz, hap-
pening, environment, landart, atd. Slucovani aspektl jednotlivych
uméleckych oboru pak v Sedesatych letech vyvrcholila pravé speci-

fickymi projevy environment( a pozdéji instalaci.

Vyvoj zahrnoval nékolik stadii od malych komornich instalaci z néko-
lika objektll, pres instalace zabirajici ¢ast prostoru aZz po instalace
vypliujici cely prostor. Jeho dovrsenim lze oznacit tzv. totalni insta-
lace, jejichz predstavitelem je llja Kabakov. Jedna se o nejkomplex-
néjsi formu vytvarného projevu, kterd v sobé obsahuje vSechny do-
savadni tendence a zpUsoby vytvarného vyjadreni, jako je tradi¢ni

obraz, socha, objekt, texty, uméni akce, a také i jinych forem umé-

leckych druht. Dnes se setkavame s oznacenim multimedialni dilo.

v

V soucasné dobé instalace patfi k nejbéznéjsim vizudlnim projevim.

1.2 VIDEOINSTALACE

Vymezeni pojmu video instalace neni jednoduché a jednoznacné.
MuzZeme fici, Ze se jednd o specifickou oblast uméni instalace. Roz-
Sifuje pojem instalace o slovo ,video”, které znamena z latiny vidét.
Dnes znadi zafizeni pro zédznam &i reprodukci obrazu a zvuku.?° Moh-

v rve

li bychom jej tedy rozsifit o nutnost obsazeni tohoto prvku.

Z predeslé kapitoly vime, Ze esencialni vlastnosti instalacniho uméni
je reciproéni vztah mezi dilem a divakem, mistni specifi¢nost a poje-
ti prostoru jako celku. Dle R. W. Klusczynskiho mezi vlastnosti uméni
instalace patii efemérnost, tedy existence pouze urdity cas, relac-
nost - reakce a vztah ke svému okoli, proto-interaktivita, intermedi-
alita, sémanticnost a prezentismus. Videoinstalace se dle néj odlisu-
je absenci prezentismu, protoze odkazuje mimo sv(j vlastni fyzicky

prostor.

20 Cizi slova v estiné: vyznam nejbéznéji uZivanych cizich slov. Praha: BMSS - START, 2000
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V oblasti videouméni je mnoho kategorii, které se vzajemné prolina-
ji, dochazi k prostupnosti jejich hranic a nelze je zcela jednoznacné
definovat. Ve spojitosti videa a uméni se objevuji pojmy videoskulp-

tura, videoobjekt, videoart, videoinstalace.

U pojmu videoskulptura a videobjekt je uz z ndzvu patrné, zZe jde o
spojovani socharského tvaru a videa, kde je pohyblivy obraz spise
integrovan. Naproti tomu ndm videoinstalace dava moznost prosto-
rového rozméru. Divak se stava soucasti a mlze dilo |épe prozit. |
zde mlZe byt obsazena dvouznacnost ve smyslu instalace videa

v ramci vystavy Ci videa reflektujiciho okolni prostory.

Blizkym pojmem je videoart, ktery Havldkova oznacuje za ,jakykoliv
typ prdce s pohyblivym obrazem, ktery je zaméreny uméleckym vy-
tvarnym zplisobem“?* Jednd se o vytvarnd dila, kterd zprostfedko-
vavaji pohyblivy obraz rozprostfeny v ¢ase, ktery vznikl na jakémko-
liv digitdlnim ¢i analogovém pfistroji. Autorka dodava, Zze pravé
kombinace a vyuZiti vytvarnych vyrazovych prostfedk(l maze urdit
hranici mezi videoartem a klasickym filmem, ktera je velmi tenka.
(HlIavkova, 2008) Touto otazkou se zabyva rakousky umélec Peter

Weibel, ktery si klade za cil vytvofit specifickou formu zaloZenou na

videu, nebot v pocatku své existence bojovalo video o uznani sebe
sama jako umeéleckého dila. Hlavnim dlvodem byl jeho imateridlni
charakter, jehoZ zviditeliovani umoZiuje obrazovka ¢i projekce. Ve
své eseji On the Philosophy of VT and VTR se Weibel snazi definovat
komunikacni schopnosti videa. Klade si hlavni otazku: Co lze umé-
lecky zobrazit pouze prostfednictvim videa a nikoli prostfednictvim
malby nebo filmu??? Formuluje pét atributl videa. Video: 1/ je
transformovatelné, Ize tedy z redlného zdbéru vytvofit abstraktni
snimek. 2/ je syntetické, ¢imZz umoznuje elektronickou manipulaci
s obrazem 3/ odkazuje na sebe sama 4/pracuje s redlnym ¢asem —
zde ma na mysli closed circuit a video feedback 5/ reprezentuje box
— monitor. Monitor tedy vnimal jako nedilnou soucast videa, ktery
slouzi k jeho prezentaci a umoziiuje ¢teni a zpfistupnéni dat. V tom
vidél jakysi protiklad k filmové projekci. Postupem ¢asu a vyvojem
technologii se médium videa stalo digitalnim, a proto posledni atri-

but uZ neni v sou¢asném videoartu aktudlni.?3

2L HLAVKOVA, Marie. Videoart a jeho zaclenéni do vyuky na zdkladnich, zdkladnich uméleckych a
strednich skoldach. Konference INSEA, Brno 20. 11 .-22 .11.2008.
22 WEIBEL, Petr (2006): VIadci koda. lluminace 2006, R. 18, €. 2, s. 41

z WEIBEL, Peter. On the Philosophy of VT and VTR. New York: Springler, 1997 s. 137-143
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Vznik videoartu je nutné vnimat ve tfech liniich, jimiz jsou technolo-
gicky vyvoj; vliv dadaismu, ze kterého v mnohém vychazel
z hlediska reflexe spole€nosti i jedince; a tendence umélcl zachytit
pohyblivy obraz, kde se spojila touha po vyjadreni se k aktualnim
spoleCenskym otdzkam s technickymi moZnostmi doby. Jeho vyvoj
je tedy charakterizovan z hlediska technického, uménovédného a

estetického.

Prvni umélci pracujici s videem se k nému ¢asto dostavali z rliznych
uméleckych odvétvi a vnimali jej spiSe jako rozsifeni své dosavadni

prace.

,Technologie videa ldkala od plle Sedesdtych let mnohé tvirce
zejména novym zpusobem vytvdreni a zpracovdni obrazu, ale i cel-
kovym ,svobodnéjsim“ kontextem vzniku, prezentace a distribuce

uméni, které bylo pozdéji nazyvané videoart.“?*

Pro mé zajimavym pojetim je princip zvany uzavieny okruh (closed
circuit), ve kterém se pracuje s interakci, pohyblivosti, aktudlnim
¢asem a télesnosti. Zivé zaznamendavany obraz se soucasné prendsi

na obrazovku. Divak je tedy postaven do role pfijemce

24 DOLANOVA, Lenka. Steina a Woody Vasulkovi: dialog s démony ndstroju. Praha: Akademie muzic-
kych uméni, 2011 s. 19
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a spoluautora. Umozni nam sledovat sebe sama v aktudlnim case
prostfednictvim obrazovky. Zde se nabizi paralela s lidskym védo-
mim a jeho fungovdnim pfi vnimdni, kdy dochdzi ke stridani aktudl-
niho viemu a s nim souvisejici vzpominky, a k jejich vzdjemnému
promiseni: vztah mezi pfitomnosti a minulosti, hmotou a paméti

tvofi tedy uzavfeny kruh.?®

Pfikladem je dilo Live Taped Corridor (1970) Bruce Naumana. Jedna

se o Uzkou dlouhou chodbu, na jejimz konci jsou dva monitory, kte-
ré jsou spojené s kamerou nachazejici se u vstupu. Horni obrazovka
prehrava zivé/primé vysilani, zatimco dolni pfehrava stopu prazd-
ného prichodu ze stejného uUhlu. Postupnym pfibliZovanim se
k monitordm se ¢lovék vzdaluje od kamery a jeho obraz, ke kterému
sméruje, se tak zmensuje. Divak se tedy nedostane bliz k ,sobé&”

samému. Odchazeni od sebe mUzZe vyvolat pocit odcizeni, ktery je

umochnén stisnénosti instalace.

Peter Campus ve svém Protoype for Interface (1972) vytvofil pro-

stor pro divaka a jeho setkani se s vlastnim televiznim obrazem.

25 DOLANOVA, Lenka. Steina a Woody Vasulkovi: dialog s démony nastrojd. Praha: Akademie muzic-
kych uméni, 2011 s. 84
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Autor pracuje s odrazem a sebereflexi. Divak vidi svlij obraz dvakrat
— obvykly a stranové prevraceny, coZ otevird otazku, co je a neni
skutecné. Dilo je zavislé na pfitomnosti ¢lovéka, z dalky je prazdnou

projekci zdi galerie, které ¢ekd na divaka.

Nam June Paik naopak nechava zastupovat divdka sochou Buddhy

(1976), ktery medituje pfed svym vlastnim vyobrazenim v redlném

Case. 26

Prace s videem se od konce sedmdesatych let zdsadné proménuje
s nastupem digitalnich technologii. Dochazi k pfechodu od analogo-
vych kdigitdlnim systémOm. Zasadné se méni povaha dialogu
s nastrojem. ¥’ Od devadesatych let se videoart stava zavedenym
galerijnim Zanrem a rozviji se zejména oblast vicemonitorové insta-
lace. Galerijni oblast videoartu formoval naptiklad Bill Viola, pro
néhoz jsou typické experimenty s vnimani a parafrdzi ,video egro
sum*, ¢imZ naznacuje, Ze video je pro néj ndstrojem umoZzriujicim

prozkoumdni procesu vidéni. %8

26 RUHRBERG, Karl et al. Uméni 20. stoleti: [malitstvi, skulptury a objekty, nova média, fotografie]. V
Praze: Slovart, 2011, s. 600

27 DOLANOVA, Lenka. Steina a Woody Vasulkovi: dialog s démony nastroju. Praha: Akademie muzic-
kych uméni, 2011, s. 133

28 DOLANOVA, Lenka. Steina a Woody Vasulkovi: dialog s démony nastrojd. Praha: Akademie muzic-
kych uméni, 2011, s. 23
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Jeho castym namétem je lidskd postava v blizkosti ¢i kontaktu

s pfirodnimi elementy. Mezi stéZejni prace patti The Reflection Pool

ve které se nachdzi meditujici muz (sdm autor) na okraji bazénu,
ktery sleduje reflexi vodni hladiny. Po dlouhé dobé skace do vody,
dochazi tak k proméné hladiny a naslednému vraceni se do plvod-
niho stavu. Jeho dila charakterizuje protiklad meditativnich obraz(i a

nahlého pohybu, ktery tento klid narusi.

Ukazky konkrétnich priklad( prace s videem, videoartem ¢i video
instalaci v soucasném pojeti bude dale nastinéno v teoreticko-

praktické ¢asti.

(18)



2. TEORETICKO-PRAKTICKA CAST

Teoreticko-praktickd ¢ast je koncipovana jako cesta v mé tvorbé.
Pfedstavim vam své projekty/dila v pribéhu casu, které radim
chronologicky, nebot na sebe reaguji, vyplivaji ze sebe, rozviji mys-
lenku nebo ji uzaviraji. Tézistém celé prace je projekt 232 712 krokd,
ktery je zaméren na cestu, dokument a instalaci. Zasazuji jej do kon-
textu mé tvorby, protoze je ovlivnén predchozimi projekty a zaro-
ven ovliviiuje ty nasledujici. Tento projekt rozepisuji detailné a do-

plfuji jej o teoretickd vychodiska z oblasti uméni.

Vsechna ma zminénd dila spojuje médium fotografie. Pracuji
s camerou obscurou, Cesky dirkovou komorou, coz je jednoduchy

opticky pfistroj ur¢eny k promitani reality.

Camera obscura neni jesté fotoapardt, neni to pristroj, ale jen nd-

stroj.??

Vytvafim si vlastni fotoaparaty na bazi dirkové komory a reaguiji tak

na Flusserovo tvrzeni, ze fotograf neni fotografem, pokud si nevy-

2 KROUTVOUR, Josef. Fotografie jako mytus. Pulchra, s. 173

tvori sam svij pristroj. Vytvarim si camery obscury rliznych rozmé-
rd, se kterymi pracuji spiSe konceptualné nez fotograficky. Je pozo-
ruhodné, Ze velikosti pfistroje, volbou namétu, zplsobem zaznamu
obrazu se oteviraji stdle nové otazky a témata. DalSim spojujicim
prvkem prolinajici se mou tvorbou je ¢as/¢asovost. Cas konzervuiji
do jednoho snimku pomoci dlouhych expozic, vizualizuji jej pomoci

videa, Ci jej fyzicky prozivdm pfi svém putovani.
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2.1 VIDEOCAMERA OBCURA

V projektu s ndzvem Videocamera obscura zkoumdm prostorové
vztahy ulice, ve které bydlim. Jedna se o slepou ulici, na jejimz konci
je velkd bila zed, na které se v poledne objevuji stiny pfilehlych do-
mU. Na sténé se vytvari doCasny obraz, ktery je zavisly na venkov-
nich svételnych podminkach. Zed je bilym platnem cekajicim na
svou projekci. K zachyceni onoho vznikani a zanikdni obrazu se roz-
hoduji pro médium camery obscury. Mezi jevem zobrazujicim se na
zdi a dirkovou kamerou totiz spatfuji jistou analogii. Spoleénym prv-
kem je zdavislost na svétle, az s nim totiZ oZivaji a dostavaji novy
rozmer.

S promitanym obrazem v dirkové komore nepracuji klasickym zpa-
sobem. Do jejiho vnitrku jsem umistila malou digitdlni kameru.
Chtéla jsem zaznamenat moment, kdy svétlo na zed pfichazi a zed'
jim oziva, zaroven jak na ni v pribéhu dne plyne, az zcela zanika.
Kameru jsem nainstalovala na parapet okna a natdcela ménici se
svétlo na zdi. Celé nataceni trvalo kolem ctyf hodin. Vysledkem je
zrychlené video, které ménilo svou kvalitu s postupujicim svétlem.
Tento projekt oteviel muj zdjem o cameru obscuru. Zacala jsem se ji
vice zabyvat. Vice jsem s ni experimentovala a vyrabéla dirkové ka-
mery témér ze vseho. Stala se soucdsti mé fotografické tvorby. Fas-

cinuje mé svou jednoduchosti a hravosti a svymi specifiky.

(20)
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2.2 MEDITATIVNi PORTRETY

Soubor meditativnich autoportrétli vznikl dals$im mnou vytvofenym
fotoaparatem. Velkou inspiraci pti jejich tvorbé byl fotograf Jifi
Sigut, ktery se zabyva zaznamem télesnosti v jiné podobé. Pfi foto-
grafovani otevird clonu fotoaparatu a snima napriklad nékolika ho-
dinovou navstévu u rodic¢d. Pritomnost fotoaparatu v jeho pripadé
nenuti ¢lovéka k zaujeti pdzy a mize tak zlstat prirozenym. Podsta-
ta snimané osoby se sice nevztahuje k jeji vizudlni podobnosti, ale
zUstava po ni patrny aspekt latentni pfitomnosti a tuseni. Ja se nao-
pak o zdznam vizualni podobnosti snazim. Rysy obli¢eje jsou patrné

avsak neostré.

Roland Barthes ve své knize tfesi predevsim moznost zachyceni pod-
staty ¢lovéka pravé diky médiu fotografie. Portrétni snimek je uza-
vi‘ené pole sil. Protinaji se v ném, svdri a navzdjem deformuji ¢tyri
imagindrni momenty. Pred objektivem jsem zdroven ja jako ten, za
néhoZ se povaZzuji, ja jako ten, za néhoz chci byt povaZovadn, ja jako
ten, za néhoZ mne povaZuje fotograf, a jd jako ten, jehoZ fotograf
pouzivd, aby predvedl své uméni. CoZ je, jinak feceno, bizarni pocin:

stdle imituji sebe sama a pravé proto — kdykoli se davam fotografo-

vat, nevyhnutelné trpim pocitem neautenti¢nost, ¢asto dokonce pre-
tvdrky.3°

Ve snaze porusit tato tvrzeni se stavim do vSech pozic, které
Barthes popisuje. Fotografuji sebe sama v fadech desitek minut. Po
zméreni doby expozice nastavuji stopky, oteviram zavérku fotoapa-
ratu, zavirdm oci. Sedim nehybné, soustifedim se na sv{j dech a
myslenky. Pfemyslim nad zaznamem mého obrazu. Zmifovanou
neautenti¢nost a pretvarku necitim. Vysledné autoportréty v sobé
zhustuji cas, porusuji tedy okamzikovost fotografie. Jsou neostré,
nejasné, ale je z nich patrny trvaly charakter.

Soubor autoportrétl mi zpétné pripomina Paikovo Buddhu, ktery
medituje nad obrazem sebe sama. Ja vsak svij obraz/odraz nevidim,

ale promitd se v témze Case do vnitrku kamery.

30 BARTHES, Roland. Svétld komora - pozndmky k fotografii. Praha: Fra, 2005, s. 8
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2.3 MAPA MISTA

Mapa mista vznikla v rdmci bakalarské prace s nazvem Objekt jako
ustfedni bod prostoru, ve které pretvarim posed ve fotoaparat, roz-
vé vytvarim cameru obscuru vétsich rozmérd, do které mohu fyzicky
vstoupit a vidét promitany obraz v redlném case. Do interiéru stav-
by se zrcadli jeho prilehlé krajiny, které jsem postupné zachycovala
na papiry citlivé na svétlo. Dle umisténi papiru jsem urcovala kom-
pozici, sledovala jsem obraz po celou dobu expozice a stala se tak
svédkem vzniku kazdé fotografie.

Fotografiemi snimané posedem pomysIné mapuji jeho okoli. Snazim
se zachytit jeho podobu a podstatu. Z vyslednych zaznam( vznikla
obrazovad mapa mista, jejiz duleZitou soucasti je i jeji obal, ktery ji
byl vytvofen na miru, pfesto nenese jen funkci jejiho uchovavani.
Obal knihy slouZi jako prfenosny fotoaparat a otevira tim znovu vzni-
kani obrazu a celého procesu prace. Na tuto myslenku prenosnosti

navazuji pravé diplomovou praci.

Moment pohybu, pri kterém ohleddvdme okolni svét, sebou prindsi
aktivnéjsi pozici nds samych oproti pouhé statické recepci okolni

situace. 3!

31 Cech Viktor [online] dostupné z: https://arthasnohistory.com/
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2.4 232 712 KROKU

Vytvarny projekt diplomové prace 232 712 krokd vychdzi a navazuje
na praci bakaldrskou. Vté jsem zkoumala, jak jsem jiz nastinila
v predeslé casti, konkrétni bod v prostoru, kterym se stal posed.
Misto jediného bodu v krajiné feSim jeho moZnosti posunu. Posun
ve mné asociuje pohyb, cestu, putovani. Vytvarim si tedy stan, pre-
nosny objekt/obydli, ktery vyuZiva stejného média camery obscury.
S timto stanem vykondvam cestu z Prahy do rodného Horniho Slav-
kova. Je to misto mezi dvéma domovy, vzddlenost mezi nimi je pfi-
blizné 140 kilometr(. Umistuji stan na mnou vybrand mista, z nichz
snimam motivy, které mé zajimaji. Tato prace se tak posouva fyzic-
ky, ale i mentdlné, kde se ndm prdvé prostfednictvim cesty, pouté,
pohybu oteviraji nova témata. DalS$im namétem je také pojem insta-
lace, a to jednak béhem cesty, kdy umistuji stan do krajiny a ménim
tak jeji prostorové vztahy, stejné jako instalace ve smyslu zpétného

vystaveni dokumentace putovani a jeji zprostfedkovani divakovi.

Cesta, at uz fyzicka ¢i mentalni, je hlavnim tématem celé vytvarné
¢asti. Milog Sejn ve své praci ve spojitosti s chlzi v krajiné rozliuje

tfi vrstvy, jimiz jsou: 1. misto-prostiedi, 2. provedeni-akce, 3. fetis-

relikt-vytvarny objekt. Prvni vrstvou mysli prostredi, ve které se dilo
vytvafi. Druhou vrstvou samotné putovani Ci akci a tfeti mini arte-
fakty prenesené zplvodniho mista. Takovy artefakt odkazuje
kmistu, odkud pochazi.3?2 Posledni vrstva souvisi také
s dokumentaci, ktera je vytvarnym objektem v Sirokém slova smys-

lu.

Inspirovdna Milosem Sejnem si vytvafim v zavislosti na své praci a

jejim specifikim vlastni vrstvy/oddily/casti.

Svij vytvarny projekt délim na tfi dalezité aspekty, jimiz je prozitek,
dokumentace a instalace. ProZitkem myslim samotné putovdni a
pohyb v krajiné, dokumentaci na néj navazuji a rfeSim otazku, jak
danou cestu zaznamenat. V ¢asti instalace se dotykdam dvouznac-
nosti tohoto pojmu. Zabyvam se umistovanim stanu v krajiné a jeho
vztahu k okoli a také zprostfedkovanim celé cesty skrze vystavu.
Praci délim pro prehlednost do kapitol s témito pojmy. Pfidadvam
k nim jesté pripravnou fazi, kterd je spise technickym popisem tvor-
by stanu. Kapitoly se mnohdy ovlivAuji, a proto se v nich ob¢as vra-

cim zpét a reaguji na predesla tvrzeni.

32 MORGANOVA, Pavlina. Akéni uméni. 2. dopl. vyd. V Olomouci: J. Vacl, 2009, s. 102

(26)



Je také nutné zminit, Ze od sebe graficky odliSuji mdj samotny vy-
tvarny projekt od ptikladu z teorie. Vytvarna cast je zvyraznéna po-
moci prouzku v pravém hornim rohu. Kazdy z nich je jiny, jednd se

totiz o fragmenty, jejichz vyznam vam bude prozrazen pozdéji.

A. PRIPRAVA

V souvislosti s putovanim mi vyvstdva jasna vazba se stanem, ktery
si béhem cesty neseme s sebou. SlouZi jako doc¢asné obydli, misto k

odpocinku, k pfespani.

Siji si vlastni stan, ktery bude zarovef jednoduchym fotoaparatem.
Pozadavky na jeho tvorbu feSim z technického, funkéniho a estetic-
kého hlediska. Pokud ma stan fungovat jako fotoaparat, musi byt
dobre zatésnény a v jeho vnitfku musi byt absolutni tma. Z tohoto
dlvodu jsem volila specidlni svétlu nepropustny material.
Z funkéniho pohledu se zaméruji predevsim na jeho prenosnost,
tedy vahu a rozmér a rychlou manipulaci pfi stavbé. V neposledni
fadé resSim jeho estetickou stranku. Zde kladu dlraz predevsim na

geometrii a minimalismus. Cernd barva pfistfesku neni volena na-

hodné, uvnitf jsou diky ni vhodnéjsi podminky pro snimani obrazu a

z vnéjsku asociuje tmu, ktera je pro tuto praci charakteristicka.

Postupnym planovanim a zohlednénim prenositelnosti a uvédomeéni
si faktu, Ze stan budu muset po celou dobu cesty nést, jsem dosla
k vyrazné redukci. Z jednoduché skici jsou patrné rozméry stanu.
Jeho puldorys je ve tvaru ctverce o velikosti strany 120 centimetrd.
Nejednd se o krychli, jedna strana je skosend, a to kvlli pripadné

nepfizni pocasi v podobé desté Ci silného vétru.

Na nejmensi strané stanu je vytvoren otvor, ktery zde funguje jako
clona mého primitivniho fotoapardtu. Jeho velikost je presné vypo-
¢itdna tak, aby se promitany obraz zaostfil na protilehlé sténé, na
kterou jsem nasila pasy suchych zipl. Abych obraz vidéla, vytvorila
jsem si desku, kterd byla z jedné strany bild, a z druhé opatiena
opacnou casti zipl. Diky desce jsem tedy mohla hledat namét/vyrez
ktery mé zajima. Po jeho nalezeni jsem pak desku jednoduse pfi-

pevnila na sténu.

Vypocitala jsem expozici, uzaviela se dovnitf a ocitla jsem se ve
tmé. Diky upevnéné desce jsem védéla, kam presné umistit fotopa-
pir, ktery byl stejného rozmeéru. Méla jsem tak jistotu, Ze snimam
pozadovany vyrez. Poté jsem otevrela clonu/zévérku. Po celou dobu
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expozice jsem byla uvnitf stanu, sledovala projekci na papite a sedé-
la nehnuté, abych ji nenarusila. Po uplynuti ¢asu jsem sejmula papir
a uzavrela jej do svétlu nepropustné folie. Stan jsem sbalila a pokra-
Covala v cesté. Timto zplUsobem jsem vytvofila kazdy den pouze

jednu fotografii.

Na rozdil od stabilni hmoty architektury je stan do¢asny a pfenosny.
S docasnymi stavbami pracuji také umélci Ana Rewakowicz a Mi-
chael Rakowitz, ktefi je fesSi ve spojitosti se socidlnimi a ekologic-

kymi aspekty.

Ana Rewakowicz prozkoumava vztahy mezi prenosnou architektu-
rou, télem a prostfedim. Ve své tvorbé spojuje mnoho disciplin:

vynalez, design, mddu, architekturu. Projekt Sleeping bag dress

(2004) propojuje odév a docasny pristresek. Jednda se o Sa-
ty/oblek/kostym, ktery lze pretvorit do obytného prostoru/stanu.
Pouzitim soldrnich paneld a ventildtoru se stavd autonomnim sta-
novistém. UmyslIné pak pfistiesek umistuje v krajing, aby zdiiraznila
umeély a pfirozeny vztah téla ke kulture a prostoru. Jeji tvorbu ovliv-
nily Zivotni zkusSenosti, predevsim prestéhovani se z jedné kultury

do druhé. Ve spojitosti s tim resi pojmy jako je identita, pfislusnost,
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bydleni ve spoleénosti globalniho a technologického rozvoje, coz

jsou v dnesni dobé velmi aktudlni témata.

Dal$im jejim dilem stojici za zminku je Inside Out (2001). Autorka

zde opét fesi architekturu a prenosnost urcitého prostoru. Tvofi
otisk mistnosti bytu v Montrealu. Po dobu tfi tydna pokryvala stény
mistnosti latexem. Po naneseni pozadované tloustky povrch odloup-
la. V latexu se otiskly pGvodni vylisky, trhliny, reliéfy a vnéjsi struk-
tura mistnosti. Vytvofila rekonstrukci mistnosti a po dobu jednoho
mésice s ni cestovala a umistovala ji do rlznych lokalit. Touto akci
chtéla spojit myslenky domova a nomadstvi. Zabyvala se otazkou,
co je domov a zda je ukotven v konkrétnim misté Ci je prenosny.
Obé tyto dila jsou mobilni a aktivované lidmi, fesi identitu a do-

mov.33

DalSim ptikladem je projekt Para-sites umélce Michaela Rakowitze,

ten tvofi ve mésté docasné a prenosné pribytky pro bezdomovce,
které jsou vyrobeny z vyrazenych materidll, jako jsou odpadové
sacky, igelit, izolepa. Vyuziva vétraci systémy budov, na které je na-
pojuje a diky nimzZ je vytapi. Tvorba kazdého z nich stdla pouhych 5

dolard. Casto vychazel z individulnich potfeb kazdého budouciho

3 http://rewana.com/
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obyvatele. Jeden z nich napfiklad poprosil o co nejvétsi prihlednost.
»Chceme byt verejnosti vidét,” dodal k poZadavku. Jednalo se spise
o spolecensky protest, nikoliv o dlouhodobé feseni bezdomovec-

tvi.34

Jako posledni pfiklad uvadim Martina Azta a jeho koncepci Basic

house (1999) - skladaci a reverzibilni obytny prostor, ktery se vejde
do kapsy. Je to dim, ktery lze nafouknout télesnym teplem nebo
slunecnim Zarem. Nejednd se o produkt, ale spiSe experimentalni

prototyp, ktery fesi extrémni redukci.®®

34 http://www.michaelrakowitz.com/parasite/
35 https://www.martinazua.com/product/basic-house/
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B. PROZITEK — PUTOVANI

Prozitkem v kontextu mé prace myslim samotné putovani a pohyb
v krajiné. V 60. a 70. letech minulého stoleti se stdvd chize pro-
stfedkem, ale i vlastnim obsahem tvorby fady akcnich, zemnich i
konceptudlnich umélci, coZ souviselo s novou vinou zdjmu o feno-

mén télesnosti a vztah Elovéka k pfirodé.>6

Putovani v krajiné v sobé nese prvek akce a zemniho uméni. Dalo by
se fici, Ze samotna chlize/putovéni/cesta je akci/udalosti, jejimz
rysem je vzdalenost a Casovy rozmér. Jednoduchd a pfirozend cin-
nost jako chiize v sobé zahrnuje celou radu aspekti. V prvni fadé jde
o fyzické premistovdni se z mista na misto, v urcitém rytmu, prosto-
ru a ¢ase.?” Uréenim prostfedi, jimZ je vtomto pfipadé pfiroda, se
dotykdme zemniho umeéni, které Casto zdUraznuje prostou pfitom-
nost umeélce v krajiné ¢i jeho citlivé zdsahy v podobé jejiho dotvare-

’

ni.

36 ZEMANEK, Jiti. Od zemé pres kopec do nebe.../o chiizi, poutnictvi a posvdtné krajiné, Praha, 2005
37 MORGANOVA, Pavlina. Akéni uméni. 2. dopl. vyd. V Olomouci: J. Vacl, 2009, s. 101

V této kapitole predstavim autory, pro které je putovani/chize sté-
Zejni, at uz v jejich celoZivotnim dile ¢i v ramci dila jednoho. Tito

umélci pracuji na poli uméni akce, konceptu, landartu a bodyartu.

Z autorit pracujicich s chlzi a uménim je nutné zminit anglické auto-
ry Richarda Longa a Hamishe Fultona, pro néz se stala chlize pro-
sttedkem vlastniho vyjadreni. Z chlize ucinili v 60. letech umélecké

dilo.

»Walking is the constant. The art medium is the variable.”

Fulton

Jednim z autord, pro které je chlize podstatnym prvkem tvorby, je
jiz zminovany Richard Long. Chize pro néj neni prostfedkem k cili,
ale tvori samotné dilo. Casto se vydava na mnohadenni vypravy, at

uz po britské ¢i exotické krajiné.

Richard Long byva zafazovan k landartu, ale od americkych pfedsta-
vitell tohoto sméru se vyrazné odlisuje. Pfirodu zasadné nenarusu-
je, zanechdava v ni pouze minimalni stopy. Sdm autor se k zemnimu
umeéni hl3si, ale vymezuje se proti americkému proudu a poukazuje
na odliSnost své préace: ,Chodit v Himaldjich znamend dotykat se

zemé lehce a je v tom rozhodné vice osobniho a fyzického zaujeti,
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neZ kdyZ si umélec napldnuje obrovské zemni dilo, které za néj po-
stavi Ceta buldozeristy. Uzndvam spise ducha Indidn( neZ soucas-
nych americkych landartovych umélci. Radéji jsem ochrdncem a

spolupracovnikem pfirody, neZ bych i ja byl jejim vydéracem. 38

v

A line Made by walking (1967) se fadi mezi jeho patrné nejzndméjsi

akci. Jedna se o Sestnactikilometrovou linii v krajiné, kterou sam
vySlapal. Po louce chodil tak dlouho, az na ni byly viditelné stopy
jeho smérovani. Vytvofril tim docasnou instalaci v krajiné, pfi niz ale

nic neinstaloval.

“Mly footsteps make the mark. My legs carry me across the country.
It’s like a way of measuring the world. | love that connection to my

own body. It’s me to the world.”*°

O rok pozdéji vznikla akce Ten Mile Walking on November 1 (1968),

A TEN MILE WALK ON NOVEMBER |, 1968

pfi niz ale nezbyly v porovnani s predchozim dilem zadné trvalejsi
stopy v krajiné. Jako jedind dokumentace zde slouzi Siroko formato-
vd mapa, na niz je znazornéna rovna linka, kterd poukazuje na da-
nou cestu. Autor prochazi krajinou ve sméru znazornéné linie neza-

visle na cestach ¢i tvaru terénu.

38 SRP, K.; Minimal, Earth, Conceptual Art 1, 2 Praha: Jazzova sekce 1982
39 Dostupné z: https://artsandculture.google.com/
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A SIXTY MINUTE CIRCLE WALK ON DARTMOOR 1984

Mapy hraji klicovou roli v jeho praci. Graficky do nich znazornuje
prostor budouci a ndsledné minulé cesty. Mapa dle autora slouzi ke
dvéma ucellm: ,| can look at the planned future and the completed

past.”

Dalsim dilem ve spojitosti s planovanou cestou je napfiklad akce

A hundred mile walk (1971), kde opisoval chizi kruznice kolem bo-

du vyznaceného na mapé po dobu nékolika dnl. Svou zkuSenost
zaznamendval pomoci zvuk(, které cestou slySel. Jindy zkuSenost

z chlize zaznamenava pomoci slov. Dilo A Sixty Minute Cirle Walk

On Dartmoor (1984) bychom mohli nazvat vizualni poezii. Jedna se
o seznam slov, které odkazuji na vidéné a slySené béhem jedné ho-
diny cesty v okoli Dartmoor. Text je soustfedén do kruhu, ktery od-
kazuje na podobu samotné cesty, opét totiZz opisoval svymi kroky

kruznici kolem urcitého bodu na mapé.

“The significance of walking in my work is that it brings time and

space into my art; space meaning distance. A work of art can be a

journey.”4°

40 Dostupné z https://www.theguardian.com/artanddesign/2012/jun/15/richard-long-swinging-60s-
interview
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Longovo uméni ma vice vrstev. V jeho praci je obsazen ¢as, misto,
vzdalenost a pohyb. Naslednou dokumentaci a pfemyslenim o svych
cestach uz jeho chodecka dila ,podstaté presdhla pojeti samotného
landartu a zaradila se po bok dilim konceptudinim a dilim bodyar-
tu. ! K bodyartu se pfibliZzuje patrné z divodu prace s vlastni aktivi-
tou svého téla, kdy putuje fyzicky krajinou, kterou proziva, zatimco
konceptem je mysleno planovani cesty. Proti konceptualnimu umé-
ni se ale Richard Long vyhraniuje: My work is real, not illusory or
conceptual. It is about real stones, real time, real actions.*’ Longovi
nestaci pouze myslenka, musi ji nasledovné uskutecnit. Podstatou

jeho tvorby jsou tedy jeho akce.

ChlGze md velmi vyraznou ulohu také u Hamise Fultona, ten ji na

rozdil od Richarda Longa nepokladd za samotné umélecké dilo, ale
spiSe jako uméleckou formu. Prohlasuje ,,If I do not walk, | cannot
make a work of art,” a shrnuje to slovy ,,no walk, no work”, tedy
neni dila bez chlGze. Autor vstupuje do krajiny jako di-

vak/pozorovatel. Neciti potfebu v ni cokoliv instalovat, néjak ji

41 STIBRAL, Karel. Richard Long — chtize jako uméni. Online, dostupné z
https://ekolist.cz/cz/zpravodajstvi/zpravy/esej-richard-long-chuze-jako-umeni

42 FUCHS, R. H. Richard Long. London: Thames and Hudson Ltd, New York: The Solomon R. Guggenhe-
im Foundation, 1986. s. 236
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pretvaret. Nic v ni nesbira a nic trvalého za sebou nezanechava. Pfi-

rodu nechce ovliviiovat, ale chce ji byt sdm ovliviiovan.

“A walk has a life of its own and does not need to be materialised
into an artwork. An artwork may be purchased but a walk cannot be
sold.”

Hamish Fulton

Své cesty a dojmy z ni dokumentuje pomoci fotografie, kterd hraje
v jeho dile zdsadni roli. Z nékolikadenni pouté vystavi napfiklad

jednu fotografii velkého formatu doplnénou kratkym textem.

Zcela jinym prikladem a pristupem chlze v uméni je dilo The Lovers:

The Great Wall Walk umélcid Mariny Abramovic a Uleye. Umélci
spoleéné vyrazili na dlouhou pout po Cinské zdi, kazdy viak z jiného
konce. V. momenté, kdy se po tfech mésicich uprostred sesli, se za-
roven prekvapivé poetickym zplsobem rozesli. Objali se, rozloudili
se a tim ukondili spoleéné souziti i tvorbu.

Na pocatku vSak byla tato pout planovand za ucelem svatby. NeZ
ziskali povoleni ¢inské vlady a financni prostifedky na projekt, ubéh-
lo nékolik let. Na cestu se vydali v obdobi, kdy se jejich vztah nacha-

zel v krizi, cesta jim dala prostor k premysleni.
(37)



Téma putovani ve smyslu objevovani krajiny a jeji fyzické prozivani
mUlzZeme nalézt v ceském prostfedi vakcich Jaroslava Andéla,
Miloge Sejna, Jitiho Valocha, Milana Maura ¢&i Frantiska Skaly.

Chuze byla v ceském pojeti land-art pomérné castym jevem, ale in-
stalaci ve volné krajiné se dotykd pouze okrajové. Primdrnim cilem
umélcu bylo totiz zkoumat pout jako prostiedek pro splynuti
s krajinou, pro vnitini meditace a dosaZeni hlubsiho vhledu

do prostfedi, v ném#Z se nachdzime.*?

Jaroslav Andél realizoval akci s nazvem Cestou s Karlem Hynkem
Madchou, kdy putoval z Prahy na Bezdéz a ddle do Krkonos. Uz
z ndzvu je patrné, kym byl inspirovan a ¢i stopy nasledoval. Pomoci
média fotografie zaznamenava krajinu, kterou kdysi prochazel Ma-
cha a hleda v ni charakteristicka mista ¢i stopy, které mu evokuji

basnikovu bohatou imaginaci.

Andélovy fotografie hledaji paralelu s Mdchovymi texty.**

43 KRYSTUFEK, Milan. Instalace v krajiné a jeji ozvény ve fotografii 50. - 90. léta 20. stoleti. Opava 2014.
Bakalarska prace. Slezska univerzita v Opavé. Filozoficko-pfirodovédecka fakulta.

4 KROUTVOR, Josef. Klobouk, kniha a hal: studie , krdcejici postavy” v krajiné 1. vyd. Praha: Pulchra,
2009, s. 154

Touto akci pfipomnél Machlv romanticky odkaz, ale i status pout-

nictvi, ktery byl pro nase pfedky samoziejmosti.*>

Ve spojitosti s odkazem Karla Hynka Machy je tfeba zminit také
Frantiska Skalu, ktery se na jare roku 1993 vydal na pési cestu
z Prahy do Benatek. Umélec navazuje na romantické poutnictvi Ma-
chy a Vachala. Cesta vSak nebyla motivovdna pouze historii, Skdla
sméroval na 45. Benatské biendle, na kterém zastupoval ceské

uméni. %

Nesledoval Mdchovu cestu jako literdrni historik, voditkem byl spise

cil cesty a zpusob putovdni,*”

Béhem pouté si autor vedl denik obsahujici zapisky, postfehy a do-
jmy z cest, ktery je doplnén kresbami a mapkou. Po mési¢nim puto-
vani pak tento denik spolecné s artefakty nalezenymi po cesté vy-
stavuje. Veskeré jeho snaZeni, putovani je tedy motivovano a za-
konceno vystavou. Cesta se tak stala planovanym prostiedkem

k vystavé.

45 MORGANOVA, Pavlina. Akéni uméni. 2. dopl. vyd. V Olomouci: J. Vacl, 2009, s. 103

46 KROUTVOR, Josef. Klobouk, kniha a hdl: studie , krdcejici postavy“ v krajiné 1. vyd. Praha: Pulchra,
2009, s. 154

47 tamtéz
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Jeho putovani je vlastné polemikou nad konzumnim zplGsobem Zivo-
ta. Sam tika: , Nejvétsi zdzZitek z této cesty je prekondni vzddlenosti
rychlosti prirozenou ¢lovéku. Dostal jsem se do absolutni harmonie s
prirodou a vsechno jsem intenzivné vnimal. Po dvou letech jsem byl
schopen vybavit si cestu témér krok za krokem, tak jak dny ndsledo-
valy po sobé. ... Moznost proZit nepferusenou fadu dni timto pfiro-
zenym zplsobem zustdvd nejsilnéjsim (a neprenosnym) zdZitkem v

mém Zivoté. *8

V dile s nazvem Haiku 1, I, Ill z roku 1974 od Jifiho Valocha dochazi
k praniku akéniho uméni a vizudlni poezie. Jedna se o zaznam jed-
nodennich putovani, kde autor prostfednictvim fotoapardtu snima
detaily z Ceského venkova. Inspirovan kratkymi japonskymi basnémi
haiku, které jsou charakteristické tfemi versi, usporadava fotografie
do celkl po trech. Vytvari tak vizualni fotografické bas-
né/fotografické haiku z motivl zachycenych pfi putovani pfirodou.
Stejné jako v basnich nechaval vyniknout vSednim vécem a kladl

dliraz na jejich krasu spocivajici v jejich obycejnosti.

48 ZEMANEK, Jifi. Od zemé pres kopec do nebe.../o chiizi, poutnictvi a posvdtné krajiné, Praha, 2005. s.
53

Velmi poetickou akci je Cesta za slunce Milana Maura. Ten béhem
jednoho dne absolvoval pout ve volné krajiné, kterd byla urcena
pouhym sledovanim slunce. Vysledkem bylo zakresleni trasy puto-

vani do mapy.

Poetiku také spatfuji v dile Cesta za dotykem Mariana Pally, ve kte-
ré se autor vydava na pout za nécim tak prostym, jako je dotknuti se
kamene. Autor sam tvrdi, Ze neni tfeba velkych akci, Ze staci napfi-
klad nepatrné pohnout kamenem. Pallova konceptudini tvorba se
projevuje v minimdInim introvertnim gestu. Izoluje a monumentali-

zuje detail *°

,15.5, 1982 v 22:30 hod. vyjizdim autobusem na Slovensko, do-

tknout se kamene. V rannich hodindch vystupuji na hlavni hfeben

Nizkych Tater, dotykdm se kamene a hned se vracim zpét.“>°

4% MORGANOVA, Pavlina. Akéni uméni. 2. dopl. vyd. V Olomouci: J. Vacl, 2009, s. 80
50 MORGANOVA, Pavlina. Akéni uméni. 2. dopl. vyd. V Olomouci: J. Vacl, 2009, s. 81
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Praha — Horni Slavkov, dvé mista, dva domovy. Ma motivace k cesté
mezi témito mésty prameni z touhy projit si fyzicky krajinu, kterou
velmi casto projizdim autobusem. Jsem pozorovatelem ubihajici
krajiny, vnimam jeji nepatrné zmény. Mnohdy mam chut vystoupit,
zdokumentovat jeji ¢ast, anebo v ni prosté jen byt. Nejsilnéjsim
momentem jsou dubové lesy u Revni¢ova, které jsou pFiblizné

v pulce cesty. Zde mam vidy silné nutkani vystoupit, predevsim na

podzim, kdy je misto atmosféricky velmi pUsobivé.

Cestu planuji na pét dn(, planuji si i mista, kde prespim. Absolvuiji ji
sama. Rada autor( zdGrazfiuje roli samoty pfi putovani, ta umozfiu-
je soustiedéni se jak na okolni svét, tak na svét vnitini. Vychazim za
ucelem jejiho proziti, zdokumentovani a nasledného zprostiedko-
vani divakovi. Méni se ma role pozorovatele zvnéjsku. Ke zrakové-
mu vnimani krajiny se pfipojuji dalsi smysly, diky kterym ji mohu

opravdu prozit.

Na podzim 17. 11. 2018 vychdazim z Jirsikovy ulice v Karliné smérem
na zapad. Dopravuji se na kraj Prahy, kde zaéind mé pravé putovani.
Snazim se co nejvice kopirovat cestu autobusu, ne vSak uplné. Ne-
chci a ani nem(Zu putovat po rychlostni silnici, cestu tedy misty sle-

duji z povzdali. Je zajimavé, Ze dlivérné znama krajina z perspektivy

autobusu je pfi jejim prochazeni naprosto jina. Zmifnovany les, ktery
na mé pusobi z pohledu autobusu krasné a klidné, je ve skute¢nosti

velmi rusné misto.

,,Nikdy jsem tolik nemyslil, tolik nevidél, tolik neprocitil své ja, smim—

li tak Fici, jako na téch cestdch, které jsem konal sém a pésky.>?
ROUSSEAU

Dvé hodiny autobusem versus pét dnli pésky. Stejna cesta — jind

perspektiva, zazitky a prozivani.

Jesté pred sto lety byl kilometr vcelku konstantni vzddlenost, jejiz
zdoldni trvalo vétsiné lidi stejné dlouho. O pdr let pozdéji se situace
zkomplikovala masovym ndstupem aut a motocykli, ve méstech se
vzddlenosti zacaly mérit poctem zastdvek tramvaji, autobusl Ci
metra a dnes je kilometr znacné relativni vzddlenost, jejiz délka
zavisi na volbé prostredkd.

Vzddlenosti se nezkracuji. To, co se zménilo, je ¢as. *?

51 STIBRAL, Karel. Proc€ je pfiroda krdsnd?: estetické vnimdni pfirody v novovéku. 1. vyd. Praha: Doko-
fan, 2005. S. 76
52 §TROBL, Daniel. Co s ¢asem, ktery padi stale rychleji. Lidové noviny 5. kvétna 2007
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Raz krajiny se ted zasadné proménuje kvali vystavbé dalnice. | pre-
sko, Ze je nyni podoba krajiny odlisnd, pokazdé kdyz ji projizdim, se
mi vybavuji konkrétni momenty, které jsem v ni zazZila. Dubovy les,
kterym jsem prochdazela, uz sice neexistuje, v mé paméti je vsak

stale.

Cilem cesty je mé rodné mésto. V bakalafské praci se zabyvam kra-
jinou Horniho Slavkova - krajinou mého domova a vymezuiji jeji hra-
nice. Posledni den mého putovani citim jeji charakter, prekrocuji
ony hranice, prochdzim misty, kterymi uz jsem predtim Sla. Celd
cesta je fyzicka, ale také symbolickd. Je mym ndvratem
k pfirodé/navratem ke kofenlim/navratem do mista mého narozeni.

Cesta je tedy symbolem, prostfedkem, prozitkem.
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C. DOKUMENTACE

Dilo, jez by existovalo pouze v mysli autora, by z hlediska divaka
neexistovalo vlbec. Uméni instalace, bodyart, zemni uméni a uméni
akce v sobé ¢asto obsahuji ¢asovou slozku/ proménlivost/docasnost

a s tim se mnohdy poji nutnost dokumentace dila.

Pocatky uméni akce byly vzpourou proti uméleckému trhu a diraz
se kladl na nezobrazitelnou hodnotu zazitku. VSe se pozdéji prekle-
nulo potfebou zachovanim kontextl a dokumentace se stava pod-
statnou roli prezentace dila, které je Casto jedinym zprostredkovate-
lem mezi autorem a divakem. Autofi nam pomoci fotografie, typo-
grafie, kartografie Ci videa prezentuji sva dila, ktera bud' fyzicky exis-
tuji vtézko dostupnych mistech, nebo trvaji jen béhem samotné

realizace.

Samotna dokumentace tvori v mém vytvarném projektu podstatnou
Cast. Svou cestu dokumentuji pomoci média fotografie a videa. Do
kontrastu se stavi pohyblivy a staticky obraz. Charakteristickym ry-
sem ,média“je, Ze ,prostredkuje”, Ze uvddi do vzdjemného sepjeti a

pfitom obchvacuje to, co je vZdy spolu spjato.”® Média spoluvytvareji

53 FINK, Eugen. Byti, pravda, svét. Oikoymenh, 1996, s. 108

mysleni, vnimani a vidéni. Dlraz kladu predevsim na fotografii a jeji
moznosti zdznamu. Videem dokazuji svlij pohyb v krajiné. V zavéru
priklddam denik, ktery popisuje konkrétni zazitky z cesty. Obsahuje
nazvy mést, mezi kterymi jsem dany den putovala, a vzdalenost,
kterou jsem usla. Také obsahuje fotografii pofizenou stanem a do-

plnénou o dobu osvitu.

a. MEDIUM FOTOGRAFIE

Hlavnim nastrojem k dokumentaci byvala fotografie, ackoliv ji po-
stupné nahrazuje video. Stala se prvnim médiem, které dokazalo
exaktné zafixovat obraz. Jejimi zakladnimi rysy je , okamzikovost” a

,zrcadlovost”.>*

Ve vztahu k dokumentaci uméni akce se stala fotografie jakousi
moznosti zpfitomnéni udalosti. ,, Ve fotografii se odehravd analogic-
ké spojeni mezi zde a tehdy>. Je vsak zfetelné, Ze jedine¢nost, ne-
opakovatelnost a aura celé akce nelze zcela obsdahnout statickym

obrazem. Fotografie slouZi spiS jako komunikace s divakem. Je pro

54 POSPECH, Tomas. Myslet fotografii. Praha: PositiF, 2014, s.183
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nas dlikazem, Ze se dand akce stala. Predstavuje hranici mezi vidi-
telnym a neviditelnym, mezi minulosti a soucasnosti’® Z polatku
bylo primdarni ulohou fotografie pravé vytvoreni zdznamu, pozdéji se
stala nedilnou soucasti a nékdy i dokonce podminkou realizace.
S timto faktem vyvstava otdzka, zda je fotografie vtomto pripadé

pouhd dokumentace ¢i se stdva uméleckou hodnotou.

Prikladem akce, ve které je fotografickd dokumentace dulezitym
prvkem, je zminovany projekt A line Made by walking Richard
Longa. Bez zaznamu by autorovo snaZzeni/smérovani nebylo patrné.
Vyslapanou pésinu zdokumentoval ¢ernobilou fotografii, na které je
velmi vyrazny geometricky fad linie v porovndani k organickému pfi-
rodnimu okoli. Jeho dilo bylo pomysIné rozdéleno do dvou fazi. Prv-
ni déjova faze se soustfeduje na samotny akt prosSlapavani cesty. Ta
druhd statickd nam prezentuje vysledek tvorby. Prvni ¢ast je pfi-
spévkem pomijivého charakteru zemniho uméni a uméni akce, ta
druhd jeho trvalym vysledkem a prezentaci. Dilo tedy podléhd dal-
Sim naslednym pfirodnim procesiim, ovsem diky svému médiu mu-

Ze byt vnimano jako statické.

55 KRALOVIC, Jan. Performativita fotografickej dokumentacie. Flash art, srpen 2017. ISSN: 1336-9644
56 tamtéz

Hamish Fulton ze svych nékolikadennich pouti vystavuje napfiklad
jednu fotografii velkého formatu doplnénou heslovitym popiskem. |
pres dlouhé trvani cesty se autor nesnazi o jeji vyCerpavajici a do-
slovnou vypovéd, zaméfi se pouze na stéZzejni moment, kterym re-
prezentuje celou uddlost. Nedozviddme se informace o konkrétni
cesté a zazitcich spojené s ni. ZUstava tak prostor pro nasi predsta-
vivost. Vysledné fotografie jsou atmosféricky velmi plsobivé a ma-

Zeme o nich hovofit jako o samostatnych uméleckych artefaktech.

Médium fotografie je dulezité také pro uméni instalace. Prikladem
jsou rana dila Ivana Kafky ve volné krajiné, o kterych bude zminka
v dalsi kapitole. V jeho pripadé je fotodokumentace nepopiratelné
vyraznou slozkou tvorby, stdvd se soucasti celku. Fotodokumentace
neni pro Kafku pouhym dokladem stavu dila v krajiné, ale stdva se
jakoby druhotnou etapou jeho realizace, diky niz nadm autor pred-
klada sva dila v podobé, kterou jako jejich stvofitel povazuje za jejich

smysl.>”

Pro nékteré autory je fotografie aktivnim ndastrojem a podminkou

realizace celé prace. Jan Dibbets pracuje s mistem, instalaci,

57 MORGANOVA, Pavlina. Akéni uméni. 2. dopl. vyd. V Olomouci: J. Vacl, 2009, s. 69
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fotografii a navic jesté s perspektivou. V dile Perspective Correction

z roku 1968 instaloval do krajiny lano ve tvaru lichobéZniku. Optikou
fotografie a za pomoci perspektivy vytvafi iluzi pfipominajici obrys
Ctverce. Divak vidi a prozivad prostor na fotografii dle zdkonU per-
spektivy. Vidi lichobéZnik jako Ctverec, elipsu jako kruh, dochazi ke
zkresleni jeho vnimani. Svym zplsobem by se o instalaci dalo fict, ze
by bez fotografie neexistovala, az skrze ni nabyva vyznamu.
V ¢eském prostiedi se podobnou iluzi a hrou s perspektivou zabyval
Bofivoj Hofinek, ktery také manipuluje s prostorem a jeho perspek-

tivnim vnimanim.
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Jak jsem jiz zminovala, fotografie zastdvd v mé tvorbé zdsadni roli.
Cestu dokumentuji tfemi moznymi zpUsoby: digitalné, analogové a

na citlivé papiry prostfednictvim vlastnoru¢né usitého stanu.

Béhem péti dnl vzniklo 167 digitalnich fotografii, 29 snimku

z analogového fotoaparatu a pouhych 5 snimk{ pofizenych stanem.

Nejvice fotografii vzniklo digitdlnim fotoaparatem, ktery ndm umoz-
nuje poridit velké mnozZstvi zabérl. Snimala jsem prakticky cokoliv
bez vétsiho zamysleni se nad ndmétem. Obraz vidime ihned, mlze-
me jej mazat a nejsme limitovani pocétem snimkd. To ndm dava do
jisté miry svobodu, ale zaroven nas vede k nevédomému fotografo-
vani a zahlceni obrazy. Na tento problém v soucasné fotografii rea-
guje Erik Kessels s projektem 24 hodin ve fotografii. Galerii DOX
zaplnil poc¢tem snimkd, které lidé v prlibéhu jednoho dne zavési na
socialni platformu flickr, tehdy se jednalo o 350 tisic fotografii, (v
jakém roce) nyni jejich pocet prekracuje milion. Jeho instalace dava
divakim mozZnost pocitit, co znamena byt zahlcen obrazy, a navic
vyvolava otazku, jaka je hodnota fotografie. Joachim Schmid dokon-
ce uz vroce 1989 vyzyval k tomu, abychom prestali vytvaret nové

fotografie, pokud nejsme schopni vyuzit téch, které jsme vytvorili.
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Vétsina z nich ma totiz kratkou Zivotnost a ztraci se v digitalnich

ulozistich.

Fotografii pofizenych analogové je zasadné méné. Pocet snimkU nds
limituje a nuti premyslet o motivu. Fotografie vzniklé po dobu cesty
jsou si vyrazem velmi podobné. Jejich namétem jsou horizonty kra-
jin, motiv cesty a to vSe prevazné v mlze. Soubor téchto snimku tak

tvofi mnohem kompaktné;si cyklus.

Nejméné snimkd vzniklo vlastnoruéné usitym stanem, jenZ je
koncipovan jako camera osbcura. Jednd se o jednoduchy opticky
pfistroj k promitani reality. Prostfednictvim malé dirky, ktera slouzi
jako objektiv a clona zdroven, pronikd do stanu svétlo a prenasi

obraz z vnéjsku. (fotografie jsou soucasti deniku)
Latinsky by se fotografie patrné reklo imago lucis opera expressa, tj.
obraz zjeveny, vytaZeny, povstaly, exprimovany plisobenim svétla.>®

Promitany obraz zachycuji na velkoformatové papiry. Tam, kam

svétlo dopada nejvice, je obraz nejtmavsi a naopak. Eliminaci filmu,

58 BARTHES, Roland. Svétld komora - pozndmky k fotografii. Praha: Fra, 2005, s. 78

dllezitého procesu fotografie, vznikd negativ pfimo na papir.

Vytraci se také reprodukovatelnost, nemuze vzniknout vice kopii,

jak je tomu u filmovych negativl. Negativni fotografie maji az
abstraktni charakter. Invertovanim pomoci aplikace v telefonu (i
v pocitaci po jejich digitalizaci Ize vidét klasickou podobu fotografie,
jak ji zname.

Doba expozice je v fadech desitek minut v zavislosti na svételnych
podminkach. Vysledné snimky v sobé obsahuji ¢asovost. Jen véci
trvalého charakteru jsou viditelné. Délka snimani se také vdze na
misto a jeho pobyt v ném. Do kontrastu se dostava pohyb/cesta a
zastaveni/setrvani na uréitém misté. Namét si na rozdil od prace
v bakalarské praci volim sama. Vybiram jej Cisté pocitové. Kazdy den
vznikd pouze jedna fotografie, coz je dano ndarocnosti jejiho

vytvoreni a dobou expozice.

Po celou dobu cesty si s sebou nosim exponované obrazy, u kterych
nevim, zda budou viditelné a pouzitelné. Vysledné fotografie spatfu-
ji aZ po jejich vyvolani vtemné komore na samém konci cesty a pfi-

pominam si tim momenty z putovani.
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b. VIDEO

Video je v soucasnosti jednim z nejprihodnéjsich zpUsobl, jak do-
kumentovat své projekty a aktivity. PouZiva se v nejriznéjsich polo-
hach, od klasického videoartu, pres videoperformance ke konceptu-

alnim videim kombinujici obraz a text.

Dokumentace cesty prostfednictvim videa je urcité nejvérnéjsim
zplUsobem jejiho zprostifedkovani. Na rozdil od fotografie a jeji sta-
ticnosti mGzeme ve videu viditeIné zaznamenat pravé pohyb a cas.
Vztahem mezi statickym a pohyblivym obrazem se zabyval Jozef
Robakowski, ktery poukdzal na to, Ze pocit pohyblivého obrazu je
vytvaren ucinkem standardni frekvence snimk(, pofizenych fotoa-

pardtem nebo kamerou. Jeho kratké video Market, na kterém je

trzisté na ndmeésti tédz z roku 1970 je sestaveno ze statickych obraz,
provedenych kazdych pét vtefin v ramci jednoho dne. Devét hodin snima-

ni je ve filmu zkomprimovano na pouhych pét minut.

V kontextu tématu putovani zdokumentoval svou cestu prostred-
nictvim videa jiz zmifnovany umélecky par Marina Abramovic a Ulay.
Film s ndzvem The Lovers: The Great Wall Walk nam ukazuje spo-
le€nou cestu umélcll po Velké Cinské zdi. Spolu, ale kazdy sam. Oba
zaCinaji na jiném konci, jdou si tak naproti, dokud se nesetkaji. Jed-

na se spiSe o dokumentarni film o umélcich, jejich cesté a jejich
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myslenkdch. DalSim pfikladem zaznamenavajicim cestu prostred-

nictvim tohoto média je dilo s nazvem Domov (2012) od holandské-

ho autora Guida van de Werveho. Film je inspirovan skladatelem
Frédéricem Chopenem, ktery se narodil ve VarSavé a prozil ¢ast zi-
vota ve Francii. KdyZ umiral, pral si, aby se jeho srdce navratilo zpat-
ky do Polska. Umeélec inspirovan Frédericem Chopenem podnika
triatlon z VarSavy do Pafize. Tisic pét se kilometrova cesta mezi ofi-
cidlnim hrobem a ulozistém jeho srdce je nejen fyzicka, ale i symbo-

licka. Film plsobi absurdné, emotivné, atmosféricky.

Dalsim z tvlrcl pracujici s videem, ale ponékud jinou formou je Stan
Brakhage. Autor ve svych ranych dilech eliminoval pouziti pfistroje
a pracoval pouze s analogovym filmem, tedy s celuloidovou paskou
experimentalnim zplsobem tak, Ze ji ru¢né maloval, Skrabal obraz
do filmové emulze &i pouzival techniku kolaze. U filmu s nazvem

Mothlight (1963) natahl na Cisty filmovy pas kfidla mary, vétvicky a

dalsi rzné prirodniny. Mohli bychom Fici, Ze se jedna o jistou formu
dokumentu uZitim fragment( realného svéta. Jednd se ale spiSe o

vizualni poezii nez o vypravéni prozy.
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7-7- -
It's probably necessary to see it in the

context of the: time

T

/as the-reaction in the 90's

after that?

There were peoplewalking on.it.

Barbora Klimova ve svém projektu Replaced (2006) zopakovala

akce péti ceskych performer( ze 70. a pocatku 80. let. Autorka se
rozhodla realizovat tyto akce znovu, ale v souc¢asnych podminkach.
Hlavnim kritériem vybéru byl fakt, Ze se performance uddly ve ve-
fejném prostoru. PGvodni autofi zaznamendvali akce pomoci textu a

fotografie, Barbora Klimova je nataci skrytou kamerou.

»Jednoduse feceno, mélo to ukdzat, co se stane, kdyZ predame drive
dokumentované gesto do zcela transformované reality.” Zajimavé je
porovndni dokumentace prostfednictvim fotografie a videa. Foto-
grafie pracuje pouze s vysekem uddlosti, déj zastupuje nékolik sté-

Zejnich momenti z akce, kdeZto video ndm prozrazuje cely déj.” >°

Autorka také zjistuje kontexty puUvodnich predstaveni tim, Ze se
schazi s jejich tvarci a nahrava s nimi rozhovory o jejich zkusenos-
tech a ddvodech vzniku. Zajimala ji pfedevsim proména dnesniho
vnimani akci a tehdejsi motivace performer(. Tyto rozhovory jsou
soucasti kazdého videa. ,Bylo zfejmé, Ze kromé prizkumu verejného
prostoru mij projekt odrdzi a méni zptsob, jakym nyni vidime jejich

vykony. “©0

5%Dostupné z: http://www.perfomap.de/map2/transf/klimova/replaced-brno-2006
80 Tamtéz
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Svou cestu dokumentuji také pomoci videa, na némz zachycuji své
nohy v pohybu. Snimek ukazuje rytmus stfidajicich se krokd, které
kraci pokazdé po jiném povrchu. Rytmus je podpofen predevsim
zvukovou stopou, ve které Ize slySet, jak jednotlivy povrch reaguje
pfi kontaktu se zemi. Také Ize slySet muj dech, ktery je dan tempem
a narocnosti cesty. Video je nataceno z mého pohledu, proto v ném
neni vidét ma tvar. Obcas lze zahlédnout mdQj stin, ktery mé predbi-
ha. Video neni dokumentem v pravém slova smyslu, jedna se spise o

fragmenty z cesty.

Toto video bylo soucdsti vernisaze. Promitala jsem jej na samotnou
galerii z vnéjSku. Za denniho svétla byla projekce na ¢ernou plochu
témér neviditelnd, a tak cestu pfipominaly zejména zminované zvu-
ky mych krokd a m(j dech. Galerie byla pojimana jako camera ob-
scura, do jejiho vnitfku se tedy promital obraz z vnéjsku. Zajimavy
moment nastava pti stmivani, kdy obraz uvnitf pomalu mizi a nao-

7

pak videoprojekce zacina byt viditelna.
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D. INSTALLATION ART

7 vz

V teoretické ¢asti jsem poukdzala na dvouznacnost pojmu instalace.
Nejprve se budu zabyvat instalaci ve smyslu celkového dila (installa-
tion art) a poté instalaci ve smyslu usporadani prvkd (installation of

art).

Jednim z autord, pro kterého se stala instalace a prace ve volné kra-
jiné dllezitou slozkou tvorby, je lvan Kafka. V ranych dilech pracuje
s geometrickym motivem krychle v kontrastu s pfirodou. V dile

s ndzvem Pro soukromou maxipotiebu (1979) instaluje do krajiny

obrys krychle o hrané 420 cm, do které uzavira jeji fragmenty. , Rea-
lita tak zistdavd ve svém prirozeném prostoru, a presto se z ného
vydéluje, protoZe je zdroven soucdsti jiného rddu, obsahem geome-
trického télesa, a to se soucasné stdvd cCdsti reality. Krajina a jeji
konkrétni prvky se tak dostdvaji do nové vyznamové roviny“®' Po-

myslné ohranicuje realitu a méni jeji prostorové vztahy.

Zakladnim prvkem cyklu Bez ndzvu (1980) se stal opét obrys krych-

le, tentokrate o hrané 120 cm. Geometrické téleso instalované do
krajiny slouzilo jako predloha. Po jeho vzoru autor vytvarel na raz-

nych mistech instalace z riznych material(i, pomoci nichz se snazil

61 MORGANOVA, Pavlina. Akéni uméni. 2. dopl. vyd. V Olomouci: J. Vacl, 2009, s. 69
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zformovat idedlni formu krychle. Instalace s ndzvem Slama, Listi,

Pisek, Led ponechal ve volné krajiné na pospas vlivim pfirody.

Instalace s ndzvem 7x7x7 (20110 od obcanského sdruze-

A LINE OF 164 STONES
A WALK OF 164 MILES

ni Lunchmeat explicitné odkazuje na své rozméry v metrech. Mo-
numentalni ¢erna kostka byla doasné umisténa na piazzeté Ndrod-
niho divadla, v jejim interiéru probihala vizualni show, digitalni pro-
jekce reagujici na hudebni doprovod. Dilo svym umisténim narusuje

zazity méstsky prostor.

Dalsim zplsobem instalace muize byt i nendpadna intervence do
prostoru vznikajici béhem putovani. U jiz zmifiovaného Richarda
Longa nabyvala chize mnoha podob. Nékdy cestou tvofil instalace

s vyuzitim materialu, ktery béhem ni nasel. Pfikladem je akce A Line

of 164 Stones A Walk of 164 Miles (1974), ve které putuje napfic
Irskem. Kazdou mili pokladd na cestu kamen. Vytvoril nendsilnou
instalaci, kde neSlo o dlouhotrvajici dilo, ale spise o komunikaci

s mistem, vymezeni vzddlenosti.

V navaznosti na Richarda Longa se nam nabizi Islandsky projekt

(1992) Magdaleny Jetelové. Vizuadlné pfipomind jeho nejzndméjsi

dilo A line Made by Walking, ve kterém pomoci svych krokd tvori ~
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linii v krajiné. Laserova projekce Jetelové protind pustou krajinu
Islandu. Svételnou linii sleduje stfedoatlansky hibet. Pohofi v délce
patnacti kilometrd je geologickou hranici mezi americky a euro-
africkym svétadilem, z néhoz je viditelna pouze mald cast, ta vétsi se
nachdzi pod hladinou na dné ocednu. Island je jedinym mistem, kde
tato hranice lezi na zemském povrchu. Autorka ji pomoci laserového
paprsku docasné zviditeliuje. Pomoci instalace poukazuje na dalsi

moznosti vnimani krajiny.

Zajimavym projektem ve vztahu ke konkrétnimu prostoru byla

Procesudlini instalace (2017) na Malostranském namésti, kterd byla

vytvofena Arturem Magrotem, Jakubem Rajnochem a Martinem
Chlandou. Tr¥i studenti prazské Akademie vytvarnych umeéni umistili
v zimnim obdobi na Malostranské namésti ledovou sochu ve tvaru
kvadru. V zavislosti na okolni teploté se postupné rozpoustél a na-
plnoval tak vodni nadrz/podstavec, ktery byl jeji soucasti. Soucasti
dila je slozka ¢asu, prozivani momentu skrze pritomnost. Efemér-
nost celé instalace je zdUraznéna pouzitim materialu. Postupnym
tanim méni socha svi{j tvar, stava se torzem/abstraktnim dilem a
v jejim zavéru vodni plochou zrcadlici své okoli. Instalace pracuje
s tématem docasnosti a promény také ve smyslu zmény verejného

prostoru a sdilenych ideji v ném.
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Béhem mé pouté z Prahy do Horniho Slavkova instaluji do krajiny
vlastnoruéné usity stan za ucelem dokumentace/vytvoreni fotogra-
fie daného mista. Stan v podobé cerné kostky plsobi v porovnani
s okolni pfirodou geometricky. Instalaci nepatrné ménim prostorové
vztahy. Prostfednictvim camery obscury se prenasi paprskem svétla
mnou vybrany namét do interiéru ¢erné kostky. Na daném misté
vznika docasny obraz, vzpominka, kterou zaznamendvam na citlivy
materidl. Po dobu snimani jsem ukryta uvnitf stanu, jsem soucasti
instalace. Stan umoZiuje soukromi. Jsem v roli pozorovatele, na
kterého nikdo nevidi. Stan se stava docasnou stavbou/architekturou
v krajiné. Jeho umisténim narusuji vztahy jeho okoli. Venturi archi-
tekturu definuje jako ,zed” mezi vnittkem a vnéjskem.®? Rozdéleni
vnittku a vnéjsku, vtomto pfipadé zcela neplati. Prostfednictvim
principu camery obscury se dovnitf dostdva vysek vnéjsi reality a
diky materidlu, ze kterého je stan vytvoren, také zvuk. Necitim se
tedy jako v uzavieném prostoru.

Instalace pracuje s tématem casu, svétla, prostoru a vztahem mezi
vnittkem a vnéjskem. Stan instaluji do krajiny pétkrat, nikdy vsak

nepusobi stejné.

62 NORBERG SCHULZS, Christian. Genius loci, Praha: Odeon, 1994. S 15
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INSTALLATION OF ART

Vtéto Ccasti se budu vénovat instalaci ve smyslu vystave-
ni/usporadani dél. Postupem ¢asu pojem instalace jakozto umélec-
ké dilo zacal substituovat oznaceni usporadani vystavy/rozmisténi
uméleckych dél do prostoru. V tom pfipadé je kladen dliraz na jedi-
necnost celku a soubor integrovanych elementt. Oba pojmy se pro-

linaji a spolecnym rysem je dilo, prostor, divdk a jeho percepce.

Ve 20. stoleti se objevuje specificky druh vystavniho prostoru white
cube, kterd je do dnes prevladajicim typem galerie. Bild krychle, jak
ji definuje ve svych textech O‘Doherty, neni pouze bile vymalovany
vystavni prostor. Je to také nedostizny idedl a zaroven zpUsob, jak
galerii @ uméni v ni umisténé vnimat, jak s nim zachdazet a jak mu
porozumét. ,Bild krychle perfektné a lehce Cisti vytvarné dilo od jeho
historického kontextu a udéluje mu status absolutni autonomie.
Kontext dila se stdvd jeho obsahem, mluvime o ruznych casovych
obdobich, ale cas jako takovy sdm v galerii neexistuje. Kazdy kus

ndbytku se zdd byt navic, stejné tak i pfitomnost téla ndvstévnika. “®3

63 0'DOHERTY, Brian. UvnitF bilé krychle: ideologie galerijniho prostoru. Praha 2014

,Bily, Cisty, umély, bez stinti — takovy prostor je zasvéceny estetické

technologii. Uméni tu existuje v jakési vystavni véénosti. “®*

To, co muzZe byt v kontextu galerie vnimano jako umélecké dilo, tak
nemusi byt vnimano v jiném prostoru. Artefakty, které se v takovém
v ném prezentuji, ziskavaji status uméleckého dila uz jen diky tomu-
to kontextu. Klasickym prikladem muze byt Duchampovo Fontdna,
kdy umélec obycejnou véc, jako je pisodr, povysil na umélecké dilo

tim, Ze ji vystavil v galerii.

V prvni eseji nazvané Poznamky ke galerijnimu prostoru O‘Doherty
piSe: ,IdedIni galerie zbavuje umélecké dilo vsech signdld, které by
jakkoliv zpochybriovaly fakt, Ze jde o ,uméni’. Uméni je treba izolo-
vat od vseho, co by omezovalo moznost hodnotit dilo jen jim samot-

nym. 65

Zcela jinym pfistupem jsou instalace v Colloredo Mansfeldském pa-
laci - site-specific instalace ptfimo pro prostor barokniho kfidla bu-
dovy. Umélec vytvafi instalace pfimo pro konkrétni misto. Zajimavé

je porovnani dvou vystav, které soucasné probihaly v roce 2016

64 O’DOHERTY, Brian. Uvnitr bilé krychle: ideologie galerijniho prostoru. Praha 2014, s 16
65 O’DOHERTY, Brian. Uvnitr bilé krychle: ideologie galerijniho prostoru. Praha 2014, s 16
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v Colloredo Mansfeldském paldci. Prvni z nich byla vystava Aleny

Kotzmanové s ndzvem Krdlik a krdlovna, kde se autorka zabyvala

znovunalézanim skutecnosti. Jedna se o kombinace nalezenych vi-
zudlnich motiva s fotografiemi z autorcina vlastniho archivu a nové
pofizenymi snimky. Kazda ze sérii vychazi z jednoho nalezeného
zabéru ¢i objektu, ktery se Kotzmannovd pomoci dalSich fotografii
snazi ,znovupojmenovat a redefinovat” v aktualnim case a misté.
Obsah vystavy, tedy kontexty/znovunalézani/znovupojmenovani,
jsou jasnou analogii o definovani konkrétniho prostoru. Pfesnym

opakem je vystava Cernd a bild ve fotografii Radka Brousila, ktera

se uskutecnila v totozném case ve stejné budové o patro vys. Pro-
story palace jsou zde rekonstruovany do galerijniho prostoru typu
,bilé krychle”. Navstévnik se vénuje vystavenym dilim, neresi pro-
stor ani jeho historické kontexty. Je zajimavé vidét oba pfistupy

ve stejné budové.

Vaclav Kopecky pracuje spiSe v cyklech vystav, nez samotnych dél.
V galeriich prezentuje instalace, které jsou svébytnym fesenim dané-
ho prostoru. Ve své tvorbé se zabyva fotografii. SpiSe neZz nastrojem
k zaznamenani skutecnosti ji vnima jako fyzickou véc, kterd zaplnuje

prostor a méni charakter naseho pohledu. Vice nez motiv jej zajima
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samotné médium fotografie. Soustredi se predevsim na proces, ja-

kym je realita uchopovana.

,Pokousim se vnimat fotografii jako predmét bez ohledu na zobrazo-
vany predmét. “e°

Kopecky

V rdmci vystavy Zkamenélina v Domé uméni v Ceskych Budé&jovicich

autor natrel sténu galerie emulzi citlivou na svétlo. Diky zativkdm
v galerii se po dobu vystavy neustale vyvijel barevny obraz. Ten neza-
chycoval okamZikovost, ktera je pro fotografii tak zasadni. Vznika

abstraktni obraz svétla a casu.

Vystava obsahuje fotografie, natér fotocitlivé emulze na sténé, fosilie
a plexisklo, na které je promitan rozplyvajici se obraz. Fosilie je relikt-
nim obrazem, fragmentdrnim otiskem reality. Néco petrifikuje a jiné
zamlcuje. Podnécuje nds k interpretaci a vede k tvorbé fikcnich svétu
minulosti. MuZe tak byt metaforou fotografie — coby svého druhu

otisku, prostfednictvim kterého je vnimdn a konstruovdn svét.®”

Zdanlivé nesourodé prvky tvori kompaktni konceptualni celek. Pracu-

je s pojmy redlny predobraz, obraz a interpretace.

5Dostupné z: http://vaclavkopecki.com/
67 Dostupné z: http://vaclavkopecki.com/
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V instalaci (untitled) ve Fotograf gallery pracuje Vaclav Kopecky opét

s fotocitlivou emulzi. Tentokrat pomoci camery obscury zaznamenava
prostor galerie pfimo na jeji zed' s emulzi citlivou na svétlo. Eliminaci
fotoaparatu a fotopapiru pracuje témér nematerialisticky. Klasickym
procesem vyvolavani fotografii (vyvojka, prerusovac, ustalovac) vzni-
ka obraz galerie na jeji vlastni sténé. Galerie se stadvd predmétem a
vystavuje tak sebe sama. Obraz zachycuje pouze vystavni prostor. Nic

z vnéjsku nepfinasi a sam je neprenosny. Vznikl galerii.

Pro Kopeckého praci je stézejni, ze vysledkem je pravé vystava — Gva-

ha o fotografii, galerii a prostoru.

Zastaneme-li u vztahu média fotografie a galerijniho prostoru, mu-

sim zminit americkou autorku Zoe Leonard, ktera diky principu ca-

mery obscury pretvofila newyorskou galerii. Pomoci jednoduchého
optického pfristroje vnasi do interiéru vysek vnéjsi reality. Pfenese-
nim ulice do galerie dochazi ke zméné kontext(. Instalace tak pfina-
Si nové moznosti vnimani. Pfi vstupu do mistnosti je obraz témér
neviditelny, po ¢ase se oci pfizplisobi a obraz se stava zretelnéjsSim.
Vzhledem k tomu, Ze obraz je projekci vnéjSiho prostfedi v redlném
Case, dochazi k jeho neustalé zméné. Kazda navstéva je tak jedinec-

e

na.
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Skupinova vystava s ndzvem Cesta, kterd probéhla v Meetfactory,
poukazuje na ruzné pojeti a nahliZzeni na stejné téma soucasnymi
autory. Cesta z galerie ven a zase zpatky. Spole¢nym rysem je tvorba
umélct mimo galerii a nasledny navrat kvali prezentaci a zprostred-

kovani.%®

Mezi vystavenymi dily bylo jiz zmifiované video s ndzvem Domov od
holandského autora Guida van de Werveho, ve kterém autor pod-
nika triatlon z VarSavy do PafiZe neuvéfitelnych tisic pét set kilome-

tr0. DalSim vystavenym videm je dilo The Right Way (1982) od au-

torské dvojice Peter Fishchli a David Weiss, ve kterém se autofi
prevlékaji do kostymu a vyddvaji se do volné krajiny, tam se dosta-
vaji do rGznych situaci. Soudasti instalace jsou také jiz zminované
deniky FrantiSka Skaly z pési pouté do Benatek. Vystavené deniky tu

maji roli spiSe dokumentu.

Vystava obsahuje rizné zptsoby dokumentace motivu cesty jako je
fotografie, video, malba, prostorova instalace ¢i text. Dila i pres
svou odlisnost plsobi jako kompaktni celek diky spole¢nému téma-
tu, které neodkazuje jen na fyzickou cestu, ale je zaroven zaminkou

k tvorbé, metaforou a filosofickym ramcem.

%8 http://www.meetfactory.cz/cs/program/detail/cesta
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Lenka Vitkova a Tereza Velikova zpracovavaji téma chlize ve dvou
simultanné probihajicich vystavach. Hlavnim spojovacim prvkem
projektu je fenomén chuze chdpany nejen jako fyziologicky proces,
ale také jako proces rutiny, proces, ktery znamend pravidelnost,
zfejmost,  extrasenzoricky  pohyb a  zdroven vyraz s

mnohoznaénym vyznamem.®® Instalace snazvem Chiize (2011),

kterou realizovaly v Karlin Studios, se sklada ze dvou vedle sebe
promitanych videi, ktera vznikla pomoci kamer pfipevnénych na
nohy. Autorky sice nevidime, jejich pfitomnost vsak vnimame
rytmem stfidajicich se krokd. Ve videu se s nimi pomalu
pfiblizujeme pres louku kjabloni. Vedle monumentalni instalace
v rozlehlych prostorach Karlin Studia plsobi druhd c¢ast vystavy
v mensich prostorech galerii Jeleni intimnim dojmem. Vystava nese

nazev Poznamky k chiizi (2011), mozna odkazuje k poznamkam pod

¢arou vztahujicim se k hlavnimu textu. Zde nalezneme celou tadu
objektd, videi a instalaci obou autorek zkoumajici Siroké moznosti
chlize. Autorky ch(zi predstavuji nejen jako formu pohybu, ale i jev
nesouci fadu prenesenych vyznam(. Dvé soucasné probihajici
vystavy v rdznych galeriich ndm poskytuji moznost navstévy obou

expozic, a tim i vlastni autenticky prozitek z chlze.



69 Dostupné z: http://terezavelikova.cz/chuze/

V kontextu mé diplomové prace také musim zminit akci s ndzvem
Videokemp, jejim? kuratorem a organizatorem je Viktor Cech. Jed-
na se o jednodenni putovni vystavu soucasné videoartové tvorby.
NejvyraznéjSim momentem akce je prezentace dél, ktera probiha
ponékud netradi¢nim zpUsobem. Sklada se totiz ze stanl jednotli-
vych umélct a dohromady vytvari stanové méstecko — kemp. Kazdy
autor ma svUj autonomni prostor, kde mlzZe prezentovat své dilo,
celkové vsak akce muzZe pUlsobit jako forma spolecné/kolektivni in-
stalace ¢i happeningu. Videokemp je tak jakousi alternativou k pre-
zentaci videoartu v galerijnim prostfedi. Podobnost s mym projek-
tem zde nenachazim jen v podobé stanu, ale i ve zplsobu instalace,

praci s videem ¢i tvorbou v exteriéru.
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Posledni fazi tohoto projetu je zprostfedkovani cesty pomoci vysta-
vy. Vytvarim si viastni ,galerii“ ve dvore Karlinskych kasaren. Je to
misto, ze kterého jsem prakticky vychazela, nebot ulice, ve které

bydlim, na ni navazuje

Vystavni prostor ve tvaru ¢erné kostky vizualné i funkéné odkazuje
ke stanu, s nimZ jsem realizovala pout. Galerie o rozméru 2,5 x 2,5
metru je doposud mou nejvétsi camerou obscurou, do které je
mozné vstoupit, vidét vznikdni obrazu a stat se jeho soucasti.
Promitany obraz nesnimam, je to pouhé vizualizovani realného ¢asu
a zviditelnéni toho, jak byla vystavend dila vytvofena. V téchto
vystavnich prostordch, které reprezentuji samotny princip, kterym

jsem fotografovala, ukazuji fragmenty z cest.

Cernd krychle, kterou jsem umistila do stfedu dvora, se stava
pomysinym ustfednim bodem prostoru. Myslenkou se tak vracim
k bakaldrské praci, rozdil je vSsak vtom, Ze si misto instalace volim
sama. Objektiv/dirku, do které se zbihd vnéjsi realita, sméruiji
zamérné na zadpad. Odkazuji tak na smér mého putovani. Zaroven

diky orientaci na zapad pronika do galerie nejdelsi moznou dobu

svétlo, promitany obraz uvnitt je tedy nejdéle viditelny.
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Za symbolické rovnéz povazuji, ze promitany obraz obsahuje sochu

jednoroZce FrantiSka Skaly.

Soucasti vernisaze bylo také video mych kracejicich nohou v krajiné,
které jsem promitala na samotnou galerii z vnéjSku. Za denniho
svétla byla projekce na ¢ernou plochu témér neviditelnd, a tak cestu
pfipominaly zejména zvuky mych krok(. Dovnitf galerie tak pronika
nejen realita obrazova ale i zvukova. Zajimavy moment nastava pfi
stmivani, kdy obraz uvnitf pomalu mizi a naopak videoprojekce za-
¢ind byt viditelna. Dochazi tak k naprosté vyvazenosti a prolnuti. O
promitaném obraze uvnitf bychom mohli mluvit jako o pohyblivém
obraze v redlném case. Celd kompozice vystavy proto poukazuje na
fakt, Ze ackoliv jsou vystavené fotografie statické, jejich tvorba

v sobé implicitné obsahuje prvek ¢asu.

Pfi vstupu do ,galerie” prochazime ulickou, na jejiz sténach je velké
mnozstvi digitdlnich a analogovych fotografii zobrazujici mou cestu.
Pti postupném prochdzeni dochazi k redukci obrazli nejen poctem,
ale i ndmétem. Prostorova koncepce rozlozeni fotografii odkazuje

na rozdil mezi digitalnim a analogovym zplisobem dokumentace.
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Digitalni snimky, které pfevladaly ve svém poctu, jsou oviem mini-
malizované ve své velikosti a diverzité namétl, ¢imZ poukazuji na
dfive zminénou lehkou reprodukovatelnost, kv(li které mohou ztra-

cet na dulezitosti a mife prace s obsahem.

V hlavnim vystavnim prostoru se nachazi pouze pét analogovych
velkoformatovych fotografii, které jsou lehce osvétleny promitanym
obrazem z camery obscury. Tim, Ze se jednd o negativy, pusobi az
abstraktnim dojmem. Tyto negativni fotografie je mozné pomoci
aplikace v telefonu invertovat a vidét tak obraz ve své skutecné po-

dobé.

Kazda z péti fotografii je oznacena Cislem odkazujici na poradi, kdy
byla fotografie pofizena. Také je opatfena dobou expozice a krat-

kym textem shrnujicim mé zazitky z daného dne.

Soucasti vystavy byl také didakticky program pro studenty Gymnazia
Na Prazacce. Kvystavé jsem vytvorila materidly k vyrobé vlastni
camery obscury, na kterych byl vysvétlen jeji jednoduchy princip, o

kterém se ucastnici mohli po jejim zkonstruovani presvédcit.
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Praha — Kladno

18 km, doba osvitu 5 minut

Cely den jdu prevazné po silnici. Po hodiné chlize mé zastavuje prvni
auto. Ridi¢ se pta, kam jdu, a nevéfi, ze do karlovarského kraje. Prv-
nim mistem foceni je mytina uprostied lesa v Kladné. Na misto se
musim prodrat malymi smrky. Jsem tu sama. SlySim lidi, jak chodi
blizko mé, a posloucham, o ¢em si povidaji. Rozbaluji stan, fotoapa-
rat mifim na malé smrky, za kterymi proudi lidi. Stavim stan. Doba
osvitu fotografického papiru vychazi jen na pét minut. Pokracuju
v cesté. Prichdazim do Kladna. VSude, je spousta fabrik, lidé chodi
z prdce, a ja se zapojuji do davu k nim. Dochazim na misto, kde jsem
ubytovana. Pani je milad. Vi o tom, Ze jdu z Prahy pésky. Mysli si, ze
studuju sportovni Skolu. V duchu se tomu sméju. Radi mi, kde se
muzZu najist. Nejlepsi misto je pry dva kilometry od domu. Pfiddvam

si tedy jesté dalsi Ctyti kilometry, protoze mam jesté silu.
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Kladno — Revnicov

23 km, doba osvitu 20 minut

Rano vyhdzim v devét. Pani mi preje hezkou cestu. Na dnesek se
té$im, mam jit totiz cely den lesem a po pésinach. Cekd mé krasna
krajina, ale vidim z ni bohuZzel minimum, protozZe je mlha. Odpoled-
ne dochazim k vypusténému rybniku. Rozhodnu se, Ze je to pravé
misto k foceni. Stavim stan uprostred byvalého rybnika. Zjistuji, ze
neni uplné vyschly. Bofi se mi nohy. Expozice vychazi na dvacet mi-
nut. Ve stanu sedim nehnuté, koukam na promitajici se obraz a po
celou dobu foceni slySim béhat koné. Na misté nesetrvdvdm moc
dlouho, mam pred sebou jesté deset kilometr(. Na tento Usek ces-
ty se téSim. Vzdycky kdyzZ projizdim autobusem kolem, chci vystou-
pit a projit se. Jsou tu krdsné bukové lesy. Uprostied lesa potkdvam
pana se sekerou. Mijime se a ja si oddychuiji, Ze Sel jen na drevo.
Najednou kon¢i cesta a ocitdm se na silnici. Uzndvam, Ze z autobusu
je pohled hezéi. Po rychlostni silnici se neda jit, a tak jdu lesem, kde
nejsou cesty. Zni to idylicky, ale po celou dobu slySim neuvéritelny
hluk. Navic zacina byt tma a ja se bojim. Do Revni¢ova dochdzim
v sedm hodin. Je to nehezké mésto, nastésti je celé v mlze. Ubyto-
vana jsem v motorestu. Zitra mé ¢eka 35 kilometr(Q, jdu spat brzy.

Usindm a predstavuju si, jaky typ lidi tu asi obvykle spi.
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3/5
Revnicov - Kryry

36 km, doba osvitu 10 minut

Vstdvdm brzy. Celé dopoledne jdu mlhou. Nevidim na krok. Nohy
tézknou a dochazi mi témata, nad nimiz bych prfemyslela. Krajina je
opusténd. Cestou nepotkdvam nikoho, jen projizdéjici auta. Kolem
poledne se rozjasnuje. Jsem pobliz KruSovic. Rozhodnu se fotogra-
fovat chmelisté, ktera jsou tolik typickd pro tuto oblast. Kolem jezdi
pan s traktorem. Bojim se, Ze mi zde zakaze stanovat. Projizdi, nic
nefikd a jen se diva. Fotim deset minut, ale zlstavam tu déle. Libi se
mi, jak stan vypada v krajiné. Cerna kostka nenaruduje krajinu tak,
jak bych si myslela. Pokracuju v chizi, nezastavuju se, nestiham.
Vecer dordzim do Kryr. Je to zvlastni mésto. Jedina hospoda, co ma
otevieno, se jmenuje Pekarna. Vafi pry jen do dvou, a tak mam
v osm vecer asi smulu. Volam do Pekarny, pan pry udéla vyjimku a
uvari mi. Davam si smazdk. Je tu se mnou jesté jedna pani, jinak
spousta chlaput. Nikdo nechdpe, jak jsem se ocitla u nich ve mésté.
Snazim se jim to vysvétlit. Mysli si, Ze nata¢im dokument, a Ze je v
ném zminim, a tak se mi predstavuji celymi jmény a zvou mé na
panaky. Pani se mi snazi dohodit svého ctyfricetiletého syna, ukazuje
mi jeho fotky a pak odchazi. ZUstdvdm sama se Sesti chlapy a sma-

zakem. Chlapi se zacinaji dohadovat a ja radsi odchazim.
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4 Dnes mé ceka jen 17 kilometrd. Vstavam pozdé, jdu pomalu a sledu-
/5 ju krajinu. Pfichazim do Karlovarského kraje. Zastavuji na louce. Z{-
stdvam tu dlouho, nikam nespécham. Pfichazim do Valece a jsem
Kryry —_— VaIEE ubytovana v byvalé fare. Vecer je mi smutno, a tak jdu do kavarny u
zamku. Hraji tu Sigur Rés, maji vybornou kavu a vino stoji jen pat-
17 kilometrd, doba osvitu 10 minut nact korun. Rozhodnu se pro piti vina a pozdéji se ke mné pridava
skupina anglicky mluvicich lidi. Dozviddam se, Ze tu pracuji jako dob-
P = rovolnici na jednom statku. Jsou mili. Pozdéji mi ukazuji jurtu, ve
které bydli, a zvifata, o kterd se staraji. Jsem nadSena. Vyménujeme

si kontakty. S vinem to prehanim a zitra mé ceka 43 kilometru. Asi

déldm blbost.
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Posledni den a nejvice kilometr(Q, nevim, jestli to zvladnu. Vychazim
5/5 pfed osmou a prakticky se nezastavuji. Cekd mé deset hodin chiize.
V jednu hodinu mam v nohach prvnich dvacet kilometrt. Nedokdazu
Vale¢ — Horni Slavkov si predstavit, Ze ujdu je§té jednou tolik. Premyglim nad kazdym kro-
kem, kazdy mé boli. Krosna tézkne. Nechdpu, pro€ se fika ,necitit
47 km, doba osvitu 10 minut nohy“, protoZe ja je citim fakt hodné. Zastavuji mi auta, chtéji mé
svést a ja to pres vSechnu tu bolest odmitam. Pomalu se pfiblizuji

k cili, pomalu za¢indm vnimat krajinu domova.
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2.5 638 KM

Poslednim a nejaktudlnéjsim projektem je ma pout z Lisabonu do
Santiaga de Compostela. V zati 2018 jsem béhem 26 dni usla vice
nez 600 kilometr(. | presto, Ze se jednd o stejny namét, putuji mezi
dvéma predem uréenymi body, na cestu se na rozdil od predeslého
projektu vyddvam bez jakéhokoliv konceptu ¢i planu, jedinym cilem
je Spanélské poutni mésto. Tentokrat tedy nejdu za ucelem zdoku-
mentovani cesty a mohu se tak vice zaméfit na samotny proZitek
z ni. Vybér cesty neni ndhodny. V rdmci studijniho pobytu Erasmus
jsem méla moznost studovat pUl roku v portugalském mésté Viana
do Castelo. Mésto lezZi na jedné ze svatojakubskych cest vedoucich
do poutniho mista Santiago do Compostela. Vychazim z Lisabonu,
abych si prosla celé Portugalsko a zavzpominala tak na dobu, kdy
jsem v ném Zila. Cestu prozivdm mnohem intenzivnéji. Je pro mé
velmi naroénym fyzickym zazitkem, kvali své vzddlenosti a také vy-
sokym teplotam, které presahuji 35 stupnd. Dlkazem absolvovani
mé cesty je poutnicky pas, tzv. credencial, do kterého jsem v jejim
prabéhu sbirala razitka.

Svatojakubska cesta se za poslednich par let stala populdrni. Davy

poutnik(l denné proudi do stejného cile. Zasadné se méni i jeji vy-

znam. Soucasny poutnik je vybaven chytrym telefonem, sdili svou
cestu na socialnich sitich. Nema takovy prostor se uzavfit do svych
myslenek a uzZivat si samoty. Vyvstava tak otazka, za jakym ucelem
se na cestu v dnesni dobé vydavame.

Na cesté vznikd denné mnoho fotografii se stejnym ndamétem. Na
zakladé toho védomé redukuji pocet mnou porizenych fotografii.
Cestu dokumentuji pomoci plastového fotoaparatu na svitkovy film.
Beru si s sebou jen 3 civky po dvanacti snimcich. Kazdy den vytva-
fim jednu, maximalné dvé fotografie. Za 26 dn( vznika 32 fotografii
predevsim s ndmétem krajiny a architektury. Pfi jejich zvétSovani
z negativll neprochazi fotografie celym procesem — vyvojka, preru-
Sovac, ustalovac. Vynechavam posledni fazi, ktera ustaluje obraz.
Fotografie jsou tedy ,viditelné” jen ve tmé, na svétle postupné mizi.
Zdlraznuji tak Zivotnost obrazu, kterd se v dnesni dobé omezuje jen
na par zhlédnuti. Snimky uchovavam v ¢erném boxu. Pfi kazdém
jejich prohlédnuti je obraz tmavsi a tmavsi, az jednou Uplné zmizi.
Jedina fotka, kterou z toho cyklu digitalizuji, zGstane naporad ,vidi-
telnou”. Jeji fragmenty provazi celou vytvarnou ¢&asti diplomové
prace. Formalné oddéluji mudj projekt od teoretickych vychodisek.
Jejim sloZzenim uvidime fotografii s ndmétem feky pred vychodem

slunce.
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CERTIFICACION DE PASO (sellos) CERTIFICACION DE PASO (sellos) ' CERTIFICACION DE PASO (sellos)
Deberé figurar el SELLO DE CADA LOCALIDAD (AL MENOS 2 POR DIA) Debera figurar el SELLO DE CADA LOCALIDAD (AL MENOS 2 POR DiA)
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3.DIDAKTICKA CAST

Didaktické ukoly jsem uskutecnila v ramci pedagogickych praxi na
Zakladni fakultni skole Tdborskd a na Gymnaziu Na PraZzadce. Ke
kazdému z nich jsem pro prehlednost vytvorila myslenkovou mapu

s inspira¢nimi vychodisky a klicovymi slovy.

Navrhy se vzdjemné doplfuji, rozviji a vychazeji jeden z druhého.
Spolecné se dotykaji pojmU projekce, multimedialita, prace

s méritkem a zaznam reality, vZdy vSak z trochu jiné perspektivy.
V idealnim pripadé by bylo vhodné, kdyby z tkold diky své navaz-

nosti a prostupnosti vznikla vytvarna fad
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3.1 PROMITANE KRAJINY

Casova dotace tkolu: 45 minut
Cilova skupina: 7aci 9. ro¢niku zS
Ovéreni tkolu: FZS Taborskd, Praha

Klicova slova: krajina, promitani, bod, svétlo.

Pomicky: diaprojektor, diaramecky, pauzovaci papir, Spendliky.

Vytvarnd dloha s ndzvem Promitané krajiny je inspirovana z hlediska
namétu a formy Alenou Kucerovou, kterd v 80. letech tvofila perfo-
rovanim plechovych matric monumentalni grafické listy a pomoci
bodd modelovala krajiny.

Dals$im inspira¢nim vychodiskem se stalo dilo fotografa Lloyda
Godmana Carbon Obscura, ve kterém tematizuje bod, krajinu, svét-
lo a projekci. Perforovdnim tmavého karbonového papiru, jimz
utésni uzavreny prostor, vytvari krajiny, které pomoci denniho svét-
la oZivaji.

Ttetim inspiracnim vychodiskem se stala prace Abelarda Morella,
ktery prostfednictvim camery obscury pretvari celé mistnosti
v primitivni fotoaparat, do kterého je mozné vstoupit a sledovat tak

promitany obraz.

Pfed samotnou tvorbou jsem Zzaky sezndmila s diaprojektorem a
vysvétlila jim, na jakém principu funguje. Také jsem jim ukdzala dia-
ramecky, do kterych jsem uzaviela pauzovaci papir, ktery je diky
propustnosti svétla vhodnym materidlem. Zakim jsem predvedla,
jak lze s pauzovacim papirem pracovat - Spendlikem perforovat/ ryt,

trhat, prekryvat.
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Poté jsem zaky obeznamila s vySe zminénymi inspiracnimi vychodis-
ky. Na samotnou tvorbu méli Zaci kvali velikosti formatu (pfiblizné
1,5 cm x 2,5 cm) velmi kratky ¢as, aby nedochazelo k pfiliSné popis-
nosti. Nejvice ¢asu bylo vénovano samotnému promitani vytvore-

nych krajin, které bylo spojené s jejich obhajobou.

Faze vytvarného ukolu

Motivace: Seznameni s diaprojektorem pred samotnou tvorbou.
Ukdzka vlastnosti pauzovaciho papiru — trhani, perforovani, prekry-
vani a jeho nasledné promitnuti. Ukdzka inspiracnich vychodisek —

Alena Kucerov3, Lloyd Godman, Abelardo Morell.

Formulace zadani vytvarného tkolu:

1. Predstavte si krajinu, kterou budete zpracovavat. Vase kraji-
na maze byt konkrétni ¢i smyslena.

2. Krajinu znazornéte na pauzovaci papir perforovanim, trha-
nim, propichovanim, rytim ¢i jeho vrstvenim.

3. AZserozhodnete, Ze krajina je hotova, uzavrete ji do diara-

mecku. V zavéru hodiny si vSechny krajiny promitneme.

Prabéh realizace ukolu:

1. Tvorba zobrazeni krajin z vlastni fantazie na pauzovaci papir
perforovanim, trhanim, dokreslovanim, prekryvanim.

2. Spolec¢né promitani vytvorenych krajin, prezentace a obha-
joba vzniklého dila.

3. Reflektivni dialog se Zaky.
Sledované kategorie hodnoceni:

1. Prace se prvky vizudlné obrazné komunikace, kompozice
prvkd v daném miniaturnim formdtu, prdce se svétlem a sti-

nem, vlastni prezentace a obhajoba prace.
Moizné navaznosti:

1. Moiznost vzniku vice na sebe navazujicich obraz(i — diptychy/
triptychy.

2. llustrace pribéhu/komiks
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PROMITANE KRAJINY

Potfebné materidly: diaprojektor, diapozitivy,

pauzovaci papir, Spendliky

e Hrase svétlem
e Pozitivni/ negativni obraz
e Meéfitko: zmensenina/zvétsenina

Vytvarna kultura:

Alena Kucerova
e Motiv krajiny
e Perforace do plech(i (matrice) -> tisk

Lloyd Godman
e Fotograf -> prace se svétlem
e Carbon obscura — perforace
e Dennisvétlo

Abelardo Morell

e Camera obscura — promitani krajin do interiéru
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Ucivo
Rozvijeni smyslové citlivosti

e Uplatnéni prvki vizuadlné obrazného vyjadreni — linii, tvar(,
svételnych kvalit, vztahU a usporadani v plose v ramci kresby
a projekce.
e Smyslové Ucinky vizualné obraznych vyjadieni — umélecké i
vlastni tvorby.
Uplatfovani subjektivity
e Prostredky pro vyjadieni emoci, fantazie, predstav a osob-
nich zkusenosti.
Ovérovani si komunikacnich ucinka
e Utvareni a zdlivodnovani osobniho postoje v komunikaci.
Prezentace vysledk(, obhajoba zamér( autora, interpretace

vizudlné obrazného vyjadreni.

Vzdélavaci cile vytvarného ukolu ve smyslu oekavanych vystup(
RVP ZV:

v/ v

ak vybird, vytvari a pojmenovava co nejsirsi skalu prvkd vi-

N

[}
zualné obraznych vyjadreni a jejich vztah( (Zdci jsou seznd-

meni s novymi zplsoby vizudlné obraznych vyjddreni); uplat-

fuje je pro vyjadreni vlastnich zkuSenosti, vijemU, predstav a
poznatkd.

e 74k uZiva vizudlné obrazna vyjadfeni k zaznamenani vizual-
nich zkusenosti a k zaznamenani podnétl z predstav a fanta-
zie (Zdci tvofi krajiny na zdkladé svych predstav a fantazie).

o 74k k tvorbé uziva nékteré postupy uplatfiované
v soucasném vytvarném umeéni a digitalnich médii (napfr.
projekce).

e 73k vybira, kombinuje a vytvafi prostiedky pro vlastni osobi-
té vyjadreni (vytvdri miniaturni krajiny do diardmecku a
promitd je na sténu tridy). Porovndava a hodnoti jejich ucinky
s ucinky jiz existujicich i bézné uzivanych vizualné obraznych
vyjadreni.

e Zakinterpretuje uméleckd vizualné obraznd vyjadreni sou-
¢asnosti i minulosti; vychazi pfi tom ze svych znalosti histo-
rickych souvislosti i z osobnich zkudenosti a prozitk( (Zdk
premysli nad mozZnosti uplatnéni projekce a vychdzi pritom z
osobni zkuSenosti s timto médiem, navazuje na dila umélca:

Aleny Kucerové, Lloyda Godmana, Abelarda Morella).”®

0 Rdmcovy vzdéldvaci program pro zdkladni vzdéldvdni [online]. Praha: MSMT, 2016 [cit. 2018-10-10].
Dostupné z: http://www.msmt.cz/uploads/soubory/zakladni/SP_RVPZV_2007.zip

(83)



(84)



3.2 PROMITANE STRUKTURY

Casova dotace ukolu: 3 vyucovaci hodiny
Cilova skupina: Zaci druhého roéniku 4. letého gymnazia.
Ovéreni ukolu: Gymnazium Na Prazacce, Praha.

Klicova slova: Inspirace vSednimi vécmi, hra se svétlem, pozitiv-
ni/negativni obraz, zmensenina/zvétsenina.
Pomiucky: Diaprojektor, diardmecky, izolepa, zpétny projektor, ndz-

ky a rlizné materialy dostupné v ucebné.

Vytvarnd uloha vychazi z predeslého navrhu promitanych krajin.
Vyuziva stejného média, Zaci pracuji rovnéz s diaprojektorem, dia-
ramecky, projekci a méfitkem. Zménou namétu vsSak dochazi
ke zméné charakteru ulohy. Z4ci tentokrat zkoumaji nalezené struk-
tury ve tridé. Zaméruji se na béiné véci, které je obklopuji. Nasled-
nym promitnutim a zvétSenim dochazi ke zméné jejich vnimani.
Velkym inspira¢nim vychodiskem se zde stava Vladimir Boudnik a
jeho strukturalni grafiky a také jeho inspirace vSednosti. V centru
Prahy vyhledaval opryskané zdi, zvyrazfioval na nich skvrny, struktu-

ry, pukliny a snazil se tim kolemjdoucim ukazat svét imaginace.

Dalsim inspiraénim vychodiskem jsou ready-made Marcela
Duchampa, ktery povySuje bézné véci na uméleckd dila. Hotovy ob-
jekt, ktery vystavi v galerii, ziskava nové souvislosti. V tomto ukolu

inspiruje k zamysleni, co je a neni uménim.

Ukol je rozdélen na dvé faze. V prvni hodiné studenti individualné
hledaji materialy ve tfidé a zkoumaji jejich strukturu. Ve druhé fazi
vyuzivaji nalezenych struktur k dalsi tvorbé. Ve skupiné vytvareji

pomoci zpétného projektoru ze statického obrazu pohyblivy.
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1. FAZE VYTVARNEHO UKOLU

Motivace: Aktivizacni formou Zaky uvadim do namétu a zplsobu
tvorby. Pfed samotnou tvorbou promitam mnou nalezenou struktu-
ru pomoci diaprojektoru do prostoru tfidy. Obraz o rozméru pftibliz-
né 2 x 2 metry je zaostfen nékde v prostoru ucebny, Zaci jej tedy
nevidi. Kazdy z nich ma papir o rozméru A4 a jejich ukolem je spo-
le€né najit a sestavit obraz, ¢imz prijdou na to, ¢im se budou
v ndsledujicich hodinach zabyvat (projekce, struktura, spoluprdce).
Po jeho sloZeni pfichazi na fadu sezndmeni s diaprojektorem a dia-

ramecky. Ukazuji Zaklm, jak namét vypada ve zmensené a zvétsené

podobé.

Formulace zadani vytvarného ukolu:

1.

2.

4,

Zkoumejte struktury ve tfidé. Aby struktura byla co nejpatr-
néjsi, je nutné, aby bylo mozné ji prosvitit. Pracujte tedy
s transparenci a prGhlednosti.

Vasim ukolem je vytvofrit diptych &i triptych struktur, které
maji spole¢né rysy. V zavéru prvni hodiny byste méli mit dva
az tfi diaramecky pripravené k promitnuti.

Béhem hledani a zkoumani je vam k dispozici projektor
k ovérovani kvalit obrazu.

Na konci hodiny si pak vSechny struktury promitneme.

Prubéh realizace ukolu:

Aktivizace studentl pomoci hledani a definovani obrazu,
ktery se promita do prostoru tfidy.

Sezndmeni se s diaprojektorem a jeho funkcemi.
Individudlni hledani struktur ve tfidé.

Promitani vytvorenych krajin spojené s mozZnosti obhajoby
vzniklého dila.

Seznameni se stvorbou Vladimira Boudnika a Marcela

Duschampa.



Reflexe:

e Reflektivni dialog probihd soucasné s projekci. Kazdy autor
ma prostor k prezentaci vlastnich nalezenych struktur.

e Projekce je vhodna prilezitost ke kratkému slovnimu ohod-
noceni z mé strany i ze strany ostatnich spoluzakd.

e K seznameni stvorbou Vladimira Boudnika a Marcela
Duschampa dochazi zpétné az v ¢asti reflexe. Uvédomeéni si,
Ze i zdanlivé béiné véci kolem nds mohou byt inspira¢nim

zdrojem.

Zajimavym momentem celé hodiny byl tento triptych, ve kterém
autorka zkoumala struktury vytvarnych prostfedkd. Do jednoho
diaramecku studentka uzavrela mezi pasku kapku vody. Promi-
tanim se voda pohybovala, ménila tvar, a tak se z projekce sta-
tické stavala pohybliva. Objeveni tohoto jevu studentkou pak
slouzilo jako motivace k druhé fazi vytvarného uUkolu a bylo tak

snadnéjsi na ni navazat.
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PROMITANE STRUKTURY

e Struktura

e Staticky/pohyblivy obraz
e Projekce

e Experiment

Vytvarna kultura:

Vladimir Boudnik
e Strukturdlni grafika
e Inspirace vSednosti

It’s rainning elephant
e Animace v aktudlnim ¢ase
e Experiment
e Improvizace
e [maginace

Gabriela Prochazkova
e Projekce

e Organické makro/mikrostruktury
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Vznikla dila/nalezené struktury
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2. FAZE VYTVARNEHO UKOLU Dal3i inspiraci je Gabriela Prochazkova, ktera pracuje se zpétnym
projektorem, prostfednictvim néhoz zkouma organické struktury.
V dalsi fazi se studenti zabyvaji rozpohybovanim statického obrazu
] y ) . Tyto makro a mikroskopické vizualy jsou velmi pusobivé.
struktur, se kterymi pracovali predeslou hodinu. Jejich Ukol spocival

ve vytvoreni pfibéhu, kde byla nalezena textura hlavnim motivem.
Motivace

Motivace této ¢asti Ukolu je diky studentce a jeji pohyblivé strukture
mnohem snazsi. DalSim podnétem je predstaveni umélecké dvojice
It‘s rainning elephant, ktera pracuje se zpétnym projektorem a vy-
tvari animace v konkrétnim ¢ase. Autorky experimentuji napfiklad

s inkoustem, ktery se na zpétném projektoru rozpind. Fragmenty

vypravéni doprovazi hudba. Vznika improvizovany koncert, ktery

pomoci experimentu, improvizace, nahody a hry rozviji imaginaci.
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Formulace zadani vytvarného ukolu:

1. Ve skupiné vytvorte pribéh, kde predeslé struktury budou

4,

hlavnim inspiraénim vychodiskem. Rozpohybujte staticky ob-
raz a vytvorte z néj obraz pohyblivy.

Namét pribéhu necham na vas. Animace by vsak méla obsa-
hovat alespon jednu strukturu a méla by byt doprovazena
zvukem.

K dispozici budete mit také zpétny projektor. MlzZete tak
kombinovat vice projekci zaroven.

V zavéru hodiny pak budete mit prostor ndm svij pribéh

predstavit.

Prabéh realizace ukolu:

1.

Promitnuti videi umélc(, ktera slouzi jako inspirace pro dalsi
tvorbu.

Seznameni se zpétnym projektorem.

Vytvoreni skupin a nasledna spoleéna prace.

Predstaveni pribéhu v redlném case.

Vlastni reflexe ukolu:

Kazdou realizaci ukol( vyvstavaji nové napady, které jej dale rozsifu-
ji. Promitané krajiny a struktury jsou toho dikazem. Zménou ndmé-
tu a Casové dotace dochdzi k rozvinuti ukolu. Od popisného zazna-
menavani krajin ndm prostfednictvim struktur vznikaji krajiny vnitf-
ni. Dochazi od konkrétniho zobrazovani k abstrakci, kterd je dale

spjata s rozvojem fantazie.
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Rozfazovana projekce:
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Udivo:

Obrazové znakové systémy

Interakce s vizualné obraznym vyjadfenim v roli autora, pfi-
jemce, interpreta.

Uplatnéni vizudlné obrazného vyjadreni v Urovni smyslové,
subjektivni a komunikaéni

(Zaci tvofi individualné i skupinové, obhajuji své dilo pred

spoluzaky).

Znakové systémy vytvarného uméni

Vytvarné umeéni jako experimentalni praxe z hlediska inova-
ce prostfedkd, obsahu a ucink(.

Vyvoj uméleckych vyjadrovacich prostredkl podstatnych pro
porozuméni aktudlni obrazové komunikaci — vytvareni iluze
prostoru, objemu a pohybu (fotografie, animace); proménli-
vost tvaru (animovany film), zruseni hranice uméni a neu-
méni (povyseni nalezenych struktur na umélecké dilo —

inspirace Marcelem Duschampem).

Umeélecka tvorba a komunikace

Role subjektu v uméleckém procesu — tvoriva osobnost v roli

tvlrce, recipienta a interpreta.

Vzdélavaci cile vytvarného utkolu ve smyslu oéekavanych vystupi

Zak rozpoznava specifi¢nosti réiznych vizualné obraznych
znakovych systém (rozdilnost statického a pohyblivého ob-
razu).

Zak objasni roli autora, pfijemce a interpreta pfi utvareni ob-
sahu a komunika¢niho ucinku vizudlné obrazného vyjadreni
(zak se stavi do role autora, pfijemce a interpreta zaroven).
Zak naléza, vybira a uplatfiuje odpovidajici prostfedky pro
uskutecnovani svych projektd (sezndmeni s novym médiem,
seznameni s animaci, staticky vs. pohyblivy obraz, novy néa-
mét — struktury).

Samostatné experimentuje s rlznymi vizualné obraznymi

prostiedky.”!

1 Rdmcovy vzdéldvaci program pro gymndzia [online]. Praha: MSMT, 2016 [cit. 2018-10-10] Dostupné
z: http://www.msmt.cz/uploads/Vzdelavani/Skolska_reforma/RVP/RVP_gymnazia.pdf
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3.3 PROMITANY PROSTOR

Casova dotace ukolu: 2 x 45 minut
Cilova skupina: Zaci 7. roéniku zakladni $koly.

Ovéreni ukolu: FZS Taborska, Praha.

Klicova slova: projekce, prostor, linie, plocha, moZznosti zdznamu.

Pomticky: Data projektor, papiry formatu A4, tuzky/fixy, barvy.

Didakticky navrh na vyuku vytvarné vychovy s nazvem Promitany
prostor je inspirovany predevsim Tomasem Moravcem a jeho dilem
s nazvem Prlzkumny let. Osmdesat jedna diapozitivi mapuje

v detailech model vzducholodi v rotaci 360 stupnid. Promitané dia-
pozitivy jsou zaostfené v prostoru, nikoli na viditelné plose. Za po-
moci zcela bézného prazdného formatu pauzovaciho papiru lze vsak
obraz dohledavat. Obrazova informace je sice pfitomna, ale bez nasi

ucasti neni viditelna.

Faze vytvarného ukolu:

Motivace: Vyse popsané dilo bylo hlavnim inspiraénim vychodiskem
této prace. Pomoci projektoru jsem zakim promitla do prostoru
tfidy fotografii, na které byla zachycena stejna tfida. Do prostoru
jsem tedy promitla totozny prostor. Promitany obraz jsem stejné
jako Tomas Moravec nechala zaostreny a zaci méli za Ukol obraz
najit a spoleéné jej sestavit. Kazdy Zzak mél k dispozici papir formatu

A4 a jen diky spolupraci mohl byt cely obraz viditelny.



Po sestaveni obrazu snaha spolecné vymyslet nejvice moZnosti ja-
kymi zpUsoby je obraz mozné zaznamenat. V této navaznosti je
mozné predstavit Jednu a tfi Zidle Josepha Kosutha a predstavit tak

konceptudlni uméni.
Formulace zadani vytvarného ukolu:

1. Najdéte v prostoru promitany obraz a pokuste se jej za po-
moci formatd A4 spolecné sestavit.

2. Po sestaveni obrazu bude nasledovat jeho zdznam. Utvorte
dvojice, ve kterych bude jeden z vas drzet papir na podlozce
a druhy z vas obraz zaznamenavat. Poté se prostridate.
Myslete na to, Ze spojenim vSech papirli by mél vzniknout
spolecny obraz, a proto je dulezita vase spoluprace.

3. V prvnifazi se zamérte na linii. Hledejte a vS§imejte si promi-
tanych linii a snazte se je prekreslit na papir.

4. Ve druhé fazi se zabyvejte plochou. Pomoci barev se snazte
plosné vyjadrit promitany prostor.

5. V posledni fazi se zamérte na strukturu. Pokuste se vysledo-

vat, jaké véci jsou zaznamenané na papife, na kterém jste

prekreslovali linie prostoru. VSimejte si povrchi téchto véci a
pokuste se je pomoci frotaze otisknout.

6. Sestavte spolecné obrazy jednotlivych fazi.
Sledované kategorie hodnoceni:

- Spoluprace a domluva pfi sestavovani a zdznamu obrazu.

- Vnimani rozdill linie, plochy a struktury.
Vlastni reflexe ukolu:

Didakticky navrh mél byt realizovan se starSimi zaky. Mé pozadavky
byly nepfimérené jejich véku, coz vedlo ke snizeni narok( béhem
hodiny. Zaci pomoci tabule nasli promitajici se obraz a na ni jej pak
s mym svolenim zaznamenavali. Tvorba v prostoru tfidy by byla
velmi ndrocna. Pro rychlejsi praci by také bylo vhodnéjsi zajistit dva
projektory. Pti dalsi realizaci zvazim promitani vice obrazu

s postupnym zkracovanim c¢asu, aby dochdzelo pfi zaznamenavani

obrazu k uvolnénosti v tvorbé a vymizeni pfiliSné preciznosti.

(95)



PROMITANY PROSTOR

e projekce a mozné zplisoby zachyceni

e prace s konkrétni realitou

e kresba - linie/ malba — plocha /
frotaz — prenos textury

Vytvarna kultura:

Tomas Moravec
e Projekce do neurcitého prostoru
e Obrazova informace neni prakticky viditelna

Abelardo Morell
e Projekce vnéjsku do vnitr

Joseph Kosuth
e Konceptualni uméni
e Mozné zpUsoby zachyceni/snimani reality

Gabor Koos
e Frotaz - otisk mista
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Ucivo:
Rozvijeni smyslové cinnosti:

- prvky vizudlné obrazného vyjadreni — linie, tvary, objemy,
textury, vztahy a usporadani prvkd v ploSe, objemu a prosto-
ru.

- smyslové ucinky vizualné obraznych vyjadreni — umélecka
vytvarnad tvorba, fotografie, elektronickd média, vybér, kom-
binace a variace ve vlastni tvorbé.

Uplatiovani subjektivity:

- usporadani prostoru, celku vizualné obraznych vyjadreni a
vyjadreni promén, vybér, uplatnéni a interpretace.

- typy vizualné obraznych vyjadieni — fotografie, elektronicky
obraz, rozliSeni, vybér a uplatnéni pro vlastni tviréi zaméry.

Ovérovani komunikacnich ucinku:

- osobni postoj v komunikaci — jeho utvareni a zdlivodnovani,
dlvody vzniku odlisnych interpretaci vizudlné obraznych vy-
jadreni (samostatné vytvorenych a prejatych), kritéria jejich

porovnavani, jejich zdGvodnovani.

Vzdélavaci cile vytvarného ukolu ve smyslu o¢ekdvanych vystupt

RVP 2V:

e 73k vybira, vytvaii a pojmenovava co nejsirsi $kalu prvkd vi-
zualné obraznych vyjadreni a jejich vztah(; uplatiuje je pro
vyjadreni vlastnich zkusenosti, vjemQ, pfedstav a poznatkd;
variuje rlzné vlastnosti prvk( a jejich vztaht pro ziskani oso-

bitych vysledkd (mozZné zpisoby zachyceni reality).

X .

e 73k uZiva vizudlné obrazna vyjadreni k zaznamenani vizudl-
nich zkusenosti, zkuSenosti ziskanych ostatnimi smysly a k
zaznamendni podnétll z predstav a fantazie.

~

e 73k uziva prostfedky pro zachyceni jev( a procesl v promé-
nach a vztazich; k tvorbé uzivd nékteré metody uplatriované
v soucasném vytvarném uméni a digitalnich médiich — foto-
grafie, video, animace.

e 74k vybira, kombinuje a vytvaii prostiedky pro vlastni osobi-

té vyjadreni; porovnava a hodnoti jeho ucinky s ucinky jiz

existujicich i béZné uZivanych vizudlné obraznych vyjadreni.’?

72 Rdmcovy vzdéldvaci program pro zékladni vzdéldvdni [online]. Praha: MSMT, 2016 [cit. 2018-10-10].
Dostupné z: http://www.msmt.cz/uploads/soubory/zakladni/SP_RVPZV_2007.zip
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3.4 ZAZNAM OBRAZU

Casova dotace tkolu: 3 x 45 minut
Cilova skupina: studenti gymnazia 1. ro¢niku
Ovéreni ukolu: Gymndzium Na Prazacce, Praha

Klicova slova: fotografie, temna komora, camera obscura, foto-

gram.

Pomticky: krabicky od sirek, Spendlik, ¢ernd paska, papir citlivy na
svétlo, chemikalie (vyvojka, pferusovac, ustalovac), pomucky nutné
k vyvolavani fotografii (pinzety, misky), mobilni telefon ¢i stopky,

temna komora ¢i dobre utésnitelna mistnost.

Cilem tohoto vytvarného ukolu je vysvétleni pocatkl fotografie pro-
stfednictvim zaZitku spojeného s vyrobou vlastniho fotoaparatu.
Kazdy student si vytvori svou miniaturni cameru obscuru, se kterou
pak bude snimat prostory Skoly a sdm sebe. Zjisti, jak vznika fotogra-
ficky obraz a ovéfi si pojmy jako je ohniskova vzdalenost, clona, ex-
pozi¢ni ¢as, uzdvérka, svétlo. Béhem tfi vyucovacich hodin si zZak
vyzkousi cely proces klasické fotografie, od tvorby vlastniho fotoa-
paratu, vybéru namétu, snimani, vyvolani a ustaleni obrazu. Hlavni
myslenkou je tedy vratit se na Uplny zacatek fotografie, kterd se

v dnesni dobé diky své reprodukovatelnosti nachazi v krizi.

Faze vytvarného ukolu:
Motivace:

Sezndmeni se s camerou obscurou, jejimi principy a také s tvorbou
umélct pracujicich s timto médiem netradi¢nim zptisobem. Motiva-

ce muUZe pramenit ze samotné vyroby vlastiho fotoaparatu.
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Formulace vytvarného tkolu:

Dnes si vytvofime vlastni fotoapardat. Vratime se v ¢ase do
doby vynalezu fotografie. Prvni pfistroj k promitani reality se
nazyval camera obscura. Jeho princip je velmi jednoduchy,
do zatésnéného prostoru, kde je Uplna tma, se vyhotovi na
jedné strané otvor, kterym pronika svétlo do vnittku. Otvor
zde funguje jako objektiv a clona zaroven. Promitany obraz
dopada na protilehlou stranu a je stranové prevraceny. Je
mozné jej zachytit pomoci materiall citlivych na svétlo, ¢imz
muze byt fotograficky papir ¢i film. Na zavér je nutné tento

material citlivy na svétlo vyvolat a ustalit vtemné komore.

Camera osbcura mize mit rliznou velikost. DllezZité je, aby
se jednalo o utésnény prostor, kam nepronikd svétlo. My
budeme pracovat s krabickou od sirek, coz odpovida
pfiblizné velikosti jednoho poli¢ka kinofilmového zabéru. Do

krabicky udélame miniaturni dirku pomoci Spendliku.

Budeme pracovat caste¢né vetmé, a proto bude nutna

vzajemna spoluprace.

Nejprve si kazdy sv(j fotoaparat odlisi od ostatnich. Pokuste

se tento kratky ukol pojmout kreativné a vytvarné.

NeZ zhasnu, pfipravte si materidl, kterym krabicku zatésnite.
Nezapomernite zalepit dirku, kterd nam slouzi jako otevieny
objektiv. Pro tu si pfipravte ,krytku“, kterou pak budete
moci jednoduse sejmout. Prilepte ji napriklad paskou, ktera
bude mit Uchytku. Po zhasnuti vam rozdam papiry citlivé na
svétlo, které do krabi¢ky umistite a pomoci pasky prichytite.

Poté musite krabic¢ku dobre utésnit.

Fotoaparat mame pfipraveny a ted uz pfijde samotné
snimdni. Kazdy mate jedno poli¢cko. Prvni ndmét bude
prostor vasi Skoly. Pokuste se zaméfit na néjaké zajimavé
svétlé misto. AZ jej najdete, u kazdého z vas se zastavim a
spole¢né propocéitame expozici, ktera vyhazi na daném
misté. Nezapomente si s sebou vzit stopky, abyste mohli
zmérit pfesny €as snimani. Poté se vSichni sejdeme ve tfidé,

kde fotografie vyvolame.

Pokud Slo vSe dobfe, méli byste mit uvnitf krabicky
fotografii. Kdybyste ji vSak otevreli, fotografie by se osvitila a
vy byste o svij obraz pfisli. Proto jej musime vyvolat. Opét
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10.

bude pracovat ve tmé a tentokrat s chemikdliemi, a proto je
nutna opatrnost a spoluprdce. S chemikaliemi budu pracovat
pouze ja. Fotograficky obraz prochazi tfremi fazemi. Vyvojka
obraz vyvold, prerusSovac zastavi vyvolavaci procesy a diky
ustalovaci obraz zlistane na svétle viditelny. Po zhasnuti vas
poprosim o opatrné rozlepeni vasich fotoaparatli, vyjmuti
fotografického papiru a jeho predani do mych rukou.
Rozsvitit mlizeme tehdy, aZz vase snimky projdou vsemi

zminénymi fazemi.

MuzZe se stat, Ze ne vSechny fotografie budou zdafrilé. Je zde
mnoho aspektli, které mohou obraz ovlivnit, jako je
naptiklad Spatné vyhotovend dirka, nepresna expozice kvl
zméné svétla béhem samotného snimdni a v neposledni

fadé posledni proces vyvolavani fotografii vtemné komore.

Vysledné fotografie jsou negativni, protoze tam, kam svétlo
dopadd nejvice, je obraz nejtmavsi a naopak. My tyto

fotografie mGzeme invertovat pomoci telefonu ¢i v pocitaci.

Ted vSe zopakujeme, ale zménime namét. Pokusime si
vytvorit tzv. selfie. Vasim ukolem bude najit vhodné misto a

pozici, kde byste byli schopni vydrZet celou dobu expozice

nehybné. Jak uz vite, expozice trva kolem deseti minut,
proto zaujméte pdzu, ktera vdm bude nejpfijemnéjsi. Cely
postup zopakujte a, az budete mit snimek vyfotografovany,

opét se sejdeme ve tfidé a cely proces vyvolani zopakujeme.

Prabéh realizace ukolu:

A

Vysvétleni principu camery obscury.

Pfedstaveni umélcli pracujici s timto médiem.

Tvorba fotoaparatl z krabicky od sirek.

Volba namétu v prostoru skoly a jeho nasledné snimani.
Vyvolani a ustaleni fotografii vimprovizované temné komore
vytvorené ze tridy.

Druhé snimani, fotografovani sama sebe.

Vyvolani a ustdleni fotografii.

Zavérecné zhodnoceni.

Vlastni reflexe ukolu:

Zpétné uznavam, Ze by se mél tento ukol stat soucédsti dlouhodobéj-

$iho projektu. Zaci si béhem tfi hodin prosli celym fotografickym

procesem ve velmi zhusténé podobé. Vhodnéjsi by byla delsi ¢asova

dotace.
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Vysledné snimky bohuzel nedopadly pfili§ dobfe, jsou kvili minia-
turnim rozmérdm velmi Spatné Citelné. Pristé bych urcité volila vétsi

format, kde by byl zaznamendvany obraz patrnéjsi.

Vhodnym uvodem tohoto ukolu by bylo pretvoreni celé mistnosti
v cameru obscuru. Zaci by se ocitli uvnitf fotoaparatu. Skrze zaZitek
by mohli Iépe pochopit technické parametry, vice vnimat svétlo a
realné vidét promitany obraz. S vlastnoru¢né vyrobenym fotoapara-
tem by Zaci mohli pracovat zkusenéji a dokazali by si predstavit, co
se uvnitf jejich camery odehrava. Také je mnohem vhodnéjsi foto-

grafovat venku, kde je vice svétla a tudiz kratsi expozicni ¢asy.

Kriticky také hodnotim fotografovani autoportrétu, které je technic-
ky velmi ndro¢né. Dlkazem je, Ze se zdafila pouze jedna fotografie,
ktera je navic velmi Spatné viditelnd. Tento fakt prisuzuji ¢asové

dotaci a miniaturnimu formatu.
Mozné navaznosti:

e Vétsi ddraz na vytvarné reseni fotoaparatu ve smyslu navrhu
vlastniho designu. Prace s vizualni podobou fotoaparatu.
e Pred vyvolavanim fotografii by bylo vhodné na jednoduché

ukdzce tzv. fotogramu demonstrovat, jak vznikd negativni

obraz. Zde by bylo také moZné navazat na predchozi ukol
s nalezenymi strukturami ve tfidé a tyto struktury pomoci
fotogram(l otisknout na papir citlivy na svétlo.

Dalsi aktivitou vhodnou pro chdpdni toho, jak funguje
vyvojka, prerusovaC a ustalovac, by byla malba Stétcem

témito chemikaliemi, kde by bylo patrné, jak mezi s sebou

jednotlivé roztoky reaguiji.
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ZAZNAM OBRAZU

e projekce a mozné zplisoby zachyceni

e pocatky fotografie
e autoportrét

Vytvarna kultura:

Abelardo Morell
e Projekce vnéjsku dovnitr
e Dirkové komory velkych rozmér(

Justin Quinell
e Camera osbcura z st
Ignas Kutavicius

e Selfie pomoci camery obscury

Man Ray

e Fotogramy
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Ucivo:
Znakové systémy vytvarného uméni

e Vytvarné umeéni jako experimentalni praxe z hlediska inova-
ce prostfedkd, obsahu a ucinkd.

e Vyvoj uméleckych vyjadfovacich prostifedk( podstatnych pro
porozuméni aktualni obrazové komunikaci — vytvareni iluze
prostoru, objemu a pohybu (fotografie); proménlivost obra-
zu v Case (dlouhé expozice — véci trvalého charakteru jsou
nejostrejsi); relativita barevného vidéni (Cernobila fotogra-
fie); zapojeni téla, jeho pohybu a gest do procesu tvorby
(tvorba autoportrétu s dlouho expozici).

Umélecka tvorba a komunikace

e Role subjektu v uméleckém procesu — tvoriva osobnost v roli
tvlrce, interpreta a recipienta.

Vzdélavaci cile vytvarného ukolu ve smyslu ocekavanych vystupt

RVP G:

e 74k rozpoznava specificnosti rliznych vizualné obraznych
znakovych systému (rozdilnost analogového a digitalniho ob-

razu).

e 74k naléza, vybirad a uplatfiuje odpovidajici prostfedky pro
uskutecnovani svych projektl (seznameni s novym médiem).

e 734k samostatné experimentuje s riznymi vizualné obraznymi

prostiedky.”3

3 Rdmcovy vzdéldvaci program pro gymndzia [online]. Praha: MSMT, 2016 [cit. 2018-10-10] Dostupné
z: http://www.msmt.cz/uploads/Vzdelavani/Skolska_reforma/RVP/RVP_gymnazia.pdf
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3.5 DOPROVODNY PROGRAM K VYSTAVE

Casova dotace tikolu: 60 minut

Cilova skupina: studenti gymnazia 2. ro¢niku Gymndzia Na PraZzacce
Ovéreni ukolu: Kasarna Karlin

Klicova slova: camera obscura, prostor, galerie, uvnitf/vné.
Pomticky: velkoformatovy papir, lihové fixy, bilé fixy, ctvrtky, tuzky,
satky, cerné ctverce z pevného kartonu rozméru cca 10 x 10 cm,

mobilni telefon

Hlavnim cilem doprovodného programu k vystavé 232 712 bylo se-
znameni Ucastnikd s mym projektem a s principy, které pfi své tvor-
bé uplatiuji. Didakticky navrh se dotyka vznikani obrazu, moZznosti
zaznamu, vnimani prostoru. Soucasti vystavy je projekce vnéjsi rea-
lity prostfednictvim camery obscury, na které je mozné demonstro-
vat pocatky fotografie a stat se na chvili soucasti fotografického
aparatu. Tato zkuSenost mlze diky nazornému ukazani pomoci po-
chopit zakladni fotografické pojmy jako je clona, hloubka ostrosti,
objektiv, zavérka, expozice.

K vystavé také vznikly didaktické materiadly ,origami camery obscu-
ry“, které jsem navrhla. Z dvou cernych listl papiru je mozné slozit
vlastni fotoaparat. Na kazdém z listl je jednoduchy navod jak came-
ru sestavit, je zde také velmi struc¢né vysvétlen princip, jak funguje.
Vzhledové pripominaji ¢ernou krychli a odkazuji tak na stan ¢i gale-

rii. Tyto listy byly soucasti vystavy a volné k rozebrani.
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Faze vytvarného ukolu:

1.) Rozdéleni studentl na dvé skupiny (A a B)

Pfed vstupem do Karlinskych kasaren se studenti rozdéli do dvojic.
Jednomu z dvojice zavdZzeme oci. Tfida je timto rozdélena na dvé
skupiny po 7 studentech. Prvni skupina (A) ma zavdzané oci, druha
skupina (B) nema Zadné omezeni a pomaha nevidoucim ¢lenlim

s navigaci.
2.)

Skupina A - uvnitf

Prvni skupina se zavazanyma ocima, se ocitd uvnitr galerie. O
vnéjsi realité se dozvida prostrednictvim promitaného pre-
vraceného obrazu po rozvazani satkd. Studenti si mohou
predstavovat, jak objekt, ve kterém se nachazi, vypadd
z vnéjsku a do jakého prostoru je zasazen.

Studenty nejprve seznamuiji s vystavou, predstavuji jim obra-
zy snimané stanem. Diky projekci mohu ndzorné demon-
strovat, jakym zpUsobem fotografie vznikly. Po vysvétleni a
predstaveni mé tvorby zadavam za ukol zaznamenat promi-

tany obraz na papir rozméru 2 x 1,5 metru lihovymi fixy.

Studenti maji za ukol spolupracovat a vytvofit spolecny ob-
raz. Vypocitdvdm dobu expozice, ktera vychdzi na 10 minut.
Jedna se o stejny Cas, ktery by byl potfeba k exponovani pa-
piru citlivého na svétlo, a proto maji studenti na sv(j ukol
stejny Casovy limit. Diky takto stanovené dobé navic dochazi
k zdznamu podstatnych véci. Diky této aktivité studenti pra-

cuji s linii, perspektivou, svétlem, méritkem.

Skupina B - vné

Druha skupina (B) naopak nejprve pracuje s vnéjsi podobou
galerie. Kazdy dostava instrukce — pocet krokl a svétovou
stranu, které urcuji, jak daleko a jakym smérem se musi stu-
denti vydat od ¢erné kostky. Z dané polohy studenti s od-
stupem kresli/ mapuiji galerii a prostor, ktery ji obklopuje. V
pribéhu maji za ukol premyslet a predstavovat si, co se na-

chazi uvnitf.

3.) VYMENA SKUPIN

Skupina B - uvnitf

Skupina, ktera nejprve mapovala galerii z vnéjsku, se nyni

dostava do interiéru. Pribéh je stejny. Nejprve dochazi
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k seznameni s vystavou, poté ndsleduje spole¢ny zdznam ob-
razu. Rozdil je vSak v tom, Ze tato ¢dast studentl vidéla nejpr-

ve vnéjsek, ktery se do vnitiku galerie promita.

Skupina A — vné

Skupina, kterd se nyni ocita venku galerie, jiz nezaznamena-
va ani nemapuje jeji tvar. Kazdy student dostava cerny ctve-
rec o hrané 10 cm a snazi se jim nalézat nové uplatnéni kost-
ky v prostoru. Studenti maji za ukol pracovat s perspektivou
a fotografii v podobném duchu jako jiz zmifnovany Jan

Dibbets v dile Perspective Correction.

4.) Reflexe

V zavéru hodiny dochdzi ke spolecné reflexi spojené
s obhajobou vzniklych praci. Diskutujeme o rozdilnosti zazitka,
kdy jedna skupina nejprve tvofi uvnitf bez zkusenosti s vnéjsim
prostfedim a poté vychdzi ven, a opacném postupu druhé sku-

piny.

Vlastni reflexe ukolu

Podminky doprovodného programu byly bohuZel ztizené silnym

destém a omezenim na pouhych 60 minut tvorby kvali nasledné

dopravé studentl zpatky do Skoly. Galerijni program by si zaslouZil

zajisté mnohem vétsi casovou dotaci. V ndvaznosti na predeslé uko-

ly by bylo vhodné zaclenit tvorbu vlastniho fotoaparatu.

Mozné navaznosti:

V pfipadé vétsi c¢asové dotace bych se pfi zdznamu obrazu
nezamérila pouze na linii, ale také na plochu. Promitany obraz
neni ¢ernobily jako u vyslednych fotografii, a proto by bylo
vhodné zakomponovat praci s barvou. Jedna skupina by mohla
zaznamendvat linii a druha plochu. V zavéru hodiny bychom
mohli porovnat vysledné obrazy.

Dalsi mozZnosti by byla prace s pozitivem a negativem. Prvni ¢ast
studentl by zaznamenavala pouze svétlé plochy a druha tmavé.

Zaznamenavali bychom tedy svétlo a tmu.
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Ucivo: Umeélecka tvorba a komunikace
Obrazové znakové systémy e Role subjektu v uméleckém procesu — tvofiva osobnost v roli
e Interakce s vizualné obraznym vyjadfenim v roli autora, pfi- tvlirce, interpreta a recipienta.
jemce, interpreta (v rdmci doprovodného programu se Z4ci
stavi do vsech roli). Vzdélavaci cile vytvarného tkolu ve smyslu oéekavanych vystupi
e Uplatnéni vizudlné obrazného vyjadreni v Urovni smyslové, RVP G:

subjektivni a komunikaéni .
e 74k rozpoznava specifiCnosti riznych vizudlné obraznych
(zaci tvofri individualné i skupinové, obhajuji své dilo pred
znakovych systému (kresba, fotografie, prace s prostorem).
spoluzaky). .
e 73k objasni roli autora, pfijemce a interpreta pfi utvareni ob-
Znakové systémy vytvarného uméni
sahu a komunikacniho
e Vytvarné umeéni jako experimentalni praxe z hlediska inova-
Ucinku vizualné obrazného vyjadreni (zak se stavi do role au-
ce prostredkd, obsahu a ucinkd.
tora, pfijemce a interpreta zdroven).
e Vyvoj uméleckych vyjadfovacich prostifedk( podstatnych pro .
o Zak si vytvari prehled uméleckych vizudlné obraznych vyjad-
porozuméni aktualni obrazové komunikaci — chapani vztah( Lo
feni.
predmétl a tvar( v prostoru; vytvareni iluze prostoru (po- .
e 734k nalézj, vybird a uplatiuje odpovidajici prostiedky pro
moci Ctverce vytvari iluzi nového prostoru); proménlivost
uskutecnovani svych projektd (seznameni s novym médiem).
obrazu v ¢ase (zdznam obrazu camery obscury ve stanove-
e Samostatné experimentuje s rlznymi vizudlné obraznymi
ném case); pohyblivé stanovisté divaka a zmény uhlu vidéni
prostfedky.”*
(tvorba uvnitf galerie a vné).

74 Rdmcovy vzdéldvaci program pro gymndzia [online]. Praha: MSMT, 2016 [cit. 2018-10-10] Dostupné
z: http://www.msmt.cz/uploads/Vzdelavani/Skolska_reforma/RVP/RVP_gymnazia.pdf
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ZAVER

NejvétSim osobnim pfinosem mé prace je moznost nahlédnout na
téma z mnoha uhlG. Stavim se do role tvirce, kdy si $iji vlastni stan,
se kterym vykondvam pout. Cestu dokumentuji prostfednictvim
média fotografie a videa. Dale se stavim do role kuratora, kdy se
snazim cely projekt prostrfednictvim galerijniho prostoru zprostied-
kovat divdkovi. Vytvarim materidly k propagaci uddlosti. Na téma

nahlizim z teoretického hlediska a snazim se jej didakticky transfor-

movat.

V celé praci poukazuji na dvouznacnost pojmu instalace, at uz jde o
instalaci v krajiné ¢i instalaci ve smyslu nasledné vystavy. Spolecné
s timto pojmem také pracuji s pohyblivym obrazem camery obscury,
ktery se vreadlném case promitd do vnitfniho prostoru galerie.
V konfrontaci s promitanym pohyblivym obrazem divak vidi vysled-

ny staticky obraz, ktery v sobé zachycuje onen ¢as a pohyb.

Teoreticko-praktickd c¢ast je zakoncena poslednim realizovanym

projektem v soucasné dobé, ve kterém dochdzi ke zméné vnimani.

Jednd se o stejny ndmét putovani krajinou, tentokrat vsak nevyra-
Zim na cestu se zdamérem ndsledného zprostfedkovani. Koncepce a
promyslenost jde do pozadi a diky tomu se mohu soustfedit na prv-
ni ze zminovanych aspektd, kterym je prozitek. V disledku intenziv-
néjSiho zazitku nemam potfebu tuto cestu sdilet v takové podobé
jako u predeslého projektu. Pout dokumentuji omezenym mnoz-
stvim fotografii, které slouZi pro vlastni potiebu jako uchovani vizu-

alni vzpominky.

Namét cesty v mé tvorbé bude patrné celoZivotni zaleZitosti, ménit
se bude zpUsob nahliZzeni a prezentace. S ohledem na posledni pro-
jekt vyvstava otdzka, zda je vibec moZné tak silny osobni proZitek

zprostredkovat dalSi osobé v plné mire.
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