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ABSTRAKT

Diplomova préce se zabyva konceptem strach v prostoru. Pomoci a/r/tografického vyzkumu
autorka zkouma koncept a promény jeho chapani béhem procesu tvorby uméleckého a

pedagogického dila.

V prvni ¢asti autorka popisuje teoreticky a metodologicky ramec vyzkumu, popisuje navrh
vyzkumu a definuje pojmy s nim souvisejici. V druhé ¢asti autorka predstavuje vlastni zplsob
uchopeni konceptu v prostoru a definuje pojmy, které s timto tématem souvisi. Koncept
zkouma prostfednictvim reflexe vlastni tvorby, a to nejdfive umélecké, a pak i pedagogické.
V radmci umélecké tvorby autorka seznamuje ¢tenare s procesem vzniku jejiho uméleckého
dila a jeho nasledné reflexe, ze které vychazi pri tvorbé vytvarného ukolu. Ve treti ¢asti
analyzuje primarni dokumenty za pomoci tfifazového kédovani a poté ze ziskanych kédu
vytvari konceptové mapy, které slouzi pro vizualizaci zobrazeni vysledkd vyzkumu. Data
ziskana z vyzkumu interpretuje. Ve Ctvrté ¢asti autorka shrnuje vysledky vyzkumu, odpovida

na vyzkumné otdzky a hodnoti dosazZeni cile vyzkumu.

Z vysledk( analyzy primarnich dokumentd a porovnanim konceptovych map zjistuje, zda se
proménuje chapdani konceptu na zakladé zkuSenosti ziskanych pfi tvorbé uméleckého a
pedagogického dila. Také dochazi k poznatkim ohledné podobnosti a odliSnosti uméleckého

a pedagogického dila.
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ABSTRACT

The thesis deals with the concept of fear in space. Through a/r/tographic research, the
author examines the concept and changes in its perception during the process of creating

an artistic and pedagogical work.

In the first part, the author documents theoretical and methodological framework of the
research, designs the research proposal and defines terms related to it. In the second part,
the author presents her own way of grasping the concept in the space and introduces the
concepts that related with this topic. She researches the concept through the reflection of
her own work, both artistic and then pedagogical. As part of her artistic work, the author
acquaints the reader with the origin of the artwork and follow-up reflection, from which
comes the creation of visual task. In the third part, she analyses the primary documents
using three-phase coding and then creates concept maps from the obtained codes, which
are used to visualize the display of research results. Interprets the data obtained from the
research. In the fourth part, the author summarizes the results of research, answers

research questions and evaluates the achievement of the research goal.

From the results of the analysis of available documents and by comparing conceptual maps,
she finds out whether the understanding of the concept is changing based on experience
gained in the creation of artistic and pedagogical work. There is also knowledge about the

similarities and differences of artistic and pedagogical work.
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UvVOoD

Strach jako koncept mé vzdy velice fascinoval. Kazdy z nas nékdy strach zazil, a pfesto o ném
nemluvime. Jako by strach neexistoval, ale presto ovliviiuje nas Zivot a nase rozhodnuti.
Strach je sice neliba emoce, ale udrZuje nas na Zivu a chrani nds pfed nebezpecim. Strach
muze zménit nase vnimani prostoru a ¢asu. Strach ma v lidském Zivoté veliky vyznam.
Pomaha nam prezit, ale zaroven maze délat nas Zivot k nepreziti. Md mnoho podob a kazdy

z nas jej vnimame jinak a jinak ovliviiuje nas Zivot. Strach je vécny a vSudypfitomny.

Strach neni jen fyzicky. Velmi ¢asto se bojime i urcitych emoci. Mnoho lidi nedokazZe slovy
vyjadrit to, co citi, a proto hledaji jiné prostredky, jak navazat komunikaci s ostatnimi. Tim,
Ze u ditéte rozvijime schopnost se vyjadfovat vizualné obrazovymi prostiedky, rozsifujeme
jeho moznosti zplsobu komunikace se svétem i se sebou samym. Neschopnost strach
zpracovavat, mluvit o ném a reflektovat jej, vede ktomu, Ze clovék mize byt snadno
ovlivnitelny. Existuje mnoho pripadd, kdy muize byt skrze dilo manipulovano divakem.
Dlvodem, proc¢ tuto praci délam, je to, Ze touzim po moznosti otevrit téma strachu k diskusi.
V rdmci prace se nezabyvam vyjmenovanim vizualnich prvkd typicky spojenych s hororem a
expresionismem, které se oba strachem zabyvaji, jelikoz se nechci zabyvat schématy a

ustalenymi klisé. Zaméruji se na vlastni proces umélecké tvorby. Hledam a vyhmatdvam

vlastni podobu strachu.

NeZ pfijdu k popisu konstrukce vyzkumu a navaznosti ¢asti vyzkumu, chtéla bych nejdfive
Ctendre seznamit s vlastni tvorbou, pro nastinéni mého pristupu a Uvah spojenych s timto
tématem. Strachem jsem se zabyvala ji7 ve své bakalad¥ské praci ,Zdnr hororu v animované
tvorbé pro déti i dospélé jako téma Vytvarné vychovy”. V praci jsem se vénovala kategoriim
postav a mist a formalnim prostfedkdm hororového zanru, které v divakovi maji vyvolavat

strach.

V této diplomové praci bych chtéla koncept strach uchopit Uplné jinym zpldsobem a najit
cestu, jak toto téma otevfit ve Skolnim prostredi. Koncept strach v prostoru jsem si zavedla
sama jiz na samotném zacatku. V té dobé jsem jesté nevédéla, jak presné tento koncept
chapu, ale chtéla jsem vénovat tuto diplomovou praci hledani odpovédi na otazku, co je to

strach v prostoru. Rozhodla jsem se vénovat konceptu strach a jeho zpfitomnovani



v prostoru prostrednictvim umélecké tvorby s wvyuZitim a/r/tografie. A/r/tografie je
vyzkumna metodologie zaloZzend na zkoumani praxe, edukace a uméni, skrze tvorbu
uméleckou a pedagogickou. ,A/r/tografie, kterd nabizi moZnost uchopeni vyzkumného
problému ze tii pozic, a to z perspektivy umélce, ucitele a vyzkumnika, coZz umoZnuje
komplementdrné strukturované pozndni v tzv. ,meziprostoru”.” (Gajdosikova, 2019)
A/r/tograficky vyzkum neni v Ceské republice jesté piili§ roziiteny, ale ma veliky potencial
predevsim pro ucitele vytvarné vychovy. V a/r/tografii vychazime z poznatkd, které jsme
ziskali béhem vlastni tvorby. VyuZiti téchto zkuSenosti pomahda uciteli pfipfipravé
edukacnich programi a vyukovych pland. Timto tématem se zabyval také Jan Slavik
v artefiletice, ktery piSe: , Pedagogické dilo pravé jako dilo umélecké uplatriuje svoje hodnoty
prostrednictvim proZitkové a pozndvaci ucinnosti, kterd je dusledkem zdZitkové trajektorie

mezi vstupem c¢lovéka do dila a vystupem z néj.” (Slavik, 1997, str. 16)

.

Vztahem mezi stavbou umélecké tvorby a ucitelské tvorby vyucovacich hodin se zabyvaji
také Jitka Géringova a Dagmar Mysakova v ¢lanku ,,Umélec jako ucitel — ucitel jako umélec”
(2014), kde popisuji vyzkum Lisy Kay a Christine Woywod, které se zabyvaly procesem
pfedavani dovednosti a znalosti. Tyto autorky propojily vizualni a vyzkumnou metodu
,koralkové koldze” s rozhovorem. Toto propojeni umoziuje verbalizovat myslenky a také
konstruovat a reflektovat vlastni zkusenosti skrze manipulaci s malymi objekty. Vysledkem

je vizudlni a textovy konstrukt. (Géringova, Mysakova, 2015, str. 7)

PFi procesu tvorby diplomové prace jsem se opirala pfedevsim o dvé disertacni prace, a to
praci Pavly Gajdosikové ,Fenomén architektury ve vlastnim uméleckém a pedagogickém dile
(Pedagogické implikace)”(2019) a Aleny Kotzmanové , Fotografie a popis more ve vybranych
formach umeéni” (2014). DGvodem, pro¢ jsem si tyto prace vybrala, bylo Ze obé autorky
vyuzivaji pfi vyzkumu kombinaci a/r/tografie a dalSich vyzkumnych metod, a to bych také
chtéla ve své praci vyuzit. Disertani prace vznikly a byly obhajeny na této katedre vytvarné
vychovy, na pedagogické fakulté, Karlovy univerzity v Praze, takZe jsou oficialné schvdlené
Karlovou univerzitou. Tyto prace jsou jedny z méla, které se tomuto typu vyzkumu v Ceské
republice vénuji. Obé prace pro mé byly velkou inspiraci a oporou pfi psani této diplomové
prace a Casto se na né odkazuji. Doufam, Ze i ma prace pomuze dalSim studentim pfi jejich

praci a pomUze roziiteni a/r/tografie v Ceské republice.



V prvni kapitole popiSu teoreticky a metodologicky ramec mého vyzkumu. Dale si vytvorim
a vydefinuji zakladni pojmy, které budu v praci pouzivat, jelikoZ bez spravného definovani
pojmU neni mozné problematiku spravné pochopit. Ve svém vyzkumu se budu vztahovat
k a/r/tografii, reflektivnimu konceptu Donalda Schéna a dalsim. Pro svdj vyzkum si vytvorim
navrh. V ném si definuji, jakym zpUsobem budu sbirat a analyzovat ziskané materidly a uré¢im
si primarni dokumenty, které budu poté kédovat. Ze vzniklych kodd poté vytvorim koncepéni

mapy. Také si zde urcim cile vyzkumu.

Ve druhé kapitole se nejdfive budu vénovat uvaham nad konceptem strach v prostoru a
budu se snazit definovat svlj zplsob uchopeni tohoto fenoménu. Poté se budu vénovat
definici strachu a souvisejicim pojmim. Koncept budu zkoumat prostfednictvim studie a
reflexe vlastni tvorby, a to nejdfive umélecké, pak i pedagogické. V praci se budu vénovat
tvorbé uméleckého dila zaméreného na zvoleny koncept, proces budu zaznamenadvat, a pak
jej budu reflektovat. Z reflexe budu vychazet u nasledujici tvorby vytvarného ukolu se

stejnou koncepci, ten budu také reflektovat.

Ve treti kapitole budu vSechny vzniklé materidly tfidit, budu je analyzovat, a poté budu data

ziskana z vyzkumu interpretovat.
V posledni kapitole shrnu vysledky vyzkumu.

PFi tvorbé citaci a seznamu literatury jsem vyuZila novou citaéni normu CSN 1SO 690:2011 a

metodou harvardského stylu.

Preklady pojmU z a/r/tografie jsem do Cestiny prekladala sama a nejsou oficidlni. Nékteré

preklady pojmU jsem prevzala z vyse zminénych dvou disertaénich praci.



1

TEORETICKA VYCHODISKA A PLAN VYZKUMU

V soucasné dobé se v pedagogickém prostredi zvysuje poptdvka, predevsim ze strany uciteld
vychov a literatury, po vyzkumu, ktery by byl orientovany na praxi, pfi které by ucitelé mohli
zkoumat moZnosti, jak propojit jejich teoretické védomosti a praktické zkuSenosti a vyuZzit je
pfi vyuce ve Skole. Takovyto vyzkum muazeme oznacit jako ,praxi vedeny vyzkum® (orig.
Practice-led research) nebo ,vyzkum vedeny prostrednictvim umélecké praxe” (orig. artist-
led research), ktery ,lze charakterizovat jako vyzkum vedeny umélcem, jeZ nejcastéji vyusti
v origindIni tvirci pocin.” (Fulkova, 2008, str. 308) ,, Tento druh vyzkumu nezbytné obsahuje
kritickou analyzu vlastnich postupd, tvorby vyznami a funkci artefaktd, analyzu reflexe
tvdrcich procest autord.” (Fulkova, 2008, str. 308) Praxi vedeny vyzkum se lisi
od kvantitativniho i kvalitativniho vyzkumu a pfinasi vyzkumnikidm nové poznatky a
zkuSenosti, které by nebylo mozné jinak ziskat. U praxi vedeného vyzkumu se mizeme setkat
s pojmy jako multiplicita, pluralita, hybridita, jelikoz stoji na kombinaci riznych vyzkumnych
metod, které davaji prostor pro vznik vyzkumu, ve kterém autor mdze skrze vlastni tvorbu a
zkusenost zkoumat za pomoci sebereflexe procesy a postupy, které pouziva pfi své tvorbé.
(Fulkova, 2008, str. 308) Proces zahrnuje praci s koncepty, znalostmi a otdzkami, jez se
vynofuji béhem tvorby, a které je moziné analyzovat, popsat a konceptualizovat.
(Kotzmanova, 2003, str. 265) Vysledky ziskané z vyzkumu mlzeme poté aplikovat na dalsi

oblasti zivota.

Jak uz jsem se vySe zminila, v této praci vychazim z praci Pavly Gajdosikové (2019) a Aleny
Kotzmanové (2003). Autorky ve svych pracech vyuzily pravé tento typ vyzkumu, ktery
kombinuji s teoretickymi vychodisky, metodami a pfistupy. Kombinuji a/r/tografii,

fenomenologii, sémiotiku, reflektivni koncept Donalda A. Schona, akéni vyzkum a dalsi.

Praxi vedeny vyzkum méni pfedstavu o tom, Ze teorie je abstraktni systém odlisny a
oddéleny od praxe. Teorie je chapdna jako kritickd vyména, ktera je reflexni, reagujici, relacni

a je nepretrzité v rekonstrukci. (Springgay & Irwin, 2008, str. 4)
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1.1 Pojmy

Pfedstavim zde nékolik zakladnich pojmu, které jsou pro muaj vyzkum stézejni. Pojmy fadim

podle jejich vzajemnych souvislosti.

ARTEFILETIKA

Artefiletika, jako pedagogicky pfistup, se rozvijela od konce 80. let a pocatku 90. let
20. stoleti. (Slavik, 2001, str. 12) , Artefiletika se opird zejména o poznatky fenomenologie,
tvarové estetiky, tvarové psychologie a sémiotiky.” (Roeslova, 2000, str. 194) Nazev
Lartefiletika® je sloZen ze dvou ¢asti. Prvni ¢ast nazvu se vztahuje k vytvarnému uméni a také
k arteterapii. Druhd ¢ast ndzvu se vztahuje k myslence pedagoga Harry Broudyho (1976)
o filetickém pfistupu ve vychové, ve kterém je vytvorena Uzka vazba mezi rozvojem intelektu

a rozvojem emocnim a socialnim. (Broudy in Slavik, 2001, str. 12)

Chtéla bych zde jen zminit, Ze ve své praci urcitym zplsobem z artefiletiky vychdzim, inspiruji
se ji a pouzivam stejné pojmy, ale pfimo nepracuji s artefiletickym pojetim vytvarné vychovy,

jelikoZz nemam dostatek znalosti a praxe.

Artefiletika stoji na ndvratech, opakovani a novém uchopovani stejnych vyznamd.
Artefiletika se snazi, aby studenti dokazali ve své expresivni tvorbé symbolicky vstoupit
do hry a dotkli se obsahového jadra nebo aby sami objevili néjaky jiny koncept. Metodicky
stoji artefiletika na psycho-didaktickém vyuziti dvou navzajem spjatych aktivit, a to je

exprese (tvorba) a jeji reflexe. (Slavik, 1997, str. 12)

Také v artefiletice stejné jako v a/r/tografii je srovnavano pedagogické dilo s uméleckym
dilem. Pedagogické a umélecké dilo se shoduji vtom, Ze se odehravaji na néjakém misté a
v néjakém cCase. Obé dila maji kompozici a Ize je reflektovat. Také maji obé zacatek a konec,
dominantni a slabd mista, mizeme v nich najit harmonii i kontrast. (Slavik, 1997, str. 20)
Duraz je kladen na myslenku a koncept. ,Kompozice pedagogického tak i uméleckého dila je
konstruovdna kolem urcitého dominantniho prvku, ktery v sobé obsahuje klicovy rozpor
(polaritu) dila.” (Vygotskij, 1981 in Slavik, 1997, str. 21). Tato polarita charakterizuje

sémantické pole obsahu dila. Prikladem polarity konceptu mUze byt naptiklad: dobro x zlo.
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Koncept vytvafi celistvost dila a diky jeho rozporuplnosti vstupuje do kompozice napéti,

dynamika a vyvoj. (Slavik, 1997, str. 21)

PEDAGOGICKE DILO

Pedagogické dilo je zvlastni typ tvlrciho dila, jehoz aktéri jsou rozdéleni do dvou klicovych
roli — ucitel a Zak. Pedagogické dilo vytvari podminky pro zdmérné a soustavné Zakovské
pozndvani a uceni v daném oboru. Za obsah pedagogického dila budeme povazovat vsechny
jeho slozky, které si Ucastnik dila mize (a) védomeé ¢i nevédomky pamatovat (b) pretvaret
v mysli nebo fyzicky ve skutecnosti (c) o nich uvazovat (d) mlze byt jimi ovlivnén ve svém
prozivani, mysleni, jednani anebo ve svych postojich. (Jan Slavik, Petr Wawrosz, 2004, str.
134-135) Zminéné body jsou podminky, které mohou byt naplnény, bud samostatné, nebo
v kombinaci. Nejdullezitéjsi podminkou je podminka pamatovani, jelikoz pokud si zak
nedokdze vzpominku na to uchovat, je ucitelova prace zbytecnad. (Jan Slavik, Petr Wawrosz,

2004, str. 134-135)

UMELECKE DIiLO

Uméni je zvlastni zplsob mezilidské komunikace. , Informace sdélovand v priubéhu umélecké
komunikace neni formulovatelnd ani sdéliteind jinymi nez uméleckymi prostredky.” (Kulka,
2008, str. 38) Na umélecké dilo mohou byt kladeny rlizné pozadavky, a to v zavislosti na tom,
z jakého hlediska dilo posuzujeme. Na dilo se midzeme divat z rGznych hledisek, napfiklad
kulturnich, politickych, ekonomickych, ekologickych atd. Z esteticko-psychologického
hlediska je nejddlezitéjSim pozadavkem na umélecké dilo sebevyjadreni, zobrazeni a
estetické usporadani. PoZzadavky se s rlznou intenzitou promitaji do tvorby podle materidlu
a zameérl samotného umélce. (Kulka, 2008, str. 38) ,,V souladu s poZadavky sebevyjdadren,
zobrazeni a estetického usporaddni je umélecké dilo vymezeno jako zobrazeni zdZitku

v esteticky usporadaném tvaru.” (Kulka, 2008, str. 38)
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KONCEPT

,Koncept je vyraz, na jehoZ vyznamech jsme schopni se mezi sebou shodnout.” (Slavik a
Wawrosz, 2004, str. 288) Shoda na konceptu je vidy ovlivnéna prekoncepty téch, ktefi se
ke konceptu vztahuji a jde spiSe o dohodu neZ absolutni shodu. Tato dohoda je poté
potvrzovana v redlné lidské praxi nebo vyvracena. KdyZz mluvime s ostatnimi o konceptu,
dostavame tak mozZnost presnéji pochopit jeho chapani ostatnimi lidmi. ,Jakykoliv pojem
nebo koncept je ve své podstaté elementem, ktery muze mit vice vyznamu nebo vice druht

vykladu.” (Slavik a Wawrosz, 2004, str. 288)

PREKONCEPT

Prekoncept oznacuje nasSe osobni pochopeni konceptu, ke kterému se vztahuje. Prekoncept
se od konceptu lisi. OdlisSnost je dana rozdilnymi zkuSenostmi kazdého z nas. , To, Ze nase
vnimdni stejnych situaci, osob nebo pfedméti se odlisuje, vlastné potvrzuje nasi jedinec¢nost.”
(Slavik a Wawrosz, 2004, str. 290) Prace s prekoncepty ¢lovéka mu pomaha uvédomit si svoji

jedinecnost.

A/R/TOGRAFIE

A/r/tografie je vyzkum zaloZeny na zkoumani umélecké a pedagogické praxe, skrze
uméleckou tvorbu, které se navzdjem ovliviuji. Charakteristiku samotného vyzkumu
muUZeme najit v ndzvu (a/r/t), ktery je slozen z pocatecnich pismen profesi umélec (artist),
vyzkumnik (researcher) a ucitel (teacher), coz poukazuje na propojenost téchto roli v ramci
vyzkumu. (Springgay & Irwin, 2008, str. 205) A/r/tografie nema standardizovana kritéria,
metodologii a ani eticky ramec, diky tomu je zde vétsi prostor pro samotného vyzkumnika,

aby si nastavil podobu vyzkumu tak, aby mu vyhovovala. (Springgay & Irwin, 2008, str. xix)

To, co je zkoumano, je naSe zkusSenost, jak vnimame sami sebe a svét a jakym zplsobem
pracujeme koncepty. Cilem a/r/tografie neni tvorba umeéleckého dila. Umélecké dilo i
pedagogické dilo jsou si rovnocenné a maji na sebe navzdjem vliv. Tvorba je soucast
vyzkumu, ktery je veden vizualnim a textovym pochopenim a zkuSenostmi ziskanymi

tvorbou. (Irwin, 2004 in Springgay & Irwin, 2008, str. 159) A/r/tograficky vyzkum mdze
13



vyustit v umélecké dilo (instalace, basen atd.), ale také nemusi. (Springgay & Irwin, 2008, str.

159)

MEZIPROSTOR (IN-BETWEEN)

Meziprostor (orig. in-between) znamend, Ze se subjekt/objekt nachazi zaroven uvnitr
a zaroven mezi touto situaci, kategorii atd. Meziprostor vytvari prostor definovany vztahem
mezi kategoriemi, ve kterych subjekt zaroven je i neni. Uvedené mdzeme vnimat napftiklad
v propojeni roli ucitel, umélec a vyzkumnik (popsano vyse). (Springgay & Irwin, 2008, str.

116)

RIZOM

Gilles Delueze a Felix Guattari popsali vroce 1987 termin rizom. Pro jeho vysvétleni se
pouzivd metafora s rlistem zdzvoru. Vétsina rostlin roste od korenl smérem nahoru. Tento
typ rUstu se vyuziva pro popis systému a hierarchie (napr.: rodokmen, firemni hierarchie).
Zazvor timto zpUsobem neroste, nema Zadny urcity systém, nemad dole a nahofe, nema
konec a zacatek, roste do kazdého sméru. Diky jeho rlstu vSsemi sméry je mozné , propojeni
jakéhokoliv bodu s jinym bodem”. (Springgay & Irwin, 2008, str. 205) V tomto typu systému
je dllezity prostfedni bod (orig. middle) a je zde narusena predstava linearity vedouci
od zacatku do konce. Rizom odolavd taxonomii a vytvari propojenou sit s mnoZstvim
vstupnich bodd. (Wilson, 2003 in Springgay & Irwin, 2008, str. 205) Dalsi metafora, ktera se
vyuziva pro vysvétleni pojmu rizom, je mapa. Stejné jako rizom ma jen body uprostied
bez zacatku a konce. (Springgay & Irwin, 2008, str. 205) Tato moznost propojeni vsech bod
ovliviuje, jak vnimame teorii a praxi, produkt a proces. Teorie uz neovliviiuje jenom podobu
praxe, ale i samotnd praxe ovliviiuje nase vnimani teorie a podobu jeji koncepce.
To znamen3, Ze diky tomuto procesu mizeme prichdzet na stdle nové otazky, které ovliviuji

vyzkum. (Springgay & Irwin, 2008, str. 206)
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REFLEKTIVNI KONCEPT DONALDA A. SCHONA

Donald A. Schon se zabyval vyzkumem zaloZzenym na praxi (orig. practise-based-research),
ktery je zaméren na zkoumani zkusenosti z praxe v jednotlivych profesich (architekt, doktor,
ucitel atd.) a jak tyto dovednosti pfenést do oboru ucitelstvi. ZkuSenosti a proces uvazovani
z téchto profesi jsou zasadni pro Uspésnost a smysluplnost jejich povoldni. Problémem je, ze
existuje velky rozdil mezi profesni teorii, kterd se predava v ramci vzdélavacich instituci a
realitou, kde se odbornici setkavaji s problémy, se kterymi se jesté nikdy nesetkali. Kazdy
pohled na odbornou praxi pfedstavuje zplsob fungovani v situacich neurcitosti a konfliktu
hodnot, mnoho protichidnych nazor( vytvari problém, ktery musi byt fesen tim, Ze si
profesional musi vybrat mezi nékolika pristupy nebo vymyslet sv{j vlastni zplsob, jak je
kombinovat. (Schon, 1983, str. 17) Proto je dllezité, aby budouci profesiondlové ziskali
potfebné znalosti, které jim pomUzou preklenout propast mezi teorii a praxi. Zakladni a
aplikované védy jsou ,konvergentni”, zatimco praxe je ,divergentni“. Problémy odborné
praxe maji i nadale jedinecné a nepredvidatelné prvky. Jednim z charakteristickych znakd
profesiondla je proto jeho schopnost vzit konvergentni znalosti a pfevést je na profesionalni

sluzby, které jsou prizplUsobeny jedinecnym pozadavkidm klientd. (Schon, 1983, str. 45-46)

Schontv reflektivni koncept vychdzi z jeho pozorovani vyuky studentd architektury.
Zamérfuje se vném na proces reflexe, kterd pomaha s fesenim problémU a odhalovani
dalSich moZnosti. Reflexe probiha v nékolika fazich: reflexe v ¢innosti (orig. reflection-in-
actiont), Reflexe pravé vykonané Cinnosti (orig. reflection-on-action), Reflektovani reflexe
¢innosti (orig. reflection on reflection-on-action). (Schén, 1983 in Kotzmanova, 2003, str.

266) (Schon, 1983 in Gajdosikova, 2019, str. 78-79)

Schoénlv reflektivni koncept byl upraven pro ¢eskou vytvarnou pedagogiku, Marii Fulkovou
(2008), ktera vytvorila metodicky model, ktery je vyuzivan ,v projektech analyzujicich
vyukovou praxi na pomezi diskurzivnich hranic pedagogiky, vytvarné oborové didaktiky,

vytvarného uméni pro skoly, galerie a muzea.” (Fulkova, 2008 in Gajdosikova, 2019, str. 79)
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1.2 Navrh planu vyzkumu

V radmci vyzkumu budu zkoumat koncept strach v prostoru skrze vlastni tvorbu.

Jak uZ jsem se zminila vySe, a/r/tografie nema pevné danou metodologii, ale vyuZivda metody
sbéru dat kvalitativniho i kvantitativniho vyzkumu. MUzZeme sem zahrnout jakoukoliv
kvalitativni  formu sbéru dat (napf.: rozhovor, denik z cest, sbirku artefaktd,
fotodokumentaci), umélecky vyzkum (napf.: malovani, sklddani hudby, psani poezie) a
edukacni vyzkum (napf.: ucitelsky denik, rodicovské prizkumy). (Springgay & Irwin, 2008,

str. xxix)

V literatufe se miUzZzeme setkat s pojmem sebestudie (orig. selfstudy), ktery oznacuje metodu
vyzkumu, pfi které vyzkumnik zkouma sam sebe. Sebestudie je dllezita proto, abychom lépe
pochopili koncept, kterym se ve vyzkumu zabyvame, jak jej sami vnimame, proc jej tak
vnimame a abychom byli schopni tyto znalosti sdilet s ostatnimi. Tento postup pomaha
vyzkumnikovi ve vlastnim profesionalnimu rozvoji, ktery je podminén osobnostnim
rozvojem. (Leggo in Springgay & Irwin, 2008, str. 7) Sebestudie ndm pomaha rozvijet sebe
sama, pochopit, jaké na nas mély minulé zkuSenosti dopad a jak nds to ovliviuje
v soucCasnosti. Robert Fulford (1999) zastava myslenku, Ze zpracovavani vlastni Zivotni

zkuSenosti v ramci tvorby, ndm umoziiuje absorbovat minulé udalosti po emocionalni a

intelektualni strance. (Springgay & Irwin, 2008, str. 7)

V ramci sebestudie vytvarime konstrukci pribéhu, ktery se béhem procesu odehral, coz nam
pomaha ziskat data pro naslednou analyzu vyzkumu. VyuZivdme k tomu autobiografické
psani, ve kterém prdbéziné zaznamenavame a reflektujeme nase zazitky. PFi psani je dllezité,
abychom nechali dvahy volné plynout, byli otevfeni novym myslenkam a snaZili se

odpovédét na nové otadzky, které by mohly vést k hledanym objevim.

1.2.1 Metodologie

A/r/tografie nemd pevné stanovené metody, které musi byt dodrZeny, ale pouziva

metodologické zaklady, které umoznuji vyuzit prostor, ktery lezi mezi disciplinami a jejich
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metodologii. Je to vhodnéjsi postup nez vytvareni novych kritérii metodologie. (Springgay &

[rwin, 2008, str. xxvii)

A/r/tografie ma 6 zékladnich konceptdl, které jsou metodologickymi zaklady a slouZi jako
moznosti pFistupu k vyzkumu. (Rogoff, 2001 in Springgay & Irwin, 2008, str. xxviii) Koncepty
nejsou kritéria. (Springgay & Irwin, 2008, str. 160) Vyuzivani konceptd pomaha pos/t/kytnout
pristup k novému porozuméni urcitého fenoménu. (Springgay & Irwin, 2008, str. xxxi) Tyto
koncepty se mohou propojovat a vztahovat jeden k druhému (Springgay & Irwin, 2008, str.
xxviii) a umoznuji a/r/tografdm zkoumat meziprostor a pomahaji ziskat vyzkumnikovi

interpretace rdznych fenoménda.

BLIZKOST (CONTIGUITY)

Koncept blizkost (orig. contiguity) je o tom, Ze se fenomény zaroven propojuji a zaroven
existuji oddélené. Tento koncept je podobny pojmu meziprostor. (Springgay & Irwin, 2008,
str. 116) V a/r/tografii mUzZzeme blizkost najit ve vztahu identit umélec/vyzkumnik/ucitel,
které existuji simultanné a zaroven vedle sebe. Vyuziti lomitka mezi nimi vykresluje jejich
vzajemny vztah. Koncept blizkost mizeme najit také ve vztahu mezi uméleckou tvorbou a

jeji reflexi. (Springgay & Irwin, 2008, str. xxviii)

ZIVY VYZKUM (LIVING INQUIRY)

Koncept Zivy vyzkum (orig. living inquiry) stoji na myslence neustalého zkoumani, Setfeni a
reflektovani skrze byti umélcem, vyzkumnikem a ucitelem. Zivy vyzkum se také tyka
zkoumani fenoménu skrze vizualni a textovou tvorbu. Uéelem neni pouze to, aby vyzkumnik
vytvoril vizudlni a textovou reprezentaci, ale aby nalezl pochopeni a zkusenost. (Springgay,

Irwin, and, Wilson, Kind, 2005 in Springgay & Irwin, 2008, str. xxix)

METAFORA A METONYMIE (METAPHOR AND METONYMY)

Skrze metafory a metonymie (orig. metaphor and metonymy) davdme smysl nasemu svétu
a vytvarime vztah pfistupny nasim smyslim. (Richardson, 2002 in Springgay & Irwin, 2008,

17



str. xxx) Obé literdrni tropy nam pomahaji l1épe pochopit zkoumany fenomén. Metafora
pouziva substituci a metonymie pouziva premisténi subjektivnich/objektivnich vztahd. (Aoki,
Low and Palulis, 2001 in Springgay & Irwin, 2008, str. xxx) Prostfednictvim metafory
vytvarime spojeni mezi znamym a novym, tj. pouZijeme néco, co zname, k vysvétleni néceho
nového. Metonymie je nahrazeni na zakladé osobni asociace. Metafora a metonymie existuji
jako vztahy mezi pojmy, ve kterych se vyznam (ne)vytvari sam o sobé. (Pourchier, 2010 in

Springgay & Irwin, 2008, str. xxx)

OTVORY (OPENINGS)

Koncept otvory (orig. openings) popisuje otvory, které se nachazi v rdmci fenoménu, pomoci
kterych mdzeme nahlizet dalsi roviny problému. Otvory zde neslouZi jen jako metaforicka
okna, pres ktera mizeme pouze vidét, ale jsou to spise trhliny, ruptury nebo praskliny, které
misto pouhého informovani o faktech poskytuji a/r/tografim moznost vénovat pozornost i
tomu, co neni normalné vidét. Znalosti, které jsme mysleli, Ze jsou jasné dané, se dostavaji

do rozporu s ostatnimi védomostmi. (Springgay & Irwin, 2008, str. xxx)

ODRAZ (REVERBERATIONS)

Koncept odraz (orig. reverberations) odkazuje na dynamicky pohyb, ktery nuti a/r/tografy
posunout jejich chdpani fenoménu. Za pomoci odrazu se mdzeme posunout v ramci
myslenkovych proces( dale ve vyzkumu a abychom mohli pokracovat, musime zménit smér.
Odraz nas ¢asto posune k hlubsim vyznamam, ale mize dojit i k poklesu vyznamu. (Springgay

& Irwin, 2008, str. xxx)

PREBYTKY (EXCESS)

Koncept prebytky (orig. excess) odkazuje na myslenky a ndpady spojené s vyzkumem, které
jsme nevyuzili. Vyzkum od nds Casto vyZzaduje urcitou zménu (napr.: v mysleni), kazda tato
zména produkuje prebytky. (Bataille, 1985 in Springgay & Irwin, 2008, str. xxx) Prebytky

mohou byt vnimany negativné, jako nepotiebné zbytky, nebo pozitivné, jako zajimavé a
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rozsifujici. Pfebytky nam oteviraji moZnosti pro opétovné dotazovani a také mohou pomoci
zjednodusit komplnikované nebo nam naopak mohou zkomplikovat jednoduché. (Springgay

& Irwin, 2008, str. xxx)

1.2.2 Sbér a analyza dat

S organizaci dat a jejich analyzou se zacina jiz ve fazi sbéru dat, coZ je typické nejen
pro a/r/tografii, ale napriklad i pro kvalitativni vyzkum. DGvodem je, Ze v mnoha pripadech
analyza sméruje vyzkumnika k novym zdrojim dat. Proto je analyza ¢asto soucasti sbéru dat.
Proces sbéru a analyzy funguje interaktivné az do okamziku, kdy vyzkumnik rozhodne, Ze

bylo dosazeno vyzkumného cile. (Hendl, 2008, str. 407)

Z materidlt ziskanych béhem vyzkumu se poté vytvori seznamy kédU, které se kategorizuji
pod superkddy a vyznamové uzly. Ze superkddl a vyznamovych uzll se poté vytvori
konceptové mapy, které maji pomoci vizualizovat vztahy mezi nimi, a tak vysvétlit podobu
konceptu. Tento postup funguje jako jakési shrnuti vysledkl vyzkumu a pomahd vymezit
celkovy smysl vyzkumu. (Gajdosikova, 2019)

.

Vyzkumné materidly vznikaji na zakladé tfistupfiové analyzy a vychdzi ze Schonova
reflektivniho konceptu. Tento koncept stoji na pribéziné reflexi, ktera je kombinaci tfech

navazujicich fazi.t

REFLECTION-IN-ACTIONT

Reflexe v ¢innosti (orig. reflection-in-actiont) je typ reflexe, ktera probihd pfimo béhem
procesu vykonavani ¢innosti. Zahrnuje také intuitivni procesy, které jsou velmi rychlé a ¢asto

automatické a nevyZaduji dlouhé uvazovani.

L P¥i popisu fazi Schénova reflektivniho konceptu a kddovani jsem vychdzela z praci Pavly Gajdosikové (2019) a

Aleny Kotzmanové (2013), (Gajdosikova, 2019, str. 78-79) (Kotzmanova, 2013, str. 266-268)
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REFLECTION-ON-ACTION

Reflexe pravé vykonané cinnosti (orig. reflection-on-action) je typ reflexe, ke které dochazi
pfimo po ukonceni Cinnosti a probihd formou reflexivnich textd a jinych zaznamd. Podle
Schona je dulezité, abychom si béhem tohoto procesu kladli otazky tykajici se nasich emoci.
| kdyZ se cinnost nepodafrila podle nasSich predstav, jeji reflexi mizeme ziskat podnétné a

zajimavé informace.

REFLECTION ON REFLECTION-ON-ACTION

Reflektovani reflexe cinnosti (orig. reflection on reflection-on-action) je typ reflexe, ktera je
,metareflexi” a stoji na reflektovani procesu reflexe ¢innosti. Pouzivame k tomu veskeré
zaznamy a nasbirana data, kterd si prochdzime a snazime se je analyzovat za Ucelem

pochopeni zkoumaného jevu.

Ziskané materidly poté podrobime trifazovému kodovani, které bude délano rucné
vyzkumnikem a vyzkumnym tymem (MgA. Jan Pfeiffer, MgA. Pavla Gajdosikova, Ph.D.).
U kédovani kombinuji kédovani in vivo (tzn. kédy nachazime pfimo z textu) a deskriptivni
kddovani, kdy vyuzivam vlastni pojmenovani kodu, kterymi oznacujeme stejnou myslenku v
textu. V praci jsem vyuZila kombinaci obou typl kddovani. Samotny proces kddovani ma tfi

faze, které uvadim nize.

OTEVRENE KODOVAN{

Otevfené kdédovani je uréeno k nalezeni opakujicich a nadfazenych témat a jejich zobecnéni

a vymezeni. Dava nam zakladni ramec.

AXIALNI KODOVANI

Axidlni kédovani pomaha najit vztahy mezi kody a definuje vztahy, které je propojuiji.
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SELEKTIVNI KODOVANI

Selektivni kédovani k vytvoreni superkédl a vyznamovych uzld, které slouZi jako nadfazena
kategorie pro kody. Superkddy zastreSuji podobné kédy a slouzi k dalSimu zobecnéni.
Vyznamovy uzel je hlavni myslenka, které se tykaji vSechny superkddy a je to stfed celého

vyzkumu.

Z takto ziskanych superkddi a vyznamovych uzlli jsem sestavila vysledné konceptové mapy,

které byly poté reflektovany a hodnoceny.

Pro zajisténi validity vyzkumu zde byla vyuzita datova triangulace, metodologicka
triangulace, teoreticka triangulace (Kotzmannova, 2013, str. 267) a triangulace vyzkumnika,

na které jsem se podilela ja s vyzkumnym tymem. (Hendl, 2008, str. 147)

1.2.3 Primarni dokumenty
Béhem vyzkumu vyzkumnik ziskd mnoho materiald a pred analyzou si je musi roztfidit na ty,
co jsou pro jeho vyzkum nejdulezitéjsi.
Mezi zakladni dokumenty, které budu analyzovat patfi:
e transkripty rozhovoru z realizace instalace a vytvarného ukolu
e denikové zdznamy z procesu tvorby, citace, autorské poznamky, teze nebo texty,
které jsou myslenkové provazany s konceptem, reflektivni texty

e fotografie, videa

e kodovani
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1.2.4 Cil vyzkumu

V ramci a/r/tografického vyzkumu si vyzkumnik nemusi predem stanovit vyzkumné otazky,
ale otazky vyvstavaji az v prabéhu vyzkumu. (Springgay & Irwin, 2008, str. 208-209) Proto
zde uvedu nejdfive cil vyzkumu a teprve pozdéji definuji otazky, které vyvstaly béhem

vyzkumu.

Cilem mé diplomové prace je zkoumat, zda se proménuje chapani konceptu na zakladé

zkuSenosti ziskanych uméleckou a pedagogickou tvorbou.

1.2.5 Etické otazky a/r/tografického vyzkumu

, ,Nezdd se mi, Ze muze byt ,validni”, to Ze déldme nasi hudbu, ucime, reflektujeme to a
zdroveni o tom muZeme psdt a propojovat to takovym zpltsobem, ktery miZeme nazyvat
vyzkum,’ ekl Mark. Je to pfilis prirozené a pfrilis velkd zdbava.” (Springgay & Irwin, 2008,

str. 221)

V této kapitole bych chtéla popsat problém tohoto vyzkumu, a to je nedtveéra v jeho validitu,
jak ze strany odplrcd, tak i ze strany a/r/tografl samotnych. Na Uvod této podkapitoly jsem
vlozila Uryvek z rozhovoru dvou a/r/tograf(, ktery ilustruje pohled na tento vyzkum. Jeden
z dlivodU, proc¢ byva validita a/r/tografie zpochybrnovana je, Ze nema pevné stanové metody,
postup, kritéria a pravidla (napf. pro sbér dat), ktera by vsichni a/r/tografové méli dodrzovat.
Tim se lisi od kvantitativni i kvalitativniho vyzkumu. Odplrci namitaji, Ze zde nejsou
stanovena pravidla, takZe a/r/tografové nemdzou , objektivné” pracovat se ziskanymi daty.
Proti tomuto argumentu je moZzné namitnout, Ze v ramci Zadného vyzkumu nikdy sami sebe
nemUzZeme naprosto oddélit od ziskanych dat bez ohledu na to, jak jsou nastavena pravidla.
Stejné tak je to i u kvantitativniho a kvalitativniho vyzkumu. Napfiklad u kvantitativniho
vyzkumu se vyzkumnik snazi najit zpUsoby, jak ,upravit” (orig. massaging) cisla, aby nasel

podstatné rozdily a vztah k jeho vyzkumu. Pokud vyzkumnik vyuziva kvalitativni vyzkum, je

’Text byl pfelozen z plvodniho anglického znéni (Springgay & Irwin, 2008, str. 221)
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skoro nemozné pracovat s objektivnimi daty (data jsou zde rozhovory, videozaznamy,
umeéni, pfibéhy) na abstraktivni oddélené urovni. (Haley, 2007 in Springgay & Irwin, 2008,
str. 222) Z uvedeného vyplyva, Ze piSe svou vlastni vykonstruovanou fikci. Pro definovani
validity a oznaceni vyzkumu skutec¢nym, by nemélo byt rozhodujici to, v jakém stylu je

vyzkum napsan. (Haley, 2007 in Springgay & Irwin, 2008, str. 222)

Dalsim dlvodem, pro¢ neni a/r/tografie uznavana je, Ze zde neni nastaven pevny eticky
kodex, ktery by urcoval, jakym zplsobem se ma a/r/tograf vramci vyzkumu chovat.
A/r/tograf se zodpovida za své jednani pouze sém sobé. Proti tomuto nazoru je, Ze a/r/tograf
v ramci vyzkumu sice nepodléhd pevné stanovenym normam, ale on sam je ve svém byti
(orig. being) normou sama o sobé. A/r/tograf se pIné musi oddat byti v (orig. being in) ve své
konecné podstaté. Byti v je méfitkem samo o sobé, nekvalifikuje néco vici nécemu,
nestanovuje kritéria a normy. Podminky pro bytiv jsou zavislé na struktufe samotné a existuji
se strukturou samotnou jako absolutni méfitko. A/r/tograficky vyzkum se v kazdém ohledu
vytvari zevnitr. A/r/tograf si sam voli procesy, zpUsoby vyzkumu a metody, jakym zplsobem
vyzkum povede. Analyza, a dokonce i hodnoceni, jsou vytvoreny v aktu byti v uprostied
a/r/tografie. Hodnoceni a dopad nemUze byt néco, co existuje mimo, nebo predchazi
a/r/tografickému vyzkumu. Misto vnimani naseho byti v jako substance, ktera se dd mérit,
pocitat a podrobit normativni evaluaci, musime jej chapat jako zodpovédnost sebe samého

ke svétu. (Springgay & Irwin, 2008, str. xxxii)

Lidé nejsou zodpovédni za nase jednani nebo jednani druhych, ale jsou zodpovédni za své
vlasti byti, subjektivitu, identitu a zpUsob Ziti ve svété, ve kterém jsou neustdle v konfliktu
s vyzvami a vyZaduji etiku porozuméni a zodpovédnost. (Springgay & Irwin, 2008, str. xxxii)
Misto prfemysleni o nasem jednani vramci vyzkum jako o substanci, kterd mulze byt
usporadana v oddélenych momentech, pocitdna a podrobena normativni evaluaci, musime

chapat vyzkum jako prozatim neznamou véc. (Springgay & Irwin, 2008, str. 162)

Z etického hlediska nemUze byt byti v zalezitosti strategie, ale je to spiSe zasadné osobni
praktickd otdzka, v ¢em nds ovliviiuje setkavani s néc¢im jinym. Od kazdého z nds vyzaduje

zavazek k odpovédnosti. (Springgay & Irwin, 2008, str. 162)

23



2

STRACH V PROSTORU — REALIZACE VYZKUMU

V této ¢asti bych se chtéla vénovat ivaham o konceptu ,strachu v prostoru” a predstavit muj
zpUsob uchopeni. Koncept chapu jako interakci mezi dvéma svéty, a to mezi materidlnim
svétem, ktery se nachdazi vSude v prostoru okolo nds a nasim vlastnim nehmotnym vnitfnim
svétem. Vychdzim zde teoreticky z psychofyzikdlniho dualismus, a to predevsim
z interakéniho dualismu. Interakéni dualismus je zaloZen na interakci mezi hmotnym a
nehmotnym principem. (Klimes, 1995, str. 2) V ramci této teorie existuje Aristotelovsky
model symbiotického dualismu, ktery vychazi z toho, Ze ¢innost téla i rozumové duse je
v jakési symbidze a spojuji se ,vjeden tézko rozdélitelny celek. | kdyZz principidini
rozdélitelnost tady musi z(stat, jinak opoustime pudu dualismu.” (Klimes, 1995, str. 7) Teorii
chybi empiricky identifikovatelna mista setkani mezi nefyzickou dusi (pokud existuje takova
véc) a jejim fyzickym rozsifenim (pokud existuje). Proto se véfi, Zze zde jsou mista, kde se
setkavaji, i kdyZ presné nikdo nevi, kde se nachazi. (Klimes, 1995, str. 8) To znamena, Zze mezi
témito dvéma prostory vznika hranice, ktera je zde pfitomna, ale je propustna. V této praci
zavadim pojem dvere, ktery slouzi jako metafora pfechodu mezi témito dvéma svéty.
S podobnou myslenkou také pracuje i koncept meziprostor, ktery jsem popsala v prfedchozi
kapitole. SnaZila jsem se tento koncept vytvarné pojmout a vznikla tato kresba (obr. 1), ktera
ma znazornovat prolinani prostord, které maji spolecné dotyky a zaroven nejsou spojené.
Hranice téchto mist jsou rozmazané. Papir je cely pokryty drobnym vzorkem, ktery propojuje

vSechny casti dila a vytvari tak meziprostor.

OBR. 1: KAROLINA SAVINCOVA: IN-BETWEEN (2020)
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Aristoteles také vénoval pozornost vzniku koncept(l a zaved| pojem abstrakce. ,Clovék
ziskdvd obecné pojmy tak, Ze porovnd nékolik podobnych véci a spolecnou vlastnost z nich
jakoby vytdhne, abstrahuje (z latinského abstraho — tdhnu ven).” (Klimes, 1995, str. 3) To
znamena, Ze lidé si vytvari koncept na zakladé sdileni vlastnich prekonceptl s ostatnimi a
prekoncepty je moZzné definovat jediné vztazenim se ke konceptu. Pokud by nebyl koncept,
nebyl by ani prekoncept. Proto pred zkoumanim a sdilenim vlastniho prekonceptu musime

nejdrive chapat, jakou podobu ma samotny koncept, ke kterému se vztahujeme.

Ve svém vyzkumu se zaméfim predevsim na prechod mezi vnitfnim a vnéjsim svétem a jejich
vzajemnou reakci. Zpfitomnéni strachu ve fyzickém prostoru ndm davd moznost na néj
pohlizet jako na fyzické objekty, které nesou urcité vlastnosti, které zrcadli nase pocity.
Rozhodla jsem se zabyvat zpfitomrovanim strachu v prostoru. Samo zpfitomnovani
znamenad nabyti podoby materializace strachu v prostoru samotném. Tato materializace je
spojenim mezi dvéma prostory. Jednim je nas vlastni vnitfni prostor naseho ja, kde se
nachdzi nase nehmotné myslenky a druhym je vnéjsi prostor, fyzicky svét. Pokusim
se o uchopeni a popsani interakce Clovéka a svéta v ramci prostorové tvorby zabyvajici

se strachem.

2.1 Pojmy

V nasledujici ¢asti se budu vénovat konceptu strach a s nim souvisejicim pojmim a

konceptualnimu umeéni, které se vztahuje jak k praci s konceptem, tak k praci s prostorem.

STRACH

Z psychologického hlediska je strach jednou ze zakladnich emoci. Je to nelibd emoce,
nepfijemny prozZitek, ktery je vyvoldvan pocitem ohroZeni nasi existence. Strach je
doprovazen i fyziologickymi reakcemi jako jsou zblednuti, chvéni, zrychlené dychani,
zvysenim krevniho tlaku a pohotovosti k obrané ¢i utéku. (Hartl, Hartlova, 2015, str. 566-
567) Strach z néceho ma rlizné podoby. M{zZeme mit strach z rlznych véci. Podrobné bych

zde popsala strach z nezndmého a tisnivé, které souvisi s pojem strach.
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STRACH Z NEZNAMA

Spisovatel a teoretik hororového Zanru H. P. Lovecraft piSe, Ze ,Nejstarsim a nejsilnéjsim
lidskym citem je strach, a nejstarsim a nejsilnéjsim druhem strachu je strach z nezndma.”
(Lovecraft, 1998, str. 170) Strachem z nezndma se zabyva J. Hollander ve své eseji , The Fear
ltself”, kde ho oznacluje jako strach z nepojmenovatelného, coz je strach z neznamych
objektl. Tento strach je soucasti tzv. meta-strachu z dezorientace. To znamena, Ze pokud se
setkdme s nécim, co ndm je nejasné a my nedokazeme urcit, co vlastné vidime, vyvolava to
v nds obavy, Ze se bojime méné, neZ je potieba. (Hollander, 2004, str. 6) Nejistota a

nebezpedli spolu vidy Uzce souviseji, proto je kazdy neznamy svét svétem nebezpedi a

mozného zla. (Lovecraft, 1998, str. 172)

TISNIVE

Zde bych chtéla jesté vysvétlit pojem tisnivé, se kterym jsem se setkala v knize ,Déjiny
osklivosti“. Tento termin je spojeny se strachem z neznamého. Ernst Jentsch (K psychologii
tisnivého, 1906) definuje tisnivé jako: ,cosi neobvyklého, co vyvolava ,intelektualni
nejistotu”, néco, v ¢em se nevyzndme” (Umberto Eco, str. 311) Vznikd tim, Ze
do kazdodenniho Zivota vstoupi néco nec¢ekaného, iracionalniho nebo vymykajiciho se nasi
zkuSenosti s realitou. (Mocnd, Peterka, 2004, str. 253) Jsou to situace odporujici nasi
zkusenosti (napf.: na misté, kde byla vidy hola zed, se objevi dvere), nebo nasemu védéni

(napf.: upifi neexistuji).

K pojmu strach se vztahuje také pojem Uzkost a odpor, které nize pfiblizim.

UZKOST

Z psychologického hlediska je Uzkost definovana jako strach bez predmétu. Jedinec citi
strach, ale nevi z ¢eho, ma pocit, Ze by s tim mél néco udélat, ale neni schopen pfesné fict,
co konkrétniho ho ohrozuje. Strach a Uzkost byly dfive povazovany za jednu a tu samou

emoci. Je to proto, Ze Uzkost a strach maji mnoho spolecnych prozitkovych, behavioralnich
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a fyziologickych aspektl. Obé emoce jsou nepfijemné, spojené s pocitem ohroZeni a
doprovazené fyziologickymi projevy (obtizemi pfi dychani, stisnénym pocitem v hrudniku
atd.) V soucasné dobé jsou povazovany za odliSné emoce. Cattell a Scheier (1961) vidi jako
dalezity faktor pro jejich rozliseni rozpoznatelnost. Pokud dokdZzeme podnét signalizujici
hrozbu rozpoznat, jednd se o strach. Pokud je podnét nejasny a zalozeny na symbolech a
naznacich, vzbuzuje to v nds Uzkost. Da se fict, Ze strach je reakce na aktualni ohroZeni a
Uzkost je reakce na ocekdvané neznamé ohrozeni. (Cattell a Scheier, 1961 in Stuchlikova,
2002, str. 145-146) Také jsou rozdilné v dUsledku socidlniho chovani. Podle Sarnoffa a
Zimbarda (1961) strach vede ke zvy3eni socidlniho kontaktu a Uzkost naopak vede k jeho
snizeni. Podle Epsteina (1977) Uzkost nemUZe vyustit v agresi nebo Unik jako je tomu u
strachu, protoZze zdroj nebezpeci neni definitivé urcen. (Sarnoff a Zimbardo 1961 in

Stuchlikovad, 2002, str. 145-146) (Epstein 1977 in Stuchlikova, 2002, str. 145-146)

ODPOR

Odpor je synonymem k pojmam znechuceni a averze, zaroven Uzce souvisi s pojmy osklivost

a necisté.

,Odpor je nejzdkladnéjsi emoci ve skupiné emociondlnich postojd vyjadfujicich odmitnuti
néjakého objektu. Jde o primitivni bezprostfedni emocni reakci, kterd je tésné spojena

s vnimanim, tzn. ,s vidénim, citénim, chuti nebo dotykem.” (Stuchlikova, 2002, str. 156)

Odpor emocionalné prozivany , postoj vici predmétu, osobé nebo situaci, ktery se projevuje
silnou nechuti, snahou uniknout, odvratit se nebo se vyhnout dotyku.” (Hartl, Hartlova,
2015, str. 368) Zdroj této emoce ,vnimame jako potencidlni znelisténi nas samych, a to jak
ve fyzickém slova smyslu (vztahuje se to napf. k infekci), tak v pfeneseném smyslu (vztahuje

se to k poruseni nasich osobnich hranic).” (Stuchlikova, 2002, str. 156)

Odpor zde uvadim z toho dlvodu, protoze je Uzce spojen s vyvolavanim strachu v hororové
zanru. Podle Noéla Carrolla (1990) v hororovém zanru je dulezité, aby monstrum pUlsobilo
désivé a zaroven vzbuzovalo i odpor, a to nejlépe oboje najednou. Také sem mizeme pridat
i to, Ze je potfeba se vyhnout fyzickému kontaktu s monstrem. (Noél Carroll, 1990, str. 23) S

pojmem odpor souvisi jeSté s pojmy osklivost a necisté, které dale vysvétlim.
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OSKLIVOST

Nyni bych chtéla vysvétlit spojitost mezi pojmy odpor a osklivost. Odpor je emoce, kterou
v nas predmét vyvoldva. Osklivost je popis predmétu, ktery nese urcité rysy, které v divakovi
vyvolavaji odpor. Baldine Saint Gironsova v eseji ,Rizika osklivosti, vytrzeni z poklidu krasna“

rozlisuje Ctyfi rysy osklivosti, jak je zachycuji nase smysly v pfirodé i v uméni.

1. Deformace nebo anomalie
2. Zmatenost rysu, beztvarost — nema zadny kdnon nebo strukturu
3. Disharmonie — osklivost uz netkvi v samotnych elementeh, ale ve zplsobu, jimZ jsou

spojeny dohromady

4. NepUvab — specificky spjaty s vyrazem a pohybem. Patfi sem hloupost, nizkost,

podbizivost, vulgarnost, nevkus, trapnost. (Gironsova in Zuska, 2003, str. 287-288)

NECISTE

Posledni pojem, ktery bych zde chtéla zminit, je pojem necisté. Stejné jako u predchoziho
pojmu osklivost, je pojem necisté popis predmétu, ktery nese urcité rysy, které v divakovi
vyvolavaji odpor a u ¢eho se snazime vyvarovat dotyku. Mary Douglas se ve své studii ,Purity

and Danger” (1966) snazi definovat termin necisté (impure) nize uvedenym zplisobem.

Mezi véci, které jsou brany jako necisté, patfi:

. Produkty nebo ¢asti lidského téla (napf.: sliny, krev, pot, extrementy, vlasy, nehty,
kusy masa)
. Objekty, které zcela nezapadaji do své kategorie (napf.: netopyr) nebo vypadaji jinak

nez normalné ve své kategorii (napfr.: télesna deformace, rozklad nebo rozpad)

. Bezforemné / beztvaré objekty (napf.: blato, sliz)
. Objekty, které jsou spojenim vice ¢asti dohromady (napf.: Frankenstein)
] Objekty neuplné, nebo objekty, kterym néco chybi nebo prebyva (napf.: oci, ruce)

(Douglas, 1966 in Carroll, 1990, str. 31-35)
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2.2 Konceptualni uméni

Nikdy nebudeme Uplné schopni popsat, co si myslime a co citime, to je naprosto jedinecna
osobni zkusenost, kterou se ale mizeme pokusit vyjadfit za pomoci média a jeho vyrazovych
prostfedkd. Takovym meédiem mdize byt napfiklad vizualni tvorba, kterd ndm pomdha
materializovat nas prekoncept. Prace s konceptem je spolecna pro kazdou tvorbu, ale
predevsim se ji vénuje umélecky smér konceptualni uméni, nékdy oznacovany jako instalace,

ktery zacal byt populdrni koncem 60. a 70. let 20. stoleti. (Odehnalovd, 2001, str. 127)

Konceptualni uméni je umélecky smér, ve kterém se klade hlavni ddraz na myslenku,
koncept. Podobu dila ovliviiuje autortv prekoncept, ktery se snazi s divaky skrze dilo sdilet.
Samotna realizace dila neni uz tak ddlezitd a Casto , se zdmérné vzddavd materidini realizace
(tj. odmitad klasicky zdavésny obraz a sochu) a vyjadiuje se formou ndvrhi (konceptu), skic a
projektu.” (Odehnalovd, 2001, str. 127-128) Konceptualni dilo mize dokonce existovat jen
v projektu, protoze jeho realizace je neproveditelna. Konceptualni dilo mlze byt vytvoreno
z jakéhokoliv materidlu, mGze kombinovat rlizné techniky a mUze zahrnovat i performance
a happening. Mezi konceptudlni uméni patfi také environment, ,umélci ve vystavnich
prostordch tvori z kamend, pisku, zeminy, viny i jinych materidlG ozvldstnéné prostredi”
(Odehnalova, 2001, str. 127-128), land-art, umélci tvofi pfimo v pfirodé a instalace. Pojmy
land-art, environment a instalace jsou si velice blizké, existuje mnoho rdznych definic
pro jejich rozliseni. Cilem konceptualniho uméni je aktivovat divakovu pfedstavivost, ddvat

mu podnéty k mysleni a jednani.

Vyznamnou roli v konceptudlnim uméni ma pravé prostor a c¢as. Pavodné bylo uméni
statické a navstévnik galerie zastaval jen roli divaka, ktery prochazel prostorem a pozoroval
dila. S rozvojem konceptudlniho uméni, akéniho uméni atd. se dostavaji do uméni mozZnosti
prace s prostorem a ¢asem. Divak se mize setkat s timto uménim i mimo galerii a uméni se
tak dostava do prostoru a ¢asu normalniho vSedniho Zivota a ¢lovék se stava Ucastnikem

na procesu utvareni dila. (Akce, slovo, pohyb, prostor, 1999, str. 16-23)

Diky tomuto zaclenéni prostoru a ¢asu do dila vznikd zaroven zajem o celkovy proces dila,

misto jen o finalni artefakt. Samotny prozitek a proces se stava podstatnym. , Proces je

vvvvvv
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uZz neni konfrontovdn s hotovym objektem, ale spoluucastni se umélecké uddlosti. Tam, kde
ho k tomu novd pravidla vybizeji (happening, interaktivni instalace, variabily), divdk primo
spoluvytvari dilo, je fyzicky i mentdlné ucasten a rozristd se i jeho svoboda vyznamové

interpretace uddlosti.” (Akce, slovo, pohyb, prostor, 1999, str. 22)

Konceptualni dila jsou ¢asto trvale neudrzitelna a jsou zavisla na konkrétnim case a prostoru,
proto je fotografie nebo video ¢asto jedinym zplsobem jak zaznamenat toto dilo a ,plni
funkci jednak podnétu, impulzu, jednak dokumentu, ktery ma byt vychodiskem (konceptem)
dalsi tvorby”. (Odehnalova, 2001, str. 127-128) S konceptualni tvorbou se mizeme setkat i

v soucasnosti v rliznych podobdch po celém svété. (Odehnalova, 2001, str. 127-128)

J& se pfi tvorbé uméleckého dila zaméfim na instalaci, jelikoZ tato tvorba mi je nejblizsi.
Existuje mnoho pohledd na to, co je instalace a jak ji mGzeme definovat. Uvedu nékolik
prikladd.

Jaroslav Sedlar (2010) definuje instalaci takto: Jako instalaci oznacujeme uméni, které
zaujima néjaky prostor a je vazané na urcité misto. Instalace odmita produkci uméleckych
dél za ucelem prodeje, jelikoz je vytvorena tak, Ze po skonéeni vystavy samotné dilo zanikne.
Instalace je nové médium. , Vyrazové prostredky, skladebné prvky a syntax vytvarného jazyka
se podstatné odlisuji od tradicniho umeéni.” (Sedlar, 2010, str. 33) Instalace se realizuje
formovanim samotného prostoru, v némz se divak naléza, a to jak interiéru, tak exteriéru.
Umélci pfi ni mohou pracovat s realnymi predméty kazdodenniho Zivota a davat je
do novych kontextl. ,Jde o projevy pocitajici s mnohosti informacni a emociondIni
kompatibility s divakem, o proces cCteni vice mozZnych vyznama a interpretaci. Instalace se
ve vétsiné pripadu oprostila od ilustrativni nadbytecnosti. Rekvizitar predmétl obsahuje
odkazy na filozofii, naboZenstvi, erotiku, upadkovou kulturu, uméni, ky¢ i banalitu.” (Sedlar,
2010, str. 33) Instalace jsou casto pro divaky tézko pochopitelné pro svou nedofecenost,

tajemnost. (Sedla¥, 2010, str. 33)

Autorky Kelly, Moran, Byrne, (2010) definuji instalaci takto: Instalace je spiSe zpUsob vyroby
a zobrazeni, nez umélecky smér nebo styl. Instalace patfi do instalacniho uméni, které
zahrnuje ,instalaci nebo konfiguraci objekt( v prostoru, kde umélecka dila tvori soucet
objekti a prostoru.” (Kelly, Moran, Byrne, 2010, str. 4) Instalace mUZe zahrnovat tradi¢ni a

netradicni média, jako je malba, socha, readymade, objekty, text atd. Instalace m{ze prostor
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budto Uplné zapliovat nebo byt jen minimalni. (Kelly, Moran, Byrne, 2010, str. 4)
,V nékterych pripadech je misto, kde se instalace nachdzi, nedilnou a nedélitelnou soucdsti
dila. Presunuti dila nebo jeho opétovné vytvorfeni na jiném misté, by znamenalo zniceni
stavajiciho dila a vytvoreni nového dila, coZ by mohlo byt v rozporu se zadmérem umélce.”

(Kelly, Moran, Byrne, 2010, str. 5)

U instala¢niho uméni neexistuje pevny soubor charakteristik, které jsou Ustfednim bodem
veskerého instalacniho uméni. Misto toho mizZeme nalézt opakovand témata a motivy, které
slouzi jako inspirace pro jejich vytvoreni. Je zde touha o upoutani pozornosti na koncept,
o prispéni k obecnému porozuméni a o sdileni svoji vlastni predstavy. Vznika zde dialog

mezi umélcem a Ucastnikem. (Kelly, Moran, Byrne, 2010, str. 8)

ZkuSenosti a prozitek, ktery divak instalacniho uméni zazije, se velmi lisi od tradi¢nich
umeéleckych dél, jako je malba, ktera se obvykle prohlizi z jediného referenéniho bodu.
Instalace vyZaduje aktivni zapojeni divdka. To mlze zahrnovat vstup divdaka do prostoru
uméleckého dila a interakci s uméleckym dilem. Kdyz divak vstoupi do prostoru galerie,
ve které je instalace, mize na instalaci nahlizet z rGznych UhlG pohledu. Instalace muze
u divaka pUsobit na vétsinu smyslU (zrak, ¢ich, sluch, hmat). (Kelly, Moran, Byrne, 2010, str.
14) Instalace bere v Uvahu cely smyslovy zaZitek divaka, spiSe nez zobrazovani izolovanych
objektll na podstavcich a zavésenych na zdech. (Kelly, Moran, Byrne, 2010, 10)
, To ponechdvd prostor a cas jako své jediné dimenziondIni konstanty. Znamend to rozpusténi
hranice mezi uménim a Zivotem.” (Kelly, Moran, Byrne, 2010, str. 14) Proces, ktery se
odehraje mezi divakem a instalaci, je dUlezitéjsi nez samotna umélecka realizace. Divak se
nesetkava jen s hotovym objektem, ale je Ucastnikem umélecké udalosti. Divak je zde pfimo
fyzicky i mentalné Ucasten a rozrlsta se i jeho svoboda vyznamové interpretace udalosti.

(Kelly, Moran, Byrne, 2010, str. 14)

2.3 Tvorba uméleckého dila

V této ¢asti vyzkumu se budu vénovat popisu procesu tvorby uméleckého dila zaméreného

na koncept strach v prostoru. Tvorba a jeji popis jsou pribézné reflektovany a navzajem
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na sebe plsobi a méni tak podobu mého prekonceptu. Cely proces budu dokumentovat,

zaznamenavat a komentovat.

PFi popisu tvorby vilastniho uméleckého dila uvadim ceské i zahrani¢ni umélce, ktefi pracuji
s podobnym konceptem a moji praci ovlivnili. JelikoZ se zabyvam procesem vzniku
uméleckého dila, snazila jsem se najit zakladni postup, jak dilo vznikd a jaké procesy
to doprovazi. Kulka (2008) rika: ,Podstatu véci pozndme nejlépe z jejich vzniku, vyvoje a

fungovani.” a definuje zakladni faktory vzniku a byti uméleckého dila, které jsou:
ZDROJ — PODNET
PRIPRAVA — KONCEPCE
PROJEKCE — KONSTRUKCE
REALIZACE — MATERIALIZACE

RESPONZE — REFLEXE?

Toto déleni fazi vzniku uméleckého dila pouziji pro ¢lenéni popisu postupu vlastni instalace
a také ho pouZiji pfi popisu postupu tvorby vytvarného ukolu, protoze obé dila jsou si

podobna a jsou propojena.

2.3.1 Podnét

,Aby umélecké dilo vzniklo, musi mit svou pficinu, jinymi slovy zdroj. Odtud pochdzi podnét

k tvorbé (umélce néco zaujme, inspiruje k tvorbé).” (Kulka, 2008, str. 25)

Podnét pro moiji praci a vybér tohoto tématu byl mdj dlouholety zajem o fenomén strach.
Vidy jsem meéla rada straSidelné pfib&hy a hororové filmy. Zaroven jsem se mnohokrat

v Zivoté se strachem setkala a jelikoZ jsem umélec, snazila jsem se ho i zpracovat ve své

3 (Kulka, 2008, str. 25)
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tvorbé. Tvorba byla pro mé vidy zplsobem komunikace se svétem. Pro schopnost

formulovat moje myslenky byla velice podstatna.

Strachem jsem se zabyvala jiz ve své bakaldFské praci ,Zdnr hororu v animované tvorbé
pro déti i dospélé jako téma Vytvarné vychovy”. Zde jsem definovala kategorie postav, mist
a formalnich prostfedkd hororového Zanru, které v divakovi maji vyvolavat strach.
V autorské Casti této prace jsem vytvorila kratky animovany film s nazvem ,Flashlight”
(2018) (obr. 2 a 3). Pfi tvorbé jsem vyuzila techniku rotoskopie. Ve filmu jsem se zaméfila
na formalni prostredek osvétleni, a to prfimo na podsviceni, které je typické pro hororovy
film. Podsviceni obliceje je désivé z divodu, Ze neni v prirodé prirozené. To je dlvod, proc
to vyvolava v divakovi strach. Cely film se odehrava v noci a jediné svétlo ve stanu je
z baterek. Film je némy a je doprovazen pouze zvukovymi efekty. Kazda scéna je prokladana
cernymi snimky, které maji evokovat zhasnuti baterky, coz ma u divaka vzbudit napéti, jelikoz

nevidi, co se ve tmé dgje, ale slysi zvuky.

Pfi tvorbé svého filmu jsem se nechala inspirovat kratkym animovanym filmem , Trida smrti“

(2013) Pavla Soukupa ml.

Zkusenost s tvorbou animovaného filmu byla pro mé dlleZitd a poté jsem z ni vychazela

pfi tvorbé vytvarného ukolu pro Zaky.

OBR. 2: KAROLINA SAVINCOVA: FLASHLIGHT (2018)
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OBR. 3: KAROLINA SAVINCOVA: FLASHLIGHT (2018)

Nezabyvam se jenom strachem, ale samotnymi lidskymi proZitky a jejich vztahem
k fyzickému svétu. BEhem mého studijniho pobytu v Japonsku jsem vytvorila dilo ,,Cherry is
blossoming” (orig. T& & A/H3BE <) (2020) (obr. 4). Ve zminéném dile Fedim otazku, jak se
projevuje nas osobni rist na nds samotnych. Ze nase télo roste si véimneme az ve chvili, kdy
se snazime obléct triko, které jsme dfive neustdle nosili, ale ted je nam malé. Jak ale
pozname, ze jsme vyrostli dusevné, ze jsme vyzrali? Toto dilo je metaforou rlstu. Nazev je
slovni hfickou, jelikoZ slovo ,cherry” je zarovent jméno i ndzev rostliny a ,blossoming”
znamena rozkvést, a to nejen v doslovném vyrazu pro rostliny, ale i v obrazném smyslu slova
pro lidi. V dile jsem se tedy snazila zpfitomnit samotny proces vyrdstani sebe sama,
rozkvétani jako kvétina a proménu, kterou c¢lovék v Zivoté prochazi. To, kdo jsem byla, je
nékdo jiny, neZ jsem ted a nékdo jiny, neZ budu za par let a tento proces je neuvéfitelnou

cestou, na kterou se kazdy z nas vydava.
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OBR. 4: KAROLINA SAVINCOVA: CHERRY IS BLOSSOMING (2020)

Dal$im dilem, které béhem mého pobytu v Japonsku vzniklo, bylo dilo ,,Nymfa“ (2020)
(obr. 5). Nymfa jako mytické stvoreni patfi do fantazijniho svéta, ktery oplyva mystikou a
tajemstvim. Lidé dfive vérili na podobna stvoreni. S postupem casu, s rozvojem védy a
technologii a prestéhovanim lidi do mést se od téchto pribéhl upustilo. Ve svété jiz neni
prostor pro nic, co by nebylo védecky zdokumentovano, a tim se ze Zivota vytraci mystika.
Socha se vynofuje ze zemé a zobrazuje tak pfechod mezi redlnym svétem a svétem fantazie,

stava se tak redlnou.

OBR. 5: KAROLINA SAVINCOVA: NYMFA (2020)
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2.3.2 Koncepce

,Ndsleduje fdze pripravy dila, tj. pfipravy jeho pojeti (koncepce). V této fazi je prvotné
zpracovan tviarci podnét, vznikd a je strukturovdn nameét, pfipadné téma, krystalizujici prvni

predstavy o budoucim dile.” (Kulka, 2008, str. 25)

Teoretickym zdkladem pro mou tvorbu jsou Uvahy vénovany strachu v prostoru v prfedchozi
kapitole. Na zakladé uUvah jsem dosla k zavéru, Ze bych se chtéla zabyvat procesem

materializace strachu a pohybu v meziprostoru.

Zde bych zminila praci nékolika Ceskych a zahranic¢nich umélcl, ktefi pracuji s tématem
strachu v prostoru v rliznych kontextech jejich tvorby. Vybér je zalozen na mych osobnich

preferencich.

Pro moje dilo je velikou inspiraci tvorba umélkyné Chiharu Shiota, kterd se dlouhodobé
zabyva ve svych instalacich pocity strachu a tzkosti. Chiharu Shiota (8 FZ&) je japonska
umeélkyné, ktera Zije a pracuje od roku 1996 v Berliné. V mladi studovala pod Marinou
Abramovic, kterd méla veliky vliv na jeji tvorbu. Vénuje se instalacim, performanci, kresbé,
malbé, scénografii, ve kterych se zabyva existencialnimi otazkami. Jeji hlavnim tématem je
tzv. pfitomnost v nepfitomnosti (orig. presence in absence). Pfitomnost v nepfitomnosti
znamena, ze v misté, kde se nachazime, jsou okolo nas vzpominky, myslenky a pocity, které
existuji a vaZzou se na prostor a véci vném. | po nasem odchodu zde nadale pretrvavaji.
(Bonn, Shiota, 2020) Osobné jsem se poprvé s jeji praci setkala na jeji vystave v Tokiu v Mori

Art muzeu s ndzvem ,, The Soul Trembles”, ktera se konala od 20.6.2019 do 27.10.2019.
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OBR. 6: FOTKA PLAKATU NA VYSTAVU CHIHARU SHIOTA

Chiharu Shiota obvykle ve svych dilech pracuje s pfizi, kterou obmota, kterou proplétd a
utvari tak i prostor, ve kterém se divak pohybuje. Tim ma moZnost ovliviiovat divakdv pohyb
v prostoru. Prize se da v jeji tvorbé vnimat rlizné. Da se vnimat jako cas. Jelikoz diky pfrizi
zUstavaji véci ve vzduchu, a to plsobi, jako by se zastavil ¢as. Také se da vnimat jako kukla,
ktera ochranuje, nebo jako pavucina, kterd je nastrojem zajeti a smrti. Vlakno také maze
znamenat zivot. Nejen délku Zivota, ale mUZe se odkazovat na jeho linearitu a spise
na samotnou zivotni energii, kterd vytvari rizomatické celky, které nemaji ani konec ani
zacatek. Ve svych instalacich vyuziva nej¢astéji ervenou pfizi a poté ¢ernou a bilou. Cervend
pfize ma vztah k asijskému kulturnimu kontextu, kde ¢ervena barva znamena stésti a pfimo
gervené vldkno je symbolem lidského Zivota. Cerna ptize zde mdze symbolizovat nekoneény
vesmir, nebo také smrt, samotu, strach, nemoc a prazdnotu. Bila pfize zase symbolizuje
Cistotu a sny. Prizi také kombinuje s rlznymi predméty (okna, Saty, boty, lodé a kufry atd.).
Jeji prace s objekty je zaloZzena na tom, Ze sam objekt je nositelem vzpominky a ma vlastni

Zivot.
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Mezi jinymi mé velmi zaujalo dilo ,Me Somewhere Else” (2018) (Obr. 6). Pti pohledu na dilo
mulzeme vidét presny predél mezi jejim vnitfnim svétem ztvarnénym ptizi a mezi fyzickym
svétem ztvarnénym umelymi lidskymi nohami. Materialy spolu kontrastuji a pfiblizuji nam
prozivani tohoto konceptu. Myslim si, Ze dlvodem, proc¢ jsou zde jenom nohy je, Ze kdy?
nékde stojite, tak vnimate jenom nohy, protoze je na nich vdha celého téla, zbytek téla
nevnimate. ProtoZe se ndm predstava o zbytku téla rozpadad, zbyvaji zde uzZ jen predstavy,

pocity a myslenky.

OBR. 7: CHIHARU SHIOTA: ME SOMEWHERE ELSE (2018)

Chiharu Shiota ve svych instalacich pracuje s tématem Zivota, smrti, strachu ze smrti, nebo
otdzkou posmrtného Zivota. Naptiklad ve své instalaci ,During sleep” (2002) (obr. 7) se
vyrovnavala se svym strachem ze smrti, jelikoZ ji byla diagnostikovana rakovina. Vytvofila

mistnost, ve které leZela s dalSimi Zenami v nemocnicnich postelich a okolo nich byla
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namotdna pfize, takZze se nemohly dostat ven a nikdo se nemohl dostat dovnitf. Tady je
dobre vidét, jak nds osobni proZitek z mista mdze UpIné proménit jeho podobu. Pfize zde
byla jako pavucina, kterd znazorfiovala pocit samoty a oddéleni od zbytku svéta. Zaroven
oddélovala i ostatni Ucastnice instalace od sebe navzajem. Zndzorfuje to pocit samoty,
opusténosti a strachu, ktery ¢lovék proziva béhem nemoci. Pfize mlze byt také vnimana i
jako nemoc samotna. Nemoc pro nas neni viditelnd, dokud se neprojevi, a i poté vnimame

jen jeji priznaky.

OBR. 8: CHIHARU SHIOTA: DURING SLEEP (2002)

Ve své tvorbé pracuje s pojmem meziprostor (orig. In-between) a prechodem mezi dvéma
svéty. MUzeme to vidét u dél ,In between” (2012) a ,Inside-outside” (2019) (obr. 8 a 9).
U obou dél vyuZiva bud oken nebo dvefi pro znazornéni hranice mezi dvéma prostory. Z toho
dlvodu jsem v predchozi kapitole zavedla pojem dvefe jako metaforu mista styku duse
s télem. Dvere, stejné jako okna, jsou prostfedky propojeni dvou prostorl, které jsou

od sebe oddélené.
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OBR. 10: CHIHARU SHIOTA: INSIDE-OUTSIDE (2019)

Dal$i umélec, kterého bych zde chtéla zminit, je cesky umélec Dominik Lang. ,Dominik Lang
se ve svych dilech opakované zabyvd ceskym modernismem a demonstruje svij vlastni
pfistup k déjindm uméni. Ve svych instalacich zkouma komplexni vztahy mezi objektem
a pozorovatelem a objektem a prostorem. Casto se s jeho dilem miZeme setkat ve vefejném

prostoru, kdy reaguje a dotvdri prostredi prostrednictvim intervenci.” (Proklpek, 2013)
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Tvorba Dominika Langa je rliznoroda a ve své tvorbé se strachem nijak intenzivné nezabyva.
Mé ale zaujalo jeho dilo ,Uzkost“ (2013) (obr. 11). Dominika Lang vtomto dile pracuje
s pocitem Uzkosti, ktery ztvarfiuje za pomoci zuzujiciho se prostoru, ktery v divakovi tento
pocit vyvolava. ,Uzkost” je instalace, kterd byla soucasti vystavy ,Expanded Anxiety”
v pavilonu Secession ve Vidni, ktera se konala od 27.2.2013 do 21.4.2013. Instalace byla
tvofena umélou bilou ,jeskyni”, kterd se postupné zuzovala. Ve skutecnosti je to ale
nékolikandsobné zvétsend socha ,Uzkost” (1911-1912) od &eského kubistického umélce
Otto Gutfreunda. Navstévnik tak sdm mohl vstoupit do nitra sochy a prochazet se v Uzkosti.
Otevird se tu moZnost byt fyzicky pfitomny v objektu; ve véci, kterou jsme zvykli vnimat
pouze zvendi. (Proklpek, 2013) Tato instalace je tak interpretaci dila a ddva ndm moznost se
podivat nato, jak vypada Uzkost zevnitf misto zvenci. Plvodni socha je tvarové deformovana,
aby znazornila proZitek Uzkosti navenek. Co kdybychom nenahliZeli na Uzkost zvenci, ale sami
do ni vstoupili? Jak bychom se citili? Také je zde mozZnost se ptat, jak nas Uzkost deformuje
zevnitf. Je to vlastné takova prochazka v krajiné lidské duse a dava tak uzkosti uplné novy

rozmer.

OBR. 11: OTTO GUTFREUND: UZKOST (1911-1912)
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OBR. 12: DOMINIK LANG: UZKOST (2013)

Chtéla bych zde jesté zminit dva umeélce, ze kterych nevychdazim pfi své tvorbé, ale béhem
studia literatury jsem se setkala s jejich praci a myslim, Ze stoji za zminku. Jsou to umélci

Christian Boltanski a Stephanie Pflaum.

Christian Boltanski se ve svych instalacich zabyva tématem genocidy Zid(i v koncentraénich
taborech. Snazi se v nich pfiblizit hluboky pocit lidské tragédie v koncentracnich taborech.
Ve svych instalacich vyuziva fotografie, svétla a také vyuziva kazdodenni predmeéty, kterymi
se odkazuje na koncentracni tabory. Jeho instalace jsou ponuré a strasidelné, této atmosféry
Casto dosahuje skrze praci s osvétlenim. (Broeker, 2018) V instalaci ,Theatre of shadows”
(1985) (obr. 13) vyuziva techniky stinového divadla k tomu, aby mistnost zaplnil siluetami
désivych zjeveni. Loutky se za pomoci svétla proméni v désiva stvoreni, ktera tancujici po

mistnosti a vyvolavaji v divakovi strach.
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OBR. 13: CHRISTIAN BOLTANSKI: THEATRE OF SHADOWS (1985)

Posledni autorkou, kterou bych zde zminila, je Stephanie Pflaum. Stephanie Pflaum se
ve svych instalacich zabyva touhou, posedlosti, strachem a moznostmi, jak je v dile vyjadfit.
Instalace obvykle vytvari v obytnych pokojich, které zaplni velkym mnozstvim fragment(,
které spojuje do jednoho celku. Casto ve svych dilech vyuzivd umélé napodobeniny lidskych
ostatkd, hlavné vlas(, zub(, nehtl a oci. Celek pak poléva lepidlem a barvou, coZ plsobi jako

sliny.

Stephanie Pflaum ve svém dile pracuje s pocitem odporu. Jeji instalace jsou beztvaré,
pfekombinované, pouZiva v nich lidské c¢asti a tekutiny, to vse divak vnima jako osklivé a
odporné. Dila zblizka plUsobi velice uleptané a odporné a v divakovi vyvolavaji zhnuseni a
nechut se ¢ehokoliv dotknout. S jeji praci jsem se setkala na vystavé ,Fascination Japan”
v Kunstforu ve Vidni, ktera se konala od 10.10.2018 do 20.1.2019, pro které vytvofila malou

mistnost na ¢ajovy obrad, kterd byla obklopena démony z japonské mytologie (obr. 14).
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OBR. 14: STEPHANIE PFLAUM: TEEHAUS (2018-2019)

2.3.3 Konstrukce

, Ve treti fazi dochdzi k pldnovdni (projekci) dila jako celku. Vznikd architektonicky projekt,

notovy zdznam hudebni kompozice nebo dramaticky text divadelni hry.” (Kulka, 2008, str. 25)

Rozhodla jsem se materializovat svdj pocit Uzkosti, ktery jsem méla v poslednich mésicich

ve svém pokoji béhem studia v Japonsku.

M{j pokoj byl maly a tmavy. Méla jsem pocit, Ze se nemam kam hnout. Nedokazala jsem jit
ven, jelikoz jsem méla pocit, Ze se néco Spatného stane. Pfislo mi, Ze jsem zavalena vécmi,
i kdyZ jsem v pokoji skoro nic neméla a pfi kazdé prileZitosti jsem zacala uklizet a vyhazovat
nepotrebné véci. Vétsinou se jednalo o malickosti a Casto jsem véci jenom presunula

z jednoho mista na druhé. Pofad mé néco rusilo a upoutavalo moji pozornost.
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Rozhodla jsem se tedy tuto nepfijemnou situaci dovést do extrému a cely pokoj zaplnit.
Pro realizaci jsem si vybrala papir, ktery se da jednoduse sehnat a kdyZ se zmacka, zabira
velké mnoZstvi prostoru. Moje predstava byla, Ze kdyz vstoupim do pokoje, musim se
papirem prodirat. Papir bude vSude. Zpfitomni m{j pocit nemoZnosti se v pokoji volné

pohybovat a moji pfedstavu nedostatku prostoru psychického i fyzického.

2.3.4 Materializace

,Umélecké dilo je treba konecné realizovat — postavit dim, inscenovat divadelni

predstaveni.” (Kulka, 2008, str. 25)

Pfedtim, neZ se pustim do popisu procesu tvorby, bych chtéla ¢tenardm pfiblizit podobu
mého pokoje, ve kterém jsem instalaci vytvofila. MUj pokoj se nachazel ve tfetim patfe. Byl
to jeden pokoj s koupelnou, vestavénou kuchyni a balkbnem. Byl vytvoren pravé
pro jednoho studenta. Ostatni pokoje byly stejné, byly co nejmensi a co nejpraktictéjsi

(obr.15).

OBR. 15: KAROL/NA SAVINCOVA: UZKOST (2020) — PROCES TVORBY
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Nejdfive jsem zacala se sbérem papiru, abych mohla pokoj zaplnit. Méla jsem uZ nasbiranou
hromadku papirQ, které jsem se rozhodla pro tuto instalaci pouZit, byly to staré poznamky
z prednasek, letaky ze schranky, stara upozornéni od Skoly, staré Uctenky, formulare a moje

kresby. Nebylo toho ale dost.

Vzala jsem si tedy tasku a vydala jsem se do Skoly nasbirat vice papird. Nechtéla jsem
pro praci pouZit Cisty papir, protoZe to mi pfijde neekologické. VyuZila jsem tedy papir, ktery
je vyvhozen do kontejneru na papir. Obesla jsem nékolik budov v kampusu. Do jedné budovy
jsem chodila vétSinou dvakrat za den. KdyZ uz jsem méla plnou tasku, musela jsem se vratit.
Nasbirani papiru mi trvalo asi 5 dni. Zaplnila jsem papirem celou podlahu v obyvaci ¢asti
pokoje. JelikoZ jsem pracovala v prostoru, ktery normalné dennodenné vyuzivam, stal se
pro mé pohyb v pokoji velice nepfijemny. Papir mi podkluzoval pod pantoflemi a méla jsem

problém otevfit skiifl s oblecenim.

KdyZ jsem prinesla posledni varku papiru, bylo deset hodin dopoledne. Byla jsem rada, ze
mam tak dobry ¢as. Sedla jsem si na Zidli ke stolu a zacala jsem mackat papir. Nesméla jsem
ho zmackat pfilis, protoZe by potom nezabiral dostatek mista, ale ani ne malo, jinak by byl
moc rovny. Chvili mi trvalo si zvyknout na tento Ukon. Po par minutach jsem dostala pohyb

do ruky a délala jsem tuto ¢innost automaticky (obr. 16).

OBR. 16: KAROLINA SAVINCOVA: UZKOST (2020) — PROCES TVORBY

Zmackané papiry jsem hazela na postel a ty se postupné vrsily na sebe. Papiry mély rozdilné
barvy, velikost i materidl. Postupné zacaly z postele pretékat, padaly na zem, na sklo dveri
balkénu za posteli, ale porad jsem jesté sedéla na Zidli vedle toho vieho. Papiry se mé sice

nedotykaly, ale uz jsem z nich méla nepfrijemny pocit.

Papir jsem postupné také vlozila do Suplikd, skfini, poli¢ek, skfinék, vitriny a mikrovinky,

prosté vsude tam, kam to $lo.
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Dale jsem pokracovala zaplhovanim koupelny. Nejdfiv jsem papir dala do vany a umyvadla
(obr.17). Koupelnu jsem postupné zaplnila celou az po ram dvefi. KdyZ jsem rozsvitila svétlo,

prozatrovalo skrz papir a pldsobilo smutné a beznadéjné jako svétlo dohasinajici svicky.

OBR. 17: KAROLINA SAVINCOVA: UZKOST (2020) — PROCES TVORBY

Ptisel vec€er a zatim jsem neméla dodélanou ani polovinu pokoje. Doufala jsem, Ze to zvladnu
rychleji. Zacala jsem mit nepfijemny pocit, protoZze mi doslo, Zze v tomhle budu muset spat a
ten papir bude vSude kolem mé. Papiry jsem na noc vyhazela z postele a z koupelny na zem.
Spatné se mi chodilo. Papiry jsem méla po kolena. Kdyz jsem si lehla, zjistila jsem, Ze jsou i
pod polstafem a pefinou. Byla jsem unavena a chtéla jsem uz skoncit. Méla jsem zlost, Ze to
jde tak pomalu. LeZela jsem ve tmé v posteli a sledovala jsem temné beztvaré hromady,

které mé vSude obklopovaly. KdyzZ jsem se pohnula, ozvalo se zaSusténi.

Rano jsem se zase pustila do prace. Nejdfiv jsem vse vratila do stavu pred no¢nim uklidem,
a pak jsem pokracovala. Uz jsem nesedéla, stala jsem, a pfitom jsem mackala papir a hazela

ho na obfi hromadu.

Cim vic se mistnost zaplfiovala, tim méné v ni bylo svétla (obr.18).
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OBR. 18: KAROLINA SAVINCOVA: UZKOST (2020) — PROCES TVORBY

OBR. 19: KAROLINA SAVINCOVA: UZKOST (2020) — PROCES TVORBY

Naplnila jsem pokoj az ke dvefim. Od dvefi se postupné hromada zvétSovala (obr. 19). Kdyz
jsem postupovala prostorem, méla jsem problém se mezi témi vSemi papiry pohybovat.
Snazila jsem se je odhazovat, ale porad mi padaly dals$i do cesty. Mistnost jsem naplnila jen
napll, abych se v ni mohla pohybovat a svlj pohyb dokumentovat. Také jsem nechtéla, aby
se papir dotykal mého obliceje, takze hromada koncila tésné pod moji bradou, cca ve vysce
145 centimetrd. Kdyz jsem dokoncila instalaci a udélala jsem fotografie doslo mi, ze mi zde
néco chybi, néjakda komunikace, sdileni, prace s instalaci samotnou. Doslo mi, Ze potfebuji
dalsi ucastniky, dalSiho tvirce dila. Chtéla jsem zahdjit komunikaci s instalaci a s ostatnimi.
Sama vnimam tvorbu jako zpdsob komunikace. Pokud v ni budu sama, je to monolog, pokud
do ni ale pfizvu jesté nékoho dalsiho, je to dialog. Pozadala jsem svoje kamaradky, aby prisly

a zapojily se do mé instalace.

Prvni prisla moje sousedka (kamaradka ¢. 1) a ja ji pozadala, aby mé natocila, jak ja interaguji

s instalaci. Nejdfive byla v Soku, protoZe nevédéla, Ze instalaci délam a neméla pfedstavu,
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co Cekat. Papirem se Spatné prochdzelo. Dosla jsem doprostied pokoje a schovala jsem se

do hromady (obr. 20 a 21).

OBR. 21: KAROLINA SAVINCOVA: UZKOST (2020) — SCHOVAVANI SE V UZKOSTI
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Poté jsme se vymeénily a ona $la do mistnosti. Vesla do mistnosti, chvilku se rozhlizela
po chodbé a divala se do koupelny. Dosla do stfedu pokoje, chvilku se rozhlizela, dotkala se
na povrchu rukama papir( a poté natdhla ruce do vzduchu a na hromadu papiru si lehla.

Chvilku v ném lezZela a poté vysla ven z pokoje (obr. 22).

OBR. 22: KAROLINA SAVINCOVA: UZKOST (2020) — NAVSTEVA KAMARADKY €. 1
Vysvétlila jsem ji, o ¢em tato instalace je, Ze je to zpfitomnéni mého pocitu Uzkosti, ktery
mam v tomto pokoji. Ptala jsem se ji, jak se v instalaci citila, jak ji byl pfijemny material a pro¢
s instalaci interagovala timto zplsobem. Rekla, Ze se ji v prostoru $patné pohybovalo, ale 7e

ji byl papir prijemny. Libilo se ji, jak je mékky a Ze se do néj mUzZe poloZit.
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JA: Tato instalace je materializaci mé emoce Uzkost. Ted, kdy? vi§, co pro mé dilo znamen,

vnimas ho jinak nezZ predtim? Jaky z toho mas pocit?

KAMARADKA C. 1: J4 to takto nevnimdm, pro mé je to Uplné jind mistnost. Vi§, pdsobi jakoby
nechutné, ale kdyZ vejdes dovnitf a lehnes si ... moje mysl se citila klidna, a kdyZ jsem vysla,

citila jsem se uvolnéna.

Jeji pocit z instalace mé prekvapil. Myslela jsem, Ze ji to bude odporné jako mé, ale nebylo.
Vnimala jen samotny material, nevnimala vyznam, ktery se za nim pro mé skryva. Rozhodla
jsem se, ze do mistnosti pljdu jesté jednou a pokusim se také vnimat jen materiadl samotny

a pokusim se také uvelebit.

Vesla jsem do pokoje znova. Ted jsem se nesnazila pfemyslet o tématu, ale o materialu.
Papir, co mi byl nejdrive odporny, mi zacal byt pfijemny. Dosla jsem znovu doprostied pokoje
a tentokrat jsem se snazila v hromadé papiru uvelebit. Sedla jsem si, rukama jsem odstrkala
papir. Pote jsem si pohodIné lehla a chvilku odpocivala. Papir by velice pfijemny. Omezujici,

ale zaroven stabilizujici (obr. 23).

OBR. 23: KAROLINA SAVINCOVA: UZKOST (2020) — UVELEBUJI SE VE SVE UZKOSTI
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Po néjaké dobé prisla moje druha kamaradka (kamaradka ¢. 2). Kdyz jsem ji otevrela dvere
byla také prekvapena. Nevédéla, co ma cekat. Vstupovala pomalu a pfi chlzi méla problémy,
takZe si pomahala rukama. Vesla do stfedu mistnosti a rozhlizela se. Bylo vidét, Ze ji je to

nepfijemné a Ze se nechce papir( dotykat. Chvilku stala uprostied pokoje, a pak vysla ven.

OBR. 24: KAROLINA SAVINCOVA: UZKOST (2020) — NAVSTEVA KAMARADKY C. 2

Poté jsem ji vysvétlila, o ¢em tato instalace je, Ze toto je zpfitomnéni mého pocitu Uzkosti,
ktery mam v tomto pokoji. Ptala jsem se ji, jak se v instalaci citila, jak ji byl pfijemny material
a pro¢ interagovala s instalaci timto zpGsobem. Rekla, Ze kdy? jsem otevfela dvefe byla
v Soku. PFislo ji to nechutné, protoze nejdfiv nepoznala, Ze je to papir a myslela si, Ze jsou to
odpadky. Kdy? ji doslo, Ze je to papir, bylo to lepi, ale poFad ji to bylo nepfijemné. Spatné se
ji chodilo a nechtéla, aby se ji papir dotykal. Béhem toho, co tam chodila, tak premyslela, ze

by to moc chtéla uklidit (obr. 24).

Béhem rozhovoru mi rekla, Zze by s uklidem zacala po malych kouscich, Ze takovy neporadek

se neda uklidit najednou. Také mi fekla, Ze je lepsi, kdyz mi nékdo s Uklidem pomze, takze
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na to nebudu sama. Je to stejné jako u pocitu Uzkosti, také se nedd zacit resit vse najednou,

ale je nutné zacit po malych ¢astech.

KAMARADKA C. 2: Podle mé se da situace vyFesit tim, 7e se zvedneme a vezmeme néco
z mistnosti. Musime véci od sebe zaclit oddélovat, abychom se mohly pohybovat. Budeme to
délat po malych ¢astech, takze tim za chvili nebudeme uz tak obklopeni. Mozna ted nemuzes

nic udélat, ale pokud pracujes postupné na malych ¢astech, mas sanci néco zménit.

JA: TakZe ti pomohlo vidét material, aby sis uvédomila souvislost a moZnost, jak pracovat

s Uzkosti. Je to tak?

KAMARADKA C. 2: Ano... Je to velmi uZitec¢né.

Tato myslenka mé velice zaujala. Instalace nejenom ztvarfiovala koncept, ale neslai podobné

vlastnosti.

Kamaradce jsem podékovala za rozhovor. Zaklepala jsem na dvere sousedky a vSechny tfi
jsme se pustily do uklizeni. Musely jsme vSechny zmackané papiry narovnat, dat je
na hromadu a poté je svazat. Po par hodinach prace jsme zacaly byt unavené. Kamaradky

musely odejit a na zbytek uklidu jsem zUstala sama.

Papiry jsem rovnala 7 hodin az do ptlnoci. Uz mé bolely ruce a méla jsem pocit, Ze to nikdy
neskonci. Doslo mi, jak je to podobné pocitu Uzkosti. Ten silny pocit nekondici prace. Pak mi
ale doslo, Ze to skonci, protoze tohle je jen instalace. Papiry odnesu, pokoj uklidim a budu

mit zase dost prostoru pro sebe.

2.3.5 Reflexe

,Umélecké dilo je tfeba konecné realizovat — postavit dium, inscenovat divadelni pfedstaven.
Jakmile doslo k realizace uméleckého dila (k jeho materializaci uméleckého artefaktu), mize
byt vnimdno a posuzovdno. V této souvislosti hovofime o estetické responzi a reflexi

(uvazovani o dile, nad dilem).” (Kulka, 2008, str. 25)
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Instalaci jsem dokoncila, vSe jsem uklidila a zbyly mi jen zaznamy z procesu. Diky témto
poznamkam, fotkdm a videim jsem méla mozZnost se k té instalaci a prozitku opét vratit. Diky
pribéznému zapisu poznamek jsem si dokdazala lépe verbalizovat svij prozitek z procesu a
vybavit si momenty, kdy jsem se rozhodla jinak a proc¢. Diky pribéiné reflexi a
zaznamenavani procesu tvorby rozumim, jak jsem dosla k zavéru prace. Neexistuje odpovéd

na to, jakou podobu ma strach, ale existuje odpovéd na to, jakou ma strach podobu pro nas

samotné.

Také jsem dosla k podstatnému zjisténi ohledné podobnosti mezi vlastnostmi materialu,
ktery byl vyuZit v instalaci a samotnymi vlastnostmi konceptu. Tato podobnost nam nabizi

moznost prace s dilem, ktera povede k poznani dalSich rovin konceptu.

Diky instalaci jsem si uvédomila, Ze to, co mUzu nabidnout studentlm, neni pfimo urcita
definice, co je koncept strach, ale mdzu jim nabidnou prozitek z tvorby, skrze ktery mohou

dojit k vlastnimu individudlnimu uchopeni tohoto konceptu.

2.4 Tvorba pedagogického dila
Kazdy ¢lovék je jedinecny. Kazdy vnima svét jinak a ziskava jiné zkusenosti, které ho ovliviuji
a utvari jeho predstavu o svété. V hodinach Vytvarné vychovy by mél byt dan zakovi prostor,

aby mohl projevit svoji jedine¢nost. Zakovu tvorbu je potfeba respektovat a ocenit.

Ptitvorbé vytvarného ukolu ,Strach v prostoru® (2020) vychazim z poznatk( ziskanych z moji
tvorby uméleckého dila, ktera je popsana v pfedeslé kapitole prace. Zjisténi jsem shrnula

za pomoci konceptové mapy €. 2 (str. 72).

PFi tvorbé ukolu vychdzim teoreticky z artefiletiky, jelikoZ se v ni pracuje s konceptem a
prekonceptem a klade ddraz na proces a zazitek z tvorby. Také se v ni zdUraznuje vztah mezi

uméleckym a pedagogickym dilem.
Jesté bych zde chtéla definovat pojem vytvarny ukol.

Vytvarny ukol se da jinak formulovat jako zadani prace a je ,zdkladnim didaktickym
prostifedkem, jimz se ucitel obraci k zZakam.” (Kitzbergerova, 2004, str. 57) Formulace

vytvarného ukolu urcuje, co maji zaci béhem vyucovaci hodiny délat a co od nich ucitel
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ocekava, od toho se pak odviji ucitelovo hodnoceni vytvarné prace zaka. Pokud neni zadani
formulovdno srozumitelné, mohou Zaci pozadavky ucitele pochopit Spatné a ukol tedy
nesplni. Ucitel proto musi vénovat dostatek ¢asu a pozornosti, aby zakim dokazal spravné
zadani vysvétlit. ,Vytvarny ukol mizeme podle situace a v souvislosti s cilem hodiny
formulovat jako jednoduchy pokyn: ,Nakreslete postavu z prectené pohadky.”, jako pobidku
k FeSeni problému: ,,Z nabidnutych materiald vytvorte loutky pro divadelni adaptaci prectené
pohadky.” Formulace zadani vytvarného ukolu urcuje ptistup zak( k praci a do znacné miry

i jeji vysledky.” (Kitzbergerova, 2004, str. 57)

2.4.1 Podnét

Podnétem pro tvorbu vytvarného ukolu byla moje touha otevfit téma strach ve Skolnim
prostredi, aby byli Zaci schopni pracovat s vlastnim prekonceptem strachu. Pfi tvorbé
vytvarného ukolu jsem se inspirovala priklady zadani v knihach. Chtéla bych Zzakdm
nabidnout proZitek z tvorby, skrze ktery mohou dojit k vlastnimu individualnimu uchopeni

tohoto konceptu.

2.4.2 Koncepce

V artefiletice je obsah studia uspofadan kolem konceptl a je vyjadfen v namétech.
V prlbéhu utvareni vytvarného projevu a béhem jeho vnimani se pohybujeme ve trech
hlavnich rovinach, kterymi jsou rovina vyrazu, komunikace a formy. V artefiletice jsou tyto
roviny klicové a v jejich ramci se vytvareji naméty a projekty. Kazda rovina vyZaduje jiny
zpUsob pedagogické prace kvuli odliSnym narokdm a moZznostem. (Roeselova, 2000, str. 199)
Ve vytvarném ukolu se zaméfim na rovinu vyrazu, osobni vypovéd studenta, expresi. , Proto
se pozornost soustieduje na tvirci pohyb od vnitiniho svéta ¢lovéka do jeho vnéjsiho svéta,

ktery ho obklopuje, od Ja k Ne-Jd. Zduraznénim vyrazu se pozornost upird predevsim

na spontaneitu a otevienost tvorby a na osobitost sebevyjddreni.” (Roeselova, 2000, str. 200)

Dale se zamérim na rovinu formy, protoze forma je nositelem vypovédi. Ohniskem hledani

formy je ,dotyk Jd <> Ono, tedy ja proti svétu, o némZ vypoviddm a materidlu, ktery mi
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k vypoveédi slouZi. Prostrednictvim formy byvd nazirdna i hodnota, cennost a moc lidského
dila.” (Roeselova, 2000, str. 201) Vyrazovy projev je zavisly na formé a clovéka limituje

fyzikalnimi zakony materialu.

Aby Zaci mohli pracovat s rozmanitymi materidly, pfinesla jsem proto velké mnoZstvi

materialu. Material vZdy tvorbu velmi ovliviiuje.

2.4.3 Konstrukce

Pfi pfipravé vytvarného ukolu jsem se inspirovala pfiklady v knize Véry Roeselové , Proudy

ve vytvarné vychové“ (2000).

NAVRH VYTVARNEHO UKOLU: Strach v prostoru (vyraz, forma)
TEMA HODINY: Strach v prostoru
VYTVARNY NAMET: prostorova konceptudlni tvorba zamérena na koncept strach

KONCEPTY: strach, prostor, koncept, konceptualni umeéni, prostorova tvorba, instalace,

Uzkost, odpor, vnitfni x vnéjsi svét, dvere
ZAMER: Zamyslet se nad vlastnim konceptem strachu a vyrazovymi prostfedky ho vyjadfit.
CIL HODINY: Zak vytvofii prostorovy objekt, zaméfeny na koncept strach.

DILA VYTVARNEHO UMENI: Ukézky z tvorby Chiharu Shiota, Dominika Langa, Otto

Gutfreunda a mé vlastni.

CASOVA DOTACE: 3 vyucovaci hodiny

Motivace + zadani — 40 minut

Vytvarna prace — 70 minut

Zaveér + reflexe — 25 minut
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STAVBA HODINY
Motivace

Jako motivace slouZila prezentace na toto téma, ktera byla doplnéna obrazovymi materialy.
Zadani

Pfedstavte si, Ze by ted' mohl byt v této mistnosti vas strach. Jakou by mél podobu? Z jakého

by byl materialu? Jakou by mél barvu?

1. Rozhodnéte se, na kterou z emoci se zaméfrite
2. Pfipravte si navrh
3. Vytvorte prostorovy objekt

4. Seznamte spoluzaky se svym konceptem
Zavér
Na konci prob&hne zavéreéna reflexe. Zaci budou prezentovat svoji viastni tvorbu a seznami

se s tvorbou ostatnich zakd.

2.4.4 Realizace

Vytvarny ukol jsem realizovala v ramci oborovych praxi na Zakladni umélecké skole Petfiny
v Praze. Skolu jsem si vybrala proto, Ze jsem tam dfive studovala a pFistup gkoly k Zakim si
mé ziskal. Velka ¢ast ucitell se snazi si vytvorit se zaky vztah zaloZeny na pratelstvi a dovoluji
zakim, aby jim tykali. Ve Skole se poradaji akce, na kterych se podileji ucitelé, zaci, i rodice.
73kl je ve t¥idach maximalné 7 a mistnost, kde jsem praxe realizovala, byla pIné vybavena
nejriiznéjdimi materialy. Zaci jsou ve t¥{dé ¢asto rdzného véku, tak’e mezi nimi jsou obé&as
vékoveé rozdily. Nejstarsimu Zakovi bylo 14 let.

KvUli vékovym rozdillim a nizkému véku nékterych zak( jsem vytvofila dvé verze vytvarného
Ukolu, slozitéjsi (1. varianta) a jednodussi (2. varianta). U 1. varianty méli Zaci pfi tvorbé
na vybér ze 3 emoci: strach, Uzkost a odpor. Ve 2. varianté Zaci pracovali pouze na konceptu

strach.
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1. VARIANTA

DATUM: 18. 5. 2020 a 19. 5. 2020

CHARAKTERISTIKA SKUPINY: Skupina ¢. 1 (vék: 5-8 let), Skupina €. 2 (vék: 10-14 let)

SKUPINA C. 1

KdyZ jsem pripravovala vytvarny Ukol pro tuto skupinu, nevédéla jsem vék zakd (5-8 let),
pro které vytvarny ukol pfipravuji. Pfi jejich pfichodu jsem byla zaskocena a nebyla jsem si

jista, jak tato hodina dopadne. UZ jsem neméla ¢as ukol zménit.

V ramci motivacni ¢asti jsem Zaky seznamila se sloZitéjsi terminologii jako koncept a
prekoncept. Terminy jsem se snazila zaklim co nejvice pfriblizit za pomoci ndzornych priklad
a pravidelné jsem kontrolovala, jestli zadani rozumi. Byla jsem velice prekvapena, Ze Zaci
v takto nizkém veéku dokazou tyto terminy pochopit. Ve skupiné byli Zaci, ktefi chapali vyklad

rychleji.

Pfi pohledu na tvorbu zakd jsem odstoupila od své predstavy, jak budou dila vypadat a
snazila jsem se zakim do tvorby co nejméné zasahovat, jelikoZz mi Slo o to, aby vytvorili
vlastni predstavu konceptu. Doslo mi, Ze nejdllezitéjsi pro mé je, aby jejich tvorba byla co

nejvice autentickd. Jedinou podminkou bylo, aby se vztahovala k zadanému konceptu.

Zaci zpocatku nevédéli, jak zacit, tak jsem jim navrhla nékolik moZnosti, napfiklad si vytvofit
navrh. Také jsem jim ukdzala moznost, Zze si mUzZou vytvofit model mistnosti. V nich Zaci
vétsinou vytvareli strasidla nebo sami sebe (obr. 25 a 26). Na zakladé této zkuSenosti mi
doslo, Ze mladsi déti chapou koncepty jako strach a laska konkrétné a vazou je k predchozi

zkusenosti.
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E. e

OBR. 26: REALIZACE VYTVARNEHO UKOLU (2020) — PRACE ZAKU — STRACH

Velice mé zaujala prace jednoho z zak(, ktery vytvofil vSechny tfi emoce. Dila Uzkost (obr.
27) a odpor (obr. 28) byla figuralni, strach (obr. 29) byl vice abstraktni. Vytvofil ho za pomoci

bilého objektu, kde se vevnitf nachazela modra barva.

59



OBR. 28: REALIZACE VYTVARNEHO UKOLU (2020) — PRACE ZAKU — ODPOR
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OBR. 29: REALIZACE VYTVARNEHO UKOLU (2020) — PRACE ZAKU — STRACH

SKUPINA C. 2

U této skupiny jsem uz védéla, Ze jsou Zaci starsi a chtéla jsem jejich prace srovnat s pracemi

predchozi skupiny.

V rdmci motivacni ¢asti jsem zaky opét seznamila se slozitéjsi terminologii jako koncept a
prekoncept. Terminy jsem se snazila co nejblize priblizit za pomoci nazornych prikladd a

pravidelné jsem kontrolovala, jestli zadani rozumi.

Tako skupina byla starsi, a proto byli Zaci pfi tvorbé vice samostatni a nedélalo jim problém
si nakreslit navrh a poté z ného pfi své tvorbé vychazet. | této skupiné jsem ukazala moznost,
Ze si mlzZou vytvorit model mistnosti. Tito Zaci v mistnostech nevytvareli strasidla, ale spise

se zameérovali na atmosféru mista (obr. 30).
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OBR. 30: REALIZACE VYTVARNEHO UKOLU (2020) — PRACE ZAKU — STRACH

V této praci zakyné zndzornovala odpor. Bild postava je pridéland na struhadle jako
na mucicim nastroji a pod ni se hromadi odpadky tak vysoko, Ze se dotykaji jejich nohou

(obr. 31).

OBR. 31: REALIZACE VYTVARNEHO UKOLU (2020) — PRACE ZAKU — ODPOR
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Velice mé zaujalo dilo jednoho Zaka, ten vytvoril prostorovy objekt/instalaci tak, jak jsem si
predstavovala pFed realizaci Ukolu, Ze budou prace vypadat (obr. 32). Zak vytvofil zavésny

objekt z rGznych materidld, ktery zndzornoval strach.

KdyZ jsem se o ném bavila s fakultni ucitelkou, tak jsem zjistila, Ze jeho rodina se vénuje
uméni a chodf ¢asto na vystavy. Zak se tedy u? pfedtim s instalaci a konceptudlnim uménim

setkal.

Na zakladé této zkusenosti mi doslo, Ze zakovu tvorbu neovliviiuje jen jeho vlastni koncept,
ale i zkuSenost s rliznymi vytvarnymi vyjadfenimi, kterou je poté schopen aplikovat do své

vlastni tvorby.

OBR. 32: REALIZACE VYTVARNEHO UKOLU (2020) — PRACE ZAKU — STRACH
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2. VARIANTA

DATUM: 19. 5. 2020

CHARAKTERISTIKA SKUPINY: Skupina ¢. 3 (vék: 5-8 let)

SKUPINA C. 3

Pro tuto skupinu jsem upravila prezenci, kterd slouzila jako motivace, aby byla co
nejjednodussi a vypustila jsem z ni nékolik termin@l. Zaci si také u? nevybirali ze 3 emoci, ale
tvofili jen na téma strach. Déle jsem je rozdélila do skupin po dvou azZ tfech. Tato skupina
byla podobné stara jako Skupina ¢. 1 (5-8 let), a tak jsem vytvarny kol zjednodusila, abych

zjistila, jestli bude pro né tato varianta lepsi.

V tomto pripadé Zaci misto toho, aby délali vlastni koncept, vytvareli spole¢ny koncept,
na kterém se ve skupiné dohodli. Bylo zajimavé to pozorovat. Zaky to pfimélo mezi sebou
diskutovat nad podobou dila. Opét jsem se snazila zakiim do tvorby co nejméné zasahovat.
V tomto pFipadé jsem jim neukdzala model mistnosti jako u ostatnich skupin. Z&ci také
vytvareli mistnosti, ale méné neZ ostatni skupiny. Misto strasidel zobrazovali spi$ zvirata

spojena se strachem, napfiklad hada nebo pavouka (obr. 33).

OBR. 33: REALIZACE VYTVARNEHO UKOLU (2020) — PRACE ZAKU — STRACH
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Velmi mé zaujala prace jedné skupiny, kterd znazorfovala strach. Skupina vytvofila néco jako
dalekohled, kde jste pfi pohledu dovnitf mohli v dalce vidét temnou postavu (obr. 34 a 35).

Pravé prace se vzdalenosti a svételnym kontrastem vytvarela napéti.

b
RN | .

OBR. 34: REALIZACE VYTVARNEHO UKOLU (2020) — PRACE ZAKU — STRACH

OBR. 35: REALIZACE VYTVARNEHO UKOLU (2020) — PRACE ZAKU — STRACH
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2.4.5 Reflexe

V rdmci praxi jsem si vyzkousSela oducit svUj vytvarny ukol a zjistit, jak bude v praxi probihat.
Zakam, se kterymi jsem vytvarny kol realizovala, bylo mezi 5-14 lety. Vytvarny ukol jsem
plUvodné vytvarela pro starsi vékovou skupinu (14 +), takze jsem se ho snazila upravit tak,

aby byl pro Zaky srozumitelny, ale zaroven bylo dosazeno mého cile.

PFi tvorbé vytvarného ukolu jsem nejdfiv musela pochopit odliSnost moji situace pfi tvorbé,
coz bylo pro mé dost obtizné. Musela jsem si uvédomit, Ze ja na tomto tématu délam jiz
dlouho, mam o ném mnoho informaci a mam o toto téma zajem, zatimco zaci dostali téma
jako zadani. Proto jsem se snaZzila najit pro Zzaky myslenku, kterou bych jim mohla predat a
ktera by pro né byla zaZitkem, i kdyZ samozrfejmé jinym, neZ jaky jsem proZila ja. Zaméfila
jsem se proto na vysvétlenf termint konceptu a prekonceptu. Z&ci se pfi tvorbé vztahovali
ke konceptu strach. Prace jsem se Zaky na konci prosla, aby méli moznost vidét, v ¢em se lisi

jejich koncepty a v ¢em se podobaji.

Pfi vysvétlovani pojmu koncept a prekoncept jsem se snazila tento pojem vysvétlit
na prikladu. Inspirovala jsem se k tomu jednim z nejznaméjsich dél konceptualniho uméni
od Josepha Kosutha ,One and Three Chairs“ (1965) (obr. 36). Zakim jsem vysvétlovala
koncept a prekoncept za pomoci Zidle. Zidle je koncept, mé urcité vlastnosti a funkce, diky
kterym vime, Ze to je zZidle, a ne tfeba stll (napf.: sedi se na ni). Prekoncept je vase osobni
pfedstava o tom, jak Zidle vypadad a co vas napadne, kdyz reknu slovo Zidle. Popiste mi
prosim, jaké Zidle jste si predstavili, kdyZ jsem fekla slovo Zidle. Kazdy fekl jinou Zidli. Nékdo

si predstavoval klavirni zidli, nékdo barovou zidli a nékdo Zidli na koleckach.
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OBR. 36: JOSEPH KOSUTH: ONE AND THREE CHAIRS (1965)
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3 PROMENY KONCEPCI — ANALYZA ZISKANYCH DAT

Jak jsem se zminila vySe a/r/tograficky vyzkum je rizomatické povahy. Nedokazeme fict, kde
je zacatek a kde je konec, jelikoZ vSechny ¢asti spolu souviseji a vzajemné na sebe pusobi.
A/r/tograficky vyzkum dovoluje autorovi preskakovat mezi ¢astmi, ponofit se do myslenek a
ovlivilovat a ménit vyzkum béhem jeho procesu. Problém je, Ze takovy vyzkum je nékdy
velice neprehledny, a proto se snazim kapitoly za sebou radit tak, aby byl pro ¢tendre co

nejsrozumitelnéjsi a myslenky na sebe souvisle navazovaly.

Pfedtim, neZ jsem pristoupila k analyze text(, jsem si pfipomnéla stanovené cile, ke kterym
jsem pfitvorbé od zacatku sméfovala. Béhem tvorby jsem se pokusila mapovat, jakym
zpUsobem uvazuji a postupuji a na zakladé toho jsem vyvodila moZnosti dalsiho smérovani
plvodniho pedagogického zaméru. V ramci vyzkumu budu analyzovat vyvoj vlastniho
chapdni konceptu strach v prostoru a jeho vliv na didaktickou transformaci. V rdmci analyzy
dat porovnam vyvoj vlastniho chapani fenoménu strach v prostoru v pribéhu vyzkumu.
Primarni dokumenty rozdélim podle datace vzniku. Ty poté podrobim kddovani, ve kterém

se zaméfim na chapani konceptu. Ze ziskanych superkdédl a vyznamovych uzld vytvorim

konceptové mapy, u kterych poté porovnam posun.

Uvédomuiji si, ze kvalita vyzkumu spociva v neustalém pozorovani, kladeni otazek, kédovani,
peclivém studiu ziskanych ddajl, pokus o jejich uvedeni do vztah( a jejich ovérovani,
neustdlého uvédomeéni si novych moznosti pristupd atd. V prlbéhu vyzkumu se budu snazit
o zachovani kritického odstupu, pokusim se odstoupit od pozice autora a budu se snazit dilo
nahlédnout z perspektivy jiné nezaujaté osoby, coz byva v nékterych situacich nesnadné.
Materidly si rozdélim do tfi skupin, pfed realizaci vyzkumu, po realizaci uméleckého dila a
po realizaci pedagogického dila. U vSech skupin si za pomoci analyzy obrazovych a textovych
materiald a kddovani vytvorim konceptové mapy, ve kterych porovnam, jak se proménil muj

koncept.
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3.1 Vyzkumné otazky
V pribéhu sbéru dat postupné vyvstaly vyzkumné otazky.

Ma zkuSenost s konceptem v ramci umeélecké tvorby ucitele vliv na pochopeni problematiky

daného konceptu a jeho didaktické transformace?

V ¢em se podobd a v cem se naopak lisi umélecké a pedagogické dilo?

3.2 Analyza konceptu pred vyzkumem

PRIMARNI DOKUMENTY VYZKUMU:
- podklady k tématu

- vlastni poznamky

KODY: dilo, umélec, divak, student, vliv na divdka, emoce, strach, pocity, identifikace,
formalni znaky, estetika, definice, horor, instalace a objekty, film, aplikace, vnimani,

interpretace

SUPERKODY: emoce, dilo, vliv/plsobeni, divak, umélec, reakce, reflexe/zpétnda vazba, zamér

VYZNAMOVY UZEL: formalni prostfedky
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OBR. 37: VYSVETLIVKY ZNACEK, POUZITYCH U KONCEPTOVYCH MAP 4

Analyza prvni konceptové mapy ukazuje provazanost vztahu mezi umélcem, divakem, dilem
a emoci. Kéd student jsem zaradila do kategorie umélec, jelikoZ student bude v rdmci mého
vytvarného ukolu ve stejné pozici jako umélec. Pfed uméleckou tvorbou mdj koncept strach

v prostoru stal na formalnich prostfedcich.

4P¥ tvorbé zobrazeni vysledk(l kédovani a tvorbé konceptovych map a jsem vychazela z prace Pavly

Gajdosikové (2019).
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Hlavni vazba byla mezi reflexi a zamérem, reakci a plsobenim, tyto vazby jsou na sobé
zavislé. Pokud neni dilo strasidelné, nevyvold v divakovi strach a tim nenaplini sv{j ucel
Ukazuji se zde dUlezité vazby mezi reakci divaka a pdsobeni dila na divdka. Umélciv zamér
je provazan sreakci divdka. Da se tedy fict, Ze je s divdakem manipulovano za pomoci

formalnich prostredkd.

V teorii jsem vychdazela z hororového filmového Zanru, ktery zamérné v divakovi vyvolava
strach. Ve své praci jsem chtéla vyuzit prace umélcd, ktefi pfimo se strachem pracuji ve svém
dile. Problém bylo, Ze na rozdil od filmu, ktery je narativni a je zaméren na divaka, ma vizudlni
umeéni vétsi prostor pro intepretaci divaka a ve skutecnosti divak neni pro umélce casto az
tak dualezity jako jeho vlastni vyjadreni. V. uméni se objevilo mnoho dél, ktera vyvolala v
divakovi strach. Teorii, kterd by to vysvétlovala, se pfimo nikdo nevénoval. Proto jsem si
vybrala hororovy zanr, ktery je ,zamérfeny na vyvoldvdni pocitt hrtzy, strachu a napéti.”
(Mocna, Peterka, 2004, s. 253). Tomuto Zanru se vénuje mnoho teoretik( a filozof(, ktefi se

snazi zjistit, jakym zplsobem v nds dilo vyvolava strach.

3.3 Analyza konceptu po realizaci umeéleckého dila

PRIMARNI DOKUMENTY VYZKUMU:
- obrazové a textové zaznamy realizace umélecké tvorby
- transkript rozhovoru

- vlastni poznamky

KODY: dilo, umélec, divak, student, emoce, strach, pocity, instalace, vnimani, interpretace,
prostor, vnitfni prostor, vnéjsi prostor, koncept, prekoncept, hledani, materializace,

metafora

SUPERKODY: emoce, pocity, koncept, prekoncept, vnimani/interpretace, vlastnosti, material
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OBLASTI: vnéjsi prostor, divak, vnitfni prostor, autor

VYZNAMOVY UZEL: materializace

vynimani
interpretace

VNEJSI PROSTOR
DIVAK

VNITRNI PROSTOR
DIVAK

pocity vlastnosti

prekoncept

material

vlastnosti

VNITRN[ PROSTOR
UMELEC

vniméani
interpretace

VNEJS| PROSTOR
UMELEC

KONCEPTOVA MAPA C. 2

Zavadim oblasti vnitfni prostor, vnéjsi prostor, umélec, divak.

Pro bliZsi seznameni se strukturou umélecké tvorby uvadim nasledujici rozvrh casové

posloupnosti:

l. vénovala jsem se sebestudii a definici vlastniho prekonceptu ,Strach v prostoru”

[l. ndvstéva vystavy umeélkyné Chiharu Shiota

lll. realizace dila

IV. dilo pfedstaveno divaklm: 2 ucastnici, ktefi instalaci navstivili a poté ji reflektovali
V. spolec¢na reakce umélce a ucastnik( na dilo

VI. reflexe vlastni tvorby

72



Zatimco v predchozi ¢asti jsem se vénovala konceptu jen teoreticky, v této Casti se veénuji
jeho realizaci. Vracim se k vlastnim denikovym poznamkam, které mapuji vznik, instalaci a
vnimani mého konceptu. V teorii jsem se vztahovala k problematice psychofyzikalniho

dualismu a vychazela jsem z toho pfi pojeti konceptu.

Materializaci volim jako vyznamovy uzel, protoZe se vztahuje ke viem témto pojmim a
pro mé byla hlavni myslenkou, na kterou jsem se soustredila. Materializaci definuji skrze

koncept dvere, ktery ma zprostfedkovavat prechod mezi obéma prostory.

Z rozhovorl jsem zjistila, Ze kazdy divak vnima dilo jinak. Na zdkladé rozhovor( s Gcastniky
jsem se rozhodla zabyvat reflexi divaka na dilo. Byl zde vidét rozdil mezi vizudlnimi a
hmatovymi pocitky diky samotnému zapojeni do dila. Hromady papiru byly na pohled
odporné, ale na dotek pfijemné, pohyb uvnitf instalace byl tézky. Také je zde vidét mensi
provazanost s divakem, autor nepotrebuje od divaka potvrzeni své prace. Jde o jeho osobni

vypoveéd a vyraz.

Dale zavadim 2 podly, které spolu navzajem polarizuji, je to vnitfni a vnéjsi prostor, umélec a
divak. Jejich kombinaci vznikaji ¢tyfi oblasti, které se vztahuji ke konceptu. Vztah meszi
divakem a umélcem nikdy nebude stejny, protoze se lisi jejich ¢innost. Jelikoz umélec vyuziva
material ke svému vyjadreni a divak se vyjadfuje o dile pravé skrze hodnoceni vnimani
materidlu a chdpani konceptu. Pojmy se v konceptové mapé opakuji dvakrat, neopakuji se
pouze pojmy koncept a prekoncept. Vztahuji se zde k teorii, ktera rika, Ze mezi témito dvéma
svety je symbidza, proto musi byt ¢innost na obou stranach stejna. To znamena, Ze koncept

a prekoncept jsou si rovny.

Béhem analyzy rozhovoru jsem si vSimla, Ze hodné vyuZivdme pfirovnavani néceho
k né¢emu. To znamena, Ze jsme se snazili srovnavat dva nebo vice prvk( se stejnou
hodnotou. Vztah mezi nasimi pocity a vlastnostmi materialu je vyjadfen za pomoci metafory
a metonymie. Prace s metaforou a metonymii nam nabizi zpUsob vyjadfeni vztahl mezi
obéma prostory. Metafora a metonymie patfi mezi jeden z metodologickych konceptt
a/r/tografie (popsano v predchozi kapitole). Metafora a metonymie zde pomahaji lépe
pochopit zkoumany fenomén. Prostrednictvim metafory vytvarime spojeni mezi znamym a
novym, tj. pouzijeme néco, co zndme, k vysvétleni néceho nového. Metonymie je nahrazeni

na zakladé osobni asociace.
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3.4 Analyza konceptu po realizaci pedagogického dila
PRIMARNI DOKUMENTY VYZKUMU:

- obrazové a textové zaznamy realizace umélecké tvorby

- transkript rozhovoru

- vlastni poznamky

KODY: motivace, podnét, reflexe, u¢itel, 4k, didakticka transformace, koncepce vytvarného
Ukolu, ucitellv koncept, zakldv koncept, realizace vytvarného uUkolu, zpétna vazba,
konstrukce, koncepce, prekoncept, realizace, tvorba, dilo, Zdkova tvorba, umélec, reflexe,

vytvarny ukol

SUPERKODY: podnét, koncepce vytvarny Ukol, uciteldiv koncept, zakdv koncept, realizace

vytvarného ukolu, reflexe zpétna vazba

VYZNAMOVY UZEL: podnét
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KONCEPTOVA MAPA C. 3

PFi tvorbé obsahu vytvarného ukolu jsem vychdazela z druhé konceptové mapy (viz vyse).
B&hem realizace jsem si ovéfila, Ze se Zaci béhem tvorby vztahovali k vlastnimu konceptu
strachu, ktery se vztahoval k jejich vzpominkdm a predstavam. Také byli schopni popsat

vztah mezi jejich proZitkem strachu a jeho podobou.
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JA: ,Pro¢ sis vybrala draténku?”

ZAK C. 1: ,Protoze mi pfipominala pavuginu.”

OBR. 38: REALIZACE VYTVARNEHO UKOLU (2020) — PRACE ZAKU — STRACH

ZAK C. 2: ,Tohle je Uzkost, takovy nebezpeény bodavy pocit. Tohle je odpor, jako Ze je néco

odporného okolo toho panacka a ten se sklebi a brani se tomu rukou.”
ZAK C. 2: A tohle je strach, ta duse toho ¢lovéka, ten mrazivy pocit toho strachu.”
JA: ,Proc¢ sis vybral modrou barvu?“

ZAK C.2: ,Proto?e strach je takovy mrazivy ... takovy modry.”

OBR. 39: REALIZACE VYTVARNEHO UKOLU (2020) — PRACE ZAKU — STRACH
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Béhem pfipravy vytvarného ukolu jsem zjistila, Ze mi tato mapa nestaci, protoZe potrebuiji
zmapovat i samotny proces prace s pedagogickym dilem (Konceptovad mapa €. 3) (str. 75).
Doslo mi, Ze umélecké a pedagogické dilo se podobaji ve své stavbé, ale lisi se ve své
konstrukci a v motivaci, jelikoZz pro umélce/ucitele jsou motivaci ziskané informace, jeho
postoje, myslenky a jeho vlastni vile pracovat s konceptem. Student pracuje predevsim na
zakladé motivace, kterd predchazi vytvarnému ukolu. Béhem motivace jsou ucitelem
vybrany jen ty nepodstatnéjsi informace. Ucitel Zdka omezuje napfiklad materidlem,
technikou a ¢asovym planem, ktery on pfi své tvorbé nema. Proto je pfi tvorbé vytvarného
Ukolu tak ddlezZité premyslet o tom, co chceme, aby se Zak naucil, co je zakladni myslenkou,

abychom Zaka nezahltili informacemi.

V druhé mapé (Konceptova mapa €. 2) (str. 72) jsem Zaka ztotoznovala s umélcem. Ve treti
mapé (Konceptovd mapa €. 3) ztotoznuji umélce s ucitelem. Nemyslim si vsak, Ze by zde byla
kolize, jelikoz druhd mapa plati pfi Zakové samotné tvorbé a popisuje koncept, ze kterého
jsem vychazela. Tfeti mapa spiSe vypovida o tom, jak Zakovi tento koncept zprostfedkovat a

zabyva se procesem, kdy ucitel didakticky transformuje ucivo.

Hlavni rozdil mezi uméleckym a pedagogickym dilem je, Ze umélec nepotfebuje nikoho
jiného. Umélec neni zavisly na tom, zda divaci jeho tvorbu chdpou. U pedagogického dila je

nezbytné, aby Zaci chapali, co jim ucitel pfedava, aby dosahli cile vytvarného ukolu.
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4 SHRNUTI VYZKUMNYCH NALEZU

V této Casti odpovim na vyzkumné otazky a zhodnotim dosazeni cile vyzkumu.

Ma zkusenost s konceptem v ramci umélecké tvorby ucitele vliv na pochopeni problematiky

daného konceptu a jeho didaktické transformace?

Na zakladé analyzy dokumentl jsem dospéla k zavéru, ze umélecka tvorba ucitele je velice
dalezita, ovliviuje vnimani konceptu a jeho didaktickou transformaci uciva pro studenty.
Umélecka tvorba zamérend na koncept uchopuje problematiku z jiného Uhlu pohledu a dava
uciteli prostor se zamérit na jiné roviny problematiky a reformulovat jeho prekoncept.
Na zdkladé zkuSenosti s konceptem v umélecké tvorbé ma ucitel mnohem vétsi mnozstvi
informaci o procesu samotném, uvazovani autora/zaka a vztahu divaka kdilu. Tyto

informace ovliviuji poté didaktickou transformaci uciva.

V ¢em se podoba a v ¢em se naopak lisi umélecké a pedagogické dilo?

Na zdkladé analyzy dat jsem dospéla k zavéru, Ze pedagogické a umélecké dilo se velice
podobaji a zaroven lisi. Pro ucitele je dUlezitd jeho vlastni tvorba, protoze mu pomaha si
ujasnit koncept. Zaroven musi ucitel informace, které ziskal, didakticky transformovat
do vytvarného ukolu a ujasnit si, co je podstatné, co je jeho cilem a jakou motivaci musi

z3kam dat.

Cilem mého vyzkumu bylo zjistit, zda se proménuje chapani konceptu na zakladé zkusenosti

ziskanych umeéleckou a pedagogickou tvorbou.

Z vysledk( analyzy primarnich dokumentd a porovnani konceptovych map vyplyva, Ze se
doopravdy proménuje chapani konceptu na zakladé zkuSenosti ziskanych pfi tvorbé

uméleckého a pedagogického dila. Vyzkumného cile bylo tedy dosazeno.
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/AVER
V této diplomové praci jsem téma strachu chtéla uchopit jinym zplsobem a najit cestu, jak
toto téma otevfit ve Skolnim prostfedi. Diky této praci mi doslo, jak moc je dlleZité rozumét

konceptu, se kterym pracujeme, jelikoz nase vlastni zkuSenost se projevuje na jeho vnimani.

Cim vice mame zkusenosti, tim vice chapeme nasi koncepci.
Nize zrekapituluji proces, kterym jsem béhem prdace prosla.

Jak uz jsem zminila v Uvodu, nedfive jsem si vybrala koncept strach v prostoru, okolo kterého
jsem poté zacala vytvaret praci. Koncept jsem nejdfive vnimala Uplné jinym zplsobem, jak

je vidét v analyze konceptu pred vyzkumem.

Poté jsem se vénovala studiu literatury a/r/tografie a disertacnim pracem Pavly Gajdosikové
(2019) a Ivany Kotzmanoveé (2014), které mé dovedly k pochopeni podstaty vyzkumu uméni
a navrzeni vlastniho vyzkumu. U navrhu vyzkumu jsem neméla stanovené vyzkumné otazky,
ale jen cil, a to bylo zmapovat proménu vnimani konceptu na zdakladé zkuSenosti

s uméleckou a pedagogickou tvorbou.

Pfed zacatkem tvorby uméleckého dila jsem se vénovala Uvaham nad konceptem strach
v prostoru. Doslo mi, Ze na kazdy koncept se da nahlizet riznym zplsobem a zaméfit se
na jiny aspekt tohoto fenoménu. Pfi Uvahach se nezaméruji pouze na koncept strach, ale
celkové na problematiku rozdilnosti vnimani nehmotného vnitfniho svéta v kontrastu
s hmotnym vnéjsim svétem. Do této kategorie nepatfi jenom strach, ale i ostatni emoce,
vzpominky, myslenky, které vsichni mame, ale nikde se nenachazi. Myslim si, Ze tento
poznatek je mnohem dulezitéjsi nez strach sdm o sobé, protoze strach neni oddélen
od ostatnich prozitk({, ale je jejich souc¢dsti a pomaha nam vytvaret bohaty a hluboky osobni
Zivot, ktery neni jednostranny a povrchni. Toto je myslenka, kterou jsem chtéla pfedat.
Nechtéla jsem se zamérovat na strach jen jako na zpUsob manipulace, jako na zbran, ktera
muzZe byt vyuZita proti ndm. To totiz nepomaha pfijeti strachu jako neodmyslitelné soucasti
lidského Zivota. Chtéla jsem se zaméfit na to, Ze strach je spolecny nam vsem. Mozna ho
nevidime a mozna ho pravé necitime, ale to neznamena, Zze nemame jeho prekoncept.

Zkoumanim prekonceptl se dozviddme vice o sobé, o ostatnich a zaroven i o konceptu

samotném. | kdyz ja koncept timto zplsobem nevnimam, neznamend to, Ze tuto rovinu
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nema. Chtéla jsem dat moznost sobé, ale i zakaim, se ptat, misto toho, aby pouze odpovidali.
Pfijde mi totiZ, Ze Skoldch je vénovano pfilis§ mnoho ¢asu tomu, aby Zaci odpovidali misto

toho, aby se ptali.

Tento pfistup jsem pouZila i pfi tvorbé uméleckého dila. BEhem procesu tvorby jsem si
pokladala mnoho otazek, na které jsem musela znova a znova hledat odpovédi, ale s kazdou
odpovédi jsem |épe chapala, co délam a kam smérfuji. Také mi doslo, Ze jsem se stejnym
tématem zabyvala jiz dlouho a Ze se jim nezabyvam jenom ja, ale i umélci, ktefi se snazi
zprostfedkovat tento koncept. Nejpodstatnéjsi pro mé byla komunikace. ProtoZe ackoliv se
na tuto sloZku dila ve vytvarné vychové i v uméni ¢asto zapomind na Ukor estetické slozky,
komunikace skrze dilo a sdileni koncepci je jedna z nejdUlezitéjsich roli uméni. Nezalezi
na tom, jaky je druh uméni, jestli je vizudlni, literarni, verbalni, neverbalni nebo tfeba uzité,
vSechno jsou to zplsoby komunikace umélce s divaky, ¢tenafi nebo zakazniky. Pritom
komunikace, kterd vyzaduje dialog mezi dvéma stranami, mize byt verbalni ale i neverbalni.
Dilo mUZe byt pfijato nebo odmitnuto, ale vznikd zde vzajemna reakce, kterd vede ke zméné
a dalSimu vyvoji. Proto bylo pro mé velice podstatné, kdyz moji instalaci navstivili moje
kamaradky, protoZze mé rozhovor s nimi a jejich zpétna vazba mé posunuly dal v mém
uvazovani. Stejnou pfrilezitost jsem chtéla poskytnout i Zakam, ktefi se Ucastnili mého
vytvarného ukolu. Pfi tvorbé pedagogického dila jsem se snaZila vychazet z postupu, ktery
jsem uplatnila u uméleckého dila, jelikoZ jsou si obé dila podobnd. V tomto momentu jsem
si uvédomila, Ze ackoliv jsou si dila velice podobna, presto se zdsadné lisi vtom, kdo je
iniciatorem tvorby, kdo vybird podnét, motivaci a kdo urcuje cile. U uméleckého dila
mluvime sami za sebe a komunikujeme s divaky. Zato u pedagogického dila vytvarime
prostredi s podnéty, které zaka vedou k tvorbé, kterd by méla sméfovat k ucitelové cili.
Zaroven by Zak mél vnimat tvorbu jako svou vlastni a mél by ji dokazat hajit a sdilet
s ostatnimi. Najit zpUsob, jak tohoto dosahnout, nebylo lehké, a bylo pro mé nutné si urcit,
co vlastné chci zakiim predat, co je pro mé podstatné. Proto jsem si napfiklad nezakladala
natom, aby prace studentl byly instalace, jelikoZz jsem se spiSe vztahovala pfimo
ke konceptudlnimu umeéni, které dava koncept na prvni misto a az poté je vytvoreni dila. Diky

tomu vznikly rdznorodé a skvélé prace, které pracuji velice odliSnym zpUsobem
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s konceptem. Zaci méli tak lepdi moZnost si uvédomit, jak rozdilng lidé mGZou chépat a

zobrazovat jeden a ten samy koncept.

Béhem celého procesu vyzkumu jsem priabézné sbirala materidly nejriznéjsiho druhu.
Nékdy to byly souvislejsi texty, které mi pomahaly vysvétlit mé samotné, co vlastné délam,
jindy to byla jen slovni spojeni, ktera mi se mi zalibila a vedla mé k dal$im myslenkam. Také
to byly rozhovory s prateli a Zaky, které mi slouZily jako zpétna vazba nebo obrazky dél, které
mé zaujaly. BEhem procesu jsem nasbirala veliké mnozstvi materialQ, které byly rlznorodé
a Casto vedly k dalsim rovinam konceptu. Proto bylo obcas pro mé slozité urdit, co je pro
dosazeni mého cile dlleZité a co ne. Materidly jsem nékolikrat podrobila tfidéni, abych
vybrala jen to nejpodstatnéjsi. Z téchto materiall jsem poté vytvorila primarni dokumenty,
které jsem kdédovala, abych z nich dostala ty nejpodstatnéjsi myslenky v podobé koda. Tyto
kddy vedly k superkodlm a vyznamovym uzlim, které maji spolecné vztahy, a které jsem
zndazornila v konceptové mapé. Konceptové mapy mi slouZily jako jednoduché shrnuti hlavni
podstaty konceptu a pomahaly mi si uvédomit, jak viastné koncept chapu. Také jsem se k nim
zpétné vracela a ménila jsem je podle toho, co nového jsem objevila. Vytvofila jsem si tak
vizualni konstrukci myslenkového konstruktu, kterd méla vlastni jednotu a tu jsem mohla
poté hodnotit a reflektovat. Kazda z map, které jsem vytvofila, na sebe uréitym zplsobem
navazuje a jeji podoba zavisi na ostatnich. Cely tento proces kodovani a vytvareni
myslenkovych map byl pro mé dulezity, abych si uvédomila, jakym zpUsobem najit zakladni

elementy konceptu. Ty jsem pak vyuZila pro konstrukci podoby konceptu.

Téchto poznatkd jsem dosahla jenom diky vyzkumu uménim, ktery poskytuje moZnosti
pro ucitele a dal§i zaméstnance v profesnim povolani propojit praxi s teorii, jelikoZ vénuje
prostor samotnym procestm a jejich reflexi. Pribézna reflexe béhem vyzkumu mi ukazala,
jakym zplsobem se rozhoduji a uvazuji. Pomohlo mi to rozvinout moji metakognici a
metareflexi, kterd je pro ucitelskou profesi zasadni. Doufam, Ze i moje prace prispéje
k rozsifeni tohoto typu vyzkumu a studenti ulitelstvi budou moct ziskat stejné cenné

zkusenosti, jako jsem ziskala ja.

Diplomova prace mi ukazala, jak je dilezité si do hloubky nastudovat ucivo, které chceme
zaklm zprostredkovat a jak zasadni je naSe zkuSenost s tim, jak se ménime my sami a nase
prekoncepty. Z uvedeného ddvodu muze byt problémem, Ze podle vysledkd projektu ,, Ucitel
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jako umélec” autorek Jitky Géringové a Dagmar Mysdkové (2015) je podle prizkumu
zjisténo, Ze zacinajici ucitelé béhem prvnich dvou let uceni prestavaji umeélecky tvofit a jejich
identita se posouva od umélce k uciteli. Pokud tvofi, tak se jejich motivace pro tvorbu také
méni. ,Zatimco v obdobi pred zapoletim pracovni role vytvarného pedagoga byla tvorba
pfevdzné vnimdna jako motivace pro ziskdni financi a prostfedek pro rozvoj kariéry,
po odstartovdni kariéry ucitele se hlavnimi motivacnimi faktory k umélecké tvorbé staly
potéSeni, osobni rozvoj a rozvoj pedagogickych dovednosti.” Autorky se timto projektem
snazi doplnit nedostatek informaci a dat o zkusenostech Cerstvych ucitell pfi pokracovani
v umélecké kariére a zaroven podpofit ucitele organizovanim vyroc¢nich vystav a podptrnych

skupin pro zacinajici ucitele. (Géringova, Mysakova, 2015, str. 9-10)

Ackoliv se prace jmenuje strach v prostoru toto téma bylo jen prostfedkem k tomu, abych
mohla prozkoumat moznosti vlastni tvorby. Pfi analyze jsem si uvédomila, jak se moje
koncepce zménila a jak se zménil mUj postoj k uméleckému i k pedagogickému dilu. Vyzkum
ukdzal, jak moc je dllezita zkusenost ziskana uméleckou tvorbou pro ucitele a jak veliky vliv
ma na jeho pedagogickou transformaci uciva. Sebestudie mi velice pomohla k pochopeni
toho, jak ma ucitel pristupovat k tématim, kterd jsou mu predkladana. Nema se totiz ptat
jenom na to, co téma znamena pro ostatni, ale i nato, co znamena pro néj. Pro ucitele
Vytvarné vychovy bude vzdy dlleZité, Ze je sam umélec. Moznd uz netvofi tolik, jako dfive,
mozna se nevnima jako skutecny umélec, ale vidy bude mit vztah ke své vlastni tvorbé.

V ramci své tvorby bude uplatfiovat své dovednosti a schopnosti, které se k nému vztahuji.
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