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Abstrakt

Vystava Proclaiming a Republic: The 1916 Rising (2016-2020) byla Narodnim muzeem
Irska oteviena v ramci projektu Decade of Centenaries jako ptipominka velikono¢niho
povstani. Tato prace vystavu chape jako misto paméti, které u piilezitosti stoletého vyroci
reprezentovalo oficidlni pamét’ povstani, a klade si za cil tuto pamét’ analyzovat. Vystava
je nahlizena prostfednictvim ramce SANE jako mnemonicka formace a diraz je kladen
na narativ vystavy. Jeho analyza vychazi z ptedpokladi nové muzeologie, podle niz
moderni muzea pracuji bud’ s hegemonnimi (oslavnymi, status quo udrzujicimi), nebo
kontra-hegemonnimi (minoritnimi, status quo popirajicimi) narativy. Obsah vystavy (texty,
exponaty, fotografie), ktery byl autorem prace zdokumentovan b&hem opakovanych
navstév v letech 2017 a 2018, je podroben tematické analyze. Aplikaci metody tematické
sit€¢ je vnarativu vystavy identifikovano devét tzv. globalnich témat — makrotémat
zachycujicich koho/co, jak a ¢im vystava komemoruje. Prace dochazi ke zjiSténi, ze
vystava navzdory ocekavani nové muzeologie upevnuje tradicni myty velikono¢niho
povstani a pracuje s prevazné dominantnimi narativy. K narativim kontra-hegemonnim
pfistupuje tak, aby ani po sto letech nerelativizovala vyznam povstani coby jednoho
ze zakladajicich myti moderniho Irska. Vzhledem k deklarovanym ciliim projektu Decade
of Centenaries o inkluzivit¢ a porozuméni jsou nejpiekvapivejSimi aspekty vystavy
Cernobily pohled naidealizované irské hrdiny bojujici za svobodu s odosobnénymi
britskymi padouchy a piedstaveni povstani a jeho dopadi jako vSeobecné pozitivnich

pro vSechny obyvatele Irska bez rozdilu.

Abstract

The Proclaiming a Republic: The 1916 Rising (2016-2020) exhibition was opened
by the National Museum of Ireland as a part of the Decade of Centenaries project
to commemorate the Easter Rising. This thesis understands the exhibition as a place of
memory, which on the occasion of the centenary represents the official memory of
the rising, and it aims to analyze this memory. The exhibition is perceived through
the SANE framework as a mnemonic formation and the emphasis is put on narrative of
the exhibition. Analysis of which is based on presumptions of the new museology,

according to which modern museums utilize either hegemonic (celebratory, status quo-



maintaining) or counter-hegemonic (minority, status quo-denying) narratives. The content
of the exhibition (texts, exhibits, photographs), which was documented by the author of
this thesis during repeated visits in 2017 and 2018, is subjected to thematic analysis.
By applying the thematic network method, nine so-called global themes — macro-themes
depicting who / what, how and by what is the exhibition commemorating — are identified
within the narrative of the exhibition. The thesis determines that the exhibition, despite
expectations of the new museology, reinforces traditional myths of the Easter Rising
and employs predominantly dominant narratives. Counter-hegemonic narratives are
approached in such a way that, even after a hundred years, the exhibition does not
relativize the significance of the rising as one of the founding myths of modern Ireland.
Considering the declared goals of the Decade of Centenaries project including
inclusiveness and building understanding, the most surprising aspects of the exhibition are
a black-and-white view of idealized Irish heroes fighting for freedom against
depersonalized British villains and portrayal of the rising and its effects as generally

positive for all Irish people without distinction.
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Uvod

Druhé desetileti 21. stoleti se v mnoha evropskych i mimoevropskych zemich neslo
ve znameni stoletych vyro¢i. Ta byla pfilezitosti k oslavdm vyznamnych, casto
statotvornych udalosti, ale také pfipominani tragédii nebo bilancovani politického,
ekonomického a sociokulturniho vyvoje. Vznikla i fada velkych projekti, jejichz cilem
bylo propojeni jednotlivych vyro¢i a jejich vzijemna kontextualizace na pomyslné
pamétové mapé. Francouzsky projekt Mission du Centenaire, tykajici se prvni svétove
valky, patii bezesporu k t€ém nejzndmé;jsSim.

S obdobnym planem komemoraéniho projektu, na Grovni narodni historie, pfislo v roce
2012 také irské ministerstvo pro kulturu, dédictvi a gealtachty. Zapocal tak desetilety
projekt The Decade of Centenaries.' Desetileti 1913 az 1923, které bylo zavrieno vznikem
Irského svobodného statu, se stalo jako dekdda narodniho boje za nezéavislost jednim
ze stavebnich kamenti narodni identity a historie nové vzniklého statniho utvaru. Vyznam
téchto udalosti byl behem 20. stoleti dale ptfipominan a posilovan politickymi a kulturnimi
predstaviteli irského stitu 1 pfitomnosti v paméti nejriznéjSich skupin stavéjicich
pamatniky a potrddajicich upominkové akce. Obdobné jako piedchozi velkd vyroci
(pétadvacet, padesat a pétasedmdesat let), lze irskou dekddu komemoraci povazovat
za hodnotny zdroj pro analyzu toho, jak soudobd irska spolecnost vniméa svou minulost.
Jak tvrdi Bryan et al., je navic pravdépodobné, zZe podoba, kterou oslavy stoletych vyroci
jednotlivym udéalostem daji, ovlivni v irské spole&nosti jejich vnimani na dlouh4 desetileti.”

Velikono¢ni povstani zroku 1916 se mezi udalostmi irské revoluéni dekady tesi
zvlastnimu postaveni. PfestoZze byla tato snaha irskych republikanti o zisk nezavislosti

vvvvvv

irského boje za narodni osvobozeni. Nad pfibéhem, ktery se kolem udalosti velikono¢niho
tydne 1916 postupné utvotil, se v irské paméti vznasi mocné ,,co kdyby*. Kdyby v potfadku
dorazila dodavka zbrani, kdyby povstani na svou stranu strhlo jen o trochu vice obyvatel,
kdyby se jeho viiddetim povedlo rebelii dovést az do tspéSného konce — snad by se nové
vznikly irsky stat skute¢né stal tim idedlnim (a idealizovanym) smaragdovym ostrovem —

domovem ve svornosti zijicich Irii a jejich svébytné gaelské kultury. Valka za nezavislost,

! Decade of Centenaries, ,,About - Decade of Centenaries Programme®, ovéteno k 2. 7. 2020,
<https://www.decadeofcentenaries.com/about/>.

2 Dominic Bryan, Mike Cronin, Tina O'Toole a Catriona Pennell, ,,Ireland's Decade of Commemorations:
A Roundtable®, New Hibernia Review / Iris Eireannach Nua 17, &. 3 (2013): 63-65.



jez vypukla necelé tfi roky po velikono¢nim povstani, totiz vyustila v realitu, kterd se
od romantizovanych pfedstav irskych revolucionaiti zésadné liSila. Vysledkem mirové
smlouvy byl vznik ,,netplného* statu a obCanska valka, jejiz vliv na rozd¢€leni spolecnosti
bylo mozné pozorovat jest¢ dlouhd desetileti poté. Povstani, byt netspésné, tak jako
symbol hrdinského boje a nesobeckého sebeobétovani se za vyssi idedl irské svobody
svym vyznamem v narodni mytologii do jisté miry nahradilo anglo-irskou vélku, coby
udalost oznacujici ,,vznik* irského statu.’

Vramci The Decade of Centenaries bylo velikonocni povstani piipominano fadou
oficialnich 1 neoficidlnich akci po celém Irsku. Jednou z téch oficidlnich byla vystava
s nazvem Proclaiming a Republic: The 1916 Rising, jez oddé€leni dekorativniho uméni
a historie Narodniho muzea Irska zahajilo 3. bfezna 2016. Budova muzea, kterd se sama
stala soucasti ptibéhu povstani, jako kasadrna drzend kralovskymi dublinskymi musketyry,
slibovala navstévnikim ,konfrontaci s hmatatelnou realitou velikono¢niho tydne*
a ,,sledovani piib&ha t&ch, ktefi byli lapeni v udalostech tohoto vyznamného tydne*. *

Jak jiz bylo pfedznamenano, déni velikono¢niho tydne neni mozné povazZovat pouze
za ,jednu zfady historickych udélosti®, protoze jeho vyznam takové zafazeni zcela
presahuje. V ramci definice historika Pierra Nory lze irské velikono¢ni povstani chapat
jako jedno z nejvyznamngjSich mist irské paméti. Jeho symbolickd hodnota pro identitu
irského naroda byla akcentovana soustavnou komemoraci — at’ uz se jednd o slavena
vyro¢i, budované pamatniky nebo tfeba prostor, jehoz se mu dostalo v irskych déjinach
tak, jak je pro irské obCany kodifikoval vzdélavaci systém.

Vystava Proclaiming a Republic (trvajici od bfezna 2016 do biezna 2020) je takovym
pfipadem oficialni komemorace zaStiténym institutem irského narodniho muzea. Tato
prace na ni nahlizi optikou pamétovych studii a adaptuje za tim ucelem analyticky ramec
SANE.’ Jejim cilem je analyzovat, jak muzejni vystava s mistem paméti pracovala a jaka
témata u pfrilezitosti st¢ho vyro¢i povstani jejim prostfednictvim narodni muzeum
zduraziiovalo — §lo o jednotny, oslavny narativ boje za nezavislost, nebo bylo povstani

pfipomenuto v jiném svétle a prostor dostaly i kontra-hegemonni narativy? Ke zkoumani

3 Michael Laffan, ,,Insular Attitudes: The Revisionists and their Critics®, in Revising the Rising, eds. Mairin
Ni Dhonnchadha a Theo Dorgan (Derry: Field Day): 108-110.

# National Museum of Ireland — Decorative Arts & History, ,,Proclaiming a Republic: The 1916 Rising*,
oveteno k 2. 7. 2020, <https://www.museum.ie/en-IE/Museums/Decorative-Arts-
History/Exhibitions/Proclaiming-a-Republic-The-1916-Rising>.

> Bjorkdahl, Annika et al., ,,Memory Politics, Cultural Heritage and Peace: Introducing an Analytical
Framework to Study Mnemonic Formations*, Research Cluster on Peace, Memory & Cultural Heritage
Working Paper Series, ¢. 1 (2017): 1-17, <http://dx.doi.org/10.2139/ssrn.3206571>.



narativu vystavy a identifikaci jeho nosnych témat (jak ve vykladovych textech
tak vystavenych exponatech a zavyuziti poznamek a fotodokumentace potizenych
pii opakovanych navstévach vystavy autorem prace v letech 2017 a 2018) jsou vyuzity
metody tematické analyzy a tematické sité. Prace pfispiva nejen do debaty o irském
vyporadavani se s minulosti, ale rovnéz do $irs$i debaty tykajici se ptisobeni muzei jako
producentd paméti a jejich vyvijejici se reprezentacni a identitarni lohy v demokratickych

spolecnostech.

State of the art

Nasledujici stranky se vénuji pfedstaveni relevantni literatury a stavu akademické
debaty v n¢kolika oblastech. V prvni fad¢ jde o novou muzeologii, smér muzejnich studii,
ktery se soustedi na v této praci vyuzivané koncepty (pamét, narodni mytus a identita,
narativ). V druhé c¢asti jsou predstaveny publikace tykajici se nepfili§ prozkoumaného
tématu irskych muzei a predev§im muzea narodniho. Tieti ¢ast se zaméfuje na literaturu
vénovanou velikono¢nimu povstani. Vyhyba se pfitom obecnym piehlediim irskych déjin
a soustfedi se na specializované prace, zejména se zaméfenim na komemoraci a vyvoj
paméti povstani.

K muzeim jako producentim paméti a jejich ukolim s tim spojenym se akademicky
zajem obratil jak s rozvojem pamétovych studii, tak s piiklonem k tzv. nové muzeologii.’
Elizabeth Crookeova v knize Museums and Community: Ideas, Issues and Challenges
zkoumala vztah mezi muzei a komunitou jako spolecenskou a politickou jednotkou.
Na prikladech konkrétnich muzei dolozila, ze jejich identitarni ucel nelze spojovat
jen s nacionalismem 19. a 20. stoleti ¢i Cerstvé vzniklymi staty snazicimi se legitimizovat
svou existenci, ale Ze je hojn& vyuZivany iv 21.stoleti.” To, e narodni interpretace
vlastnich dé&jin ani zpasob, jakym se odrazi v muzeich, nejsou statické, ilustroval napiiklad
Tony Bennett na piipadé Australie, sledovanim ptevladajicitho diskursu v pribéhu
19. a 20. stoleti. Zvlasté prukazny je jeho piiklad na ménicim se vztahu australskych muzei
k britskym kofentim a redefinici australského piivodu coby trestanecké kolonie.® Tématy

vyvoje muzea, jeho politikami ajeho vyuzitim jako nastroje k utvafeni obcanskych

% Novou muzeologii jako teoretické vychodisko této prace blize predstavuje kapitola 1.3.

7 Elizabeth M. Crooke, Museums and Community: Ideas, Issues and Challenges (London: Routledge 2007),
14, 135-136.

¥ Tony Bennett, The Birth of the Museum: History, Theory, Politics (London: Routledge, 1995), 128-162.



i ndrodnich identit se Tony Bennett zabyval ve svém dile opakovang,” podobné jako Clive
Gray, podle n¢hoz jsou narodni muzea inherentné politickd a uzpisobena k Siteni
hegemonnich statnich narativi.'

Pravé interakce hegemonnich a kontra-hegemonnich narativi je jednim z nejcastéjSich
témat nové muzeologie, ktera se ve studiich paméti a identity v muzeich objevuji.
McCallova a Gray v komparativni studii 23 vefejné¢ financovanych britskych muzei
dochazi k zavérim, Ze prakticky dopad nové muzeologie na prace muzei s narativy
areprezentaci je niZ§i, neZ teoretickd literatura predpokladala.'’ Crookeova komparaci
muzei ve dvou spoleCnostech zatizenych dlouhou historii vnitiniho konfliktu (Severni
Irsko a Jihoafricka republika) identifikuje pozitivni konstrukei ,,kolektivnich* komunitnich
identit p¥inasejicich pocit sebevédomi a bezpe&i budovanych navzdory néasilné minulosti.?
Vyznam muzei jako mediatorskych instituci v Severnim Irsku podtrhuje napiiklad také
Karine Bigandové ve vyzkumu reprezentace ulsterské historie."> Bergmanova a Smithova
zase pii zkoumani dvojiho mytu alcatrazského ostrova ukazuji normativni funkci muzeem
prezentovaného vykladu. Interpretaci navstévnického zéazitku, exponatii a narativu muzea
dokladaji, ze misto paméti ostrova napliluje pouze pfipominani alcatrazské véznice coby
institutu disciplindrni moci statu a zcela chybi kontra-hegemonni narativ ostrova jako mista
proti federalni vlads.'

Tematickou 1 metodologickou bohatost vyzkumi toho, jakou roli v procesu utvaieni
auchovavani ndrodnich identit zastavaji (nejen) narodni muzea, ilustruje napiiklad
30 ptispévkl konferenniho sborniku Heritage and Museums: Shaping National Identity
editovaného J. M. Fladmarkem:" od sledovani medialniho diskursu, pres komunikaci

narodni identity k diasporam az po analyzu vyuziti hmotné kultury a fotografii

? Bennett, The Birth of the Museum: History, Theory, Politics ; Tony Bennett, Pasts Beyond Memory:
Evolution, Museums, Colonialism (London: Routledge, 2004); Tony Bennett, Museums, Power, Knowledge:
Selected Essays (London: Routledge, 2017).

' Clive Gray, The Politics of Museums (London: Palgrave Macmillan, 2015), 81, 85-86.

" Vikki McCall a Clive Gray, ,,Museums and the ‘new museology’: theory, practice and organisational
change”, Museum Management and Curatorship 29, ¢. 1 (2014): 31-32.

12 Elizabeth M. Crooke, ,Dealing with the past: Museums and Heritage in Northern Ireland and Cape Town,
South Africa®, International Journal of Heritage Studies 11, ¢. 2 (2005): 137, 139.

" Karine Bigand, ,,How is Ulster’s History Represented in Northern Ireland’s Museums? The Cases of

the Ulster Folk Museum and the Ulster Museum®, E-REA 8, ¢. 3 (2011): necislovano, ovéteno k 2. 7. 2020,
<https://erea.revues.org/1769>.

'* Teresa Bergman a Cynthia Duquette Smith, ,,You Were on Indian Land*, in Places of Public Memory:
The Rhetoric of Museums and Memorials, eds. Greg Dickinson, Carole Blair a Brian L. Ott (Tuscaloosa:
University of Alabama Press, 2010), 160-188.

' J. M. Fladmark, ed., Heritage and Museums: Shaping National Identity (Lower Coombe: Donhead
Publishing, 2000).



nebo zkoumani muzejniho narativu. Kniha Places of Public Memory: The Rhetoric of
Museums and Memorials'® editovana Gregem Dickinsonem et al. obohacuje vztah pamét-
muzeum o aplikaci rétorickych postupli. Napiiklad Bryan C. Taylor pozoruje, jak se
v pribéhu studené valky vyvijela rétorika muzei jaderné energie,'’ Gregory Clark
rétorickymi piistupy zkouma nav§tévnickou zkuSenost v muzeu jazzu v Harlemu'®
a Michael S.Bowman interpretuje navstévu dvou mist spojenych s Marii Skotskou
a demonstruje, jak se z expozic jejiho domova stalo misto paméti, byt’ jsou si navstévnici
védomi, Ze nejde o skute¢ny dim." Skrze rétoriku se na vztah muzei a identity v knize
Museum Rhetoric: Building Civic Identity in National Spaces diva také M. Elizabeth
Weiser &erpajic z terénniho vyzkumu ve vice nez 60 muzeich.”

Vedle ptedpokladanych identito-tvornych cild muzei a limitd jejich plnéni je
v akademické debaté pozornost vénovana i prosttedklim, s jejichz pomoci je téchto cili
dosahovano. Napiiklad Varuttiovd na zéklad¢ adaptace vyzkumného ramce historika
Petera Aronssona v komparaci norskych a ¢inskych muzei zkouma jakymi zplisoby je
v ndrodnich muzeich dvou tak vysoce rozdilnych spolec¢nosti prezentovana narodni
historie. Dochazi k zavéru, Ze 1 ptes rozdilnost obou zemi se jednd o veskrze shodné
prostfedky, mezi nimi rizné myty (o puvodu, zlaty veék apod.), narodni hodnoty
&i selektivni zapominani.*' B&’nym néstrojem definice skupinové identity je pak
v narativech muzei vedle komemorace a selektivniho zapomindni také vymezovani se
proti tém, ktefi do této identity nepatii. K t€émto zavérim dochazi vyzkumy statnich muzei
konstruujicich vétSinovou identitu (at’ uz Andersonova® v liberalni Kanadg & Tracey Lu*

v komunistické Ciné), ale 1 muzei vymezujicich se proti vétSinové identité¢ (napt. Pereiro

'® Greg Dickinson, Carole Blair a Brian L. Ott, eds, Places of Public Memory: The Rhetoric of Museums
and Memorials (Tuscaloosa: University of Alabama Press, 2010).

"7 Bryan C. Taylor, , Radioactive History: Rhetoric, Memory, and Place in the Post-Cold War Nuclear
Museum®, in Places of Public Memory: The Rhetoric of Museums and Memorials, 57-86.

'8 Gregory Clark, ,,Rhetorical Experience and the National Jazz Museum in Harlem®, in Places of Public
Memory: The Rhetoric of Museums and Memorials, 113-135.

' Michael S. Bowman, ,,Tracing Mary Queen of Scots®, in Places of Public Memory: The Rhetoric of
Museums and Memorials, 191-215.

Y M. Elizabeth Weiser, Museum Rhetoric: Building Civic Identity in National Spaces (University Park,
Pennsylvania: Penn State University Press, 2017).

*! Marzia Varutti, ,,Using Different Pasts in a Similar Way Museum Representations of National History
in Norway and China®, Culture Unbound: Journal Of Current Cultural Research 9, ¢. 5 (2010): 752-764.
z Stephanie Anderson, ,,The construction of national identity and the curation of difficult knowledge

at the Canadian Museum for Human Rights*, Museum Management and Curatorship 33, ¢. 4 (2018): 320-
343.

3 Tracey L-D Lu, Museums in China: Power, Politics and Identities (New York: Routledge, 2013), 163-166.



aVilar™ a jejich vyzkum galicijskych etnografickych muzef) & ospravedliujicich
svébytnou existenci novych narodit — casto byvalych kolonii (naptf. vyzkum muzei
karibskych narodd od Cumminsové®). De Oleaga a Bohoslavsky za vyuZiti metody
interpretace narativni struktury muzei (jednotlivych mistnosti a exponatii) pfitomnost této
identito-tvorné strategie potvrzuji dokonce i v muzeich mensin — VelSani v Argentin¢
a Mennonitd v Paraguayi.”

Navzdory S§iii obecné akademické debaty, jez nelze v této praci postihnout v plnosti,
irskd muzea zlstavaji spiSe opomijenym tématem. The Story of Irish Museums 1790-2000
od Marie Bourkeové z National Gallery of Ireland je dosud nejobsédhlejsi publikaci
jim vénovanou. Jde o klasicky psanou historii irskych muzei a muzejnictvi doplnénou
o komparaci s francouzskym a anglosaskym prostorem. A¢ autorka zminuje, Ze mnoho
irskych muzei vzniklo pfed genezi narodniho statu a hralo dilezZitou roli v tvorbé narodni
identity,”’ blize toto téma nezkoumd.”® V ivaze nad budoucnosti muzea v 21. stoleti,
jez Bourkeova charakterizuje globalizaci, imigraci a oslabovanim narodniho statu, autorka
tvrdi, Ze muzea maji povzbuzovat nové obcany k pfijimani irské kultury a spolecnost
se musi stat inkluzivngjsi.*’

Oblast vyzkumu paméti a identity v muzeich zlstava v irském kontextu spojena spise
se severoirskou otazkou.® Texty vénované konkrétné narodnimu muzeu jsou jestd
omezenéjsi a jeho kolekce jsou zkoumany spiSe vradmci piislusnych historickych
disciplin.31 Nesporné nejdulezitéjsi vyjimkou je kniha Elizabeth Crookeové Politics,

Archaeology and the Creation of a National Museum of Ireland: An Expression of

2 Xerardo Pereiro a Manuel Vilar, , Ethnographic museums and essentialist representations of Galician
identity®, International Journal Of Iberian Studies 21, ¢. 2 (2008): 87, 100, 104.

> Alisandra Cummins, ,,Exhibiting Culture: Museums and National Identity in the Caribbean®, Caribbean
Quarterly 38, €. 2/3 (1992): 36-37.

*® Marisa Gonzalez De Oleaga a Ernesto Bohoslavsky, ,,Ethnic mirrors: self-representations in the Welsh
and Mennonite museums in Argentina and Paraguay®, Anais do Museu Paulista: Historia e Cultura
Material 19, €. 2 (2011): 159-160, 163, 173.

" Marie Bourke, The Story of Irish Museums 1790-2000 (Cork: Cork University Press, 2011), xxxi.

?® Fintan Cullen v recenzi pro Museum History Journal s odkazem na podtitul ,,Culture, Identity

and Education® dokonce tvrdil, Ze zatimco vzdé€lani se Bourkeova vénovala dostate¢né, kultura a identita
byly opomenuty. (Fintan Cullen, ,,The Story of Irish Museums 1790-2000: Culture, Identity and Education
By Marie Bourke”, Museum History Journal 5, ¢. 2 (2012): 306-307).

* Bourke, The Story of Irish Museums 1790-2000, 423, 424.

%% Naptiklad: L. E. Hancock, ,,Narratives of Commemoration: Identity, Memory, and Conflict in Northern
Ireland 19162016, Peace & Change 44 ¢. 2 (2019): 244-265.

na venkové zijici skupiné obyvatel (a pfedev§im uméle vytvarenym pfedstavam o ni) a v odkazovani na zlaty
vek. (Alex Ward, ,,Dress and National Identity: Women’s Clothing and the Celtic Revival®, Costume 48, ¢. 2
(2014): 199).



National Life, ktera ilustruje spojeni mezi zajmem o keltskou minulost a irskou identitou.*
Samotné irské narodni muzeum je akcentovano predevSim v obdobi 19. a prvni tfetiny
20. stoleti. Pozd¢ji se dle Crookeové pozornost statu upiela predevsim na ekonomické
a spoleCenské otazky a muzeum bylo pfeménéno na symbol, v némz byly vystaveny
vyznamné artefakty, aviak stat se jim piestal zabyvat.> Paméti se vyrazn&ji vénuje
az zavérecnd kapitola, kde Crookeova napiiklad zminuje, ze minulost je kazdou generaci
redefinovana tak, aby reprezentovala stat, a muzeum je v tom jednim z dtilezitych nastrojt.
Irskymi muzei obecnéji a narodnim muzeem zvlasté se zabyva také Andrew Sawyer, ktery
chronologicky sleduje jeho zalozeni, vladni politiky (jak britské, tak irské), stfidani feditelt
a pfesun muzea mezi riznymi ministerstvy irského statu.>*

Samotnou vystavu Proclaiming a Republic, kterou zkouma tato prace, doprovodilo
Néarodni muzeum Irska vyddnim publikace Proclaiming a Republic: Ireland, 1916
and the National Collection. *> A& je bohaté doplnéna fotografiemi hmotnych exponati
z majetku muzea, vénuje se vystavé jen okrajoveé. Darragh Gannon, ktery se na piiprave
vystavy podilel jako kurator a vyzkumnik, knihu strukturoval do kapitol podle jednotlivych
mistnosti — ty ale vyuzil k samostatnym vykladiim déjin velikono¢niho povstani.

Ziva pamét’ velikonoéniho povstani dala vzniknout celé fadé autobiografii, nicméné
jednou z prvnich praci pfistupujicich k latce védecky, byla az 120 stran dlouha stat’
1916: Myth, Fact, and Mystery historika F. X. Martina.*® Tento kompilat témat, jez Martin
povazoval za hodnd zkoumani, patfi v pracich tykajicich se udalosti roku 1916 dodnes
k jednomu z nejcitovangjSich textd. Vzhledem k mnozstvi publikaci vydanych po roce
2000 by se mohlo zdat, Ze se povstani a jeho pamét dostaly do popiedi zdjmu
az se stoletym vyro¢im. Ackoliv i to sehrdlo wurCitou roli, skutecného davodu
si v predmluvé ke své obséhlé historii povstani Easter 1916: The Irish Rebellion z roku

2005°" v&ima Charles Townshend. Nedostate¢né mnoZstvi psanych pramenti znamenalo,

32 Elizabeth M.Crooke, Politics, Archaeology, And The Creation Of A National Museum In Ireland (Dublin:
Irish Academic Press, 2000).

* Ibid 144-147.

** Andrew Sawyer, , National Museums in the Republic of Ireland*, in Building National Museums in Europe
1750-2010. Conference proceedings from EuNaMus, European National Museums: Identity Politics,

the Uses of the Past and the European Citizen, Bologna 28-30 April 2011, eds. Peter Aronsson a Gabriella
Elgenius (Linkdping University: EuNaMus Report No 1., 2011), 435-460.

%> Darragh Gannon, Proclaiming a Republic: Ireland, 1916 and the National Collection (Newbridge: Irish
Academic Press, 2016).

3% F. X. Martin, ,,1916: Myth, Fact, and Mystery*, Studia Hibernica 7 (1967).

37 A znovu vydané o deset let pozdgji, pravé u piilezitosti stoletého vyroi.



7e vyzkumnici byli odkazani na oralni historii. Statni projekt Kancelate vojenské historie™®

zapocaty vroce 1947 a ukonceny o deset let pozd€ji vyprodukoval stovky nahravek,
ale ty byly uzaméeny ve statnim archivu a vefejnosti zp¥istupnény az v roce 2003.*

Pravé z divodu povahy tohoto dulezitého zdroje, mytizace povstani irskym statem
a chybéjici kontinuity je vétSina vyzkumu uddlosti roku 1916 provazana s pristupy
pamétovych studii. Vyjimkou neni ani The Rising. Ireland: Easter 1916 Fearghala
McGarryho, které ze zvefejnénych svédectvi silné Cerpa a predstavuje tak udalosti
velikono¢niho tydne o¢ima stovek fadovych tcastniki a jejich malych narativi. Selektivitu
sveédectvi oteviené vitd a potvrzuje, ze ,to co si myslime, Ze se stalo”, je pro pamét
dulezitjsi, nez to, co se stalo skutecng.*

Frances Flanaganovd se v Remembering the Revolution: Dissent, Culture,
and Nationalism in the Irish Free State zabyva vznikem a rezonanci hegemonniho
narodniho mytu katolického a hrdinského étosu povstani od roku 1916 az po 30. Iéta
a dobovymi autory, ktefi se tento narativ odvazovali zpochybiiovat.*' Zkoumanim mytu
povstani svou knihu Myths and Memories of the Easter Rising: Cultural and Political
Nationalism in Ireland ramcuje také Githens-Mazer. Jeho vykladem dé&jin velikono¢niho
povstani se tahne linie militantniho nacionalismu. Povstani popisuje jako akt normalizujici
v irském narodnim hnuti nésili a piimou pfi¢inu dvou ozbrojenych konfliktd vedoucich
k vzniku Irského svobodného statu.*?

Kniha To Speak of Easter Week: Family Memories of the Irish Revolution na pamét
povstani nahlizi skrze osobni pfibéhy konkrétnich muzl, vidcich osobnosti povstani,
ale i fadovych rebeltl. Helene O'Keefeeova ke konstrukci téchto obrazli vyuziva svédectvi
samotnych tc¢astnikl a jejich pfimych posluchaci, ale také téch, kteti se s rodinnou paméti
svych pribuznych setkali pouze zprostiedkovang.*’ Podobn& netradiéni piistup k povstani
a jeho paméti zvolil i sbornik Lisy Godsonové a Joanny Briickové Making 1916: Material
and Visual Culture of the Easter Rising. Dvaadvacet piispévkli v ném k udalostem

velikono¢niho tydne vztahuje materidlni kulturu — od irské trikolory, pfes oblékani rebelil

3* Bureau of Military History.

3% Charles Townshend, Easter 1916: The Irish Rebellion (New York: Penguin Books, 2006), xvi-xvii.

* Fearghal McGarry, The Rising. Ireland: Easter 1916 (Oxford: Oxford University Press, 2016), 7.

“! Frances F lanagan, Remembering the Revolution: Dissent, Culture, and Nationalism in the Irish Free State
(Oxford: Oxford University Press, 2015).

** Jonathan Githens-Mazer, Myths and Memories of the Easter Rising: Cultural and Political Nationalism
in Ireland (Dublin: Irish Academic Press, 2006), 77.

* Helene O'Keefee, To Speak of Easter Week: Family Memories of the Irish Revolution (Cork: Mercier
Press, 2015), 5.



béhem povstani az po vyuzivani fotografii vdov a sirotkli ke vzbuzovani sympatii
s myslenkami popravenych.**

Kromé¢ knih zkoumajicich pamét’ roku 1916 vznikaji 1 publikace zamétujici se na to,
jak byl revolucni tyden komemorovan irskym statem a riznymi spolky. V tomto ohledu je
nejimpozantnéjsi a dosud nepiekonand kniha 7916 Rising: Explorations of History-
Making, Commemoration & Heritage in Modern Times. Mark McCarthy se v ni
nesoustiedi pouze na jedno vyroci nebo udalost, ale pokousi se podat co nejpiesn€jsi obraz
historie komemorace vSech velkych vyroci a to za vyuziti Siroké Skaly pramenti. Pracuje
s oficidlnimi dokumenty, svédectvimi, fotografiemi, novinovymi ¢lanky apod. Zachycuje
tak nejen prabéh oficidlnich akci, ale i ndlady spolecnosti a vyvoj pfipominanych témat
v ¢ase.” Na interpretaci komemoraci povstani v letech 1966 a 1991 se soustfedi i sbornik
Revising the Rising vydany k ptileZitosti pétasedmdesatilet¢ho vyroc¢i. Osm historikl se
vném vénuje uvaham o statem produkovanych narativech a revizionistické historii
povstani — tedy takové, ktera jej zpochybiiuje coby veskrze kladny symbol.*°

Piispévky sborniku Towards Commemoration: Ireland in War and Revolution 1912-
1923 v souladu s mySlenkou Decade of Centenaries volaji po inkluzivngj$i a smirlivéjsi
komemoraci revolucni dekady. Nékteré rovnéz zkoumajici povstani a disparitu mezi jeho
idealy a politickou realitou Irského svobodného statu.*’ Zvlastnim krokem k inkluzivitd
a budovani mostli mezi dvéma irskymi komunitami je pak Remembering 1916: The Easter
Rising, the Somme and the Politics of Memory in Ireland. Vedle myti velikono¢niho
povstani zkouma 1 bitvu na Somné¢, kterd podobné vyznamné misto zaujima v pamétové

krajing severoirskych protestanti.*®

Struktura prace
Prvni ¢ast prace, vyzkumny ramec, pfedstavuje relevantni teorie a koncepty (zejména
kolektivni pamét’ a muzea jako mista paméti, ndrodnich mytti formujicich identitu

a hegemonnich a kontra-hegemonnich narativil) a dale pak analyticky rdmec SANE

* Lisa Godson a Joanna Briick, eds., Making 1916: Material and Visual Culture of the Easter Rising
(Liverpool: Liverpool University Press 2015).

* Mark McCarthy, Ireland's 1916 Rising: Explorations of History-Making, Commemoration & Heritage

in Modern Times (London: Routledge: 2016).

% Mairin Ni Dhonnchadha a Theo Dorgan,eds. Revising the Rising (Derry: Field Day, 1991).

*7 John Horne a Edward Madigan, eds. Towards Commemoration: Ireland in War and Revolution 1912-1923
(Dublin: Royal Irish Academy, 2013).

* Richard S. Grayson a Fearghal McGarry, eds. Remembering 1916: The Easter Rising, the Somme

and the Politics of Memory in Ireland (Cambridge: Cambridge University Press, 2016).



ametodu tematické sité, jejichz prostiednictvim je vystava Proclaiming a Republic
zkouména. Druha (analytickd) c¢éast prace je clenéna do ctyt kapitol. Prvni znich
(kapitola 2) se vénuje deskripci tii prvka vystavy podle ramce SANE (aktér, misto
audalost) a kontextualizuje ji vzhledem ke komemoraci velikono¢niho povstani jako
tzv. mnemonické formaci. Jadrem prace jsou kapitoly tfi az pét zkoumajici narativ vystavy
(¢tvrty prvek vramci SANE) za uziti metod tematické analyzy a tematické sité. Tyto
kapitoly nesleduji velikono¢ni povstani chronologicky ani neanalyzuji vystavu mistnost
pomistnosti. Namisto toho kazda ze tii kapitol piedstavuje tfi z deviti globalnich témat
(makrotémat) identifikovanych v celkovém narativu vystavy — tematizované identity
ucastnikti konfliktu (kapitola 3), tematizované¢ myty tykajici se povstani (kapitola 4)
a tematizované vyklady povstani (kapitola 5).

Kapitoly tfi az pét se vzhledem ke své povaze opiraji téméf vyhradné o obsah vystavy
Proclaiming a Republic (texty, exponaty) a poznamky a fotografie ziskané b&hem
opakovanych navstév vystavy v letech 2017 a 2018. Proto tato prace zavadi pro zdroje

textualni povahy (popisky, informacni panely) nasledujici citaéni zapis:

PaR: <jméno citovaného informacniho panelu>

Napft: PaR: The Proclamation of the Republic.
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1 Vyzkumny ramec

Tato kapitola v prvni ¢asti postupné piedstavuje koncepty tykajici se komemoraci
historickych udalosti, (narodnich) muzei a narativii. Nejprve se veénuje pametovym
studiim, k nimz se prace sama fadi, a mistim paméti dle Pierra Nory — jako misto pamé&ti
lze totiz chapat jak velikono¢ni povstani, tak vystavu, kterd jej pfipominala. Dale jsou
predstaveny nova muzeologie a naroky, jez klade na ,,nova muzea*; a muzea jako mista
paméti, komemorace a identity. Poslednimi dilezitymi koncepty jsou ndrodni identita,
narodni myty a hegemonni a kontra-hegemonni narativy a jejich provazanost — vse jako
nastroje, snimiz muzea pracuji. V zavéreCné Casti se kapitola vénuje vyzkumnym

otazkam, analytickému ramci SANE a uZitym metodam tematické analyzy a tematické sité.

1.1 Kolektivni pamét’ jako prfedmét vyzkumu socialnich véd

Do t¢ doby nebyvald vlna zdjmu o koncept paméti, pfipomindni a zapominani se
v zavéru 20. stoleti dotkla historie, sociologie, antropologie 1 fady dalSich jak socialnich,
tak pfirodnich védeckych disciplin. Tento zijem nepterostl v paradigmaticky posun
v rozsahu odpovidajicim ,kulturnimu obratu* 70. let. Nicmén€ je nutné pfipustit,
Ze ve snaze se s timto ,,pamétovym boomem* vypotadat, vznikl bezpocet knih, ¢lankh
astudii, at uz publikovanych zastdnci nového tématu, nebo naopak jeho kritiky.
Na vyjimecnost konceptu paméti vSak krom¢ mnozstvi snim spojené akademické
literatury odkazuje rovnéz to, jak silné rezonuje ve vefejné sféfe. Sirsi spole¢nosti jej
otevielo pfedevsim propojeni s tématem holocaustu a pamétnictvi, avSak zadjem o pamét’ se
brzy rozsitil 1 do dalSich oblasti od téch nejobecnéjSich, az po uzce specifické projekty
regionalni paméti.*

S pozdéjsi popularitou pamétovych studii a paméti proto kontrastuje jejich ptvod.
U zrodu konceptu, jenz pozdéji inspiroval mnozstvi socidln€¢ veédnich studii, stal jiz
ve 20. letech francouzsky filosof a sociolog Maurice Halbwachs a jeho kniha Les cadres
sociaux de la mémoire. Halbwachs rozliSuje dva druhy paméti: vnitini (osobni,
autobiografickou) a vnéjs$i (socidlni, historickou), mezi nimiz je velmi tenka hranice,

protoze pamét jedince se formuje a utvaii v ramci spolecenskych skupin a naopak pamét

¥ Jay Winter, ,,The Generation of Memory: Reflections on the “Memory Boom” in Contemporary Historical
Studies*, Canadian Military History 10, ¢. 3 (2001): 65.
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skupiny se manifestuje v individualnich vzpominkach.”® Na rozdil od historie &lenéné
na historickd obdobi a pracujici se soucasnosti a minulosti, Halbwachsova kolektivni
pamét’ je nepietrzitym proudem mysleni, ktery z minulosti uchovava jen to, co je zZivé
ve védomi skupiny, které tato kolektivni pamét’ patfi.>!

Selektivita a mnohocetnost kolektivni paméti jsou jedny z ryst, které koncept ucinily
atraktivni pro prace zabyvajici se jejim vyznamem pro lidskou spolecnost. Pamét
dle Halbwachse neni staticka a vyvolavani vzpominek je procesem rekonstrukce, ktery je
zkresluje/interpretuje na zaklad¢ prislusného socialniho ramce. Protoze cilem kazdé
spole¢nosti je mimo jiné vlastni sebezachova, mé tendenci z paméti odstranovat to, co by
mohlo ohrozovat jeji rovnovahu. Zapomindni, jakozto neoddélitelnd soucast konceptu
paméti, je tak mocnym nastrojem spoledenské koheze.” Zatimco kolektivni pamét’ dané
skupiny se vyviji a sklada se z jejich zvyklosti, tradic apod., pamét’ historicka, ktera byla
rozvinuta az v Halbwachsové posmrtné vydaném dile, pfinasi zamysleni nad vyznamem
minulosti a kvalit jako trvani a kontinuita. Pravé ty jsou pak zdrojem pocitu stability
a zakofenénosti identity a paméti jedince.™

Po Halbwachsové smrti ziistala teorie kolektivni paméti na nékolik desetileti témer
zapomenuta. Dilem, které ji opétovné piivedlo do popredi zajmu spoleCenskych véd,
se stala Mista paméti Pierra Nory. Norove aplikaci Halbwachsovy mysSlenky, ktera je
pro tuto praci stéZejni, se bude podrobné&ji vénovat nasledujici podkapitola.

Problém zdanlivé vSeobsazného a zaroven nic nefikajiciho konceptu kolektivni paméti
se pokusil Jeffrey Olick vyfeSit rozliSenim dvou tradic studia kolektivni paméti.
Shromazdéna (collected) pamét’ je charakterizovana tim, Ze se jedné o agregovanou pamét
jednotlived. Spolecenské ramce mohou pamét’ ovliviiovat, ale schopnost vzpominat ma
pouze jednotlivec. Riizné pamétni akty jsou interpretovatelné jen potud, pokud vyvoléavaji
odezvu ve skuping ¢i jednotlivci, kteti jsou jejich svédkem. Kolektivni (collective) pamét’
pak pracuje s predpokladem, Ze urcité jevy zkoumané pamét'ovymi studii nelze redukovat
na individualni psychologické procesy. Symbolické systémy jsou v tomto pojeti paméti
autonomni na subjektivnim vniméni jednotlivce a je jim vlastni urCity vyznam. Pamét

skupiny, ideje, ale 1 mytologii nebo tradici, a diskurs nelze vysvétlit jen jako souhrn vkladu

% Maurice Halbwachs, Les cadres sociaux de la mémoire (Paris: Librairie Félix Alcan, 1925), ovéteno k 5. 7.
2020, <http://dx.doi.org/doi:10.1522/cla.ham.cad>.

*! Silke Arnold-de Simine, Mediating Memory in the Museum: Trauma, Empathy, Nostalgia (London:
Palgrave Macmillan, 2013), 20.

>> Maurice Halbwachs, Kolektivni pamét (Praha: Slon, 2009), 125-126, 128-129.

>3 Erika Apfelbaum, ,,Halbwachs and the Social Properties of Memory*, in Memory: Histories, Theories,
Debates, eds. Susannah Radstone a Bill Schwarz (New York: Fordham University Press, 2010), 91.
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jednotlived.™

Némecky egyptolog Jan Assmann dale rozpracoval Halbwachstv koncept rozdélenim
paméti na individudlni, komunikativni a kulturalni. Pamét” komunikativni funguje skrze
kazdodenni mezilidské interakce, a proto jeji zivotnost odpovida zhruba 80 letiim
(tfi lidské generace), pamét’ kulturdlni je pak Sifena a udrZzovana institucemi (jako
napiiklad vzd&lavani apod.) a spoledenskymi a kulturnimi ramci.”® Neinstitucionalizovana
komunikativni pamét, odpovidajici pavodni Halbwachsové definici kolektivni paméti,
neni kultivovdna specialisty ani formalizovana v oslavach ¢i materidlni formé, ale je
udrzovana kazdodennimi interakcemi. Oproti tomu pamét kulturdlni je udrzovéna
specializovanymi nosi¢i. Minulost v ni neni uchovavana jako takova, ale prostfednictvim
symboli, at’ uz v ordlni tradici, ritualu, psané forme ¢i pamétniku nebo muzeu. Jeji soucasti
je pouze to, o je ,,nade”. Stira rozdil mezi historii a mytem.>

Komparaci paméti v Halbwachsové a Norové dile dospiva Aleida Assmannova
k z&véru, ze se autofi shoduji v diirazu na konstruktivistickou, identitu formujici povahu

" ; . . < 0 57
paméti a rozdil kladou mezi vlastnénou a nevlastnénou pamét.

Zatimco pamét’ je
»Vlastnéna® Zivoucimi bytostmi se zaujatym pohledem na véc, historie postrada identitu,
patii vSem a nikomu, a je povazovana za objektivni. Assmannovéa odmita protikladny vztah
mezi paméti a historii, ktery vidéli zakladatelé konceptu paméti, ale stejné tak i tvrzeni,
Ze se jedna o jednu a tutéZ véc. Namisto toho rozliSuje vlastnénou a nevlastnénou pamét’
jako funkéni pamét’ a ,,pamét’ jako uloziste*, které se vzdjemné dopliuji. Funkéni pamét
ma legitimizacni, delegitimizacni a odliSujici funkci, protoZe obsahuje skutecnosti, které
jsou relevantni pro soucasnost. Sklada se z ¢asti paméti-ulozisté, jez ve funkéni paméti
ziskavaji vyznam uvnitt kulturnich a spoleenskych vzorci — po Halbwachsové vzoru.
Naopak pamét’ jako ulozisté obsahuje to, co je nepouzivané, zastaralé, nevhodné, a slouzi

jako rezervoar pro budouci funkéni pamét. Kli¢ovym poznatkem totiZ je, Ze informace

spadajici do jedné z t&chto dvou paméti mohou piechazet obéma sméry.”®

>4 Jeffrey K. Olick, ,,Collective Memory: The Two Cultures*, Sociological Theory 17, €. 3 (1999): 338, 341-
342.

55 Jan Assman, ,,Memory and Culture®, in Memory: a history, ed. Dmitri Nikulin (New York: Oxford
University Press, 2015), 331-333.

% Jan Assmann, ,,Communicative and Cultural Memory®, in Cultural Memory Studies. An International
and Interdisciplinary Handbook, eds. Astrid Erll a Ansgar Niinning (Berlin, New York: De Gruyter, 2008),
113-115, ovéteno k 2. 6. 2020, <https://archiv.ub.uni-
heidelberg.de/propylaesumdok/1774/1/Assmann_Communicative and_cultural memory 2008.pdf>.

>V originale embodied/inhabited a disembodied/uninhabited memory.

8 Aleida Assmann, Cultural Memory and Western Civilization — Functions, Media, Archives (New York:
Cambridge University Press, 2011), 122-123, 127-130.
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Navzdory své nezpochybnitelné popularité¢ maji pameétova studia v akademické sfére
rovnéz fadu kritikti. Andreas Huyssen mluvil jiz na po¢atku 21. stoleti o hypertrofii paméti,
saturaci kolem ni soustfedéného védeckého diskursu a obecné tinavé z konceptu, ktery je,
navzdory mnoZstvi teoretickych praci jemu vénovanych, stale obtizn& uchopitelny.” Stejné
namitky vyjadiil také naptiklad Miroslav Hroch, obévajici se stirdni rozdili mezi historii
a paméti. Historik ¢i jiny akademik by dle n&j nemél sklouznout k ,,produkei kolektivni
paméti®, ale mél by se jejiho zkoumani ucastnit predevsim jako odbornik, ktery sleduje, jak
se rodi, jak je vyuzivana a jak zkresluje historickou skute¢nost.®® V takovém piistupu vidi
problém Confino, podle néjz hrozi nebezpeci, ze se studium paméti proméni ve zmét’ praci
o tom, jak je zpolitickych aideologickych divodi konstruovdna piedstava paméti,
pficemz dojde k vytlateni jejiho spoletenského a kulturniho rozméru.®' Politiky paméti
avztah mezi paméti, identitou a komemoraci i pfesto zistdvaji popularni oblasti

, 62
vyzkumu.

1.2 Koncept mista paméti Pierra Nory

Ttisvazkové dilo Mista pameti (Les Lieux de Mémoire), které vychazelo mezi lety 1984
a 1992, velkou mérou pfispélo ke zminovanému pamétovému boomu. Francouzsky
historik Pierre Nora v ném, ve spolupraci s tadou dalSich akademikii, prostfednictvim
desitek eseji zmapoval historické, kulturni a spolecenské kofeny moderni Francie. Ackoliv
je tento projekt nepochybné jednim z ptelomovych dél francouzské historiografie, jeho
nejvetsim piinosem pro historiografii obecnou a studium paméti je definice pojmu misto
paméti (lieux de mémoire). Prave ten se stal impulsem pro dalsi rozvoj pamétovych studii,
prestoze ne vSichni autofi jej byli ochotni pfijmout v ptivodni podob& a mnozi z nich jej
zbavili nékterych specifickych charakteristik, které mu Nora pfisoudil.

Pivodni, uzsi definice, s niz Pierre Nora minil pracovat, zdiraznovala pfedevsim misto,

nebot’ cilem jeho prace mélo byt pravé zmapovani mist vyznamnych pro narodni

% Andreas Huyssen, Present Pasts: Urban Palimpsests and the Politics of Memory (Stanford: Stanford
University Press, 2003), 3.

% Miroslav Hroch, ,,Pamét’ a historické védomi v kontextu narodni pospolitosti®, in Ceskd pamét: Ndrod,
dejiny a mista paméti, eds. Radka Sustrova a Luba Hédlova (Praha: Academia: Pamatnik Lidice, 2014), 25-
28.

5 Alon Confino, ,,Collective Memory and Cultural History: Problems of Method*, The American Historical
Review 102, €. 5 (1997): 1387.

62 peter J. Veroviek, ,,Collective memory, politics, and the influence of the past: the politics of memory

as a research paradigm®, Politics, Groups, and Identities 4, ¢. 3 (2016): 537.
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francouzskou pamét’. Vzhledem ke sméfovani vyzkumu byla dana prednost $irsi definici,
kterd zdlraziiuje pravé pamét. ,Misto paméti je jakdkoliv vyznamna entita, at’ jiz
materidlni nebo nematerialni povahy, ktera se lidskym pii¢inénim nebo proudem casu stala
symbolickym prvkem pamé&tového dédictvi dané komunity.«®

Aby bylo Norové definici mista paméti mozné porozumét, je tieba piijmout
dva diilezité ptedpoklady. Zaprvé, pamét’ a historie jsou stejné jako v Halbwachsové pojeti
dva protikladné pojmy, které se vSak u Nory dostavaji do vzajemného az témér
antagonistického postaveni. Zadruhé, toto nepratelské postaveni ma za nasledek stav, kdy
existence pameéti je pfimo ohrozovana historii. Nora uvadi, ze pamét ,je zivot, vzdy
pritomna v zivoucich spole¢nostech a jako takova v permanentnim vyvoji a subjektem
dialektiky vzpomindni a zapominani®“. Je ndchylnd k riiznym zplisobiim manipulace
a privlastiiovani, sama nevédoma tohoto zkreslovani a schopna ptejit do latentniho stavu
abyt pozdgji opétovné vyvolana. Oproti tomu historie je ,vzdy problematickou
a nekompletni* rekonstrukci toho, co bylo. Zatimco historie je reprezentaci minulosti,
pamét piedstavuje spojeni s pfitomnosti, zatimco historie je pfitomnd v Casovych
souvislostech, proménach a vztazich mezi vécmi, pamét’ zakoteiuje v konkrétnu. Historie
je predmétem analyzy a kritického diskursu, existuje pouze jedind. Pamét pfistupuje
ke vzpominani v posvatném kontextu a zahrnuje pouze to, co se ji hodi, aby spojovala.
Pamét’ je tedy mnohocetnd, protoZe existuje mnohocetnost rtiznych skupin, je kolektivni
i individualni obdobné& jako v Halbwachsové pojeti.®*

Mista paméti vznikaji z pocitu, Ze neexistuje spontanni pamét’ a proto je tfeba ,,vytvaret
archivy, slavit vyroc¢i, potrddat oslavy, pronaSet smutec¢ni projevy a oveéfovat dokumenty,
protoze tyto Cinnosti jiZ nejsou piirozené*. Mista paméti posiluji identitu, kdyby vSak to,
co brani a posiluji, nebylo ohrozeno, nebyl by zde ani diivod pro jejich existenci.
Nevznikala by, kdyby vzpominky, které chrani, byly skutecné prozivané, ale ani kdyby se
jich nezmociiovala historie, nepietvaiela je a netransformovala je. Utelem mist paméti je
dle Nory ,,zastaveni ¢asu, potlaceni zapominani, fixace dan¢ho stavu véci, proména smrti
v nesmrtelnost a zhmotnéni nehmotného®.®

VSechna mista paméti by méla obsahovat tii slozky — materidlni, symbolickou

a funk¢ni. Ptili§ doslovna interpretace ndzvu misto paméti a pozadavku materidlni slozky,

% Pierre Nora, Realms of Memory: Rethinking the French Past. Volume I: Conflicts and Divisions (New
York: Columbia University Press, 1996), XVII-XVIII.

* Ibid 3.

% Nora, Realms of Memory: Rethinking the French Past. Volume I: Conflicts and Divisions , 7, 15; Pierre
Nora, ,,Between Memory and History: Les Lieux de Mémoire*, Representations 26 (jaro 1989): 12.
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by mohla vést k predpokladu, ze dle Nory se timto mistem paméti mohou stavat pouze
hmotna mista, jako jsou pamatniky, archivy ¢i muzea. NorGv ptivodni koncept se vSak
béhem editorské prace na jeho dile natolik rozrostl, ze zahrnul 1 nehmotné akty, jakymi
jsou napftiklad drzeni minuty ticha, ¢i dokonce koncept generace jako takové. Materialni
slozka mista paméti neni sice piimo potlacena, ale jeji definice je otevienéj$i i méné
tradiénim vykladim materiality. Piesto vSak klasifikace objektu jako mista paméti neni
zcela ptimocara. Obecné lze zahrnout nékteré SirSi kategorie jako skutecnosti spojované
s kultem smrti, narodnim dédictvim nebo zpfitomnovanim minulosti. Problematické jsou
1 déjinné udalosti, které jsou ve své podstaté¢ zdanlivé pfimym opakem ,mist paméti,
ajejichz zahrnuti by vyznam mist paméti popielo. Nora rozeznavad pouze dva typy
udalosti, které mohou byt misty paméti: udalost zakladajici a udalost jako predstaveni.’’
Udalost prvniho typu muze byt ve své dobé zdanlivé nepfili§ vyznamnd, nicméné jeji
disledky vyznamné ovlivnily ndrodni historii a pamét’. Uddlost druhého typu je naopak jiz
od pocatku vnimana jako nesouci znacny symbolicky vyznam, jako kdyby byla
oslavovana/ptfipominana jiz predem.®’

Fyzick4 mista paméti, pamatniky, muzea apod., se od jinych forem paméti lisi tim, ze
umoziuji svym navStévnikim pfistup ke kolektivni paméti nejen prostfednictvim
navazovani spojeni s odkazem jiz neZzijicich lidi, ale rovnéz zprostfedkovavaji spojeni
s lidmi Zijicimi — dal$imi ndvS§tévniky, ¢i UcCastniky vzpominkovych akci. Mista paméti

spojuji minulost se sou¢asnosti a mohou piispivat ke konstrukci spoleénych identit.®®

1.3 Nova muzeologie

Muzeologie, ¢i také muzejni studia, se vénuje historickému vyvoji muzea jako
konceptu od jeho pocatkii v kabinetech kuriozit doby osviceni az po moderni muzea
21. stoleti. Tato disciplina studuje, jak muzea funguji, jak udrzuji sbirky, jak tvofi vystavy,
jak se vénuji vzdélavacim programim apod. a stejné tak to, jakou roli muzea zastavaji
ve spole¢nosti.®” V 80. a 90. letech 20. stoleti na ni navézala tzv. nova muzeologie, ktera

problematizovala politicky a ideologicky aspekt muzei a podrobila kritice ,,vnimané

%6V originale spectacular.

%7 Nora, Realms of Memory: Rethinking the French Past. Volume I: Conflicts and Divisions, 14, 16-18.

% Carole Blair, Greg Dickinson a Brian L. Ott, ,,Introduction. Rhetoric/Memory/Place, in Places of Public
Memory: The Rhetoric of Museums and Memorials, 27-29.

% André Desvallées a Francois Mairesse, Key Concepts of Museology (Paris: Armand Colin, 2010).
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elitaistvi“ a ,,neskryvanou ideologickou funkci“.’”’ Ackoliv se néktefi autofi proti nové
muzeologii vymezili vlastnimi texty,”’ oteviela v muzejnich studiich plodnou debatu. Jejim
zakladajicim textem byl sbornik New Museology editovany Peterem Vergem.’” Postupné
se nova muzeologie vyvinula v teoretické a filosofické hnuti, v jehoz stfedu stoji otazka
spoleCenské (a moralni) zodpovédnosti muzea jako instituce i muzejnich pracovniki za to,
co a jak navstévnikovi prezentuji. Jednou z pielomovych praci v odklonu od studia toho,
»jak vytvafime muzea®, k otdzce ,,jak muzea utvéieji nas* se stalo foucaultovsky pojaté
The Birth of the Museum Tonyho Bennetta. Typicky navstévnik se dle néj netaze, pro¢
ajak je mu dany vyklad ptredkladan, a vnima jej jako vyjadfeni pravdy garantované
autoritou muzea.”

Podle Janet Marstineové nova muzeologie pfedpokladéd transformaci muzea ,,z mista
uctivani a udivu“ v instituci, kterd bude kriticky zkoumat 1 citlivdA mista historie
a poskytovat platformu narativim dfive marginalizovanych skupin.”* Nové muzeum by se
namisto projekce vlivu dominantni skupiny meélo stidt prostorem demokratizujici
reprezentace.”” Rozristajici se akademicka debata zahrnula fadu témat, od epistemologie
muzejnich sbirek, pfes vztah mezi muzeem a navstévnikem, postaveni a cile kurdtord,
arestrukturalizaci vedeni muzei, az povyvo] vyznamu pojmi jako autenticita
a interpretace &i autorita.”® Deirdre Stamovéa nicméné poukazuje na to, e nova muzeologie
nenabizi 74dné néstroje k tomu, jak pozadovanych pozitivnich zmén doséhnout.”’

Znatelny ptechod od staré k nové muzeologii a od starého k novému muzeu je totiz
casto mnohem méné jasny, nez predpoklada teoretickd literatura, nebot’ realita, s niz se
muzea museji potykat, je komplexnéjsi. Dle Silke Arnold-de Simine je podoba muzea
vysledkem kompromisu mezi mnoha tlaky a Gc€astniky — z4jmy spolecnosti, pamétovych
tvirci a provozovatelli muzea se nemusi shodovat; muzeum je limitované otdzkou
finanénich zdrojd a jejich ziskavani apod.” Konflikt mezi riznymi predstavami o cilech

muzea identifikuji i Garner et al. Na jedné stran€ je to uchovavani artefakti a vzdélavani,

" Max Ross, ,,Interpreting The New Museology*, Museum and Society 2, &. 2 (2004): 85.

' Anthony Shelton, ,,Critical Museology*, Museum Worlds 1, &. 1 (2013): 7-23.

2 Peter Vergo, ed., The New Museology (London: Reaktion Books, 1989).

3 Bennett, The Birth of the Museum: History, Theory, Politics.

™ Janet Marstine, ,,Introduction®, in New Museum Theory and Practice: An Introduction, ed. Janet Marstine
(Oxford: Blackwell Publishing, 2006), 5.

5 Jens Andermann a Silke Arnold-de Simine, ,,Introduction Memory, Community and the New Museum®,
Theory, Culture & Society 29, ¢. 1 (2012): 9.

7 McCall a Gray, ,,Museums and the ‘new museology’: theory, practice and organisational change”, 20-21.
7 Deirdre Stam, ,, The informed muse: The implications of “the new museology” for museum practice*,
Museum Management and Curatorship 12, ¢. 3 (2013): 268-269.

78 Arnold-de Simine, Mediating Memory in the Museum: Trauma, Empathy, Nostalgia, 9.
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na stran¢ druhé pak uspokojovani potteb vysoce heterogenni skupiny navstévnikl nalézt
v muzeu koherentni vyklad odpovidajici jejich osobnim ptedstavam — tedy poskytovani
prostoru  kontra-hegemonnim narativim.” Ag&koliv se muzea dle Welshe spolu
s teoretickou debatou, spoleCenskymi zménami a tlohami jim pfisuzovanymi vyvijeji,
zustavaji nadale schopna plnit funkce, proti nimz se novd muzeologie vymezuje, a diky
popularizaci studia paméti a jejiho vyznamu jsou si své schopnosti normalizovat statni

. y . Y v 80
narativy védoma vice nez drive.

1.4 Muzeum jako misto paméti a identity

Za centralni otazku pii studiu paméti a identity Milo§ Reznik poklada to: ,jak jsou
které identity jakymi historickymi narativy a s pomoci jakych symbolickych zhus$téni
na kterych mistech paméti artikulovany, definovany a reprezentovany“.®' Memorialy,
muzea a dal$i prostory podobné povahy nejsou pamétovymi studii chdpany pouze jako
prostiedi, kde se pamét’ manifestuje, a kde dochazi k aktu vzpominani, ale jako mista, ktera
svymi sbirkami a vystavami davaji paméti fyzickou podobu a pomahaji ji tak ukotvovat.™

Potencial muzei a pamatniki v pamétovych studiich vSak neni omezen jen na jejich

b19

vyzkum coby ,,uloZist* €1 archivli paméti. Dle Cubitta mohou byt tloZné systémy samotné
chapany jako formy paméti nebo jeji producenti.*” Susan Craneové popisuje muzeum jako
misto paméti, v némz se stietdva individudlni oCekavani s institucionalnim, akademickym
zamerem. Interakci jedince s muzeem jsou pak produkovany nejen pamét jednotlivce,
ale zarovenl 1 kolektivni pamét, ktera je sdilena vSemi jeho navs§t€vniky. Muzeum
predstavuje nedilnou soucést zapadni spoleCnosti a jeho prostfednictvim se do procesu
produkce a reprodukce paméti zapojuji masy lidi, aniz by si to samy uvédomovaly.**
Podle Alison Landsbergové a jejiho konceptu tzv. prostetické paméti (prosthetic memory)

umoziuji masmédia, ale rovnéZ moderni muzea, svym divakiim/navstévnikim vytvareni

7 Joanna K. Garner, Avi Kaplan a Kevin Pugh, ,,Museums as Contexts for Transformative Experiences

and Identity Development®, Journal of Museum Education 41, ¢. 4 (2016): 341-342, 348.

% Peter H. Welsh, ,,Re-configuring museums*, Museum Management and Curatorship 20, &. 2 (2005): 103-
130.

81 Milos Reznik, ,,Pamét a identita v regionalnim kontextu®, in Ceskd pamét: Narod, déjiny a mista paméti,
76-77.

%2 Graham Black, ,,Museums, Memory and History*, Cultural and Social History 8, &. 3 (2011): 421.

8 Geoffrey Cubitt, History and Memory (Manchester: Manchester University Press, 2007), 8.

% Susan Crane, ,,Memory, Distortion and History in the Museum®, History and Theory 36, &. 4 (1997): 46.
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vzpominek na udalosti, které sami neproiili.85 Vytvoreni objektivni muzejni vystavy
je vzhledem k jeji redukcionistické povaze dle Tonnyho Bennetta nemozné. Nezalezi
pfitom na tom, zda jde o vysoce politizované¢ téma, kde se da predpokladat zadmeér
prezentovat konkrétni narodni ¢ijiny narativ nebo zda jde o vystavu na prvni pohled

bez ideologického  zabarveni.®

Kurator vobou piipadech vytvaii nelplny obraz
skute¢nosti nejen rozhodnutim, jak vybrané exponaty prezentovat, ale uz rozhodnutim, co
zahrnout a co vynechat. Navstévnik pak tento vyfez reality prostfednictvim muzea piijima
namisto objektivni reality a tento obraz se stavé soucasti sdilené paméti. '

Amy Sodarova chape muzea vzhledem k jejich legitimizaénimu nakladani s paméti
jako prostor, v némz dochézi k ,,ritudlu ob&anstvi“ a kde se vytvaieji a rozvijeji identity.*®
Ty jsou prostfednictvim komemoraci minulosti potvrzovany nebo rozporovany. Jak piSe
Sara McDowellova, skrze zdlraziovani a kultivaci vybranych ¢asti minulosti dochdzi
k posilovéani vzajemnych vazeb mezi &leny komunity, které tato pamét spojuje.” Rizné
predstavy identity spolu soupefi a zkuSenost zprostfedkovand muzeem u navstévniki
posiluje nejen in-group, ale také out-group stratifikaci.”

Patricia Davisonovd muzea v nardzce na mista kolektivni paméti popisuje jako mista
selektivni paméti. Mnoha stitem spravovana ¢i alespot dotovand muzea maji podle ni
tendenci podporovat jasny vyklad narodnich d¢jin, a to 1 tehdy, pokud to neni explicitné
deklarované.”’ Roger Simon dokonce tvrdi, Ze muzea se primarné nevztahuji k minulosti,
protoze vefejny akt pamatovani se vzdy tykd budoucnosti. Kombinuji politickou

a edukacni funkci a formuji rizné vize soucasnosti a budoucnosti.”® Podle Elizabeth

Wesierové muzeem zobrazena minulost slouZi jako prostiedi, ve kterém jsou posuzovany

% Alison Landsberg, Prosthetic Memory: The Transformation of American Remembrance in the Age of Mass
Culture (New York: Columbia University Press, 1996), 13-14; Arnold-de Simine, Mediating memory

in the museum: trauma, empathy, nostalgia, 91-92.

% Tony Bennett uvadi jako ptiklad vystavu historie regionalniho primyslu. Ta se dle n&j snadno zméni

v nerealisticky mytus ,,méstackého* pohledu na primysl a ekonomiku, kdyz se vénuje strojim

a technologiim ¢i vynosim a rozkvétu kraje, ale vypusti naptiklad socidlni stranku ¢i zdravotni problémy
suzujici horniky.

87 Bennett, The Birth of the Museum: History, Theory, Politics, 126-127.

88 Amy Sodaro, ,,Memory, History, and Nostalgia in Berlin’s Jewish Museum®, International Journal of
Politics, Culture, and Society 26, ¢. 1 (2013): 79.

% Sara McDowell, ,,Heritage, memory and identity*, in The Ashgate Research Companion to Heritage

and Identity, eds. Brian Graham a Peter Howard (Aldershot: Ashgate Publishing, 2008), 42.

% Kevin Coffee, ,,Cultural inclusion, exclusion and the formative roles of museums*, Museum Management
and Curatorship 23, €. 3 (2008): 266.

°! Patricia Davison, ,,Museums and the re-shaping of memory*, in Heritage, museums and galleries:

an introductory reader, ed. Gerard Corsane (London: Routledge, 2005), 184-187.

92 Roger Simon, ,,Museums, Civic Life, and the Educative Force of Remembrance®, Journal of Museum
Education 31, €. 2 (2006): 113-114.
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rizné hodnoty. Ty jsou pak pro piitomnost a budoucnost interpretovany jako spravné
a zadouct, nebo naopak na zaklad¢ ptikladu z minulosti vykresleny jako néco, ¢eho je tfeba
se vyvarovat.” S témito ptedpoklady pracuje i sbornik Museums and Memory, v némz
Craneova pie otzv. ,muzejnim v&domi“*® charakteristickém pro moderni dobu. Jde
o porozuméni tomu, jaky vyznam ma sbér, tfidéni a vystavovani exponatd. Kategorizace
a uchovavani nejsou cilem samy o sob¢, respektive je vénovana pozornost vyznamu, ktery
je touto konzervaci vytvaren. Vystavenim v muzeu je exponat vyclenén mimo cas
a fixovan v paméti skupiny, ktera s nim ptichdzi do styku. Muzea tak rozhoduji o tom, co
je natolik dilezité, aby bylo zachovéno, pfipominano.”

Specificky vztah maji k vypravéni ,,narodniho piibéhu* takzvana ,,memorialni muzea“.
Williams je popisuje jako muzea hromadného utrpeni (mezi prvni takova muzea patiila
ta pfipominajici hrGzy holocaustu), ktera tyto tragické udalosti rdmcuji jako mista
wsekularni posvatnosti a problematizuji je z hlediska zodpov&dnosti & moralky.”
Podle Silke Arnold-de Simine nejsou poznavacim znakem pamétniho muzea jeho témata,
ale pravé specifické formy prezentace a narace.”’ Valerie Caseyova takova muzea oznaduje
jako ,,performativni®. Jde podle ni o tieti vyvojovy stupent v uchopeni reality muzeem a jeji

4

prezentace divakim — piedchozi dva oznaluje jako legislativni a interpretujici.”® Ackoliv

vvvvv

nejsou podle Williamse post-nacionalisticka a jejich cilem je narodni usmiteni.”

To samotné, spolecné s pfiznanim viny ¢i vlibec uznanim existence udalosti, kterou
o ‘o . : <14 . P 100

muzeum piipomind, z muzejniho narativu déla narativ hegemonni ¢i kontra-hegemonni

ve vztahu ke kolektivni paméti statu na zéklad¢ toho, jak tato udalost zapada do statem

pfijimaného vykladu historie.

% Elizabeth Weiser, ,,National Identity Within the National Museum: Subjectification Within Socialization®,
Studies in Philosophy and Education 34, ¢. 4 (2015): 386.

% Ci také muzejni ,,uvédoméni si* — v originale museal consciousness.

% Susan A. Crane, ed., Museums and Memory (Stanford, California: Stanford University Press, 2000), 2-3.
% Paul Williams, Memorial Museums: The Global Rush to Commemorate Atrocities (London: Bloomsbury
Academic, 2008), 8, 40,43.

°7 Arnold-de Simine, Mediating memory in the museum: trauma, empathy, nostalgia, 10.

% Valerie Casey, ,,The Museum Effect: Gazing from Object to Performance in the Contemporary Cultural-
History Museum®, in International Cultural Heritage Informatics Meeting: Proceedings from ichim03,

ed. Xavier Perror (Paris, Ecole du Louvre: Archives & Museum Informatics, 2003), 4-6, 9-10.

? Paul Williams, Memorial Museums: The Global Rush to Commemorate Atrocities, 154-155, 160.

1% Hegemonnim a kontra-hegemonnim narativiim se blize vénuje kapitola 1.6.
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1.5 Narodni identita a narodni myty

Pamét, mista paméti i muzea jsou Uzce provazana s konceptem (ndrodni) identity.
Identita je, jak piSe Richard Handler, ve spolecenskych védach pouzivana ve tfech
kontextech: zaprvé k popisu jednotlivce, néjak charakterizovaného a odliSného
od ostatnich; zadruhé pii popisu skupiny, ktera a¢ slozend z jednotlivcli, mé spolecné
znaky; a zatieti, k vysvétleni vztahu mezi nimi — tedy toho, ze jednotlivci pfijimaji do své
osobni identity prvky identity kolektivni, kterou sami spoluvytvaieji.'’! Koncept skupinové
identity, v€etn¢ identity narodni, je Gizce propojeny s paméti, muzei a dal§imi misty paméti
a komemoracnimi akty. Pfedstava toho, co znamend citit se pfisluSnikem naroda, se
nicméné vyvijela spole¢né s teoriemi nacionalismu. Akademického z4jmu se nacionalismu
dostalo nejpozd€ji v 18. stoleti, avSak texty osvicenskych filosofti a historikii nelze
povaZovat za teorie nacionalismu v pravém slova smyslu. Mnohé se nacionalismem
zabyvaly spiSe z hlediska etiky, ¢i jeho praktické aplikace. Pravé tyto prace se vSak staly
zakladem akademické debaty ve 20. stoleti, kterda nakonec vyustila ve vznik
multioborového pole studia nacionalismu a narodni identity, podobné¢ jako se tomu stalo
u vyzkumu paméti.'?*

Podle teorie primordialismu v kazdé spole€nosti existuji vazby na zéklad¢ krve, jazyka,
naboZenstvi apod., které jsou s ni natolik spjaté a sahaji tak hluboko do historie, Ze je
mozné je povazovat za dané. Za myslenkové otce primordialismu jsou povazovani Edward
Shils, ktery ,,primordialni“ kvalitu pouta krve poprvé popsal na rodinnych vazbach,'®
a Clifford Geertz, ktery tuto mySlenku déle rozpracoval v knize The Interpretation of
Cultures. Vazby, které dohromady poji etnické skupiny, jsou nevysvétlitelné na zakladé
spole¢enské interakce — jsou piirozené, predem dané a neménné.'™ Navzdory popularitd
(nebo mozna castené 1 diky ni) které se primordialismus téSil mezi rlznymi
nacionalistickymi skupinami, byl vSak v akademické debaté vystaven mnozstvi kritiky.

Eller a Coughlan jej ozna¢ili za nevédecky'®® a Brubaker jej v roce 1996 odmitl jako zcela

%" Richard, Handler, ,,Is “Identity” a Useful Cross-cultural concept?*, in Commemorations: The Politics of
National Identity, ed. John R. Gillis (Princeton: Princeton University Press, 1994), 28.

12 Umut Ozkirimli, Theories of Nationalism: A Critical Introduction (Basingstoke: Palgrave Macmillan.
2010), 9-10, 28.

1% Joseph R. Llobera, Recent Theories of Nationalism (Barcelona: ICPS, 1999), 3-4 (ne¢islovano).

1% Clifford Geertz, The Interpretation of Cultures: Selected Essays (New York: Basic Books, 2000).

15 7.D. ElleraR. M. Coughlan, ,,The poverty of primordialism: The demystification of ethnic attachments “,
Ethnic and Racial Studies 16, €. 2 (1993): 184.
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pekonanou teorii, kterou se Zadny skutedny védec nemiiZe vazn& zabyvat.'®® Coakley
proto navrhuje rozliSovat mezi analytickym primordialismem, jako védeckou teorii, k niz
se ve skuteCnosti témé&F 7adny analytik nehlasi,'”” a nacionalistickym primordialismem,
jako pojmem uZite¢nym ke studiu nacionalistickych ideologii.'*®

Proti primordialismu pak stoji fada teorii oznaCovand souhrnnym nazvem
modernistické. Jejich spolecnym znakem je tvrzeni, Ze nacionalismus i ndrody jsou
produktem moderni doby, ¢asto podminénym nékterym z procesi spojenych s modernitou,
a zaroven presvédceni, Ze narod je logickym vyutsténim téchto procesti. Ozkirimh tyto
teorie dal déli podle toho, kterymi proménami vznik naroda vysvétluji — ekonomickou
transformaci (Tom Nairn ¢i Michael Hechter), politickou transformaci (John Breuilly, Paul
R. Brass ¢i Eric Hobsbawm), nebo socio-kulturni transformaci (Ernest Gellner, Benedict

Anderson nebo Miroslav Hroch).'?”

Zvlaste tieti jmenovand skupina, tedy teorie kladouci
do poptedi faktory jako je spole¢na kultura, jazyk a komunikace ¢i vzdélavaci systém,
naléz4& mnoho prinikd stématy paméti a komemorace. Vyznamu muzei v konstrukci
narodni identity si pov§iml naptiklad Benedict Anderson v knize Predstavy spolecenstvi.'’

PrestoZze modernistické teorie zlstavaji na rozdil od primordialismu nadéle v hlavnim
proudu studii nacionalismu, 1 ony maji své kritiky. Dila Johna Armstronga a Anthonyho
Smithe ptedstavila teorii ethnosymbolismu, které je syntézou obou vySe zminénych smért.
Armstrong pfipousti, Ze nacionalismus je produktem moderni doby, avSak narod stavi
na etnické identité¢ a pocitu sounaleZitosti, ktery je mnohem starSi. Etnika je podle né&j
nutné zkoumat v ,,¢asové dimenzi mnoha stoleti podobné longue durée francouzské Skoly
Annales“.""! Diiraz klade na myty a symboly a jejich konstitutivni funkci a zavadi pojem
mythomoteur (slozenina z francouzskych slov pro mytus a motor). Jde o takovy mytus,
ktery integruje rizné symboly, etnikum spojuje, ddvd mu vnitini smysl a ,,pfib&h.

Kontinuita (nérodni) identity zavisi na ,.komplexu mytii ptekracujicich cas a prostor“.112

1% Rogers Brubaker, Nationalism Reframed: Nationhood and the National Question in the New Europe
(Cambridge: Cambridge University Press, 1996), 15.

%7 Vyjimkou je naptiklad: Murat Bayar, , Reconsidering primordialism: an alternative approach to the study
of ethnicity*, Ethnic and Racial Studies 32, ¢. 9 (2009): 1639-1657.

1% 3. Coakley, ,,Primordialism” in nationalism studies: theory or ideology?* Nations and Nationalism 24, &. 2
(2017): 341.

' Ozkirimh, Theories of Nationalism: a Critical Introduction, 72-119.

"% Benedict R. Anderson, Imagined Communities: Reflections on the Origin and Spread of Nationalism —
Revised Edition (London: Verso, 2006), 180-185.

""" John Alexander Armstrong, Nations Before Nationalism (Chapel Hill: University of North Carolina Press,
1982), 3-5.

"2 Steven Grosby, ,,Myth and symbol: the persistence of ethnicity and religion — John Armstrong

and nationality®, Nations and Nationalism 21, ¢. 1. (2015): 185.

22



Spolecnost'"® vazici se ke konkrétnimu mythomoteur je pak (ne)stabilni v zavislosti
na tom, jak usp&nd takovy mytus dokézal vytlagit a nahradit myty konkurenéni.''
Vyznam mytu dale rozpracovavd i Anthony Smith, ktery hovoii o etnické ¢i narodni
mytologii. Tu popisuje jako rekonstrukci spolecné minulosti slozené ze ,,skutecnosti®
ilegend, transformované v jednotnou pfedstavu o minulosti a budoucnosti. Dilezitym
meéftitkem spravnosti takového ptribéhu neni jeho objektivita, ale jeho schopnost uspokojive
vysvétlit soutasnost.'

Modernistické a ethnosymbolické teorie mizeme oznacit za konstruktivisticke, nebot’
narod a narodni identita jsou podle nich utvaieny rtiznymi spolecenskymi procesy. Prave
k takto chépané identité se hlasi i pamétova studia. Roger Gillis pojmy pamét’ a identita
popisuje jako neodmyslitelné spjaté. Zakladni vyznam identity, tedy ,,pocit stejnosti v ¢ase
a prostoru®, je mozny pouze skrze vzpominani a komemoraci. To, co je zapamatovavano
a pfipominano, je naopak zavislé na piijaté identité. Ackoliv se pamét a identita Casto
prezentuji jako néco skutecného a objektivniho — néco, co lze ztratit, anebo ziskat — je
dle Gillise dllezité nezapominat, Ze jde o subjektivni konstrukty, které nejsou zafixované,
ale mohou se podle potieb proméiovat.''® Vyznamnou komponentou ndrodni identity
je podle Davida Lowenthala spolecné dédictvi, at’” uz materidlni ¢i nematerialni povahy
(legendy, jazyk, krajina, historie, archeologie, architektura, uméni apod.). Identita je
formovéana na zéklad¢ sdilenych hodnot, které oslavovani daného dédictvi pifipomina.

Kazda spolecnost tak oslavovanim svych dgjin a jejich symbolickych mist ve skutecnosti

uctiva sama sebe a unikatnost svého dédictvi.'!’

1.6 Narativ (hegemonni a kontra-hegemonni) a mytus

Kdo ma pravo na to, aby byl jeho ptibéh vetejné ptipominan? Jaké predméty by mélo
muzeum vystavit a jaké ne? Kde by mél byt postaven pamétnik? Ci pamét by mél narodni
svatek zohlednit? Spory ohledné¢ paméti se ve vétSin€ ptipadd nevedou o to, jak presné se

néco stalo, ale o to, jak a kym by to mélo byt pfipominano. Pamatniky a muzea jsou

' Armstrong pouziva slovo polity — tedy ne stét.

14 Armstrong, Nations Before Nationalism, 164-167.

"> Anthony Smith, The Ethnic Origins of Nations (Oxford: Blackwell Publishing, 1986), 191.

"% John R. Gillis, ,Memory and Identity: The History of a Relationship®, in Commemorations: The Politics
of National Identity, ed. John R. Gillis (Princeton: Princeton University Press, 1994), 3-4.

"7 David Lowenthal, ,,Identity, Heritage, and History*, in Commemorations: The Politics of National
Identity, 41, 44-46.
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»vefejnym prohlaSenim® a potvrzenim toho, jaka byla minulost, a jak ji méa pfitomnost
chépat a pfipominat. Narokuji si autoritu nad tim, co nema byt zapomenuto a co naopak
ano.''®

Vyznam osobnosti a udalosti v kolektivni paméti je zavisly na vztazich, které mezi
nimi panuji, a neni jim vlastni jako izolovanym symboliim. Aby byla mozna jejich analyza,
je nutné je chapat v ramei ,,§irsich narativnich struktur.'"” Pojem narativ si nasel cestu
do nejrizngjSich  oblasti od medidlni sféry, pfes politiku az po muzea.
Dle Hourstonové et al. se neupadajici piitazlivost tohoto konceptu odviji od faktu, ze
ptibehy a jejich vypravéni jsou jednim ze zékladnich znakl lidského védomi a jeho
chapani svéta. Presto byva narativ cCasto negativné¢ konotovan s medidlnim spin
doctoringem, ¢i v piipadé muzei stop-down pfistupem k historii, interpretaci jeji
dominantni verze a uml¢enim zkugenosti tch, ktefi byli z narativu vynechani.'* Vefejna
pamét je pritom podle Johna Bodnara stietem oficidlni a vernakularni kultury. Ta oficialni
je vytvarena lidry v prominentnich pozicich, jimzZ jde o zachovani statusu quo a udrzovani
jednoty spolecnosti. Proto podporuji takové interpretace d¢jin, které jim tohoto cile
pomahaji dosdhnout. Oproti tomu pamét’ vernakulérni kultury je napliiovana bezprostiedni
zitou zkuSenosti jejich ptislusnikli a neohlizi se na to, jaka by ,,méla byt“. Samotna jeji
existence tak ohroZzuje dogmatické postaveni oficialni kultury a jeji monopol na produkci
paméti.'!

Piibéh naroda (¢i jiné skupiny) miZe byt v muzeu vypravén a jeho identita
konstruovana diky komemoracni funkci, kterou muzeum vykonava. Dle Olicka
komemorace historickych udalosti jejich symbolicky vyznam nejen odrazi, ale znasobuje
a také modifikuje. Samotna komemorace se pak do budoucna stdva soucdsti pamcéti
udélosti — existuje pam&t komemorace a pam&t paméti.'”” Zvla§té potentni jsou
pro upeviiovani narodni identity vyznamna vyroci zakladajicich udalosti, jak naptiklad

Lynette Spillman ukazuje ve své komparativni studii americkych a australskych oslav

118 K atharine Hodgkin a Susannah Radstone, ,,Introduction: Contested Pasts*, in Contested Pasts:

The Politics of memory, eds. Katharine Hodgkin a Susannah Radstone (London: Routledge, 2003), 1, 12-13.
"9 Cubitt, History and Memory, 214-215.

120 aura Hourston Hanks, Jonathan Hale a Suzanne MacLeod, ,,Introduction: Museum Making — The Place
of Narrative®, in Museum Making: Narratives, Architectures, Exhibitions, eds. Suzanne MacLeod, Laura
Hourston Hanks a Jonathan Hale (London: Routledge, 2012), XX-XXI, XXIII.

121 John Bodnar, Remaking America: Public Memory, Commemoration, and Patriotism in the Twentieth
Century (Princeton: Princeton University Press, 1994), 75-76.

122 Jeffrey K. Olick, ,,Genre Memories and Memory Genres: A Dialogical Analysis of May 8, 1945
Commemorations in the Federal Republic of Germany*, American Sociological Review 64, €. 3 (1999): 384.
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stoletych a dvousetletych vyro¢ich statnosti.'?

Akt pfipominani minulosti je nejen moznosti ovlivnit to, jak konkrétni skupina ¢i narod
vidi sebe sama, ale rovn&Z piileZitosti vymezit se viiéi alternativnim vykladéim.'** Oficialni
hegemonni pamétové narativy jsou ze své podstaty silné a rozsifené pravé proto, Ze maji
podporu statu a mohou se S§ifit prostiednictvim jeho struktur — lze se s nimi setkavat
v muzeich ¢i Skolnich osnovéach. Oproti tomu alternativni, kontra-hegemonni narativy
publikum.

Jak si Fiona McLeanova v§ima v uvodniku ¢isla Museums and Society vénujiciho se
muzeu a narodni identité, néktera muzea predpoklad reprezentace nehegemonnich narativii
(kladeny na n& novou muzeologii) spliiuji, zatimco jind jej odmitaji.'*® Potladovani
alternativnich vykladi vSak nemusi znamenat aktivni snahu, sjakou se lze setkat
v nesvobodnych spole¢nostech, ale pouze jejich nepfitomnost v prostorech hegemonnich
narativi. Alternativni narativy dle Robertse navzdory svému c¢asteéné zavadéjicimu
oznaceni nevznikaji vzdy v pfimé opozici k tém statnim a nemusi s nimi byt nutné
v rozporu. Casto jsou produkovany ve stejnych strukturach a jejich cilem je asimilace
oficidlnim vykladem a jeho rozsifeni o ndco, co zn& ,bylo vynechano“.'*® To vsak
zpochybiiuji Shawn Rowe et al., podle nichZz takovy vedlej$i narativ, ktery je muzeem
kooptovan a pfijat do narativu hlavniho, je jiZ pouze neptivodni reprodukci. Takovou, ktera
byla neutralizovana a zpracovana tak, aby majoritnimu narativu neodporovala, a jako

127 To potvrzuji i dali autofi, kteii doli ve svych

takova ma k pivodni verzi ¢asto daleko.
pracich k zavérim, Ze neni mozné, aby v narodnim muzeu vedle sebe existovaly dva
odligné vyklady identity a historie.'”® N&ktefi vyzkumnici k tomu zjisténi dochazeji
1 u riznych mist paméti. Ta a¢ mohou byt vyznamna z vice riznych diivodii, nemohou nést

pamét’ vice skupin a misto paméti si tak ,,monopolizuje® pamét’ té skupiny, ktera je silngjsi

' 1 ynette P. Spillmann, Nation and Commemoration: Creating National Identities in the United States

and Australia (Cambridge: Cambridge University Press, 1997), 6-12.

124 Cubitt, History and Memory, 230.

12 Fiona McLean, ,,Guest Editorial: Museums and National Identity*, Museum and Society, 3, &. 1 (2005): 1.
12 Richard Roberts, ,History and Memory: The Power of Statist Narratives®, The International Journal of
African Historical Studies 33, ¢. 3 (2000): 521-522.

'*” Shawn M. Rowe, James V. Wertsch a Tatyana Y. Kosyaeva, ,,Linking Little Narratives to Big Ones:
Narrative and Public Memory in History Museums*®, Culture & Psychology 8, ¢. 1. (2002): 103.

'28 Cristina Lleras, ,,National Museums, National Narratives, and Identity Politics®, in The Oxford Handbook
of Public History, eds. James B. Garder a Paula Hamilton (Oxford: Oxford University Press, 2017), 349;
Joseph Gomez Villar a Fanny Canessa, ,,Adapting past identity: inclusive pride at the National Historical
Museum of Chile*, Museum Management and Curatorship 33, ¢. 3. (2018): 263.
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nebo ma lepsi prostiedky k ovladnuti daného mista paméti. = Toto tvrzeni rozporuje

napiiklad Jay Winter, podle kterého je koexistence dvou narativii paméti narokujicich si
jedno misto paméti mozna.'**

Ve snaze odlehcit naduzivanému pojmu pamét’ mluvi Duncan Bell o kolektivni paméti
(pro kterou pouziva oznaceni organickd pamét’) pouze v ptipad¢ jejiho vzniku zpltisobem
bottom-up. Pro tu ,,ndrodni pamét’™, ktera je Sifena skrze prostiedky dostupné statu, zavadi
pojem ,mythscape (myticky prostor). Jednd se o diskursivni sféru, vniz jsou
konstruovany, uchovavany a neustdle rekonstruovany narodni myty vytvaiejici pocit
sounalezitosti a ukotvujici narodni identitu pfibéhy o cCasu a prostoru. Pamét muze
do narativu ,,mythscape® vstupovat a byt vyuzivana. Ne vzdy vsak ta pamét, které je
pfisuzovano privilegované postaveni v mysli jednotlivel odpovidd tomu, co je
privilegované v narodnim ,,mytickém prostoru®."*' Podle Anthonyho Smithe, potiebuje
kazda lidskéa spolecnost neustale hledét zpét do minulosti, aby se ujistovala, ze historie
ma n&jaky hlubsi vyznam. Védomi minulosti poméha bojovat s pocitem bezmoci,
ptislusnosti ke spolecnosti pak jedinci bojuji s vlastnim strachem ze smrtelnosti.
S upadkem nabozenstvi tuto roli pfevzal narod."*” Smith hovoii o etnické & narodni
mytologii. Tu popisuje jako rekonstrukci spolecné minulosti sloZzené ze ,,skutecnosti*
1legend, transformované v jednotnou piedstavu o minulosti a budoucnosti. Dulezitym
méfitkem spravnosti takového ptibeéhu neni jeho objektivita, ale jeho schopnost uspokojivé
vysvétlit soudasnost.'

Abizadeh rozliSuje mezi ¢tyfmi druhy narodniho mytu podle jeho vztahu k historické
skutecnosti. Prvni tii typy nazyva mytus jako historie: jde o historické narativy, které jsou
v narodni paméti pfijimany jako pravdivé. Zaprvé, mytus jako lez, tedy takovy, ktery

zamérné neodpovida historické skutecnosti pro identito-tvorné tcely. Zadruhé, mytus jako

12 Bergman a Smith, ,,You Were on Indian Land: Alcatraz Island as Recalcitrant Memory Space®, 182;
Bernard Armada, ,,Memory’s Execution: (Dis)placing the Dissident Body*, in Places of Public Memory:
The Rhetoric of Museums and Memorials, 218.

130 Jay Winter, ,,Sites of Memory*, in Memory. Histories, Theories, Debates, 316-317.

B! Duncan S. A Bell, ,,Mythscapes: Memory, Mythology, and National Identity*, British Journal of
Sociology 54, ¢. 1 (Btezen 2003): 74-77.

132 Smith, The Ethnic Origins of Nations, 175-176.

13> Smith rozeznava osm typti mytil, které se mohou v narodni mytologii vyskytovat. Jde o: mytus o pivodu
v Case, vysvétlujici, kdy se dana komunita ,,zrodila*; mytus o ptivodu v prostoru, vysvétlujici, kde k tomu
doslo; mytus o predcich, vysvétlyjici, kdo pfedkové dané komunity byli a jak se ta stala jejich dédicem;
mytus migrace, popisujici cestu, kterou si komunita prosla; mytus osvobozeni, popisujici, za jakych okolnosti
byla komunita zotrocena a jak byla zase osvobozena; mytus zlatého véku, vypravéjici piibeh o tom, jak se
komunita stala velkou a dilezitou, a o tom, kdo byli jeji hrdinové; mytus upadku o tom, jak byla komunita
oslabena, dobyta ¢i uvrzena do exilu; a nakonec mytus o znovuzrozeni, popisujici to, jak komunita opétovné
dosahne své predeslé slavy a velikosti. (Ibid 191-192).
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ptibarveni (embellishment), tedy takovy, pro jehoz potvrzeni nebo vyvraceni neexistuji
dikazy. Zatteti, mytus jako opominuti, v némz jsou vynechany ty prvky historické
udalosti, které jsou pro podobu mytu nezadouci. Ctvrty typ narodniho mytu, mytus jako
piib¢h, je takovy, ktery producenti a konzumenti kolektivni paméti védomé ptijimaji jako

podobenstvi.'*

1.7 Vystava Proclaiming a Republic jako predmét vyzkumu

Velikono¢ni povstani roku 1916 patii mezi ty udalosti irskych déjin, které se staly
jednim z ohnisek narodni kolektivni paméti a zakladajicim mytem moderniho statu.'®
Béhem vice nez sto let byl jeho vyznam opakované upevilovan a upravovan irskym statem
(skrze ucebni osnovy ¢i ptipominkové akce) a dalSimi producenty paméti, at’ uz skupinami
¢i jednotlivei, ktefi pamétovy prostor povstani napliiovali svymi narativy. Velikono¢ni
povstani se stalo mistem paméti tak, jak jej popisuje Pierre Nora. Neexistuje pouze jako
udaélost, ktera se stala v minulosti, ale je akcentovdno jeho spojeni se soucasnosti. Déje se
tak prostiednictvim vSech tii slozek, jejichz ptfitomnost NorGv koncept mista paméti
vyzaduje: a) materialni (v pamétnich deskéach i1 pamatnicich po celém Irsku, v artefaktech
spojenych s povstdnim, ve vystavach a muzeich apod.), b) symbolickou (ve vyznamu,
ktery je povstani ptikladan v narodni mytologii) a c) funkéni (v mnohych komemoracnich
aktech).

Materialni aspekt velikono¢niho povstani je tvofen pamatniky, muzei a dalSimi
fyzickymi formami paméti, které jsou samy za mista paméti Casto povaZzovany. Kazdé
z nich miZe nést odliSnou podobu povstani: zdiraziiovat néktery jeho prvek a o povstani
néco vypovidat. Pamét velikono¢niho povstani, tak jak je v daném bodé v Case
konstruovana, je pak souhrnem obsahlé pamétové geografie mist paméti, z nichz néktera
jsou prominentnéjsi nez jind. Tato prace se nepokousi je postihnout vSechna, ale zamétuje
se na jedno z nich. Vystavu Proclaiming a Republic: The 1916 Rising. T¢ legitimitu coby
producentovi oficidlni paméti povstani u piilezitosti stoletého vyro¢i dodava nékolik
skute€nosti. Zaprvé se konala v ndrodnim muzeu: ta jsou, jak bylo v pfislusné kapitole

vyzkumného ramce zminéno, jiz ze své podstaty jak stitem, tak navstévniky povazovana

13 Arash Abizadeh, ,,Historical Truths, National Myths and Liberal Democracy*, Journal of Political
Philosophy 12, ¢. 3 (2004): 297-298.

13 Lisa Godson a Joanna Briick, ,,Approaching the material and visual culture of the 1916 Rising:

an introduction®, in Making 1916: Material and Visual Culture of the Easter Rising, 1.
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za garanty vykladu narodnich d&jin. Zadruhé, Néarodni muzeum Irska je repozitafem
nejvetsi sbirky artefakti spojenych s povstanim a je tradicnim ucastnikem oslav vSech jeho
velkych vyroc¢i. A konec¢né zatteti, vystava Proclaiming a Republic byla oficidln€ soucasti
statntho komemoracniho projektu Decade of Centenaries ptipominajiciho stoleta vyroci
dualezitych udalosti irské revolucni dekady.

Symbolickou slozkou velikono¢niho povstani jako mista paméti je jeho vyznam
pro soucasnou irskou spolecnost a jeji identitu. Kazda studie, kterd mini zkoumat produkci
narodni paméti, musi zakonité na narodni identitu nahlizet optikou konstruktivistickych
teorii. Je-li pamét skupiny (vtomto ptipad¢ definované jako narod), cili jakési jeji
»predstava o historii“, vytvarena interakci s dal$imi cleny této skupiny, musi byt
historii dlouho trvajiciho boje za nezédvislost ndrodnimi viidci kultivovédna jako vyjimecna
a odlisnd od britské. Tato diferenciace my vs. oni nicméné nevymizela ani po vzniku
nezavislého irského statu.’® Irské velikonoéni povstani bylo kodifikovano jako jeden
ze statotvornych momentli zosobnujicich boj irského néaroda za svobodu a na rozdil
od anglo-irské a posléze obcanské valky mén¢ zatizené stranickym konfliktem. Povstani se
stalo soucasti narodniho mytického prostoru (mythscape popisovany Duncanem Bellem)
a skrze stitem posvécené vyklady a komemorace také mytem vyznamnym pro statni
a narodni identitu (jak o nich mluvi Smith nebo Abizadeh). VySe predstavena teoreticka
literatura povaZuje muzea za instituce, ve kterych konfrontaci s paméti a myty dochazi
k upeviovani identit. Vystava Proclaiming a Republic je proto zkouména s pfedpokladem,
ze zpusob, kterym v ni bylo velikono¢ni povstani zptfitomnéno, odpovidd pripadnému
posunu chapani jeho vyznamu. Opét s piihlédnutim k faktu, ze producentem paméti je
v tomto piipadé narodni muzeum, a Ze se tak d¢je u pfilezitosti stoletého vyroc¢i udalosti,
jehoz komemorace redefinuje pamét povstani v narodnim mytickém prostoru
pro soucasnou i ptisti generace.

Funk¢ni aspekt mista paméti vyjadiuje jeho vyuZzivani v pfitomnosti. D&je se tak
prostfednictvim komemoracnich akti — ty v misté uloZenou pamét nejen aktivuji, ale
zaroven se jeji interpretaci podili na jejim vytvafeni a transformaci (na zakladé toho, co je
pfipomindno) a nepiimo pak i na zapominani, rovnéz vyznamné slozce kolektivni paméti

(na zakladé¢ toho, co se vkomemoraci jiz neobjevuje). Ani obsah mista paméti

136 Novy statni celek byl ekonomicky i kulturné stale zavisly na Spojeném kréalovstvi (piestoZe se to politické
elity snazily zménit) a nevznikl na celém narokovaném uzemi irského ostrova.
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velikono¢niho povstani neni staticky: jeho narativ se proméiuje a nékterd témata jsou
v ném udrzovéna a jind naopak mizi ¢i jsou potlacovéana. Riizni pamétovi aktéii, at’ uz
irsky stat, politické organizace ¢i jednotlivci, maji zajem na tom, aby byl narativ
velikono¢niho povstani konstruovan zptsobem, jeZ zahrne jejich pamét. Ucelem
mytického prostoru a narodni paméti je davat d&jinam smysl a vytvaret narativ
odiivodiujici existenci statu a naroda a propojovat jeho minulosti s pfitomnosti. V irském
piipadé byl timto ptibéhem jiz zmiflovany hrdinny boj za narodni sebeurceni a svébytna
irska identita vytvarend v opozici k identité britské (katolictvi, jazyk, gaelskd kultura
apod.).”” Stat, jako producent hegemonniho narativu, ma prostfedky k jeho kontrole
amuze tak branit tomu, aby se do oficidlni paméti dostaly prvky kontra-hegemonnich
narativll: takové které ji zpochybiiuji, ¢i dokonce zneplatiiuji. Pro mytus velikono¢niho
povstani by to byly narativy popirajici jeho oslavny charakter ¢i odmitajici jeho piinos
a vyznam, ale i narativy viazujici do paméti povstani opomijené skupiny ¢i udalosti, které
by odvadély pozornost od jeho jednoticiho, identitotvorného a statotvorného charakteru.
Analyza povahy narativii (hegemonni vs. kontra-hegemonni) pfitomnych ve vystave
Proclaiming a Republic mize ukézat, zda je toto misto paméti po sto letech od roku 1916
v oficidlnich komemoracich oteviené i mensim relativizujicim narativim. Ci zda je stale
natolik dilezitym formativnim symbolem, Ze jeho demokratizace a zptistupnéni kontra-
hegemonnim narativiim je stale neptipustné.

Pokud jde o povahu narativu prezentovaného muzeem, vychazi prace ze dvou
protichlidnych piedpokladi. Na jedné stran€, vystava probihala ve stitem zfizovaném
muzeu a byla soucasti oficidlnich statnich oslav. Jak teoretickd literatura, tak konkrétni
vyzkumy (vySe zminéné) ukazuji, Ze stat obecné ma zdjem na konstrukci takové paméti,
kterd ospravedliiuje jeho dé€jiny a homogenizuje identitu jeho obcanii. Muzea, jejichz
ulohou je identitu posilovat, kontra-hegemonni narativy bud’ aktivné potlacuji, nebo jim
pfinejmensim odepiraji prostor. Zcela opacny predpoklad pak vychdzi ze sméru nové
muzeologie. Ta predpokladd u ,,novych muzei* (na pfelomu tisicileti a ve 21. stoleti)
v demokratickych spolecnostech jiny ucel: rozsifovani reprezentace riznych mensSinovych
skupin a programové pozménovani rigidnich oficidlnich narativii. Dit se tak ma mimo jiné
pravé kooptaci minoritnich kontra-hegemonnich narativii do hegemonnich vykladi

a prezentaci vice Uhli pohledu (¢i vyrozuménim ndvstévnika o tendencnosti zvoleného

7 Specifikiim irské identity a jeji spoleenské, kulturni a politické dimezi se vénuje napiiklad: Thomas
E. Hachey a Lawrence J. McCaffrey, eds., Perspectives on Irish Nationalism (Lexington: University Press of
Kentucky, 2014).
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zobrazeni)."*® Pro piedpoklady nové muzeologie v pripadé irského statu vroce 2016
hovoti i diametralné odlisna geopoliticka situace, nez ve které se nachazel béhem minulych
velkych vyro¢i povstani — minulosti jsou ostfe nacionalisticka rétorika ve vztahu k Britanii,
silny vliv katolické cirkve 1 vysoce konzervativni spolecnost. Pro vice inkluzivni
a tolerantni pfistup ke slaveni stoletych vyroc¢i se ptimo vyslovil i komemoracni projekt

.1
Decade of Centenaries. 39

1.8 Vyzkumna otazka a analyticky ramec SANE

Cilem této prace z oblasti pamétovych studii je prostfednictvim originalni piipadové
studie konkrétni muzejni vystavy zaprvé pfispét k vyzkumu oficidlni komemorace irské
minulosti (jejiz podoba se ve dvacatém stoleti mezi vyznamnymi jubilei vyrazné
proménovala) a zadruhé ptispét do debaty o moznostech a limitech institutu muzea na poli
konfliktnich ptfedstav o jeho roli.

Hlavni vyzkumnou otazku této prace lze redukovat do nasledujici podoby: ,.Jak bylo
pfi stoletém vyroci zpfitomnéno velikonocni povstani ve vystavé Proclaiming a Republic:
The 1916 Rising v irském narodnim muzeu: drzela se nosna témata vystavy hegemonniho
oslavného vykladu, ¢i jej problematizovala?*

Tato prace si je védoma uskali, kterd s sebou studium paméti piinasi. Jak shrnuje
Miroslav Hroch, vyzkumnik by se mél vyvarovat sklouznuti k pouhé produkci paméti
amisto toho by mél analyzovat, jak je pamét vyuzivana a jak zkresluje ,,skute¢nou*
historii.'*” Navzdory popularité pamé&tovych studii i mnozstvi teoretizujicich praci vsak
neexistuje obecné platna definice toho, co pfesné pamét je a jak k jeji produkci dochazi.
Uzite€ny rdmec, umoziujici dostate¢né ukotveni tohoto pojmu nabizi ve svém vyzkumu
Annika Bjorkdahl et al.'*' Podle nich paméfovéa studia zkoumaji tzv. mnemonické
formace, tedy body, vnichz se formuje vyznamna pamét vyuzivand pamétovymi
politikami. Mnemonickéa formace se sklada ze Gtyf prvkit SANE'*%: mist, aktéri (agentd,
Cinitelt), narativii a udélosti. Konkrétni vyzkumy se mohou zaméfit na hloubkovou

analyzu jednoho z téchto Ctyf prvkil, ale pro pochopeni dané mnemonické formace je

"% Stam, ,,The informed muse: The implications of “the new museology” for museum practice®, 277.

139 Decade of Centenaries, ,,Welcome to the Decade of Centenaries Website®, ovéfeno k 2. 7. 2020,
<https://www.decadeofcentenaries.com/home/>.

1% Citovano jiz v kapitole 1.1. (Hroch, ,,Pamét a historické védomi v kontextu narodni pospolitosti®, 25-28).
11 Prestoze se jejich vyzkum zabyvé primarné pamétovymi politikami v postkonfliktnich spole¢nostech

a jejich vlivem na mirovy proces, je pojem mnemonicka formace pienositelny i do dalSich kontextti.

12V anglickém originale je ramec oznaten akronymem SANE — sites, agents, narratives, and events.
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zéroveti nezbytné definovat zbyvajici prvky. '**

Rozsah mnemonické formace neni neménny, ale je zavisly na daném vyzkumu. V této
praci je mnemonickou formaci pamét velikononiho povstani, tak jak byla
(re)prezentovana ve vystavé irského narodniho muzea Proclaiming a Republic. Ctyii prvky
ramce SANE slouzi jako vyzkumna kritéria, kterymi je vystava analyzovéna, pfi¢emz
k zodpovézeni hlavni vyzkumné otazky je diraz kladen na prvek narativu.

Prvnim vyzkumnym kritériem dle SANE je akter. Aktér ve vztahovych souvislostech
mnemonické formace figuruje jako Cinitel, ktery produkovanou pamét’ vyuziva nebo jeji
produkci ovliviiuje. Otazka definice aktéra je ze vSech prvkit SANE nejproblemati¢té)si,
protoze je nejvice zavisla na tom, jak konkrétni vyzkum chépe zbylé tii prvky. V ptipadé
zkoumané vystavy by aktéry produkujicimi pamét mohli byt riizné zdjmové skupiny
¢1 jednotlivi pracovnici muzea. Protoze se vSak tento vyzkum zabyva primarné kone¢nym
produktem — tedy vystavou takovou, jakd byla v muzeu skute¢né instalovana, a tim, co
muzeum ve svém prostoru piedstavilo jako pamét velikono¢niho povstani — je aktérem
Nérodni muzeum Irska jako celek. Toto kritérium je jednak napliiovano charakterizaci
role, kterou ndrodni muzeum historicky zastdvalo ve formovani irské identity a produkci
narodni paméti, a jednak piedstavenim vyvoje vztahu mezi narodnim muzeem a irskym
statem.

Druhym vyzkumnym kritériem je misto. Jeho chapani je v ramci SANE velmi podobné
norovskému vykladu mist paméti. Vznik paméti je dle néj vzdy propojen s fyzickym
mistem, v némZ jsou produkovany jeji vyznamy. Kde je pamét ,,vypravéna* pak ma dopad
na to, kdo muze jeji podobu ovliviiovat, kdo k ni ma pfistup a jak je pamét oficidlné
chapana. Memoridly a muzea jsou budovany proto, aby se stavaly misty Sifeni oficialnich
pamétovych narativi a konstrukce kolektivnich identit. V rdmci tohoto vyzkumu je
mistem Narodni muzeum Irska a pfedev§im pak jedna z jeho budov, ve které byla
instalovana zkoumana vystava. Pro naplnéni tohoto vyzkumného kritéria je nutné
identifikovat vztah mista k udadlostem povstani, kter¢é vném byly komemorovany,
a zaroven to, jak bylo misto k témto komemoracim vyuzivano.

Udalost ptedstavuje tfeti vyzkumné kritérium. Ramec SANE ji chape jako ¢innost
¢1 konani, skrze které zbyvajici tfi slozky pisobi a davaji produkované paméti smysl.

rowrw

Udalost je ¢asto organizovana pamétovymi elitami, které pomoci ni §ifi hegemonni narativ

143 Bjorkdahl, Annika et al., ,,Memory Politics, Cultural Heritage and Peace: Introducing an Analytical
Framework to Study Mnemonic Formations®.
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kolektivni paméti. Je prilezitosti, jak skrze masovou participaci ritualizaci (napft. slaveni
vyro¢i) udrzovat kontinuitu paméti a identit. Definice udalosti je v ramci tohoto vyzkumu
jednoznac¢na: jde o samotnou zkoumanou vystavu, ale také o oficidlni irskym statem
sponzorovany projekt Decade of Centenaries jehoz soucasti vystava je. Toto vyzkumné
kritérium je tak naplnéno predstavenim komemorac¢niho projektu a jeho deklarovanych cilii
a rovnéz vyznamu, ktery byl do vystavy Proclaiming a Republic statni komemoraci
vloZen.

Poslednim vyzkumnym kritériem dle SANE je narativ. Tato slozka paméti
(¢i mnemonické formace) je vyjadfenim toho, ,,co a jak* pamét obsahuje. Jak bylo
zminéno, analyza narativu vystavy je k zodpovézeni vyzkumné otazky prace klicova
a tvoii proto jeji stéZejni Cast, zatimco tfi pfedchazejici prvky SANE ji poméhaji ukotvit.
Vystava Proclaiming a Republic muze poskytnout pouze nelplny obraz ,historické
reality” velikono¢niho povstani — jako jeho pamét kodifikuje pouze nékterd témata,
zatimco jiné narativy z paméti povstani ,,odebira“, at’ uz programové¢, nebo pouze jejich
nezahrnutim. Narativ vystavy je prezentovdn jejim obsahem: tim, co je mozné nalézt
ve vystavnich salech, které¢ ji tvofi. Jde o vykladové tabule, ilustraéni fotografie
a vystavené¢ exponaty a jejich doprovodné popisky. Toto vyzkumné kritérium je proto
naplnovano podrobnou analyzou téchto prvku a identifikaci nosnych témat, které narativ
vystavy prezentoval.

Nérodni muzeum Irska mize jako kazdé muzeum k prezentaci hegemonnich a kontra-
hegemonnich narativii pfistupovat nckolika riznymi zplsoby. Pro pochopeni jejich
protichiidnosti 1ze vyuzit typologii mnemonickych aktérti Bernharda a Kubika,'** ktera
pracuje se Ctyfmi typy, z nichZ dva jsou pro muzea relevantni. Prvni dva z nich totiz
s paméti nepracuji: pamétovy ,,odmita¢” (abnegator) ji nepfisuzuje zadnou dulezitost
a nezabyva se ji a pamétovy ,,ocekavac® (prospective) se v pfitomnosti neopird o minulost,
ale o vlastni predstavu ,,lepsi“ budoucnosti, ¢asto zalozené na ,,Spatné‘‘ minulosti.

Pamétovy vale¢nik (warrior) obhajuje jednu mytologizovanou verzi historie, na jejimz
zaklad¢ je zalozena fungujici spole¢nost v pfitomnosti. Oproti nému stoji pamétovy
pluralista (pluralist). Ten prosazuje paralelni existenci vice interpretaci minulosti a tudiz
vetsiho poctu paméti. Pamét'ovi valecnici vidi pamét’ a pamétovou politiku jako konflikt

v

My versus oni*“ a prosazuji Sifeni jednoho hegemonniho narativu (stejné jako muzeim

14 Jejich typologie byla uzita pro klasifikaci pamétovych aktér v post-komunistickych spole¢nostech, ale je
dobfe vyuzitelna i v dalSich kontextech. V ptipadé této prace jsou k popisu zachazeni muzea s paméti vhodné
dvé navzajem opacné kategorie.
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pfisuzuje teoretickd literatura). Naopak pamétovi pluralisté se pfiklangji k varianté
»-myaoni“ a kooptaci kontra-hegemonnich narativii. Chovéani tohoto aktéra se tedy

shoduje s Gilohou, kterou muzeim pfisuzuje nova muzeologie.'®

1.9 Metody

Tato prace chape pamét konstruovanou ve vystavé Proclaiming a Republic jako
mnemonickou formaci tvofenou vztahovym nexem ¢ty vzajemné komplementarnich
prvkl ramce SANE. K analyze téchto prvkl byly vyuZity vzhledem k jejich povaze odlisné
metody, které tato podkapitola ptedstavuje.

Pro naplnéni prvnich ti kritérii (aktér, misto a udalost), jimz se vénuje druha kapitola
prace, byla pouzita data shodné povahy a proto i stejnd metoda. Pro zachyceni vyvoje
téchto tfi prvkll v case a jejich vztahu k produkované paméti povstani (mnemonické
formaci) byla vyuzita kvalitativni metoda syntézy historického vyvoje. Za tim tcelem byly
analyzovany zdroje dvou typl. Prvnim znich byly zdroje sekundarniho charakteru,
predev§im monografie vénujici se déjinam Narodniho muzea Irska. Druhym typem
pak byly zdroje pramenné povahy. Slo zejména o materialy vydané narodnim muzeem
a irskym ministerstvem kultury — informace dostupné na jejich webovych strankach
¢1 vefejné piistupné vyrocni zpravy nebo prohlaSeni vztahujici se k naplni komemoraéniho
projektu Decade of Centenaries a jeho deklarovanych cild.

Ctvrté vyzkumné kritérium (narativ) i jeho napliiovani se od pfedchozich tfi kritérii
vyznamné odliSuje na jedné strané svym rozsahem a na druhé stran€ povahou dat, jez byla
k jeho napliovani vyuzita (a tim i aplikovanymi vyzkumnymi metodami). Primarnim
zdrojem byla samotné vystava Proclaiming a Republic: The 1916 Rising (konana v letech
2016 az 2020) aveskery jeji obsah. Analytickou praci s vystavou a jejim narativem
za ucelem zodpovézeni vyzkumné otazky 1ze rozdélit do tii postupnych kroki tykajicich
se: a) obsahu vystavy, b) tematizace velikono¢niho povstani a c) povahy prezentovanych
narativil.

Obsahem vystavy (a) se pro potieby prace rozumi vSe, co bylo jejimi kuratory umisténo

do vystavnich sali za ucelem pfeddvani informaci navstévniktim. Nositeli informaci jsou

'3 Michael H. Bernhard a Jan Kubik, ,,A Theory of the Politics of Memory*, in Twenty Years After
Communism: The Politics of Memory and Commemoration, eds. Michael H. Bernhard a Jan Kubik (Oxford:
Oxford University Press, 2014): 11-18.
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nejen veskeré doprovodné texty, ale rovnéz expondty ne-textudlni povahy — fotografie
a historické artefakty. Povahu narativu vystavy je mozné zjistit jejich podrobnou analyzou.
Prvni uzitou metodou byl vtomto stadiu terénni vyzkum jako metoda sbéru dat
pro pozdéjsi zpracovani. Autor této prace vystavu opakované navstévoval v letech 2017
a 2018. Pii téchto navstévach byly formou terénniho deniku a mapy pofizovany poznamky
a zaznamendvany vztahy mezi jednotlivymi expondty. Vznikla rovnéz obsahla
fotodokumentace vSech vystavenych exponati. Maly pocet potizenych fotografii byl v této
praci vyuzit jako ptiloha pro ilustra¢ni ucely. Jejich hlavnim pfinosem byla ale piredev§im
moznost podrobovat vystavu opakované analyze i po ukonceni prace v terénu.

Dalsim krokem bylo pii analyze obsahu vystavy zodpovézeni otdzek kdo?, co?, jak?
a ¢im? Kdo a co byl ve vystavé pfipomindn, at’ uz Slo o jednotlivce, skupiny, udalosti,
procesy, vyklady apod. Otazky jak? a ¢im? mély ozfejmit povahu tohoto pfipomindni.
Neslo ptitom pouze o dualni hodnoceni pozitivné/negativné, ale o zjistovani podrobnégjsich
deskriptorti, jakymi byly role zkoumaného prvku (kdo/co) ve vypravéném piibéhu
povstani, kontexty v kterych se tyto prvky objevovaly, vztahy a odkazy, které je pojily
s prvky jinymi apod.

Za timto G&elem byla vyuZita tematickd analyza kvalitativni povahy.'*® Obsah neni
dle Krippendorfa textu vlastni, ale vyvstava béhem procesu jeho analyzy vyzkumnikem,
ktery dodava kontext, v jehoz ramci je text Citelny a ,,ma smysl“, nejcastéji na zakladé

vlastni védecké discipliny a teorie s kterou k textu pfistupuje.'*’

Tematickd analyza je
subtypem kvalitativni analyzy specificky uzpisobenym k identifikaci a analyze
opakujicich se vzorct (témat) napii¢ celym souborem dat.'*® Pravé kvali identifikaci
opakujicich se informaci je jeji vyuziti namisté, protoze miize zachytit tvrzeni, ktera
v korpusu zkoumanych dat figuruji €astéji nez jind nebo ta, ktera jsou vzajemné propojena.
ProtoZe pro analyzu ,,obsahu vystavy* je potieba tento obsah plné analyzovat a ne pouze

potvrzovat piitomnost ur¢itych kategorii, jedna se o tzv. prizkumnou, obsahem fizenou

analyzu.'*” S ni je spojené induktivni (bottom-up) koédovani. Kategorie, kterymi jsou data

146 K valitativni analyza tradi¢ni obsahovou analyzu obohatila o prvek reinterpretace zkoumanych textii

a vyvozovani zaveri, které mohou byt v rozporu s tradi¢ni pozitivistickou teorii o zjevném obsahu textu.
147 Klaus Krippendorf, Content Analysis. An Introduction to Its Methodology (Thousand Oaks: Sage
Publications Inc., 2004), 15-17, 19, 21, 24.

' Richard E. Boyatzis, Transforming Qualitative Information: Thematic Analysis and Code Development
(Thousand Oaks: Sage Publications Inc., 1998), 4-5.

' Priizkumna obsahem Fizena analyza (exploratory content-driven analysis) je opakem potvrzujici,
hypotézou fizené analyzy (confirmatory hypothesis-driven analysis). (Greg Guest, Kathleen M. MacQueen
a Emily E. Namey, Applied Thematic Analysis (Thousand Oaks: Sage Publications, Incorporated, 2012), 7,
10).
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kédovana, nejsou predem dané a jejich pocet i podoba se proménuje béhem opakovanych
&teni, dokud nejsou natolik vy&erpavajici, aby postihla zkoumanou realitu.'*’

K tvorbé kategorii je 1 v takovém ptipadé¢ mozné pfistoupit s urcitymi predpoklady
definujicimi pifedbézné kategorie. Protoze cilem zkoumani vystavy Proclaiming a Republic
bylo zjistit s jakymi tématy pracovala, vychazely predbézné kategorie z jiz zminovanych
otazek kdo?/co?, jak? a ¢im? Braunova a Clarkeova proces tematické analyzy rozdéluji
do Sesti krokd.'”! Témata vznikaji nékolikandsobné opakovanym  sludovanim
jednoduchych kodiit do obsahlejsich kategorii a jejich opakovanym tfidénim.

Vzhledem k povaze vystavy je tieba zminit nutnost vedle textu analyzovat i fotografie,
artefakty a dal$i predméty. Analyza ne-textualnich prament je v mnoha spolecensko-
védnich oborech béznou zaleZitosti a to vcetné aplikace analytickych metod, které byly
ptuvodné vyvinuty ke studiu textu. Specifikim kvalitativni analyzy vizudlnich dat se vénuji
napiiklad Marcus Banks'>? nebo Gillian Roseova."”® Podle Philippa Bella analyzovat
znamena ,rozlozit na prvky, znichz se analyzované sklada“. Stejné jako jednotkou
vyznamu psané¢ho textu mize byt slovo, véta, ¢i odstavec, 1ze podobné rozlozit i neverbalni
objekty: fotografie, filmové zabéry apod.'>* Pro potieby tematické analyzy zkoumané
vystavy vSak neni nutné ne-textudlni nositele informaci rozkladat. Analyza neni obracena
smérem dovnitt, tedy k tomu, jaké prvky konstituuji tyto artefakty, ale smérem ven.
Fotografie a artefakty jsou spolecné s texty povaZzovany za prvky konstituujici vystavu.

Druhym krokem zkouméni narativu vystavy byla tematizace velikono¢niho
povstani (b). Vstupnimi daty vtomto piipadé¢ byla vystupni data v predchazejicim
kroku (a). Vystava nicméné nekomemorovala pouze zmét nahodilych fakti v podobé
jednotlivych nalezenych kodu, ale jejich souctem velikonoéni povstani tematizovala
a konstruovala jeho pamét’. ,,Téma* jako takové zachycuje diileZitou informaci, ¢i vyznam

(vzhledem k vyzkumné otdzce), ktery se v datech opakuje.155 Ne kazda informace, ktera se

130 Jeho opakem je pak deduktivni kodovani, tzv. top-down piistup. To je zalozeno na uZiti explicitng danych
kategorii vychazejicich z teorie. (Philipp Mayring, ,,Qualitative Content Analysis®, Forum: Qualitative
Social Research 1, €. 2 (2000): necislovano, ovéieno k 4. 7. 2020, <http://nbn-resolving.de/urn:nbn:de:0114-
fqs0002204>).

! Virginia Braun a Victoria Clarke, ,,Using thematic analysis in psychology*, Qualitative Research

in Psychology 3, €. 2 (2006): 86-93.

32 Marcus Banks, Using Visual Data in Qualitative Research (Los Angeles: SAGE Publications, 2008);
Marcus Banks, Visual Methods in Social Research (Los Angeles: SAGE Publications, 2001).

'3 Gillian Rose, Visual Methodologies: An Introduction to the Interpretation of Visual Materials (London:
Sage. 2001).

'3 Philip Bell, ,,Content analysis of visual image “, in Handbook of Visual Analysis, ed. Leeuwen. Jewitt
(London: SAGE Publications, 2000), 15.

'3 Braun a Clarke, ,,Using thematic analysis in psychology*, 79-80.
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opakuje, je ale tématem, jez o povstani néco skutecné vypovida.

Bylo proto nutné identifikovat nosna témata, jimiz bylo povstani prezentovano. K tomu
byla pouzita metoda tzv. ,tematické sit¢* (thematic network) zavedena Jennifer Attride-
Stirlingovou.'*® Tematicka sit’ &leni témata do t¥ kategorii a jejim prostiednictvim dochézi
k jejich hierarchizaci. V narativu vystavy bylo nalezeno celkem devét tzv. globalnich
témat, ktera jsou prezentovana v analytické ¢asti prace. Jde o makrotémata, jez zodpovidaji
otazku o Cem (v kontextu vyzkumu) je zkoumany text a ktera jsou sama o sob¢
samostatnym narativem. Takova témata jsou sloZena z fady témat niz§ich urovni.

Jednotkou nejnizsi urovné, ve které tematickd analyza zpracovava vstupni data, je
,»kod“. Kody, které zpracovaval tento vyzkum, byly ziskany v kroku tematické analyzy
obsahu vystavy (a). Slo o mnoZstvi opakujicich se informaci vypovidajicich o jednotlivych
vystavenych exponatech a textech a tom, co komemorovaly. Opakovanym kdédovanim byl
upravovan pocet kéda tak, aby obsdhl veskerou informacni hodnotu exponati: nckteré
kody se osamostatiiovaly a nékteré slucovaly, pokud byl jejich vyskyt zanedbatelny.

Jednotlivé kody metoda tematické sité slucuje v tzv. zdkladni témata. K abstrahovani
téchto témat dochdzi opakovanym ctenim zkoumaného textu (zde vystavy jako celku)
skrze nalezené kody — jsou tak hledany skryté vzorce a struktury, v néz se kody poji.
Zékladni témata jsou témi nejzakladnéjSimi premisami, které jsou v zkoumaném souboru
témata nevypovidaji nic vic nez sviij inherentni obsah.

Po identifikaci zdkladnich témat se opakuje fadze opétovného cteni a stejné jako
v ptipadé kodu se upravuje pocet zakladnich témat. V dalSich dvou krocich jsou témata
spojovana do témat vysSich urovni. Organizaéni téma slucuje zakladni témata vztahujici se
k pfibuznym skutecnostem. Zde je jiZ interpretacni tloha vyzkumnika patrna — stejné jako
ve vSech krocich lze tuto zavislost na lidském faktoru castecné negovat opakovanou praci
s tématy a jejich restrukturalizaci po del$im Casovém obdobi. (Vyuziti vice vyzkumnikt je
z povahy diplomové prace nemozné.)

Poslednim stupném zobectiovani témat je spojovani organizacnich témat v témata
globalni. Jejich identifikaci dochazi k odhaleni nosnych témat, ktera vypovidaji
o zakladnich vyznamech obsazenych ve zkoumaném textu. V tomto vyzkumu

pak o velkych tématech, kterd vystava Proclaiming a Republic: The 1916 Rising otevirala

156 Jennifer Attride-Stirling, ,,Thematic Networks: An Analytic Tool for Qualitative Research®, Qualitative
Research Journal 1, €. 3 (Prosinec 2001): 385-405.
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a kterymi u pitilezitosti stolet¢ho vyroci rekonstruovala jeho pamét.
Hierarchizaci témat za vyuziti principu tematické sité ndzorn¢ ilustruje nize uvedena
tabulka na konkrétnim piikladu jednoho =z identifikovanych globalnich témat.

Jde o tematizovani negativnich dopadi velikonoéniho povstani na Dublin a jeho obyvatele

(coz predstavuje kapitola 4.2).

Organizujici témata Zakladni témata Kody
destrukce Dublinu (...) (...)
negativni dopad na Zivot

v Dublinu (o) ()

bombardovani (...)

rabovani (...)

nasili se ucastnili vSichni masakry civilistl (...)
bez ohledu na piislusnost mrtvy rebel,

mrtvi bez ohledu

mrtvy vojak
na prislusnost

mrtvy civilista

Tretim a zavérecnym krokem analyzy narativu vystavy bylo urceni povahy
prezentovanych narativii (c) identifikovanych v kroku (b). Krok (c) vychdzel
z ptredpokladu, Ze vystavou oteviena témata mohou byt bud v souladu s pivodnim,
hegemonnim stdtnim narativem, nebo mu coby kontra-hegemonni narativ odporovat,
jak bylo rozvedeno v ptedchozich kapitolach. Klasifikace téchto narativii je zaloZena
na odbornych pracich vénujicich se irské historii a velikono¢nimu povstani. V obecné
roving lze vSak fici, ze hegemonni jsou ty narativy, které¢ velikono¢ni povstani a rebely
oslavuji a které podporuji irskou identitu vymezenou idealy katolictvi, gaelské kultury
arepublikanstvi. Naopak kontra-hegemonni jsou narativy takové, které témto

charakterizacim odporuji nebo zpochybiiuji jejich pozitivni vyznéni.
Stézejni analytické kapitoly prace (tfi az pét) zabyvajici se analyzou narativu vystavy
jsou strukturovany podle deviti identifikovanych globélnich témat, jez jsou vhodnym

rdmcem pro predstaveni vysledkl Setfeni: tedy toho, jakd témata narativ vystavy oteviral.
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Kazda z deviti podkapitol vénovanych jednomu globalnimu tématu nejen ze toto téma
pfedstavuje, ale charakterizuje jej prostfednictvim konkrétnich ilustra¢nich ptikladd.
Zhodnoceni umisténd na zavér kazdé z analytickych kapitol témata dale problematizuji

a v§imaji si jejich hegemonni ¢i kontra-hegemonni povahy.
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2 AKktér, misto a udalost: Narodni muzeum Irska
a vystava Proclaiming a Republic

Komemorace velikono¢niho povstani vystavou Proclaiming a Republic je touto praci
chiapana jako mnemonickd formace: subjekt zdjmu pamétovych studii skladajici se
dle raimce SANE ze Ctyf provazanych aspekti. Tato kapitola identifikuje misto paméti
vystavy prostfednictvim tii z prvkit SANE: aktéra, mista a udalosti. Aktérem je v tomto
pfipad¢ institut ndrodniho muzea: je popsana jeho historie a propojeni s otazkou irské
identity. Mistem je budova, v niz se vystava odehravala: vyznamny je jak jeji vztah
k samotnému povstani, tak jeji pozdéjsi vyuziti muzeem jako expozi¢nich prostor. Udalosti
je pak nejen samotnd vystava, ale rovnéz statni komemoracni projekt v jehoz rdmci byla

usporadana.

2.1 Aktér

Vyzkum se k Narodnimu muzeu Irska stavi jako k instituci, kterd svym vyznamem
dodava vystavé Proclaiming a Republic véhu coby oficidlni komemoraci velikono¢niho
povstani. V analyzované mnemonické formaci je tedy ndrodni muzeum aktérem
zodpové€dnym za produkci paméti konstruované vystavou. Je piedstavena jeho historie
a vztah k otazce irského ndroda a jeho administrativni propojeni s irskym statem.

Pocatek irského narodniho muzea spadd do posledni tfetiny 19. stoleti. Elizabeth
Crookeova tuto dobu charakterizuje soupefenim dvou rozdilnych vlivl. Jednak se jednalo
o irsky nacionalismus, jehoZ mySlenky pronikaly i do riznych kulturnich a védeckych
instituci  spravujicich sbirky historickych artefakti — mezi nimi S$lo pfedevS§im
o Kréalovskou irskou akademii (Royal Irish Academy) a Kralovskou dublinskou spolecnost
(Royal Dublin Society). Protichtidny zajem pak vykazoval britsky stat a ministerstvo védy
a uméni spravujici muzea v Jiznim Kensingtonu v Londyné¢, jejichz cilem byla produkce
jednotici britské identity."”’ Za zaklad samostatného muzea poslouzily sbirky Kralovské
irské akademie, pro kterou nebyla jiz nadéale udrzitelna jejich sprava bez finan¢ni pomoci
statu. V roce 1877 byl pfijat zdkon muzeum zfizujici a o osm let pozd€ji zahajena jeho

stavba. Soucasti nového muzea se staly sbirky RIA a RDS i fady dalSich instituci,

7 Crooke, Politics, Archaeology, And The Creation Of A National Museum In Ireland, 105, 113-114.
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napiiklad Trinity College.'”™ Svym zpiisobem se muzeum stalo vitézstvim obou
konkuren¢nich ideovych taborti. Pro Londyn predstavovalo ,,Muzeum uméni a kultury*
zisk pfimé kontroly nad irskou hmotnou kulturou, pro irské nacionalisty, ktefi o muzeu
mluvili jako o irském narodnim, zase dileZity krok na cestd k samostatnosti.'”’ Pielomem
v tomto ohledu byl rok 1899, kdy byla sprava muzea prevedena pod nové vytvorené
britské ministerstvo zem&d&lstvi a technickych pokyni,'® jez zdanlivé nemélo s naplni
muzea mnoho spole¢ného, ale sidlilo v Dublinu. A posléze rok 1907, kdy byl na misto
feditele muzea dosazen zaniceny nacionalista George Noble Plunkett. Ten prosadil jeho
oficialni piejmenovani na Narodni muzeum védy a uméni, Dublin,'®" zaslouzil se
o zvySeny duraz na irské historické exponaty a podporoval roli muzea v irském narodnim
zivots.'® Prestoze se velikono¢niho povstani piimo netastnil, byl z funkce teditele
za svou nacionalistickou ¢innost George Noble Plunkett v roce 1916 odvolan.'®

V roce 1921 bylo muzeum opét prejmenovano, tentokrat jiz na Narodni muzeum Irska,
béhem obcanské valky bylo uzavieno a vroce 1924 svéfeno do spravy ministerstva

" , 164
Skolstvi.

Pod jeho hlavi¢kou fungovalo dalSich Sedesat let bez vyraznych zmén, dokud
nebylo v roce 1984 ptfesunuto pod Utad taoiseacha (predsedy Vlaidy)165 a v letech 1992-93
kone¢n& pod ministerstvo kultury.'®® Ackoliv byla vroce 1927 muzejni radou sepsina
tzv. Lithbergova zprdva, obsahujici mimo jiné fadu podnéti ke zménam a novym
projektim, tyto zlstaly z velké ¢asti nenaplnény. Crookeova to vedle nedostatku financi,
s nimiZ se irsky stat po vétsinu 20. stoleti potykal, pfipisuje rovnéz diirazu muzea na irskou
archeologii, ktera nebyla pronovy stat tak pfitazliva, a také uspéchu kulturniho
nacionalismu (zisku nezavislosti) azméné priorit.'”” Pfesto ale neni mozné Fici, Ze
by muzeum po vzniku samostatného statu prestalo plnit identitdrné-konstrukéni funkci.

Vedle irské archeologie a gaelské pred-britské kultury se soustfedilo prave

1 na komemoraci velikonocniho povstdni. Na jejim pocatku stala vystava usporddana

158 National Museum of Ireland, ,,History of the Organisation®, ovéteno k 7. 7. 2020,
<https://www.museum.ie/en-IE/About/History-of-the-Organisation>.

1% Crooke, Politics, Archaeology, And The Creation Of A National Museum In Ireland, 115.

10 Department of Agriculture and Technical Instruction.

161 National Museum of Science and Art, Dublin.

162 Crooke, Politics, Archaeology, And The Creation Of A National Museum In Ireland, 137-138.

' Tbid 138.

1% Department of Education.

' Department of Taoiseach.

1% preklad ,,ministerstvo kultury* je zde pouzit za uéelem zjednodudeni. S ¢astymi zménami agend se v jeho
gesci a oficialnim jménu objevilo naptiklad uméni, kultura, sport, turismus, dédictvi, regiony, ¢i gaeltachty.
(Sawyer, ,,National Museums in the Republic of Ireland*, 453-454).

167 Crooke, Politics, Archaeology, And The Creation Of A National Museum In Ireland, 146-147.

40



v narodnim muzeu u pfilezitosti eucharistického kongresu v Dublinu vroce 1932
republikanskou aktivistkou Nellie Giffordovou. Vystavené predméty se staly zékladem
Easter Week Collection k roku 2020 &itajici pies 15 000 artefakti.'®® Narodni muzeum se
od roku 1932 prostiednictvim vystav piredmétii z tohoto fondu tucastnilo statnich
komemoraci kazdého z vyznamnych vyro&i povstani.'®

Ekonomicky rist irského statu a strukturalni fondy Evropské unie umoznily na prelomu
tisicileti bezprecedentni piiliv prostiedkl, které byly vyuzity k financovani do té doby
nemyslitelnych projekti. V pomérné kratké dobé tak narodni muzeum zdvojnésobilo pocet
svych sekci. Sekce archeologie v budové na Kildare Street a sekce pfirodni historie
na Merrion Street byly pivodnimi soucastmi muzea jiz od jeho zalozeni. Tteti sekci se
vroce 1997 stalo muzeum dekorativniho uméni a historie v Collinsovych kasarnach
(Collins Barracks), které ztrojnasobilo dostupnou uZitnou plochu narodniho muzea.
K poslednimu, jiz ne tak markantnimu, rozsifeni, doSlo v roce 2001, kdy se narodni
muzeum poprvé roz$ifilo mimo Dublin akvizici budovy v Turlough v hrabstvi Mayo
pro sekci ,,zivot na venkove«, 170

Rok 1997 pro narodni muzeum neznamenal vyraznou zménu jen stran expanze,
alerovnéZz zmén v administraci muzea. Na zakladé zdkona o narodnich kulturnich

institucich z roku 1997 (National Cultural Institutions Act, 1997)'"

se z narodniho muzea
do té doby fungujiciho v piimé podfizenosti ministerstvu kultury stala autonomni semi-
statni instituce. Byl ustanoven organ spravni rady muzea, jehoz primarni funkce byla
deklarovana jako sprava, konzervace a rozSifovani muzejnich sbirek a rovnéz Sifeni
povédomi o Irsku a jeho historii.'”* Rada sestava z predsedy a 13 az 15 ¢lent jmenovanych
ministrem kultury. VéEtSina z nich je nominovédna prostfednictvim centralni agentury
pro najiméani pracovnikl statni sluzby a dalSich vefejnych organti (Public Appointments
Service), ale jedno az dvé mista jsou vyhrazena pro kandidaty nominované Kralovskou

. .y y . v 71 .7 w7 ¥ :
irskou akademii a Kralovskou dublinskou spole¢nosti.'”? Je ji podiizen feditel muzea,

do jehoz kompetenci spadaji pfedevSim administrativa a business a dal§i ukoly zadané

18 paR: The Easter Week Collection at the National Museum of Ireland.

' Gannon, Proclaiming a Republic: Ireland, 1916 and the National Collection, 246, 248.

17" Sawyer, , National Museums in the Republic of Ireland*, 455.

"I NATIONAL CULTURAL INSTITUTIONS ACT, 1997, ovéfeno k 14. 7. 2020,
<http://www.irishstatutebook.ie/eli/1997/act/1 1/enacted/en/html>.

172 National Museum of Ireland, ,,Board Director®, ovéfeno k 7. 7. 2020, <https://www.museum.ie/en-
IE/About/Board-Director >.

173 State Boards.ie, ,,National Museum of Ireland*, ovéfeno k 7. 7. 2020,
<http://membership.stateboards.ie/board/National%20Museum%200f%20Ireland/>.
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174
radou.!’

Muzeum je nadéle financovdno prostfednictvim piimych grantd udilenych
ministrem kultury a schvalovanych ministrem financi a persondl v zaméstnaneckém

poméru k ministerstvu kultury byl nové pteveden pod spravni radu.'”

2.2 Misto

Ackoliv Norové definici mist paméti odpovida i samotné velikono¢ni povstani, mistem
fyzickym, které propojuje povstani, jeho komemoraci a narodni muzeum, je v tomto
ptipadé budova Collinsovych kasaren. Dale je pfedstavena historie s timto mistem spojena
a to, jak bylo vyuzivano v dob¢ konédni zkoumané vystavy (2016-2020).

Aredl byvalych kasdren se nachazi v severnim Dublinu, na spojnici mezi vchodem
do Phoenix Parku a GPO (dublinska hlavni posta, General Post Office), tedy v jedné
stoji véznice Arbour Hill Prison, na jejimz hibitové je pochovano 14 z 16 popravenych
vidcl povstani.

Kasarny byly vystavény v letech 1704 az 1710 a béhem vice nez dvou set let uzivani
britskou armadou se staly mistem spojenym s pamé&ti britské nadvlady nad Irskem i odboje
proti ni. Pravé zde byl vroce 1798 pted vojensky soud za svou Ucast v protibritském
povstani postaven Wolfe Tone. Béhem velikono¢niho povstani slouzily kasarny, tehdy
jeste pod jménem Kralovské kasarny (The Royal Barracks), jako opérny bod, z néhoz bylo
vyslano né¢kolik praporti Kralovskych dublinskych stielcti, aby dobyly improvizované
zakladny v budovach okupovanych rebely. PredevS§im se jednalo o oblast kolem Four
Courts (drZzenou Nedem Dalym) a dublinskou GPO (obsazenou Patrickem Pearsem), jez
slouzila jako faktické stfedisko veleni 1 symbolicky stifedobod ozbrojeného odporu.
S Collinsovymi kasarnami coby mistem byl béhem velikono¢niho povstani spojen i Sean
Heuston. Ukolem jeho skupiny rebell bylo obsadit budovu charity Mendicity Institute,
ovladnout tak nabtezi feky Liffey (Usher’s Island) a kontrolovat spojeni mezi kasdrnami

176

a Four Courts.” > Na konci roku 1922 byl objekt britskou armédou pfedan armadeé noveé

vzniklého Irského svobodného stitu v ramci mirové anglo-irské smlouvy. Kasarny byly

174 Cast 2, Odstavec 29.

175 Cast 2, Odstavce 30-32.

176 National Museum of Ireland — Decorative Arts & History, ,,History and Architecture®, ovéfeno k 4. 7.
2020, <https://www.museum.ie/en-IE/Museums/Decorative-Arts-History/Visitor-Information/About-The-
Museum/History-Architecture>.

42



rovnéz prejmenovany na Collinsovy kasarny na pocest Michaela Collinse, ktery byl
vsrpnu  téhoz roku v obcanské valce zabit béhem piepadeni proti-dohodovymi
jednotkami.'”’

Kasarny byly dale po vice nez sedm desetileti vyuzivany irskou armadou. V roce
1988 irska vlada rozhodla o jejich uzavieni a prodeji, nicméné v nasledujicich péti letech
nebyla vznesena nabidka odpovidajici znaleckému posudku a zajem o prostory projevilo
nekolik organii vefejného sektoru. Proto byla v roce 1993 ustavena meziresortni komise
pod spravou ministerstva financi, na zakladé jejihoz Setieni bylo o rok pozd¢ji rozhodnuto,
e budova se stane majetkem irského narodniho muzea.'”® Hlavnim deklarovanym cilem
bylo rozsifeni prostor jak k vystavovani, tak uskladiiovani muzejnich sbirek a rovnéz

(179

vykonavani administrativnich funkci.'”” Na projektu pifestavby Collinsovych kasaren se

podileli zastupci narodniho muzea a fady ministerstev, spadal vSak pod Michaela

0 181

D. Higginse,'® jenz stal v Gele ministerstva kultury za Labouristickou stranu.
K demilitarizaci vojenského objektu doslo vroce 1997, kdy jej naposledy opustil
5. p€chotni prapor irské armady. Po n€kolika mésicich renovaci byly Collinsovy kasarny
otevieny coby tfeti sekce Narodniho muzea Irska — sekce dekorativniho uméni
a historie.'™

Budovy tvoftici Collinsovy kasarny jsou soustiedény kolem péti ,,nameésti*, z nichz Ctyii
byla pfejmenovana na pamatku vyznamnych osobnosti velikonoéniho povstani.'® Piestoze
je pod spravou muzea cely aredl a v piivodnim planu byla dokonce vystavba novych budov
na centralnim Collinsové namésti (Collins Square), k niz v plném rozsahu nedoslo,

;v ror ’ . vroog v s 184 ST . ,
za uelem vystavovani sbirek je uzivana pouze &ast prostor.'** Konkrétng se jedna

177 Crooke, Politics, Archaeology, And The Creation Of A National Museum In Ireland, 162.

178 Department of Arts, Culture and Gaeltacht, ,,The National Museum at Collins Barracks: Controller

and Auditor General: Report on Value for Money Examination® (Dublin: Stationery Office, 1996), 4,
oveteno k 1. 7. 2020, <https://www.audit.gov.ie/en/Find-Report/Publications/1996/Special-Report-11-The-
National-Museum-at-Collins-Barracks.pdf>.

"™ 1bid 2, 7-8.

'8 Michael D. Higgins stal v &ele ministerstva v letech 1993 az 1994 nejprve jako ¢len koaliéni vlady Fianna
Féil a Labour Party a pozdéji (1994-1997) jako ¢len vlady Fine Gael, Labour Party a Democratic Left.
Stoletého vyroci velikono¢niho povstani uz se pak ucastnil jako irsky prezident. (Zvolen do funkce byl v roce
2011.).

'8 D4il Bireann debate — Tuesday, 12 Apr 1994. Vol. 441 No. 1, , Ceisteanna—Questions. Oral Answers. —
National Museum-Collins Barracks Project, ovéteno k 2. 7. 2020,
<https://www.oireachtas.ie/en/debates/debate/dail/1994-04-12/11/>.

182 Colm Connolly, ,,Collins Barracks Transformed 1997, RT. E, 18. zdii 1997, ovéieno k 2. 7. 2020,
<https://www.rte.ie/archives/2017/0911/903839-national-museum-collins-barracks/>.

'™ Jedna se o Collins Square, Clarke Square, Pearse Square a Conolly Square. Patému namésti — Transport
Square — zlstalo jméno z doby pted pfedanim kasaren irskému statu.

184 Department of Arts, Culture and Gaeltacht, ,,The National Museum at Collins Barracks: Controller

and Auditor General: Report on Value for Money Examination®, 12.
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o budovy kolem Clarkeova namésti (Clarke Square), byvalou jizdarnu (Riding School)
ajediny nové zbudovany vystavni sil na Collinsové namésti. Prostory jsou vyuzivany
ke stalym 1 Casov€é omezenym expozicim. Ackoliv ve svém ndzvu nese sekce muzea
jak dekorativni umeéni, tak historii, pfinejmensim na zékladé poctu vystav a prostoru jim
vénovaném protézuje spise prvné jmenovany tematicky celek. Na planu zachycujicim stav
k roku 2019 (viz Ptiloha ¢. 1) je mozné se pfesveédcCit, Ze vystavam zaméfenym na irsky
pramysl, uzitné uméni ¢i nabytek byla vyhrazena vétSina vystavnich sali v prvnim
avSechny ve druhém a tfetim patie. Oproti tomu vystavy zaméfené na historii byly
soustfedény pouze do né¢kolika sali v pfizemi a prvnim patie a do dvou mensich budov (jiz
zminovang jizdarny a nového vystavniho salu).

Stav zachyceny na planu odpovidd obdobi 2016-2019 (a s menSimi obménami i roku
2020). Vyjma docasné vystavy Proclaiming a Republic: The 1916 Rising umisténé
v prostorach jizdarny, nabizel areal Collinsovych kasaren tfi dalsi, permanentni historické
vystavy. Nejstarsi z nich, oteviena jiz v roce 2006, Soldiers and Chiefs (Vojaci a nacelnici)
pokryvala vojenskou historii Irska od poloviny 16. stoleti az do moderni doby. V ramci
projektu Decade of Centenaries byla jeji ¢ast upravena a obnovena jako vystava Irish Wars
1919-1923 (Irské valky 1919-1923)."% 1 zbyvajici dvé trvalé vystavy byly otevieny béhem
komemoracniho desetileti. Vystava Recovered Voices — Stories of the Irish at War 1914-
1915 (Obnovené¢ hlasy — Piibéhy Iri ve valce 1914-1915) zasadila do politického
a socioekonomického kontextu 21 Zivotnich osudll irskych ucastnikii prvni svétoveé

186 ye vystavnim sdle vybudovaném na Collinsové ndmésti byla v roce 2012

valky.
instalovana vystava Asgard: From Gun-Running to Recent Conservation (Asgard:
Od dodavky zbrani po nedavnou konzervaci). Ta sleduje piibéh jachty Asgard Erskina
a Molly Childersovych od koupé, ptes dodavku némeckych zbrani do Irska v roce 1914,

az po dalsi osudy a konzervaci ndrodnim muzeem. 187

185 National Museum of Ireland, ,,Launch of refurbished and reimagined Irish Wars 1919 — 1923

at the National Museum of Ireland*, ovéfeno k 7. 7. 2020, <http://dev.museum.ie/Corporate-Media/Media-
Information/Press-Releases/January-2020/Launch-of-refurbished-and-reimagined-Irish-Wars-19>.

186 National Museum of Ireland, ,,Exhibition Opening: Recovered Voices — Stories of the Irish at War 1914 —
1915%, ovéteno k 7. 7. 2020, <http://dev.museum.ie/Corporate-Media/Media-Information/Press-
Releases/January-2015/Exhibition-Opening-Recovered-Voices-%E2%80%93-Stories-of-t>.

137 National Museum of Ireland — Decorative Arts & History, ,,Asgard: From Gun-Running to Recent
Conservation®, ovéteno k 7. 7. 2020, <https://www.museum.ie/en-IE/Museums/Decorative-Arts-
History/Exhibitions/The-Asgard>.
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2.3 Udalost

Udalosti, coby prvkem mnemonické formace, jiz se tato prace vénuje, je muzejni
vystava Proclaiming a Republic: The 1916 Rising, pofadand irskym narodnim muzeem
pod zastitou ambicidzniho projektu Decade of Centenaries. Nejprve je piredstaven
ten a jeho deklarované cile a poté i samotna vystava. ProtoZe analytickd cast prace
k vystavé pristupuje z hlediska nalezenych témat, kterd neodpovidaji tomu, jak vystava
pracuje s chronologii, v zavéru podkapitoly je pro lepsi orientaci vystava popsana mistnost
po mistnosti.

Cilem projektu Decade of Centenaries pod spravou ministerstva pro umeéni, dédictvi
a gaeltachty'®® bylo vtisknout jednotici ramec komemoradim udalostem pfipominajicim
mezi lety 2012 a 2023 vyznamna stoletd vyroci irské historie. Jiz v roce 2011 byla irskym
taoiseachem Endou Kennnym zaloZena nestranicka Expertni poradni skupina pro oslavy
stoletych vyro&i'™ slozena z jedenacti (pozdgji t¥inacti) irskych historikd. Jejim tikolem
bylo pod vedenim Maurice Manninga, kancléfe Nérodni univerzity Irska,' konzultovat
sméfovani pfipominkovych akci se zastupci akademickych, zajmovych a dalSich uskupeni
a jednotlivell a poskytovat vladé expertizu nutnou k patfiénému nakladdani s dilezitymi
tématy.'”! Skupina ve svém tivodnim prohlageni nastinila zakladni principy planovanych
komemoraci a zdlraznila, Ze oficidlni udalosti by mély byt inkluzivni a nestranné
a ,prispivat k Sifeni sympatii a porozuméni, aniZz by musely zpochybiiovat loajalitu

a predev§im pak potvrdit vyznam ideald a obéti, véetns jejich ceny.«'*?

Ve stejném duchu
mluvil o projektu o dva roky pozdéji pied irskym seanadem (sendtem) ministr kultury
Jimmy Deenihan. Pfipustil, ze dekada stoletych vyro¢i obsahuje udalosti, které rozdéluji
obyvatele irského ostrova, a upozornil na vyznamovy rozdil mezi komemoraci a oslavou.
Zatimco Proklamace Irské republiky zroku 1916 by méla byt oslavovana, ,.citlivym

a inkluzivnim zptisobem*, u velikono¢niho povstani jiz mluvil o komemorovani. Méla byt

pfipomenuta sluzba a obét, kterou ucastnici povstani piinesli, a jejich uspéchy, avsak bez

'8 Department of Culture, Heritage and the Gaeltacht — jméno ministerstva kultury v roce 2020. Jen mezi
lety 2011 a 2020 si proslo ¢tyfmi zménami jména a agendy.

"% The Expert Advisory Group of Centenary Commemorations.

1% National University of Ireland.

! Decade of Centenaries, ,,The Expert Advisory Group on Centenary Commemorations, ovéfeno k 2. 7.
2020, <https://www.decadeofcentenaries.com/expert-advisory-group/>.

"2 The Expert Advisory Group on Centenary Commemorations, ,,Initial Statement by Advisory Group

on Centenary Commemorations®, 2 (necislovano), ovéteno k 2. 7. 2020,
<https://www.chg.gov.ie/app/uploads/2015/07/Advisory_Group_Statement.pdf>.
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opomijeni dusledkl jejich Cinli — ztradt na zivotech a destrukci. To vSe s piihlédnutim
ke kontextu reality britsko-irskych vztahti dané doby a presvédceni irskych republikant, ze
rychld arozhodna akce byla nutnd k zachrané¢ ,upadajici irské narodni identity
a blahobytu*.'”

Dokladem zvlastniho vyznamu, ktery velikono¢nimu povstani irsky stat ptikladal
ivramci $irStho projektu Decade of Centenaries je spusténi iniciativy Ireland 2016,
rovnéz spadajici pod ministerstvo kultury. V listopadu 2014 byla za ucasti vrchnich
politickych Spi¢ek symbolicky ohlaSena na dublinské GPO a vytycila pét hlavnich témat
komemorace udélosti roku 1916."”* Tato témata stoleté vyro&i ramcovala piedevim jako
prostiedek k reflexi a oslavé vzdjemného porozuméni mezi diive znepratelenymi
komunitami a jako pfilezitost prezentovat svétu pozitivni obraz soucasnosti irského statu
a jeho uspéchil.

K ceremonidlnimu zahajeni komemorace stoletého vyro¢i velikono¢niho povstani doslo
26. brezna 2016, v predvecer velikono¢ni nedéle. Irsky prezident Michael D. Higgins
za pritomnosti ptibuznych téch, kteti béhem povstani padli, polozil vénec v dublinské
Zahradé vzpominek,'”” jeZ byla vroce 1966 oteviena u piilezitosti padesatého vyro&i
povstani.'”® Podle planu vyty¢eného expertni skupinou se piipominani vyro¢i skladalo
z vysokého poctu statnich 1 komunitnich akci po celé zemi. Samotnd vystava Proclaiming
a Republic: The 1916 Rising byla taoiseachem Kennym slavnostné oteviena jiz 2. biezna
2016, o den pozdgji pak vefejnosti.'”” Ackoliv méla pivodné coby doGasna vystava trvat
pouze do roku 2017, doslo k jejimu nékolikandsobnému prodlouzeni az do 19. dubna 2020
— k pred¢asnému ukonceni vystavy vSak doslo 13. bfezna, kdy bylo muzeum uzavieno
v ramci karanténnich opatieni pro boj s virovou pandemii Covid-19.

Vystava Proclaiming a Republic v Narodnim muzeu Irska navéazala na dlouhou tradici

' Seanad Eireann debate — Wednesday, 22 May 2013, Vol. 223 No. 7, ,,Decade of Centenaries Programme
of Commemorations: Statements®, ovéfeno k 4. 7. 2020,
<https://www.oireachtas.ie/en/debates/debate/seanad/2013-05-22/8/>.

194 Remember (piipomenuti sdilené historie irského ostrova), reconcile (vzdani ucty t&m, kdo se zaslouZili

o mir a budovani mostil mezi lidmi), imagine (podpora kreativity, zejména mladych lidi), present (prezentace
irskych uspéchii svétu), celebrate (oslava rodiny, komunity a pratelstvi a obnova zavazku vici idealiim Irské
proklamace). (Decade of Centenaries, ,,12 November 2014: launch of ‘Ireland 2016’ programme to mark
centenary of Easter Rising, GPO, Dublin“, ovéteno k 4. 7. 2020, <https://www.decadeofcentenaries.com/12-
november-2014-launch-of-ireland-2016-programme-to-mark-centenary-of-easter-rising-gpo-dublin/>).

15 Garden of Remembrance.

1% Gannon, Proclaiming a Republic: Ireland, 1916 and the National Collection, 239; RTE.ie,
»Commemorations marking the centenary of the Rising take place®, 27. brezen 2016, ovéfeno k 4. 7. 2020,
<https://www.rte.ie/news/2016/0326/777545-1916-events-ireland/>.

"7 MerrionStreet.ie, ,,Taoiseach opens Proclaiming a Republic: The 1916 Rising®, 2. biezen 2016, ovéteno
k 4. 7. 2020, <https://merrionstreet.ie/en/News-
Room/News/Taoiseach_opens_Proclaiming a Republic The 1916 Rising.html>.
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vystav u prilezitosti vyznamnych oslav velikono¢niho povstani. Ty jsou tzce propojené
s obséhlou sbirkou Easter Week Collection shromazd'ujici veskeré predméty tykajici se
povstani a vyjimkou nebyla ani vystava uspofadand pro rok 2016. V propagacnich
materidlech publikovanych muzeem byly ,,fyzické objekty*, které ma muzeum k dispozici,
popisovany jako ,posledni hmatatelné spojeni s muzi, Zenami a détmi roku 1916%
a navstévnikiim byla nabizena ,,vzacna pfilezitost dostat se blize k realité toho, co rok 1916
byl 1%

Legitimita vystavy coby skutecného odrazu stitem posvécené verze irské pamcéti
velikono¢niho povstani je odvisld od ucasti ve staitem sponzorovaném komemora¢nim
programu a rovnéz od role narodniho muzea v §ifeni hegemonnich narativii. Skutecny
dopad na jednotlivce, ktefi se po pfevzeti této paméti podileji na jeji dalsi (re)konstrukci
na kolektivni urovni, je jen stézi kvantifikovatelny, ale urcity vhled nabizi pocet
navstévniki, ktefi byli s paméti vystavy pfimo konfrontovani. Piestoze oficialni statistiky
navstévnosti vystavy nebyly k roku 2020 zvefejnény, uspéch vystavy co do pfitazlivosti
pro navstévniky lze usuzovat z dostupnych dat tykajicich se navstévnosti jednotlivych
sekci muzea. Mezi lety 2015 a 2016 se pocet navstévniki tii ze Ctyt sekci ndrodniho muzea
proménil o jednotky procentnich bodl (a v jednom piipadé klesl o 10 %), aredl Muzea
dekorativniho uméni a historie, v némz se Proclaiming a Republic od roku 2016 nachézela,
zaznamenal znatelny meziroéni narust — z 291 741 navstévniki na 411 391, coz
piedstavovalo riist o 41 %.'” Ze byl hlavnim diivodem této anomalie pravé zdjem o novou
vystava komemorujici velikonocni povstdni lze dolozit statistikou navstévnosti
z nasledujiciho roku: zatimco zbyvajicich tii sekci muzea se znovu tykaly zmény v fadech
jednotek procent, navstévnost Muzea dekorativntho uméni a historie opét poklesla

043 %.2%°

Hala jizdarny, v jejichz prostorach se vystava Proclaiming a Republic konala, byla
rozdélena na sedm sekci, jimiZ navsStévnik prochazel v uréeném sméru a sledoval
tak pfib¢h velikono¢niho povstani chronologicky. Ten byl vypravén tfemi prostredky,

jejichz vyuziti je analyzovano pii zkoumdni narativu v nésledujicich kapitolach prace:

"% National Museum of Ireland — Decorative Arts & History, ,,Proclaiming a Republic: The 1916 Rising*.
199 National Museum of Ireland, ,,Annual Report 2016%, 33, finalni verze, 22. prosinec 2017, ovéteno k 8. 7.
2020, <https://www.museum.ie/getmedia/68752926-2641-4a4c-ae4b-d62e67a2ed3e/Annual-Report-
2016.pdf>.

2% National Museum of Ireland, ,,Annual Report 2017%, 38, finalni verze, ovéteno k 8. 7. 2020,
<https://www.museum.ie/getmedia/Oaee5b62-e5¢0-46a2-b273-36bb823659 1a/Annual-Report-2017-Final-
23-11-2018.pdf>.
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pomoci vystavenych fyzickych artefaktli, fotografii a informacnich texti — jak popiskil
dvou piedchozich prostfedki, tak samostatnych informac¢nich panelti. Veskeré texty byly
kromé anglictiny uvedeny také v irStin€. ProtoZe se nejednalo o kuratorské rozhodnuti, ale
pouze dusledné dodrzovani statni politiky rovnosti obou jazyki, nebyla tato skutecnost
v analyze témat nijak zohlednéna.

Prvni, nejmensi a témét prazdnd mistnost pred cely narativ povstani predsazovala
dokument velikono¢ni proklamace a nékolik malo panelli a exponatii vénovanych jejimu
tisku. Ugelem druhé mistnosti bylo navitévnikovi poskytnout piedstavu o situaci Irska
vletech ptfed povstanim. Soustiedila se predev§im na vznik paramilitirnich
republikanskych organizaci. Tieti mistnost, odpovidajici téméf polovin¢ celkového
prostoru vystavy, byla vénovand plénovani a pribéhu udalosti velikono¢niho tydne.
Exponaty byly rozmistény tak, aby mezi nimi neexistovala jedind cesta a navstévnik se
musel n&kolikrat vracet. Ctvrtou sekci byla uméle vytvotena chodba lemovana narativem
kapitulace, jez ustila na rozcesti. Na jedné strané do sekce paté, uzaviené mistnosti
dedikované popravenym vidcim povstani, a na strané druhé do dalsi chodby. Tato Sestd
¢ast vystavy se zabyvala dohrou povstani a ptfibéhem jeho ucastnikil internovanych
v britskych véznicich. Sedmd a posledni sekce se vénovala komemoraci povstani

Narodnim muzeem Irska.
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3 Narativ: Tematizované identity

Nasledujici tifi kapitoly analytické casti jsou vénovany obsahu samotné vystavy
avramci SANE se tak zabyvaji jeho ctvrtou slozkou, tedy narativem. Opakovanou
tematickou analyzou vystavenych exponatl a informacnich paneld bylo za vyuziti principu
tematické sité¢ identifikovano celkem devét globalnich témat. Ta byla déle rozd€lena
do trojic na zdklad¢ toho, jakym zplsobem misto paméti velikono¢niho povstani
vyuzivala, a které jeho aspekty tematizovala. Kazda zkapitol tfi az pét se zamétuje
na jednu z trojic: vysvétluje, co tuto trojici spojuje, definuje jednotliva témata a za uziti
konkrétnich ptikladl se vénuje tomu, jak je narativ vystavy napliioval, a nakonec nabizi
hodnotici srovnani problematizujici vyuziti popisovanych témat.

Tti globalni témata piedstavovana touto kapitolou spojuje, ze se vénovala konkrétnim
skupinam aktivné se podilejicim na uddlostech velikono¢niho povstani — jde o o rebely,
britské vojaky, a Zeny. Samotna skutecnost, Ze vystava tematizovala dvé znepiatelené
strany (prvni dvé jmenované skupiny) piimo se uc¢astnici komemorovaného konfliktu neni
piekvapujici. Jako zvlastni se v jejich kontextu jevi skupina tieti — jinak definovana — ktera
by se mohla zdat pouhou podmnoZinou skupiny prvni. K vybéru téchto globalnich témat
nicméné nedoslo a priori, ale aZ s opakovanou aplikaci principu tematické sité. Vystava
nepiipominala pouze jejich pfitomnost, kazda z téchto skupin byla blize definovana a 1 pies
zdanlivé neutrdlni jazyk jim byly prostfednictvim exponatd pfisouzeny odliSné
charakteristiky. Charakterizace Zadné jinak definované skupiny pfitom nebyla natolik

prominentni, aby se stala dalSim globalnim tématem.
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3.1 Hrdinové i oby¢ejni smrtelnici — personifikace bezejmennych rebela

And I say to my people’s masters: Beware
Beware of the thing that is coming, beware of the risen people
Who shall take what ye would not give.
Did ye think to conquer the people, or that law is stronger than life,
And than men’s desire to be free?
We will try it out with you, ye that have harried and held,
Ye that have bullied and bribed.
Tyrants... hypocrites... liars!
,The Rebel*, Patrick Pearse*’

PfestoZe vystava nepochybné akcentovala tilohu viidet povstani a jejich glorifikace,””
paraleln¢ s tim vypravéla 1 pfibéh zcela opacny. Ten demokratizoval myticky prostor
povstani a kromé tzké skupiny ,,velkych muzi“ jej oteviral i stovkam bezejmennych
ucastnikd. Na udélosti velikono¢niho tydne nebylo nahlizeno jako na vojenskou kampan
nacionalistickou ideologii hnanych organizaci, ale jako na usili skupiny sloZené
z jednotlivel. Z hlediska chronologie udélosti roku 1916 byli ,,neznami* pfedstavovani
na dvou mistech — jednak coby ti€astnici boju a jednak po jejich ukonceni, béhem internace
v britskych véznicich.

Na prvni pohled byl vyznam rebelii redukovan az na pouhou numerickou hodnotu.
Hlavni sal byl rozdélen na 18 ¢asti podle lokalit, v nichZ probihaly boje, a kazda z nich
byla opatfena informacni tabulkou (viz pfiloha €. 2). Ta udavala jméno velitele operace,
pritomnost jednotek Irskych dobrovolnika®” a dalsich skupin a podet bojujicich. Narativ
vystavy nicméné¢ vyuZzival né€kolik prostfedki k tomu, aby je na jedné strané€ zobrazil jako
obycejné lidi a na stran¢ druhé jako odhodlané revolucionére.

Artefakty, jejichZ prostfednictvim byla komemorovana ucast rebelil na povstani lze
rozdélit do Sesti kategorii. Kazdd znich jim pfisuzovala odliSnou charakteristiku
a prispivala k plasticité jejich obrazu coby ,,obycejnych* lidi. Stfelné, ale 1 bodné zbrané je

pfedstavovaly v tradi¢ni roli jako jednu ze stran ozbrojeného konfliktu. Tvrzeni, Ze

2! padraig Pearse, ,,The Rebel”, in Notes for Revolutionaries Vol 1. (Belfast: Foilseachdin an Ghlor Gafa,
2005).

292 Tomuto makrotématu se vénuje kapitola 4.1.

2% Irish Volunteers, nékdy také Irish Volunteer Force.
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Huniformy byly drahé a jejich majitelé je nakupovali na splatky (...) bandalir s kapsami
rebely**™ bylo popirano skutenosti, Ze vystaveny byly pouze uniformy a jejich souésti.
Rebelové tak byli zobrazeni jako organizované jednotky, stavéné na uroven stejné
charakterizovanych pfislusnikt britské armady.

Toto redukujici vyobrazeni bylo ale rozporovano pfedméty ze zbylych Ctyt kategorii,
kterymi byli rebelové polidstovani. Prvni z nich je s nésilim povstani spojovala ne jako
pachatele, ale jako obéti a ukazovala jejich zranitelnost a smrtelnost. Slo napiiklad
o zbytky zdravotnickych potfeb ¢i zakrvacené nebo prostielené kusy obleceni. Druha
kategorie zahrnovala pfedméty tykajici se jejich zivota béhem povstani — lahev na vodu,
nadobi ¢i Sachovnice nalezena v jedné z obsazenych budov pfipominaly, Ze se rebelové
museli vénovat kazdodennim ¢innostem a starat se o své zékladni potfeby vcetné zabavy.
»Béhem chvil odpocinku mezi svymi povinnostmi v Jacob's Factory bojovnici spali, Cetli
knihy, psali deniky a tvoFili studijni skupinky.“*® Tieti typ predméta rebely spojoval
s jejich civilnim zivotem mimo povstani: §lo o vyucni list ¢i ocenéni za sportovni ¢innost.
Ctvrta kategorie pfedméti — kiize, rizence a modlitebni knihy — akcentovala katolickou
identitu rebell, chapanou jako ptedpoklad protibritského narodniho citéni. ,,Nekteri knezi
byli proti povstani, jini pokracovali v udileni svatosti. V utery prisli zpovidat [rebely].
Cathal MacDowell, jeden z malé skupiny protestantskych rebelu, slouzil v Distillery, (...)
konvertoval ke katolicismu a byl pokitén se svou puskou Howth po boku.“**

Obraz rebeld, coby obycejnych, avSak zaroven vyjimecnych lidi, vystava konstruovala
také pomoci osobnich pfibéht zdiraziujicich jejich kvality. Byli si védomi skute¢ného
vyznamu povstani: ,, Kdyz jsem si ten dokument precetl, pochopil jsem, Ze slo o dokument
vyhlasujici Irskou republiku, a védél jsem, Ze to znamenalo valku. Ja i mi kolegové jsme ale

“207 Presto ale byli ochotni ob&tovat své civilni a profesni zivoty, vstoupit

byli rozhodnuti.
do paramilitdrnich organizaci 1 bez ptedchozich bojovych zkuSenosti a nabidnout
ozbrojenému povstani jiné své dovednosti: ,,Michael Walker reprezentoval Irsko
(pod britskou viajkou) [jako cyklista] na olympijskych hrach ve Stockholmu v roce 1912.
(...) na velikonocni pondeéli byl spolecné se svym bratrem Johnem, také cyklistou,

mobilizovan. (...) Jejich hlavnim ukolem bylo slouzit jako kuryri mezi rebelskymi

204 paR: The most common form of a uniform.

205 paR: ‘A welcome break from a serious business’.

296 paR: The Boland’s Mill Area: ‘A confessional in a four-wheel bread van’.
27 paR: Christopher Brady, machine printer (citat).
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’ .62
posddkami.«**®

Zdiraznovan byl i celoirsky charakter povstani a jeho ucastnikii — a to hned v n¢kolika
vyznamech. Neslo pouze o skupinu dublinskych intelektudlti a romantika, ale o hnuti
rezonujici také v irskych diasporach: ,,Dobrovolnici z Londyna, Liverpoolu, Manchesteru
a Glasgow (...) Mnoho z nich pres Irské more prevezlo zbrané a munici. Celkem se
povstani uicastnilo 87 britskych Dobrovolniki.“** Na diirazu této charakterizaci dodavala
1 svédectvi toho, ze za ideal svobodného Irska umirali nejen muzi, ale i déti. ,,Béhem
velikonocniho tydne v Dublinu bojovalo mnoho mladych muzu. Charles D'Arcy (...) opustil
Skolu ve 13 letech a stal se pomocnikem prodavace. Pripojil se k Irské obcanské armade
(...) a na velikonocni pondéli byl zabit ve véku 15 let.**'° D'Arcyho osud obyd&ejného
mladika vtazené¢ho do vyjimecné situace a jeho védomy pterod v bojovnika podtrhaval
1 kontrast mezi dvéma vystavenymi pfedméty — doporucujicim dopisem ze $koly lic¢icim jej
jako prikladného zaka a posmrtné ziskanou medaili za ucast v udalostech velikono¢niho
tydne.

Prostor dala vystava rovnéz piitomnosti ne-dublinskych rebell v paméti povstani.
Prestoze s vyjimkou Ashbourne v hrabstvi Meath nedoSlo v Zadném =z regionli
k vyraznéjSim ozbrojenym akcim, bylo Sest sekci hlavniho sélu vénovéno 1 jim. Jejich
neaktivita byla popsana jako za danych podminek nevyhnutelna: ,,Zniceni Aud, MacNeillitv
demobilizacni rozkaz a zpravy o Casementové zatceni primeély limerické velitele zpochybnit
moznost implementovat pivodni plan povstani.“*'' Zaroven bylo opakované zdtiraziiovano
odhodlani tadovych rebelli: mnoho zvice nez 1 000 Dobrovolniki z Corku

«212

na demobilizaci reagovalo ,znechucenim®" -, galwaySti Dobrovolnici se zas navzdory

centralnimu rozkazu ,vydali do akce pod mistni autoritou Liama Mellowse“>"
Ke kazdému z regiont byl rovnéZ piipojen osobni piibéh nékteré¢ho z velitelli, poukazujici
na jejich zapojeni do boje za irskou nezavislost — stavali se politiky, angaZzovali se
na americké fenianské scéné, bojovali v anglo-irské ¢i obcanské valce.

Dvoji identita rebelii jako obycCejnych muzi 1 pfesvédcenych nacionalisti byla
konstruovana i v sekci vénované jejich perzekuci a internaci v britskych véznicich a tdbote

Frognoch, piivodné vybudovaném pro némecké vale¢né zajatce.

2% paR: Michael Walker: Olympic cyclist, Irish Volunteer.
%% paR: Returned for the Rising.

1% paR: Boy Soldiers.

2 paR: Limerick.

22 paR: Cork.

213 paR: Galway.
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Artefakty, kterymi byli komemorovani lze rozdélit do tii kategorii. Z hlediska jimi
pfisuzovanych charakteristik jsou nejméné zajimavé predméty pfipominajici je dle
ocekavani jako zloc¢ince trestané za vzpouru — vézeniské Capky, pouta apod. Zaroven vSak
vzbuzovaly litost a poukazovaly 1 na zachazeni, které¢ho se vézitim dostavalo. ,,Podminky
ve veznicich a v tabore Frognoch byly kruté, nedostatek jidla, spatna hygiena a zamoreni

hlodavci se na véznich podepsaly.<*"*

Exponaty z druhé¢ a tfeti kategorie byly jiz osobnéjsi
povahy a véznéné rebely polidstovaly. Na jedné strané Slo o obycejné predméty — kus
nadobi ¢i vézensky suchar — do nichz propusténi muzi vlozili symbolicky vyznam tim, ze
si je odnesli jako mementa. Na stran¢ druhé pak o pfedméty nejosobnéjsiho razu: vyrobky,
které vézni vytvorili béhem svého volného casu. Vedle darti pro blizké, jako byla pletena
zdobend kabelka, §lo o pfedméty, kterymi se sami vézni vztahovali k druhé identité, kterou
jim vystava ptisoudila (viz Ptiloha €. 3).

Popisovala je jako skupinu samu sebe definujici na zékladé ptedstav kulturniho
nacionalismu a irské vyjimecnosti — pravé tu vyjadiovaly i1 vyfezavany kiiz oslavujici
Seana Connollyho (ktery padl v prvni den povstani) ¢i irskd harfa. Opétovné bylo
vyzdvizeno 1 katolictvi rebeli a jeho vnimani jako nedilné soucasti ,,irskosti*: ,, Mse
a ruzenec byly na dennim poradku. PrestoZe to [katolictvi] bylo vétsinové ndbozenstvi,
ve Frognochu bylo i nejméné jedendct protestantii. Silné katolické prostredi nékteré z nich
odradilo od dalsiho angazovani se v narodnim hnuti. Arthur Shields napriklad vysvétlil, Ze
se ,nechtel modlit v irstiné’. “215 podobné byli vézni charakterizovani také clenstvim
v Gaelské atletické asociaci, kterd prosazovala plvodni irské sporty jako alternativu
ke sportiim britskym: ,, Hristé bylo pojmenoviano Croke Park po hristi G.A.A. v Dublinu,
byly vytvoreny tymy a poradany soutéZe. Ziskat mi¢ na rugby by vzhledem k jeho
popularite bylo ve Walesu jednoduché, ale ve Frognochu se pouzival ke gaelskému
fotbalu.<*'

Zatimco vétSina ostatnich véznic byla ve vystavé opomenuta, pravé internacni tdbor
Frognoch, vnémz skoncila vétSina z 1832 véznénych muzii, vni byl soustavné
pfedstavovan jako dllezité misto upeviiovani nacionalistické identity a formovéani nové
generace rebell: ,, Viidci povstani 1916 byli popraveni a pokracovani narodniho hnuti tak

. . L A N ) 217
ziistalo na radovych clenech. Frognoch (...) se stal znamym jako ,univerzita revoluce’.

1% PaR: Imprisonment and Deportation — Conditions and Treatment.

I paR: Life in Frognoch — The Rosary in Irish — Religion in Frognoch.

216 paR: Life in Frognoch — Croke Park, Frognoch, Wales.

217 Royal Irish Constabulary a Dublin Metropolitan Police. (PaR: Ireland in 1900).

53



Vyjimecnost méné piisného rezimu, ktery tabor Frognoch v tomto ohledu nabizel, byla
zdiiraznéna také vystavenou karikaturou ,,Vyhnani George Bernarda Shawa“, jejimz

prosttednictvim v&zei reagoval na zékaz &etby tohoto autora ve véznici Reading Jail *'®

3.2 (Témér) bezejmenny nepritel — moloch britské armady

1 desire to thank the troops who have been engaged in the City of Dublin
for their splendid behaviour under the trying conditions of street fighting which I found it
necessary to order them to undertake. (...) Many incidents of very gallant behaviour have
been brought to my notice to which I am unable to refer in this order (...).“

general John G. Maxwell, vieobecny rozkaz, 1. kvéten 1916*"°

Vedle rebelll vypravéla vystava i piibéh jejich protivnikd, ptislusnikl britské armady
nasazenych za ucelem potlaceni povstani a obnovy potfadku. V narativu vystavy se
z chronologického hlediska objevili jiz pfed rokem 1916 — jako soucast reality Irska
spravovaného Britanii, spolecné s administrativnim centrem Dublinského hradu,
Kralovskou irskou policii (LR.C.) a Dublinskou metropolitni policii (D.M.P.).*** Ctyii
fotografie je ukézaly jako bezejmenné tvaie nastoupené ve slavnostnich uniformach.
Po zbytek vystavy vSak az na n€kolik vyjimek jiz vystupovali v roli veskrze negativni.

Jejich uchopeni vystavou ostie kontrastovalo se zptisoby, kterymi byli vyobrazeni
rebelové. Zatimco ti byli opakované charakterizovani svymi idealy, motivace vojaki
bojujicich na stran¢ Koruny zlstala nevyfcena. Jedinym na toto téma podanym
komentafem bylo: ,, Tito muzi [pted ptijezdem] prochazeli zhruba tietim mésicem vycviku,
pripravovani na valku na zapadni fronté. Mnoho z nich dorazilo, aniz by védelo, Ze jsou
v Irsku. Tyto regimenty byly posldny piimo do méstské valky a utrpély téské ztraty. “**’

Ve srovnani s rebely nedochézelo ani k polidstovani britskych vojakt. Fotografie je
zobrazovaly bud’ pfi pfijimani kapitulace, eskortovani vézili nebo jako jednotky pdzujici
s ukofisténymi irskymi vlajkami (viz Ptiloha €. 4) — jedinou vyjimkou byla v tomto ohledu

fotografie vojaki odklizejicich za ptihliZzeni dublinskych ob¢anti sutiny. Stejné tak chybéla

¥ Deportation and Imprisonment — Frognoch: ‘University of Revolution’.

*1% John Grenfell Maxwell, ,,General Order, 1st May 1916, National Library of Ireland, MS 15.000/6/5,
oveteno k 10. 7. 2020, <http://catalogue.nli.ie/Record/vtls000652459/Holdings#tabnav> .

9 PaR: Ireland in 1900.

221 paR: The British Defence — Regiments from Home and Abroad — World War I and Ireland — Training
at the Royal Barracks.
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personifikace skrze konkrétni piibeéhy — s vyjimkou nékolika zminek o padlych a jedné
zminky o irskych (a tedy ne britskych) piislusnicich britské armady, ktefi zrovna v Dublinu
prochazeli vycvikem, a namisto vylodéni ve Francii jim bylo rozkdzédno pochodovat
pojmenovanych ,osobnosti“ d&lova lod HMY Helga,*® piipomenutd modelem
(viz Priloha €. 5) anc¢kolikrat zminovand v textech popisujicich bombardovani riiznych
¢asti Dublinu.

Jedinymi dvéma skute¢nymi piedstaviteli britskych jednotek, kteti v pfibé¢hu vystavy
opakované figurovali, tak byli jejich velitel brigddni general William Henry Muir
(W.H.M.) Lowe a general John G. Maxwell, ktery dohlizel na popravy vidct povstani.
Oba dva byli vystavou charakterizovani jako nelitostni vojaci. Lowe pro vedeni bojl
(viz nize) a Maxwell pro svou cast na vojenskych soudech povstalct. ,, Tyto soudy, na néz
dohlizel general Maxwell, se odehravaly v izolaci a prevaziné bez pravniho zastoupeni

«224

pro obzalované. Maxwellova netprosnost je ilustrovana 1 zminkou, Ze

ze 170 souzenych jich bylo 90 odsouzeno k trestu smrti a pouze , na natlak britského
premiéra Asquitha general Maxwell 75 z techto trestii sniZil na uveznéni“**

Veskrze negativné popisovaly Brity i texty shrnujici pribéh boji béhem povstani,
obsazovani casti mésta a ozbrojené stfety, které byly vypravény z perspektivy rebeld.
Brits$ti vojaci zde vystupovali pouze jako bezejmenni neptatelé a prekazky, které se
konkrétni, pojmenovani ,,hrdinové* pokouseli ptekonat.

Stejn¢ tak pfedméty, kterymi byli vojaci pfipominani, jim piisuzovaly negativni
charakteristiky. Lze je rozdélit do pouhych tii kategorii. Tou prvni, obdobné jako v ptipadé
rebell, byly zbrané vypovidajici o jejich primdrnim ucelu coby jednotek povolanych
k potlaceni povstani silou. Druhou kategorie predmétt byly suvenyry, které si britsti vojaci
po povstani odvezli s sebou domii. Slo pfedeviim o nékolik vlajek vysoce symbolického
vyznamu (vlajka Irské republiky z GPO, ktera se stala majetkem britského krale a Irsku

22 ’
6 osobni

byla darovana vroce 1966, a vlajka Pluhu s hvézdami z Imperial Hotelu),
pfedméty zabavené rebeliim,”*’ a neuplné kopie Proklamace Irské republiky, které vojaci

vytiskli po obsazeni budovy s tiskarskym lisem, a které byly také vyuzity jako diikazni

2 Tbid.

2 paR: HMY Helga.

2% paR: Courts Martial and Execution.

2 Tbid.

226 paR: War Trophies — Bringing Down The Flag.

227 Jako byla trubka Irské ob&anské armady nebo lahev na vodu. (PaR: Surrender: souvenirs of the battle).
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material pii vojenskych soudech s viidei povstani.*® Zatimco rebelové byli zpritomiovani
svym osobnim majetkem, britsti vojaci byli ukazovani jako dobyvatelé¢ odvazejici si jako
trofeje materidlni kulturu porazenych. Pouze tfeti typ pfedmétt britské vojaky pozitivné
polidstoval a pojil je s jinou nez vojenskou ¢innosti — §lo o dva deniky, do nichz autofi
zaznamenali své pocity potom, co byli ostielovani dobrovolnickymi jednotkami.

Narativ britské armady coby ,,padoucha® podporovaly také zminky o jejich metodach
vedeni boje uprostied méstské zastavby. Napiiklad uziti HMY Helga k bombardovani
Liberty Hall, myln€¢ povazované za ustiedi rebell: ,,Okolni oblast byla rovnéz tezce
zasazena a mnoho jejich obyvatel zanechdno bez domova.“**® Déale pak nasazeni
improvizovanych obrnénych vozidel,”® rozhodnuti vyhnat povstalce z obsazené GPO
pouzitim zapalnych stiel, které skonéilo ziicenim stiechy budovy,”' a také nelitostna
taktika brigddniho generédla Lowea: ,, Takovy utok byl navrzen pro zapadni frontu spise nez
pro poulicni boj proti skrytému nepriteli. Navzdory rostoucim ztratam brigadni generdal
Lowe prikadzal obsazeni mostu za kazdou cenu. Do konce bitvy vzrostl pocet vojenskych
ztrat alesponn na 220 a 20 civilistii zabitych a ranénych v krizové palbe. «232 Opakovanym
poukazovanim na podobné excesy vystava ¢astecné normalizovala nésili pachané rebely.
Zatimco zdravotni sestru Margaret Kehoeovou jeden z viideti rebelie Eamonn Ceannt
ozna¢il za ,,prvni mucednici povstani“,*” povstalci byli ukazovani jako kategori&ti
oponenti jakychkoliv ztrat z fad civilistd, kteti dokonce vydali i rozkaz zakazujici zabijet
neozbrojené vojaky. Byt po nevoli, ktera se proti nim zvedla, kdyz to udélali poprvé.>**

Co do vyobrazovani Brith jako nasilnéjSich bylo zvlast¢ prikazné kuratorské

rozhodnuti vedle sebe pfipomenout ,,smrt na Moore Street*>

a ,;masakr na North King
Street“.**® V prvnim piipadé §lo o smrt nezletilé divky, kterou skrz zaviené dvete zaséhla
kulka rebeltl na utéku. V druhém pak o systematické plnéni rozkazu generdla Lowea
»zadni vézni* z obav, Ze by nékdo z civilisth mohl byt Dobrovolnikem, pfi némz bylo
zastfeleno nebo bajonetem ubodano 15 civilistl — jeden z informacnich panelt dokonce

upustil od vétSinou neutrdlniho jazyka vystavy a uvedl, ze masakr je , povaZovain

228 PaR: Printing the half-Proclamation.

¥ PaR: The Bombardment of Liberty Hall.

29 paR: The Battle of The Four Courts.

21 PaR: The General Post Office: The new headquarters of the Provisional Government of Ireland.
2 PaR: The Battle at Mount Street Bridge: “Come through at all costs“ — Full-Frontal Asaault.

3 PaR: South Dublin Union.

2% PaR: Jacob's Factory: Civilian reaction around Jacob's.

33 paR: Death in Moore Street.

36 paR: The North King Street Massaccre.
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za nejhorsi zvérstvo celé rebelie“ >’ V piipadé smrti z Moore Street vystava zistala
u jedné zminky, North King Street byla pfipomenuta seznamem jmen, mapou zachycujici,
kde k vrazdam civilistd doslo, a pfibéhem Theresy Hickeyové, kterda musela ptihlizet
zastieleni svého manzela a ubodani svého $estnactiletého syna.”®

Vyjma masakru z North King Street byla jako série selhani britské armady pfedstavena
1 poprava pacifisty a socialisty Francise ,,Skeefyho Sheehy-Skeffingtona. Poukéazala nejen
na vraha, kapitdna Bowen-Colthursta, ktery kromé Skeefyho zabil také tii dalsi civilisty

a jednoho Dobrovolnika, >

ale také na pokus britské armady celou zalezitost utajit.
»Armadni autority* byly oznafeny za iniciatora rozhodnuti schovat téla a nechat zedniky
opravit zed’, pted niz k popravé doglo.**® Piipomenuta byla i snaha Skeefyho manzelky
zjistit pravdu, na kterou Bowen-Colthurst odpovédél vyhriizkami a razii v jejim byts.**!
Ackoliv naptiklad James W. Taylor vysvétluje Bowen-Colthurstovo chovani utrpénou
PTSD z bojii v prvni svétové valce,”*” narativ vystavy jej piedstavuje pouze jako vraha
zneuzivajiciho svého postaveni. Nespravedlnost ,,vojenskych autorit“ dale dokresluje
1 kontrast mezi Colthurstovym soudem, ktery skoncil prohlaSenim za Sileného a nakonec
propusténim z léCebny bez dalSich postihli, a osudem Francise Vanea, ktery jej nahlésil
a pozdgji za to byl propustén z armady.**

Ptestoze se potlacovani povstani ucastnily 1 irské bezpecnostni slozky, vystava se jejich
vyrazné mensi roli nevénovala. Zajimavosti je, ze jako ,nepfitel” irskych revolucionari
byla oznacena 1 Dublinska metropolitni policie, kterd byla po vypuknuti povstani vzhledem
k faktu, ze se jednalo o policii neozbrojenou, z mésta stazena. Jediny pfedmét, ktery ji
pfipominal, dfevény obuSek, byl namisto udélosti roku 1916 vztazen ke stavkujicim
délnikim z roku 1913: ,.tyto obusky byly pouzity béhem slavného utoku Krvavé nedéle

1913 proti Lockoutu.*“***

37 PaR: The Four Courts Area.

% PaR: The North King Street Massacre: Father and Son.

% PaR: Portobello Barracks.

%9 PaR: The Bullet in the Brick — covering the crime.

I paR: Portobello Barracks: The Sheehy Skeffingtons — pacifist, socialist, feminist, nationalist.

2 James W. Taylor, Guilty but Insane: J. C. Bowen-Colthurst Villain or Victim? (Cork: Mercier Press,
2016).

2 PaR: Portobello Barracks: The Sheehy Skeffingtons — pacifist, socialist, feminist, nationalist.

4 paR: Dublin Metropolitan Police.
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3.3 Zeny velikono¢niho povstani — jiz ne retuSované?

., Dress suitably in short skirts and strong boots, leave your jewels in the bank and buy
a revolver. *
hrabénka Constance Markieviczova v odpovéd’ na otazku, jakou ,,médni radu®

, i 245
by dala svym soucasnicim

Problematika tzv. zenské otazky a misto Zen v historii a potazmo také paméti patii
v obecné rovin€ k jedném z nejprominentnéjSich kontra-hegemonnich narrativii. Na prvni
pohled by se mohlo zdat, Ze se tento problém velikono¢niho povstani netyka. Samotna
Proklamace Irské republiky, s jejimz textem se navstévnik vystavy mohl seznamit hned
v prvni mistnosti, oslovovala ,Irishmen and Irishwomen®. Navic pfislibovala garanci
»habozenskych i obcanskych svobod, rovnych prav a rovnych pfilezitosti vSem svym
obfanim*“ a volebni prdvo muzim i Zendm — v dobé, kdy jim Zeny jako obcanky
Spojen¢ho kralovstvi nedisponovaly.**® Stejn& tak je nepopiratelnym faktem, na n&jz
vystava hojn¢ odkazovala, ze jednou z péti organizaci, které se na stran¢ rebeld tcastnily
povstani, bylo Cumann na mBan (ddle CnmB), Spolecenstvi Zen, para-militarni Zenska
organizace podiizena Irskym dobrovolnikiim.

Realita irského statu 20. stoleti vSak jen vzdalené odpovidala idedlim velikono¢ni
proklamace. Katolicka vira a konzervativni smysleni politickych a spolecenskych elit,
apiedeviim Eamona de Valery, byla ve 30. letech vtélena do fady socialné
konzervativnich zdkonil a nové Ustavy. Tento patriarchdlni pohled na prava a postaveni Zen
v irské spole€nosti se promitl i do komemorace jejich tlohy ve velikonocnim povstani.

Otéazka zenskych ucCastnic povstani je jedinym z témat touto praci identifikovanych,
které ve svém narativu jako téma explicitné uchopila i samotna vystava. Informacni panel
titulovany ,,Zeny béhem povstani“ se piimo vyjadfoval k pFitomnosti a roli Zen coby
specifické skupiny rebelii: ,, Prestoze Zeny byly pritomny v kazdé posadce kromeé Boland's
Area, staraly se prevazné o noSeni zprav po méste, samo o sobé nebezpecnou aktivitu,
dodavky jidla a prvni pomoc.“**’ Myticky prostor povstani vystava otevienim otazky

rovnosti mezi muzi a Zenami nicméné nenarusila a jedinym komentaifem, ktery stran toho

** Gina Sigillito, The Daughters of Maeve. 50 Irish Women Who Changed World (New York: Kensington
Publishing Corp, 2007), 87.

6 padraig Pearse, The Easter proclamation of the Irish Republic, 1916 (Dublin: Dolmen Press, 1975).

7 paR: Women in the Rising.
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nabidla, byla véta: ,, Ty, které chtély bojovat, musely bojovat za své pravo tak cinit. “**

Bez vysvétleni zlstala i1 skutecnost jejich nepfitomnosti v Boland's Area, kterou mél
na svédomi tamni velitel posadky Eamon de Valera — pozdé&jsi strijce konzervativnich
,.proti-Zenskych* zakont.**’

Ackoliv byl pfinos nebojovych aktivit prezentovan jako neméné hodnotny ¢i hrdinsky
nez bojova Cinnost zastdvand primarné muzi, nebyly pfi€iny této vyrazné disparity nijak
komentovany a pfipadné vysvétleni tak ponechano na piedstavé navstévniki. Presto
vystava piipomenula dvé zeny, kterym se tento stereotyp povedlo naruSit — Margaret
Skinniderovou a hrabénku Markieviczovou, jez byly popsany jako Zeny bofici konvence
a ojedinélé pripady, které vstoupily do prostoru, jemuz jinak dominovali muzi (viz Pfiloha
¢. 6). Sépiova fotografie Margaret Skinniderové v damském klobouku ostie kontrastovala
sjeji charakterizaci: , prestoze byla clenka Cumann na mBan, spojila se s Irskou
obcanskou armdadou a slouzila jako sniper na St Stephen’s Green“*° Uz ale nehovotila
o tom, ze jeji velitel, Michael Mallin, byl proti tomu, aby se zena vystavovala podobnému
nebezpeti a Ze se tohoto tkolu zhostila navzdory jeho prani.>!

Hrabénka Markieviczova byla jedinou Zenou, o které se vystava zmifiovala srovnatelné
se zminkami vénovanymi viidcim rebelie. Stejné¢ jako oni byla charakterizovana pouze
prostiednictvim svych idedlli a nacionalistické CcCinnosti: jako zakladatelka Fianna
Eireann®” a jako jedina Zena ktera b&hem povstani drzela funkci zastupujiciho velitele.*>
Této charakterizaci odpovidalo i jeji vyobrazeni — ve vSech tfech ptipadech ji fotografie
ukazovala v muzské vojenské uniformé. Tyto fotografie ostatn€ Markieviczova nechala
poridit v tydnech pied povstanim, pravé proto, aby jimi byla pfipominana coby vidkyné
poboku ostatnich vyznamnych figur rebelie.”>* Spolu snimi ji vystava skutetné
komemorovala ve ,,smutecni mistnosti“,255 jako jedinou zenu ve vud¢i roli, kterd byla

pfed popravou zachranéna rozhodnutim britského premiéra, jenz generalu Maxwellovi

zakazal popravovat zeny: ,,a soud doporucil, aby ji byla projevena milost, na zaklade

> Ibid.

9 7Zatimco socialista James Connoly rozdal Zenam ve své posadce revolvery, konzervativni Eamon

de Valera pfitomnost Zen zcela odmitl. (Fearghal McGarry, The Rising. Ireland: Easter 1916, 165).

20 paR: Women in the Rising: Margaret Skinnider.

»! Margaret Skinnider, Doing my bit for Ireland (New York: The Century co., 1917), 142-143, ovéfeno
k 2. 7. 2020, <https://archive.org/details/doingmybitforire00skiniala>.

2 Mladeznické nacionalisticka organizace propojend s Irskymi dobrovolniky. (PaR: Na Fianna Eireann).
3 paR: Countess Constance Markievicz.

4 Jack Elliot, ,,After I am hanged my portrait will be interesting but not before'. Ephemera

and the construction of personal responses to the Easter Rising™, in Making 1916: Material and Visual
Culture of the Easter Rising, 91.

235 Mistnost p¥ipominajici §estnact popravenych videi povstani. Podrobngji se ji vénuji kapitoly 4.1 a 5.3.
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Jjejiho pohlavi. “ *°

Kromé téchto dvou piipadi byly vsechny dalsi zeny vystavou vyobrazeny v souladu
s pfevazujicim narativem nebojovych ¢innosti, jejichz hlavnim tcelem byla podpora muzii:
jako pisarky, zéasobovatelky, oSetfovatelky, ¢i poradatelky sbirek pro financovani
republikanskych organizaci.”®’ Témé&f az usmévnou historkou vystava komemorovala
ijinak dulezitou roli zasobovacich agentli. Posddka obsazené Jacob's Factory vyrabé&jici
sladké zakusky se takové potravy ,, brzy prejedla‘ a kliCovou pro n¢ tak byla Sestice zen
z CnmB pod vedenim herecky Maire Nic Shiubhlaighové, ktera je byla schopna zadsobovat
chlebem, masem a zeleninou.”® Vy8e zminénym rolim, v nichZ byly Zeny zobrazeny,
odpovidaly i artefakty, kterymi byly reprezentovany — s vyjimkou dvou uniforem
(viz Piiloha €. 7) se jednalo o osobni pfedméty, rGzenec ¢i Sperky, a dokonce
o tfi ptispévkové priikazy Cumann na mBan pouzivané k financovéani ndkupu zbrani
pro Irské dobrovolniky.

Stejné jako rebelové obecné i zeny byly charakterizovany jednak svym spojenim
s mySlenkami nékteré z povstaleckych skupin (vétSinou samoziejmé s Cumann na mBan)
a jednak personifikaci za vyuziti osobnich ptibéhu, které ptredstavovaly jejich pozitivni
kvality. Nejprominentnéji ze vSech Zen (vyjma hrabénky) v narativu povstani vystupovala
Elizabeth O'Farrellova, coz vzhledem k jeji uloze v ném nebylo nijak piekvapivé. Praveé
ona pod bilou vlajkou vyjednavala o pfiméfi jako Pearsetiv vyslanec a spolecné s nim pak
doru¢ovala do rukou generala Lowea bezpodmine&nou kapitulaci.*’

Ackoliv piibéhy jinych Zen jiZ vystavou neprostupovaly a omezovaly se na jednotlivé
zminky, byla pfipomenuta odvaha a oddanost i dalSich znich. Kuptikladu doktorka
Kathleen Lynnova ,pomdhala krmit nezaméstnané béhem lockoutu v roce 1913*%°
a ,,velikonocni tyden stravila oSetrovanim ranénych na strese budovy radnice [obsazené

«“2l 3 starala se o smrtelné ranéného Sedna Connolyho.262 Jeji vyznam pro celé

rebely]
povstani piipominala 1 stiibrnd psaci souprava, kterou dostala jako dar od zen z CnmB,
jimz poskytla ofetfovatelsky kurz.*** V podobné roli byla komemorovana i Christine

Hayesova: provizorni nemocnice ve Father Mathew Hall obsluhovanid zenami z CnmB

26 paR: Countess Constance Markievicz.

»7Této roli Zen v povstani se vénuje napiiklad: Fearghal McGarry, The Rising. Ireland: Easter 1916, 163.
% paR: Jacob's Factory: Civilian reaction around Jacob's.

2% PaR: The General Post Office: From Moore Street to Surrender.

% paR: Dr Kathleen Lynn.

%1 Ibid.

262 paR: The Death of Sean Connolly.

* Ibid
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pod jejim vedenim o3ettila zhruba 32 ran&nych.’** Winnifred Carneyova byla pfipomenuta
jako sekretarka odbort textilnich zavodul, kterou do nacionalistického prostiedi ptivedlo
seznameni se s Seanem Connollym. A jako jedna ze tii Zen (spolecn¢ s Julii Grenanovou
a Elizabeth O'Farrellovou), slouzicich béhem povstani v GPO, které odmitly Pearsem

nabidnutou moznost se béhem evakuace GPO ztratit v davu,265

266

ale vytrvaly v povstani
az do jeho konce na Moore Street.

Zcela vyjime¢nym byla v tomto ohledu komemorace ptibéhu Heleny Molonyové. Jako
jediny piib¢h celé¢ vystavy byl zpracovan v audiovizudlni podobé: coby necelych sedm
minut dlouhd filmova rekonstrukce prvnich moment povstani — dobyvani Dublinského
hradu pod vedenim Seana Connollyho — vniz se pravé Molonyova ujala role
vypravécky. 2’ Agkoliv pouze na zakladé dochovanych svédectvi a ztvarnéna hereckou,
byla Molonyové jedinou osobnosti povstani, kterou vystava nechala o prozitych udalostech
»promluvit® (s vyjimkou pisemné zaznamenanych citata).

Na rozdil od muzi, kteti byli pfipomenuti i v déni mimo Dublin, z Zen byla zminéna
pouze Alice Cashel z Corku — jako ¢lenka Sinn Féin a CnmB, kterd méla zajistit piepravu
Casementem (netspé$né) dodanych zbrani a ktera ,,bé¢hem velikono¢niho tydné ocekévala
ptikaz k mobilizaci, ktery nikdy nepfisel.“**®

V udalostech po velikono¢nim tydnu jiz Zeny ve vystavé vystupovaly pouze ve dvou
kontextech. Zaprvé jako truchlici pozlstalé. Tak byly jednak vyuzity samotnou vystavou —
k podtrzeni tragédie ob&ti viidetl povstani®® — ale i v roce 1916. Protoze Catholic Bulletin
nemohl otisknout fotografie popravenych, staly se namisto nich symbolem smutecni

portréty jejich truchlicich vdov.?”

Na tomto misté vystava poprvé ve spojeni s Zenami
vyzdvihla symbolicky vyznam katolicismu spojeného s nacionalismem. ,, Vétsina téchto
rodin byla katolickda a nekteré z Zen popravenych — Grace Gifford Plunkettova, Lillie
Connolyovd a Muriel Gifford MacDonaghovd — konvertovaly ke katolictvi, “*"!

Zadruhé byly Zeny komemorovany jako samotné odsouzené. Vétou ,, 77 Zen z Cumann

na mBan a Irské obcanské armady bylo po povstani zatceno a propusténo v cervnu

24 paR: Cumann na mBan at Father Mathew Hall.

*% paR: Surrender — Friday 28th April.

2% paR: Winnifred Carney.

7 paR: Rebel Rebel (short film).

28 paR: Alice Cashel, Cork.

2% Mytus muéednické smrti viideti povstani rozebira kapitola 4.1.
0 paR: Widows and Orphans.

7 PaR: The Catholic Bulletin.
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1916.** byly sice vpaméti povstani Zeny zafazeny do piibshu perzekuovanych,
ale ve srovnani s prostorem, ktery byl vénovan internovanym muzim,”” byla jejich
reprezentace témetr zanedbatelnd. Omezila se pouze na dvé fotografie a dva predméty
(vojensky chléb a medaile za ucast v povstani a valce za nezavislost) spojené s piibéhem

uvéznéné Lily O'Brennanové.””*

3.4 Zhodnoceni

Vykresleni rebelti jako ,kladnych hrdint“, takika bez jediné vady, je vzhledem
k vyznamu velikono¢niho povstani v irském narodnim mytickém prostoru, zcela
nepopiratelnym piikladem hegemonniho narativu — takového, ktery potvrzuje status quo
anijak nezpochybnuje oslavny vyklad vlastniho zakladajiciho mytu. Stejné je tomu
i s dvojakosti jejich charakterizace — jako obycejnych smrtelnikli a zaroven i kulturné
a politicky angazovanych nacionalistli oddanych ideala sebeurceni — podporujici predstavu
vyjimecnosti irského ndroda, ne nepodobnou té, kterou ve svych pocatcich vyuzival
konsolidujici se Irsky nezavisly stat.

Nepokrytd idealizace rebelll a jejich gaelskosti a normalizace jimi pachané¢ho nasili
(skrze britskou armadu, jez ,,pachala nasili vic*) siln¢ kontrastuje s obsahem posledniho
»velkého vyroci v roce 1991 — které vzhledem k severoirskym Troubles probé&hlo spise
v tichosti.”” Stoleté vyro¢i vS§ak mozné bylo viibec prvnim, kdy si irska spole¢nost oslavu
svych rebeld mohla dovolit. Obdobim klidu a prosperity a hlavné¢ dobou natolik vzdalenou,
aby bylo historii nejen samotné povstani, ale 1 dédictvi obcCanské valky: rozd€lena
spole¢nost a jeji dvoji vnimani velikono¢niho povstani.

Pozornost si zaslouZi také zdiraznéni povstani jako celoirské zaleZitosti — zahrnuti
regiont, rebelll s nejriiznéjSimi piibéhy, ale 1 zen. Na jedné stran¢ Slo o potvrzeni, Ze rok
1916 neni majetkem pouze jasné vymezené skupiny, na druhou se vSak otevira i otdzka, co
ve vystavé ztohoto hlediska chybélo: jakékoliv tematizovani specifik Severniho
Irska a protestantll. Pravé zde je tedy mozné vidét jistou mezeru v naplnéni deklarace
Decade of Centenaries jako inkluzivniho projektu budujiciho porozumeéni.

Stejn¢ jako v ptipad¢ rebell, i1 charakterizace britskych sil jednozna¢né odpovidala

°” Ibid.

7 Tomu se vénuje zavér kapitoly 3.1.

7 PaR: Release: Lily O'Brennan.

" Mark McCarthy, Ireland's 1916 Rising: Explorations of History-Making, Commemoration & Heritage
in Modern Times, 314-320.
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hegemonnimu pojeti historie. Jejich pecliva stylizace do role archetypalniho nepfitele byla
az podivuhodnd. Piislusnici britskych jednotek byli ukazani predev§im jako kruti
dobyvatelé. Akcentovan byl nejen masakr na North King Street a vrazda Francise
Skeefingtona, oboji ukdzané jako selhani armadnich Spicek, ale i1 zpusob vedeni boje
zanechdvajici za sebou kolateralni ztraty.

Aniz by byly ignorovany individualni pfipady pfipomenuti britskych obéti, byl nepfitel
v narativu vystavy prevazné bez tvare. Bylo by mozné to piicist skutecnosti, ze muzeum
nedisponovalo fotografiemi nebo exponaty, kterymi by to mohlo zmeénit, je tieba
ale ptipomenout, ze soucasti oficidlni paméti se stalo to zpodobnéni, které¢ bylo vystavou
prezentovano. Proti mluvi také jasné rozhodnuti piipominat britské vojaky trofejemi
odebranymi podrobenym rebeltim.

Takto negativni charakterizace britskych vojakti se zda ponékud zvlastni zejména
na pozadi soucasnych pozitivnich anglo-irskych vztahti a symbolickych prvnich navstév
britské kralovny v Irsku a irského prezidenta ve Spojeném kralovstvi. Je ziejmé, ze
1 po sto letech — nebo moznd prdve béhem stoletého vyroci — je stdle nemyslitelné byt’ jen
naznakem relativizovat vlastni zakléddajici mytus.

Takzvana zenska otdzka patii k nejbéznéjSim ptikladim kontra-hegemonnich narativi
obecné. Prestoze konzervativni irska spolecnost 20. stoleti nenabizela Zendm rovné
prilezitosti, situace v roce 2016 byla jiz diametralné odliSnd. Vystava Zeny a jejich tlohu
v povstani vyslovné zmitiovala a podévala jejich pravdivy obraz coby rebell zajiStujicich
nebojové operace. Zosobniovala je stejnym zplsobem jako muZe, pfipominala vyjimecné
pribéhy konkrétnich Zen, a opakované jejich ptinos zdlrazinovala jako stejné dulezity.
Z tohoto hlediska by jejich pfibéh mohl byt oznacen za dfive kontra-hegemonni, ktery
dosahl svého cile stat se souéasti narativu hlavniho — tak jak zmifiuje Roberts.?’®

Nézev podkapitoly vénujici se reprezentaci Zen odkazuje na kauzu, kterd se stala
symbolem boje za jejich misto v irské historii — a sice odstranéni nohou Elizabeth
O'Farrellové, jinak schované za Pearsem, z fotografie oficidlni kapitulace otisknuté
v britskych novinach®’’ (viz Ptiloha &. 8). Uloha Zen byla v oficialni paméti stého vyro&i
vystavou sice reflektovdna, zaroven ale vystava neoteviela otdzku, co bylo pficinou této
nerovnosti v prvni fad€. Narodni muzeum odmitlo hegemonni oslavny nadech dichotomie

,Hhrdinni rebelové versus zaporni Britové® relativizovat ptipusténim, ze pravé hrdinni

276 Richard Roberts, ,,History and Memory: The Power of Statist Narratives®, 521-522.
2" RTE One, Réabhléid: Episode 4 (2011): 12:30-18:54, ov&ieno k 14. 6. 2020,
<https://www.youtube.com/watch?v=DvHxSdyH8Pk>.
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rebelové a jejich nésledovnici na té nerovnosti nesli odpovédnost.
Stejn¢ tak nebyly tematizovany ani jiné identity, jejichz pfijeti do paméti povstani bylo
v minulosti problematické, ¢i nezadouci. At uz by Slo o Iry, ktefi s mySlenkou nezavislého

Irska nesouhlasili, a zpochybnovali tak predstavu porobeného naroda jednotné bojujiciho

povstani, ktera byla v konzervativnim katolickém staté dlouho tabuizovana.

8 Na toto téma napiiklad: Robert F. Foster, Vivid Faces: The Revolutionary Generation in Ireland, 1890-
1923 (London: Penguin UK, 2014), 26, 133-140, 312.
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4 Narativ: Tematizované myty

Tato kapitola predstavuje tfi globalni témata, ktera se dotykaji charakterizace
velikono¢niho povstani, a bud’ jej jako mytus irského naroda posiluji, nebo naopak
zpochybiiuji. Zaprvé jde o mucednicky mytus popravenych vidct povstani. Ten se zrodil
pfimo ve dnech, kdy kpopravdm dochazelo, a pfispél k obratu vefejného minéni
ve prospéch povstani. V nové vzniklém irském staté se pozdéji stal de facto oficialnim
hegemonnim vykladem povstani, ktery akcentoval jeho nacionalisticky a katolicky ndboj.
Zbyla témata se tykaji fakti, které nebyly v oficidlni paméti povstani pfili§ akcentovany,
¢i byly pfimo potlacovany. Druhé téma se vénuje negativnim dopadiim povstani na Dublin
ana jeho obyvatele a ukazuje odvracenou stranu udalosti velikono¢niho tydne. Ttetim
tématem jsou myslenky a ideologie, které ucastnici sdileli a které se povstani a novému
statu, jejz melo povstani piinést, pokouseli vtisknout. Zatimco nékteré soucasti povstani

v jeho paméti zustaly, jiné z ni byly vytlacovany.

4.1 Mytus hrdinnych mucedniki — Sestnact popravenych

1t is absolutely impossible to slaughter a man in this position without making
him a martyr and a hero, even though the day before the rising he may have been only
a minor poet. The shot Irishmen will now take their places beside Emmet
and the Manchester Martyrs in Ireland and beside the heroes of Poland and Serbia
and Belgium in Europe, and nothing in heaven or on earth can prevent it. *

George Bernard Shaw, 1916

Jména Sestnacti popravenych vidci povstdni se v piibéhu vypravéném vystavou
objevovala opakované a vzdy exkluzivné v jednom ze tii kontextli. Prvnim byla plna
oddanost kulturnim a politickym idealiim nezavislého Irska odliSného od Britanie. At uz
Slo o cestu nasilnou — napiiklad Thomas Clarke byl ptedstaven jako dilezity ¢len Irskeého
republikanského bratrstva, ktery byl ,,véznén v Britanii za ucast v bombovych utocich

1881-85“?*" — nebo naopak o wcast v kulturnim revivalu irskych sportii &i jazyka. Patrick

¥ Citovano v: Desmond Ryan, The Rising - The Complete Story of Easter Week (Dublin, Golden Eagle
Books, 1957), 112.
280 PaR: The Fenian Movement.
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Pearse byl ve vitriné vénované kulturnimu nacionalismu a fenidnstvi popsan jako ucitel
a pravnik, ktery s bratrem Williamem a Thomasem MacDonaghem zalozil chlapeckou
St. Enda's School, pro niZ si ,predstavoval celé gaelsky a nacionalisticky étos***' Takova
Skola méla byt odpovédi na existujici systém vzdelavani, ktery Pearse vidél jako nastroj
projekee britského vlivu.*

Druhym kontextem, v némz bylo Sestnact vidct piedstaveno, byl podil na ptipravach
velikono¢niho povstani, at’ uz Slo o zisk podpory v zahrani¢i, pokusy zajistit zbrané
nebo ucast ve vojenské rade, kterd byla odpovédna za ptipravu plani a strategie. Napiiklad
Roger Casement byl vyobrazen jako byvaly britsky statni ufednik, ktery své zaméstnani
opustil proto, aby se plné¢ vénoval nacionalistické ¢innosti, a pokusil se pro povstani ziskat
némeckou podporu a p¥ivézt do Irska ndmecké zbrang.?

Tfetim typem souvislosti byla pfima ucast Sestnacti muzii na samotném povstani,
b&hem boju s prislusniky britskych sil a obsazovani klicovych budov. Zde byl popisovan
jejich takticky um, ale i humanita. Kupiikladu Edward Daly, byl charakterizovan jako
efektivni vidce, ktery byl silné oddany prevenci civilnich obéti“.** Podobn& Patricka
Pearse pfimélo vyjednavat o pHiméii, kdyz ,, si uvédomil plny rozsah destrukce a obéti “.*%

Z4dny z téchto ¥ kontextdi popravené muze nepiedstavil jako nic vic neZ archetypy
odhodlanych revolucionarii, pohanéné touhou za kazdou cenu dosahnout toho, co pro Irsko
povazovali za nejlepsi. K ur¢itému polidsténi takto definovanych symbold mohlo dojit
za pouziti fotografii, jez jména spojily s podobami obycejnych muzi. I takovy predpoklad
je vSak sporny, protoze vSechny fotografie zachycujici nékterého z popravenych vidct
je bez vyjimky ukazovaly bud jako kultivovaného gentlemana ve svateCnim obleku
nebo jako vojaka v uniformé jedné z republikdnskych paramilitarnich organizaci.

Se jmény sedmi z Sestnacti vidci se navstévnik poprvé setkal okamzité po vstoupeni
do prostor vystavy: v prvni mistnosti. Ta byla na rozdil od zbylych mistnosti téméf prazdna
a pred cely narativ pfedsadila pfibéh Proklamace Irské republiky 1916 a jejiho tisku
(viz Ptiloha ¢. 9). Sedm signataiit zde bylo spojeno s vahou prohlaseni (,,formdalné

vyhlasujictho Irskou republiku jako suverénni, nezavisly stat* a slouziciho jako ,,deklarace

prav) a rovnéz identifikovano jako sedm muzil, jiz byli vojenskym soudem odsouzeni

Bl paR: Patrick Pearse and St Enda's School.
282 .
Ibid.
3 paR: Sir Roger Casement.
2% PaR: The Four Courts Area.
25 PaR: The General Post Office: From Moore Street to Surrender.
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k smrti.>%¢

Vyznam hrdinstvi, smrti a mucednictvi Sestnacti vidci v paméti povstani vystava
akcentovala pfedev§im v mistnosti cele vénované jejich popravam. Ta svym uspotradanim
piipominala pohiebni komoru ¢i obdobné misto truchleni a ucty (viz Ptiloha ¢. 10). Kazdy
z Sestnacti muzii zde byl pfipominan stejnym zpusobem, ktery je poprvé polidstoval
a vzbouzel soustrast, aniz by vSak poptel piibéh plné oddanosti jejich véci. Jméno
a portrétni fotografie kazdého z popravenych byly vzdy (az na nékolik vyjimek) doplnény
dalSimi péti informaci nesoucimi objekty: fotografii rodinnych pfislusniki, datem
a hodinou smrti, textem popisujicim jejich posledni hodiny pfed popravou a dvéma
artefakty: osobnim pfedmétem a psanym dokumentem.

Ptestoze byla vétSina viidceil Cleny Irskych dobrovolnikii a mnohdy i dalSich vojenskych
&i polovojenskych organizaci jako Irské republikanské bratrstvo nebo Fianna Eireann,
vétSina portréti nevzbuzovala dojem komemorace padlych vojaka, ale civilistil, kteti se
stali obétmi. Tfindct muzi bylo zobrazeno civilnimi portréty, ve svatecnich oblecich
as vaznymi vyrazy. Vyjimkami byli pouze Edward Daly, Con Colbert a Sean Heuston,
jejichz portréty je ukazovaly v uniformach.

Dvanéct portréti bylo dale doplnéno fotografiemi truchlicich rodin odénych do ¢erné,
vétdinou Zen s détmi nebo matek popravenych muzi.”® Ti se tak poprvé v narativu vystavy
objevili ne jako muZi cele definovani svym poslanim, ale jako synové a manzelé, jejichz
smrt se dotkla jejich rodin. Grace Giffordova byla pfedstavena jako snoubenka Josepha
Plunketta, ktera s nim v jeho cele uzaviela siatek nckolik hodin pted jeho popravou.288
Ostatni rodinni piislusnici zdstali pouze tvafemi, nékdy doplnénymi o jména, jejichz
ukolem bylo umocnit tragédii smrti oplakdvanych muzi. Maud Gonnne MacBrideova,
manzelka Johna MacBridea, tak v ¢ernych Satech a klobouku mezi ostatnimi fotografiemi
vypadala jako jedna z mnoha truchlicich Zen. Ptesto, ze byla v dobé povstani od Johna
MacBridea jiz ptes deset let odloucena, a 1 se synem, jehoZ smél MacBride navstévovat

. v v , . v . v v 2
jednou roéng, se do Irska vratila az po MacBrideové popravé.”*’

286 paR: The Proclamation of the Republic.

7V piipadé Williama Pearse §lo o spoleénou fotografii s bratrem Patrickem, vedle portrétu Patricka Pearse
byla ale fotografie jeho (a Williamovy) matky.

% PaR: Joseph Plunkett.

¥ Protoze se Maud Gonneové nepodafilo ve Francii ziskat rozvod, ale pouze odlougeni, znamenal by jeji
navrat na irskou piidu pro MacBridea moznost napadnout rozsudek tykajici se jejich siatku i syna. Je vSak
pravdou, Ze po navratu do Irska pfijala Gonneova odkaz svého manzela jako nacionalistického hrdiny,

a zacala v republikanskych kruzich opét uzivat obé pfijmeni. (Caoimhe Nic Dhaibhéid, ,,This Is a Case

in Which Irish National Considerations Must Be Taken into Account: The Breakdown of the MacBride-
Gonne Marriage, 1904-8*, Irish Historical Studies 37, €. 146 (2010): 261-63).
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Predstavu odsouzenych jako obycejnych muzii konstruovaly rovnéz kratké texty
vénujici se poslednim hodinam pted jejich popravami, vétSinou naplnénymi ndvstévami
blizkych piibuznych. Soucésti paméti konzervované vystavou se stala zminka o dcefi,
ktera se manzelce Michaela Mallina narodila ¢tyii mésice po jeho popravé, ¢i svédectvi
matky Sedna Heustona, podle niz strdzny béhem jejich navstévy v cele plakal. Na druhé
stran¢ se opakované objevovala i jiz dfive uzivana charakterizace vidct jako romantickych
hrdinti ochotnych obétovat se za svou véc. John MacBride odmitl pasku pies oci a pial si,
aby nebyl pii popravé pripoutan (jeho piani byla zamitnuta), Con Colbert zadal, aby byl
stielen do srdce. Pfedstavu uvédomélych mucednikli posiluje i citdt uvedeny v popisu

poslednich hodin Thomase Clarkea:

,Jd i moji spolusignatari verime ze jsme zasadili prvni uspésnou rdanu za irskou
svobodu. Dalsi rana, kterou Irsko, jak nepochybujeme, zasadi, povede k vitézstvi. V této
vire umirdme §tastni. >

Vyjma dvou dosud zminovanych charakteristik se v mistnosti vénované smrti vadca
povstani poprvé objevila charakteristika tfeti: katolictvi. Zminky tykajici se naboZenstvi
byly vcelé vystav€é, navzdory jeho provazanosti s irskou identitou, spiSe vzacné.
V kontextu smrti a jejiho ocekavani bylo vSak s katolictvim pfimo spojeno jedenact
V ptipadé¢ Rogera Casementa byla zminé€na jeho konverze ke Kkatolictvi, jejimz
prostfednictvim se ve véznici, kde ocekdval smrt, zbavil 1 posledniho spojeni s britskym
staitem — poté, co mu byly béhem soudniho procesu odebrany tituly a privilegia ziskané
ve statni sluzbé.

Kazdy z vlidct byl reprezentovan dvéma hmotnymi artefakty — jednim dokumentem
a jednim pfedmétem (Roger Casement dvéma). VSechny dokumenty byly tzce spjaté se
smrti. Slo pfevazné o Gmrtni listy a posledni dopisy blizkym. Vyjimkou byly pouze
posledni vtle, pohlednice pfipominajici ro¢ni vyro¢i smrti Thomase Ceannta a ufedni
dopis potvrzujici datum Casementovy popravy. Ani volba vystavenych predmétl se nijak
neodchylovala od konceptudlniho pojeti mistnosti. Chybélo zde jak spojeni

s nacionalistickou ¢innosti (za jedinou vyjimku lze do jist¢é miry povaZovat pistalu

0 I and my fellow signatories believe we have struck the first successful blow for Irish freedom. The next

blow, which we have no doubt Ireland will strike, will win through. In this belief, we die happy.* (PaR:
Thomas Clarke (citat)).
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z irskych dud patiici Eamonnu Ceanntovi), tak ozbrojenym odporem. Jedinym piedmétem
jen castené splnujicim definici zbrané byla vychazkova hil s ukrytou cepeli Patricka
Pearse. Jinak §lo bez vyjimky o predméty vysoce osobni povahy, jakymi byly klobouky,
¢asti odévi, balicek karet, bfitva na holeni ¢i rizence. Doprovodné texty v tomto piipadé
samy otevien¢ pracovaly s koncepty paméti a vyznamem komemorace. VSechny predméty
byly popsany jako mementa uchovana prateli ¢i pifibuznymi na pamatku popravenych

hrdinti a ndsledné¢ jimi samotnymi nebo jejich potomky vénovana sbirce narodniho muzea.

4.2 Kruta realita velikonocniho povstani aneb povstani zbavené
pozlatka hrdinstvi

,,Outside the barracks gate, as we came out, a mob was gathered, entirely of women,
soldier's wives and dependents with an occasional man or two. These hooted and jeered
and cursed us with an insensate rage, trying to strike at us through the files of the guards
in the fury.

Sean McEntee, o opousténi Richmond Barracks a cesté do Anglie®”’

Vystava nabidla prostor komemoraci obéti nejen ztad rebell, ale také civilistl
a prislusnika britskych jednotek. Jejich smrt v disledku povstani nebyla rdmovana jako
dobrovolna obét’ nebo nutna cena za svobodu, ale jako tragédie, kterou s sebou musi
pamét’ povstani nést. Obéti byly pfipomenuty jednim z nejimpozantnéjSich exponati celé
vystavy, n€kolik metri dlouhou sklenénou pamétni deskou se jmény vSech padlych.
Doprovodny informacéni text udaval piesné pocty sohledem na jejich pfislusnost:
16 popravenych videt, 66 rebeld zabitych v akci, 23 policistd, 128 vojakl britské armady
— z toho 40 Ird — a vétSina obéti z fad civilistd: 318 ,,muzii, Zen a deéti, chycenych v kiizové
palbé ¢i zabitych pro podezieni z prislusnosti k rebelim*.*** Samotna pamétni deska ale
v gestu smifeni a komemorace hriiz stirala veSkeré rozdily a jako obé&ti povstani padlé
identifikovala pouze jménem a vékem (viz pfiloha €. 11).

V narativu vystavy se obéti pravidelné objevovaly v textech popisujicich pribéh
vojenskych sttetli. AC tomuto dil¢imu tématu nebyla vénovana takova pozornost jako smrti
vudcli povstani nebo véznénym rebelim, nezustaly obéti jen pouhou statistikou. I k jejich

personifikaci byly vyuzity osobni piib&hy. Ty je prezentovaly jako zbytecné ztraty

2! paR: Sean McEntee, on leaving Richmond Barracks, en route to England (citat).
2 PaR: The Dead of Easter Week.
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na lidskych zivotech, které hluboce zasihly pozistalé, a to bez ohledu na pfislusnost.
Takovym pifikladem byla komemorace tii obéti — jednoho rebela, jedné civilistky
ajednoho vojdka. S vyjimkou mistnosti vénované popravenym vudcim to byl jediny
piipad, kdy se zptsob piipomenuti konkrétnich obéti podobal opravdovému smute¢nimu
pamatniku. K personifikaci kazdého ptibéhu byly vyuzity podobenky obéti a fotografie
rodin, které po sobé mrtvi zanechali, a cely panel byl zamérn¢ zahaleny do Sera
(viz priloha €. 12). Kratké texty tragicnost jejich osudli zdiiraznovaly za pouziti silné
emocionalné zabarvenych prostiedkt: ,, Byl zabit v akci u radnice, ve véku 36 let, zanechal

“¥3 | Margaret Naylor hledala jidlo pro svou rodinu,

po sobé vdovu Margaret a tri déti.
kdyz byla zastrelena pri prechazeni mostu. (...) Jeji manzel, John, slouzil s Kralovskymi
irskymi strelci ve Francii a byl zabit v plynovém utoku téhoz dne. Jejich tri déti vychovala

«294

Margaretina sestra. ,Jeho zZena a tri deti unikly domu [do Dublinu] pred ndlety

zeppelinit na Londyn. Moment, ktery rodina sdilela, kdyz ho vidéla pochodovat s jeho
Jjednotkou k Dublinu, byl jejich posledni; zemiel pozdéji tého dne. “*”’

Ackoliv se ve vystavé objevovaly i dalsi pfipady komemorace padlych, jiz byly
podavany méné emociondlnim zplisobem, shodnym s jazykem zbytku vystavy. Takovym
ptipadem byl panel ,, Tfi muzi na Mount Street“, ktery vedle sebe — opét v gestu smifeni —
postavil smrt dvou britskych vojakti a jednoho Dobrovolnika.”® Jak bylo zmin&no
v kapitole 3.2, pravé medailonky britskych vojakti byly jednim zmala piipadd,
kdy dochédzelo kjejich bliz§i charakterizaci. Oba vojaci (i rebel) byli zobrazeni
na fotografiich. Francis Henry Browning byl vybran k zosobnéni nékolika smrti, k nimZ
doslo poté, co jeho neozbrojenou jednotku piepadli rebelové — praveé tato smrt vedla
k dfive zminénému rozkazu, aby rebelové nadale tocili jen na ozbrojené vojaky. Tragédie
smrti kapitdna Dietrichsona byla ilustrovana dopisem pro jeho Zenu, nalezenym na jeho
téle.

Ptestoze vystava zdiiraznovala piedevSim smrt civilisti zplisobenou Brity, jak téch
zabitych nezdmérné, tak téch zmasakrovanych, byly zminény 1 pfipady, kdy byli viniky
rebelové. Jediny pfipad, kdy byla smrt civilisty z rukou povstalce vystavou popsana
ne jako neStastnd nadhoda, byl spojen s aktivitou Dobrovolniki v oblasti The Liberties

and Blackpitts, v niz zily rodiny pfislusnikti britské armady. Ty byly k rebeliim neptatelsky

* PaR: Rebel: George Geoghegan.

4 PaR: Civilian: Margaret Naylor.

295 paR: Soldier: Frederick Christian Dietrichson.
2% paR: Three Men on Mount Street.
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naladéné a dokonce na né utocily — praveé v takové potyCce ptisel ,,nejméné jeden* civilista
o zivot.”"’

Tématem, které bylo v narativu vystavy budované témét vyhradné obrazovymi
prostiedky, byl dopad probihajicich boji na Dublin. Zatimco texty se zabyvaly
protagonisty povstani a jejich Ciny, dokreslovaly je Cernobilé a sépiové fotografie zastavby
znicené dopadem pravée téchto Cindi. Vyznamné dominanty Dublinu, jez jsou ve 21. stoleti
samy povazovany za mista paméti irskych dé&jin, jako naptiklad dublinska GPO,
(viz Ptiloha ¢. 13) nebo Four Courts, byly zobrazeny s vytlu¢enymi okny, poboienymi
zdmi ¢i otvory po kulkach a d€lostieleckych granatech. Na rozdil od jinych témat, ktera
byla Casto centralizovana do urcitych vystavnich skiini a mistnosti, pohled na destrukci
Dublinu doprovézel divdka téméf celou vystavou. Jako podkladovy potisk informacnich
panelll a vitrin bylo pouzito 32 velkych fotografii se snizenym kontrastem, zachycujicich
zbotené budovy ¢i hromady sutin. Fakta predstavovana vystavou tak byla pfijimana
na pozadi neustalé vizualni pfipominky toho, jak mésto béhem povstani vypadalo. Ackoliv
samotné fotografie byly ponechdvany bez komentait, je tfeba fici, Ze ty nejtézsi Skody
davala vystava ve svych textech za vinu britskému bombardovéani. Vyjma pravé zminénych
pfipadl to bylo naptiklad ostfelovani O'Connell Street, které zapalilo papirnictvi The Irish
Times, ale pfedevsim sklad chemikalii, coZ vyustilo v masivni explozi, jez dale poskodila
centrum Dublinu.**® Jednou ze dvou vyjimek, kdy $kody vystava komentovala explicitnd
textem, bylo zdlraznéni jejich dlouhodobych dopadt: ,, Ve dnech a tydnech po povstani
zacali Dublinané vyhodnocovat skody, které jejich mésto utrpélo. Rozsdhla destrukce
meéstského centra zanechala mnoho z nich bez domova a bez obzivy. Hledani ztracenych
lenii rodiny a pohibivani mrtvych zacalo. “**’

Fyzickou pfipominkou destrukce byly 1 vystavené artefakty. Ty lze roz¢lenit
do tii kategorii podle toho, jakym zpisobem téma ndsili rdimcovaly. Prvni z nich, jeZ byly
JiZ zminény v kapitole o rebelech, pfipominaly nasili a zranéni, kterym byli vystaveni
povstalci. Slo o prostielené klobouky, zakrvacené cary uniforem nebo i zdravotnické
vybaveni pouzivané Zenami z CnmB slouzicimi jako oSetfovatelky. Druha kategorie
pfedméti vztahovala ndsili k civilistim a meéstu. Nejcastéji §lo o fragmenty budov,
nalezené nabojnice ¢i stopy po kulkach, ale také o poSkozené predméty z kazdodenniho

civilniho Zivota obyvatel mésta — napiiklad ohofel¢ dokumenty nebo nédobi. Posledni

#7 PaR: Jacob's Factory: Civilian reaction around Jacob's.
2% paR: Thursday: 27 April.
% PaR: Surrender.
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kategorii byly pfedméty k pachani nésili vyuzivané — zbrané. Ty byly dle ocekavani
spojeny s obéma ozbrojenymi stranami konfliktu. Vyslovné byla zminéna také britska
délova lod HMY Helga pouzivana k ostfelovani Dublinu. Pfestoze vysttelila jen 40 stiel
a Dublin byl bombardovan i1 zjinych baterii, pravé jeji nicCiva sila vstoupila do mytu
povstani jako zt&lesnéni rozhodné britské odezvy.’” Pozoruhodnou vyjimkou byla mezi
artefakty spojenymi s nasilim dvojice zbrani improvizovanych: prostfelena kriketova palka
nalezena v rozbité vyloze a sekafek na karamel pouzity k rozbiti vylohy jiné. Tyto dva
predméty totiz jako jediné za pachatele nasili — v tomto pfipadé rabovani — oznaCovaly
dublinskou vetejnost.

Praveé té a proméné jejich nalad se vystava rovnéz vénovala, i kdyz spiSe v naznacich.
Krom¢ toho, Ze byla civilistim pfipsana ¢ast odpoveédnosti za materidlni Skody

«301

(,,Se stazenim D.M.P. nékteri lidé vyuzili prileZitost k rabovani obchodu. "), byli zcela

jednoznacné popisovani jako obéti chycené uprostied konfliktu, ktery nevyvolali.
Zpocatku byli ,prekvapeni, nebo dokonce nenadalymi udalostmi ,,pobaveni®, ale
s postupujicim Casem — kdyz udélost pfestala byt chapana jako vystielek romantickych
nacionalistil a pferostla v krvavy konflikt — se civilisté zacali citit ohrozengjsi a ,, dokonce
i ti ukryti ve svych domovech nebyli v bezpeci — kulky a sSrapnely létaly skrze okna
i dveie“ " Otazku dopadu povstani na Zivot Dublifianl vystava neopustila ani poté,
co fakticky skoncilo, ale komentovala i to, jaky byl kazdodenni Zivot ve mésté, v némz se
Britové pro kontrolu populace rozhodli vyhlasit stanné pravo: ,, Cdsti mésta byly civilistim
nepristupné, kvili vojenskym operacim. Byl vyhlasen zdkaz vychdzeni, ktery omezoval

pohyb mezi 19:30 a 5:30, s vyjimkou pro ty, kteri ziskali propusthu. >

% PaR: Mountjoy Prison.

%' paR: Living through the Rising.
2 Ibid.

3% PaR: Surrender.
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4.3 Idealy rebelii aneb je v nacionalistické paméti povstani misto
pro vice -ismii?

., The Irish Republic is entitled to, and hereby claims, the allegiance of every Irishman
and Irishwoman. The Republic guarantees religious and civil liberty, equal rights
and equal opportunities to all its citizens, and declares its resolve to pursue the happiness
and prosperity of the whole nation and of all its parts, cherishing all the children
of the nation equally, and oblivious of the differences carefully fostered by an alien
government, which have divided a minority from the majority in the past. *

Proklamace Irské republiky, 24. duben 1916°*

Vystava se otevien¢ prihlésila k narativu, ktery nasilny akt ozbrojeného povstani
umist'oval do slozité sité idealti a myslenkovych proudt ztcastnénych. Dobie to ilustroval
velky nasténny panel (viz Pfiloha ¢. 14) ve druhé mistnosti. Ten kratkymi definicemi
ptredstavil tiinact takovych myslenkovych smérii a politickych stran ¢i organizaci a pfifadil
k nim nejdalezitéjsi osobnosti povstani a tehdejSiho irského a Irska se tykajiciho
politického zivota.

Pfi bliz§im pohledu je vSak ziejmé, Ze spiSe neZ jako komplexni ideologie, je vyuZivala
vystava jako jednoduché kategorizacni prostiedky, které neSly dal nez za obsah vySe
zminénych jednoduchych definic. Nejcastéji se objevovaly ty, které vystihovaly myslenky
spojen¢ s Clenstvim v nékteré z organizaci UcCastnicich se povstani — tedy fenianismus,
kulturni nacionalismus, republikanismus a militarizované hnuti mladeze. Témito
nalepkami byli definovani ugastnici a predeviim videi povstani.’® Viechny z nich se taky
promitly ve vélce za nezdvislost, v obCanské valce a pozdéji v politické realite
1 zakladajicim mytu irského statu. Tento hegemonni a homogenizujici narativ se odrazil
1 v paméti a komemoraci velikono¢niho povstani.

Coby kategoriza¢ni nalepka slouzil v irském kontextu tradicné i katolicismus —

CNY3

1ptes své ziejmé odliSnosti od dalSich ,,-ismi“. Jak bylo dolozeno v ptedchozich
kapitolach, vystava ptipomenula jeho identitdrni vyznam pro nekteré ucastniky povstani,
pfedevSim pak pro vézné, pro néz byl dalSim faktorem, ktery je navzdjem spojoval
arovnéz odliSoval od jejich vézniteli. Katolicky vyklad velikono¢niho povstani by byl

v irské komemoraci 21. stoleti vzhledem k pokrocilé sekularizaci jiz nemyslitelny.

3% padraig Pearse, The Easter proclamation of the Irish Republic, 1916.
3% Jak je dokumentovéano v kapitolach 3.1 a 4.1.
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V narativu vystavy nicméné chybéla i jakékoliv vétsi role katolické cirkve béhem roku
1916 a v nasledujicich letech — jmenovité¢ napiiklad vyvoj jejiho chapani povstani
nebo ptitomnost v predchéazejicich vzpominkovych akcich.

Dvéma politickymi ideologiemi, které vici mytu irského naroda sjednoceného ve vite
v Boha, narod a republiku ptisobi jako kontra-hegemonni narativy a které byly ve vystave
zminény, byly unionismus a socialismus. Ackoliv se do oficidlni paméti konstruované
vystavou tyto zminky zapsaly, neSlo o komemoraci srovnatelnou s vyse zminénymi
hegemonnimi ideologiemi. Unionismus mohl byt ze své podstaty zminén pouze jako
antiteze revolu¢nich myslenek. Socialismus byl naopak dalezitym ideovym vychodiskem
¢asti revolucionait neslucitelnym s konzervatismem a katolicismem revolucionait jinych.

Myslenka unionismu a odporu proti Home Rule byla zminéna pouze v druhé mistnosti,
vénované irské spoleCnosti pfed povstanim. Zaprvé spojenim s Ulsterskymi
dobrovolnickymi silami (Ulster Volunteer Force, UVF):**® ty byly nicméné predstaveny
jen jako protipdl k republikdnskym vojenskym organizacim a vystava se jim jiz vice
nevénovala. Zadruhé pak ve tfech artefaktech — limec Oranzského tadu, kopie zakladajici
listiny UVF, Ulster's Solemn League and Covenant a slanka s anti-Home Rule poselstvim
— a jednom anti-Home Rule plakatu. Narativ vystavy se sice nepokousel oteviené
implikovat, Ze by vétSina obyvatel Irska sdilela ndzory povstalct, a jak bylo vySe zminéno,
vénoval se 1 odporu Dublinanti proti rebelim, nicméné nenabidl Zadnou dalsi alternativu.
Prostor vénovany anti-Home Rule sentimentu byl téméf zanedbatelny a ten navic vztazeny
pouze k oblasti Ulsteru. Zatimco nacionalistickym ulsterskym Dobrovolnikiim byl
v kontextu povstani vénovan cely informaéni panel,*®” jedina zminka spojujici unionismus
s ,.jiznim* Irskem se objevila v panelu o debatach ve Westminsteru.’®® Unionismus nebyl
dokonce pfedstaven ani jako motivace britskych vojaka (ti plnili rozkazy) nebo irskych
rodin, jejichZ otcové slouzili v britské armadé. K vysvétleni jejich sluzby vystava nabidla
pfesné tfi moznosti: staly plat, hledani dobrodruzstvi nebo pfimy opak unionismu, a sice
viru, e nezavislosti je mozné dosahnout podporou Britt ve valce.*”

Socialismus byl v kontextu velikono¢niho tydne rozhodné vyrazngji zastoupenym

mySlenkovym smérem. Irskd obCanskd armada vznikla v roce 1913 jako paramilitarni

3% paR: Ulster Volunteer Force.

397 Ulster byl jeden z regioni, jehoz Dobrovolnici se m&li povstani tiéastnit. Jejich komemorace je zminéna
v podkapitole 5.1. (PaR: Ulster).

3% paR: Partition.

3% paR: The British Defence — Regiments from Home and Abroad: World War I and Ireland — Training

at the Royal Barracks.
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osobnostem povstani. Piesto se v narativu vystavy socialismus objevoval ziidka a vzdy
pouze coby nalepka. Stejné tomu bylo i1 v piipadé Castéji zminovanych, nacionalistickych
ideologii, ale ty se ve vystavé objevovaly také, aniz by byly pfimo jmenovany — protoze
povstani bylo jejich pfimym vyusténim.

Jamese Connollyho vystava spojila jak s Irskou ob¢anskou armadou a jejim délnickym
puvodem, tak jeho Casopisem The Worker's Republic — ten byl dokonce zptfitomnén
barevnym obrazkem loga — ale pouze proto, Ze stejni tiskaii vytiskli i Proklamaci.*'’
To, jak moc se Connollyho idedly liSily od predstav zbylych vidcl povstani, vystava
74dnym zpiisobem netematizovala a spiSe je ignorovala.’'' Connollyho misto toho
charakterizovala identitou faktického viidce vojenskych operaci (zodpovédného za ftizeni
obrany, zdsobovani i opeviiovani posadek), ktery tuto funkci vykondval namisto spise
symbolického viidce Patricka Pearse.”'?

Jedinym exponatem, jehoz spojeni se socialismem bylo zcela nepopiratelné, byla vlajka
Pluhu s hvézdami (viz Pfiloha €. 15). Ta byla jednou pfipomenuta pouze jako kofist
britskych vojakill a jednou ve vztahu ke stavce z roku 1913 a Imperial Hotelu. Piestoze text
hovofil o Irské obc¢anské armad¢, odborech 1 krvavém zasahu policie,3 13 slovo socialismus
nebylo pouZzito ani jednou. Dokonce i panel, jehoz smyslem bylo vysvétleni designu
vlajky, popisoval souhvézdi velkého vozu a zubatou cepel mece, ale ani slovem se
nezminil o jejich vyznamu.*'*

Stejné tak pocet osob, ktery byl v narativu vystavy jakkoliv propojen s levicovym
smyslenim, byl pomémé nizky — William Partridge jako odborovy predak,’'®> Winnifred
Carneyova’'® jako sekretatka odborti a doktorka Lynnova jako spoletenska aktivistka,

kterd se angaZovala b&hem Lockoutu.’'” Samotné slovo socialista bylo dokonce pouZito

319 paR: Printing a Proclamation.

3! Naptiklad McGarry tvrdi, Ze patriarchalni, klerikalni a konzervativni stat, ktery ve 20. letech vznikl, nebyl
»zradou‘ Proklamace republiky a jejich levicovych myslenek, ale pouhym disledkem faktu, Ze socialistické
idedly nebyly v povstani nijak vyrazné pfitomny. S timto tvrzenim autor této prace nesouhlasi a zastava
nazor, ze levicové myslenky Proklamace, Jamese Connolyho a dalSich revolucionarii i jejich nepfitomnost
ve vzniklém irském staté¢ a komemoracich velikono¢niho povstani, jsou dostate¢nym argumentem

pro vyznam této dimenze povstani — at’ uz ptipominané, ¢i ne. (Fearghal McGarry, ,,1916 and Irish
Republicanism: between Myth and History®, in Towards Commemoration: Ireland in War and Revolution
1912-1923, 52-53).

*12 PaR: The new headquarters of the Provisional Government of Ireland.

*3 PaR: The ‘Plough and the Stars’ flag and the Imperial Hotel — Remembering the 1913 Lockout.

3 PaR: The ‘Plough and the Stars’ flag.

313 paR: Trade Union leader William Partridge.

316 paR: Winnifred Carney.

37 paR: Dr Kathleen Lynn.
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pouze jednou — pii popisu manzelli Sheehy Skeffingtonovych. I v jejich piipad¢ Slo ale
o pouhé konstatovani, které vystava zastinovala jejich charakterizovanim coby pacifisti —
agitovali proti rekrutovani do britské armady a militarizovanému nacionalismu —
a feministl: jediny vystaveny pfedmét spojeny s Francisem Skeffingtonem byl odznak

na podporu volebniho prava pro Zeny, ktery mél v klopg, kdyz byl zastrelen.*'®

4.4 Zhodnoceni

Ptibéh Sestnécti popravenych vidcid povstani, coby hrdinnych revolucionéiti, ktefi jako
mucednici polozili Zivoty za blaho svého naroda, na stran€ jedné, a krutého a represivniho
britského statu, ktery tyto hrdiny exemplarné popravil za jejich idedly, na stran¢ druhé, se
stal nedilnou soucasti pletiva mytu velikono¢niho povstani jiz béhem tydni, kdy popravy
probihaly. Pro dalsi generace byl tento narativ jednou z usttednich pravd celého povstani,
coz se promitlo i v jeho pfijeti do irskym statem posv&ceného hegemonniho narativu.’"
Vzhledem k jeho pevnému postaveni v paméti povstani, tak jak byla ozivovdna béhem
piedchéazejicich velkych vyro€i, neni piekvapenim, ze s timto tématem vyrazné pracovala
1 vystava Proclaiming a Republic.

Ackoliv m¢l tento mytus tak blizko k realité, jak jen to bylo mozné — protoze praveé
jeho vniméni irskou vefejnosti rozhodlo o tspéchu povstani — vystava nejen, Ze s nim
pracovala jako s historickym faktem, ale pokouSela se rovnéz o jeho Castecnou replikaci.
To bylo jasné patrné pravé v mistnosti dedikované komemoraci poprav, ktera samotna
pfipominala smute¢ni sifi, a vyuzivala vSechny prostfedky (texty, artefakty a fotografie)
k tomu, aby dfive odosobnéné viidce humanizovala a vzbouzela pocit sympatii k jejich
smrti coby ,,0b&ti*.

Diiraz na mucednicky mytus vadct povstani, tak jak je vystava ukdzala, jim nicméné
implantoval velice plochou identitu a znemozZnil jejich prostfednictvim do kolektivni
paméti zanést jakoukoliv jinou zkuSenost. Napfiklad soudu Rogera Casementa, v némz
proti nému byly jako diikazni material pouzity deniky ,,usvédcujici® jej z homosexuality,

0 jejichz pravost se dodnes vedou spory.**’

*!8 PaR: Portobello Barracks: The Sheehy Skeffingtons — pacifist, socialist, feminist, nationalist.

319 Frances Flanagan, Remembering the Revolution: Dissent, Culture, and Nationalism in the Irish Free State,
2-3.

320 iz napfiklad: Angus Mitchell, ,,'Phases of a Dishonourable Phantasy", Field Day Review 8 (2012): 84-
125, ovéteno k 7. 6. 2020, <http://www.jstor.org/stable/41932933>.
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Navzdory redukénim tendencim symbolickych interpretaci, které vystava na nekterych
mistech sama pfijimala, nebylo velikono¢ni povstani pouze hrdinnym vzdorem homogenni
skupiny rebeli proti nepfiteli bez tvaie v podobé odosobnéného britského impéria.
Naprvni pohled aZz nesourod¢ vystava rovnéz ukazovala, Ze se jednalo o ozbrojeny
konflikt uprostfed méstské zastavby, do n¢hoz byli mnozi ti€astnici zatazeni proti své vili.

Pravé tematizovani destrukce a smrti, které povstani v Dublinu provézely, lze
povazovat za jediny pln¢ kontra-hegemonni narativ, ktery do paméti povstani vystava
vnesla jako opravdu kontra-hegemonni. Jeho zahrnuti do mytického prostoru povstani z n¢j
délalo jediné téma, které se nespolupodilelo na rdmcovani velikono¢nich udalosti jako
pribéhu irského hrdinstvi ¢i vitézstvi. Zaroven je vSak tieba podotknout, Ze mira
relativizace vyznamu povstani jako celku byla i po pfedstaveni tohoto tématu pomérné
nizka.

Zatimco naptiklad Githens-Mazer popsal piibéhy projevi soucitu ze strany britskych

vojakil ostie kontrastujicimi s krutosti dobrovolnickych jednotek,*'

vystava nejen Ze
prezentovala zcela opacny piipad, ale dokonce nezmiiiovala ani jedinou vyjimku. Jako
puvodci destrukce byly ukazovany britské jednotky a vina na strané rebeli byla
charakterizovéana spiSe jako pasivni — k nasili dochazelo proto, ze se je Britové pokouseli

322

porazit. S takovym vykladem souhlasi naptiklad 1 McGarry. Z hlediska paméti

které narativ vystavy zkonstruoval, byly imunni vii¢i jakékoliv negativité, kterd by na nich
mohla ulpét.

Myslenky ucastnikti a predev§im vidcich osobnosti povstani vystava piedstavovala
velmi reduktivné. Ramcovala jejich prostiednictvim cely konflikt jako pokus navratit
svébytnému, nacionalisticky smyslejicimu nérodu vlddu nad sebou samym a nijak se tak
nevymykala z pfisné hegemonnich vykladi velikono¢niho povstani coby jednoho
ze zakladajicich mytu Irské republiky.

Unionismus a socialismus byly jako dva myslenkové sméry odporujici oslavnému
nacionalistickému (a konzervativnimu) vykladu povstani ve vystavé reprezentovany
omezen¢. Existenci unionistického citéni na jihu Irska, zpochybniujiciho piedstavu, Ze cela
zem¢ vyjma ulsterskych protestantii touzila po nezavislosti, pfipoustéla jedind zminka.

Obdobn¢ zjednodusujici byla absence propojeni republikanskych mySlenek Jamese

! Githens-Mazer, Myths and Memories of the Easter Rising: Cultural and Political Nationalism in Ireland,
127.
322 McGarry, The Rising. Ireland: Easter 1916, 184.
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Connolyho s jeho levicovymi idedly (a ne jen pouhd zminka, ze vydaval délnicky ¢asopis),
odliSujicimi jej od ostatnich vidci povstani. Lze ji Castecné vysvétlit akcentaci mytu
mucednikt, ktery, jak bylo zminéno, v komemoraci popravené Sestnactky nezanechaval
prostor pro jinou charakterizaci.’>

AC lze unionismus i socialismus oznacit za kontra-hegemonni k tradi¢nimu mytu
povstani a vystava ob& tato témata nezamlCela, zpracovala je nanejvyS hegemonné
a nepiipustila zpochybnéni zjednodusSujiciho mytu d¢isté nacionalistického povstani.
Dédictvi socialismu, vtélené do samotné Proklamace Irské republiky, ziistalo v narativu

vystavy na okraji, podobné jako v komemoracich i politickém Zivots Irska 20. stoleti.***

323 Stejného fenoménu ne ve zkoumané vystavé, ale v rdmovani velikonoéniho povstani v konzervativnim
Irsku 20. stoleti si v§ima napiiklad: Frances Flanagan, Remembering the Revolution: Dissent, Culture,
and Nationalism in the Irish Free State, 9-10.

324 Declan Kiberd, ,,The Elephant of Revolutionary Forgetfulness®, in Revising the Rising, 5-6.
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5 Narativ: Tematizované vyklady

Tato kapitola predstavuje tfi globalni témata, kterd nejsou komplexnimi
charakterizacemi konkrétnich aspekti piibéhu povstani, jako tomu bylo v Sesti
pfedchézejicich ptipadech. Namisto toho jsou spiSe uzce definovanymi vyklady
a na povstani jako celek nahlizeji ucitymi optikami. Prvni téma povstani vztahuje k jeho
vlastni komemoraci a tloze narodniho muzea coby jejiho garanta a spravce hmotnych
sbirek. Muzeum samo se tak prezentuje jako misto paméti v nékolika vyznamech. Druhé
téma se dotykd vykladu, ktery povstani predstavuje jako predem odsouzené k porazce.
Prohru chape jako katalyzator dal$iho déni a Castecné tak popird vyznam komemorace
pribéhu. Tretim tématem je vyklad povstani za pouziti map a prostorovosti v samotném

vystavnim salu i v komemorované paméti.

5.1 Narodni muzeum v Irsku jako soucast paméti velikono¢niho
povstani

., The National Museum of Ireland is an official repository for material culture relating
to the 1916 Rising. For nearly 100 years the people of Ireland have donated objects
to the Museum in the knowledge that they will be kept securely recorded and preserved
as part of the nation’s history.

Vystava Proclaiming a Republic: The 1916 Rising, panel Preserving Memory >

Zkoumana vystava Proclaiming a Republic se odehravala v budové Collinsovych
kasaren. Ty samotné byly mistem paméti udalosti velikono¢niho tydne 1916, béhem nichz
coby Krélovské kasarny slouzily jako vojensky objekt a opérmny bod britskych slozek.
Narativ vystavy této skute¢nosti nicmén& zadnym zpiisobem nevyuzil.** Pesto se narodni
muzeum do oficialni paméti povstani prostfednictvim vystavy viadilo tfemi zpiisoby: jak
v roving ucasti na ptipominanych udalostech, tak v rovin¢ jejich komemorace.

Jedinym hmotnym artefaktem, ktery dokladal fyzické spojeni mista muzea s udalostmi

velikono¢niho tydne, byla anglicky a irsky psana cedule. Ta informovala o uzavieni

3% PaR: Preserving Memory.
326 A7 na dvé& zminky o pozd&j§im prejmenovani budovy. (PaR: Ireland in 1900 — British Army; PaR: Rebel
Numbers).
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tehdejsich muzejnich budov a po dobu povstani byla vyvéSena na hlavni brané na Kildare
Street (viz Pfiloha ¢. 16). Informacni panely nicméné pfivlastiovaly muzeu podil
na paméti povstani ve dvou kontextech. Zaprvé jej propojovaly s narativem fyzického
ohroZeni (mj. pfipomenutim dvou zaméstnanct, ktefi padli jako civilni obéti) a odvahou,
kterou muzejni pracovnici navzdory ohrozeni prokazovali. Nejen, ze poslali neozbrojeného
ptislusnika metropolitni policie, jenz mé&l muzeum stiezit, kvuli jeho vlastnimu bezpeci
zpét do kasaren, ale ,, tFinact zaméstnancu si pribralo povinnosti navic a ziistalo v budove
muzea po cely tyden povstdni, riskujice své Zivoty, zatimco pokracovali v praci®. **’
Druhym kontextem bylo vyobrazovani narodniho muzea jako mista vérného irskému
narodnimu citéni a to prostfednictvim Zzivotnich ptibeéhii dvou z jeho pracovnikd — jeho
feditele George Noble Plunketta a kuratora Liama S. Gégana. Oba dva byli pfipomenuti
fotografii ve svate¢nich 3atech, Plunkett navic velkym portrétem a tfemi medailemi.’*®
Coby personifikace muzea byli predstaveni za vyuziti deskriptort shodnych s témi
popisujicimi popravené vudce povstani. Oba dva byli u€enci, ktefi se hlasili ke kulturnim
1 politickym mySlenkdm nacionalismu, Goégan spolupracoval s Irskymi dobrovolniky
a Plunkett se n&kolikrat uchazel o kieslo ve Westminsteru. Oba dva také byli za svou
podporu téchto idedlti (a¢ se povstani pifimo neucastnili) perzekuovani — ztratou mista
av Goganoveé piipadé¢ také tfimésicnim zaldfem — a zadostiuinéni se jim dostalo

a7 se vznikem Svobodného statu: Plunkettovi kratce v politice™

a Goganovi kariérnim
riistem v narodnim muzeu.>

Vystava oteviené vyzdvihla i vyznam muzea pro zachovani materidlni kultury spojené
s povstanim. Nepoptela pfitom prvotni impuls pochazejici od Nellie Gifford Donnellyové.
Tu informacni panel pfipomenul jako feministku a revolucionatku, spoluzakladatelku Irské
obcanské armady a ucastnici povstani, ale piedev§im jako tajemnici 1916 Club, kterd
v roce 1932 v muzeu uspotadala prvni vystavu predmétl tykajicich se povstani. Ta se pak
stala zdkladem souasné Easter Week Collection v majetku narodniho muzea.**' Jak
doklada citat na zacatku této podkapitoly, muzeum v narativu vystavy vyslovné zdiiraznilo

svou roli mista paméti tak, jak ji chadpou pamétova studia, a dotklo se rovnéz i vyznamu,

ktery pro naplnéni tohoto tcelu muzea ma komunita, jiz muzeum slouZzi. Tisice lidi se

*?7 PaR: The National Museum during Easter Week, 1916.

328 papezskou, Parnellitskou a medaili za cast ve vélce o nezavislost.

329 Kratce zastaval funkci ministra uméni, dokud neodstoupil kviili nesouhlasu s anglo-irskou smlouvou.
(PaR: Count Noble Plunkett: Father, Nationalist, Director).

39 PaR: Liam S. Gogan: Irish Volunteer, Poet, Archaeologist.

31 paR: Nellie Gifford Donnelly: Feminist, Revolutionary, Curator.
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po cela desetileti GcCastnily ,,aktu osobni komemorace* tim, Ze drzely v ucté piredméty,
které pro n& byly vzpominkou na jejich blizké, jiz se zucastnili povstani.**” Sbirka
narodniho muzea vznikla z darovanych predmétti, do kterych byl takto vlozen vyznam.
Ptilehla vitrina akcentovala také prestiz, kterou si sbirka ziskala. Vyjma rodinnych mement
irské revolucni historie — jako hurlingova palka Michaela Collinse ¢i kolekce medaili
Jamese Connolyho a jeho déti.

Tietim zplisobem, kterym vystava narodni muzeum s velikono¢nim povstanim spojila,
bylo pfipomenuti pravidelné dlouholeté ucasti na oficialnich statnich vyrocich. Jednoducha
nasténnd grafika zaznamendavala letopocty velkych vyroci a nazvy vystav, jez béhem nich
muzeum otevielo (viz Pfiloha ¢. 17). Pfipomenuta byla rovnéz nepfetrzitd kontinuita
vystav o velikono&nim povstani uz od roku 1932 a jejich uprava pro kazdé velké vyro&i.**
Ty v letech 1932, 1936 a 1941 byly popsany pouze s odkazem na narodni muzeum a jeho
rostouci sbirky. Jediné¢ dvé vyjimky se pojily k roku 1936: velka cernobild fotografie

334

setkdni Dobrovolniki z GPO a slavnostni pfeddni Roll of Honour™ tehdej$imu

taoiseachovi a veteranovi povstani Eamonu de Valerovi, ktery ji obratem vénoval
do uschovy narodnimu muzeu.**

S vyro¢imi takto rdmovanymi zdanlivé pouze akcemi ndrodniho muzea proto ostte
kontrastoval panel vénovany roku 1966. Ten zminoval oficidlni stidtni ceremonie, cil
wprezentovat Irsko svétu jako moderni a nezavisly evropsky ndrod“ 1 neoficidlni
komemoracni akce severoirskych nacionalistickych skupin béhem oficidlniho pfipomindni
bitvy na Somn&.>*® Kolekei ¢tyt fotografii byla krom& slavnostnich udalosti pfipomenuta
také navstéva muzejni vystavy vladnimi predstaviteli a rovnéZ jedna z neblaze proslulych
udélosti komemoraénich akci — nezdkonné odpéleni Nelsonova sloupu pied budovou GPO
bombou IRA.*” Vzhledem k takto piipomenutym vyro&im pak byla napadna absence
jakéhokoliv ~ komentafe  k dalSimu  logicky  nasledujicimu  letopoctu  1991.

Pétasedmdesatileté vyro¢i probéhlo, zvlasté ve srovnani s rokem 1966, v relativni tichosti

kvili obavam z oslav irského dédictvi jako ozbrojeného odporu proti Britim na pozadi

32 PaR: Preserving Memory.

333 PaR: Exhibiting The Rising.

334 Seznam Gcastnikil povstani sepsany jeho veterany.

333 PaR: Commemorating the Rising: 1932-1941.

336 paR: Commemorating the Rising: 1966.

337 Tim Pat Coogan, The /R4 (London, Harper Collins, 1995), 331.
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zuficich severoirskych Troubles.”*® Takovému komentafi se nicméné vystava vyhnula.
Jedinymi dal$imi tfemi konflikty, které vystava ve spojeni s velikono¢nim povstanim
a jeho odkazem zminila, zistaly prvni svétova valka, valka za nezavislost a irskd obCanska
valka.

Vystava byla zakoncena kratkou projekci nékolika fotografii, hesel a novinovych
titulkti shrnujicich sto let vyvoje zem¢ a informacni panel umistény az za vychodem
z vystavniho salu popsal Proclaiming a Republic jako soucast tzv. ,,Stezky muzeum 1916
Tim ji zatadil mezi dalsi tfi historické vystavy, které budova muzea v té dobé nabizela,**’ —
pfestoze se zadna z nich netykala pfimo velikono¢niho povstani — a vybidl k navstéve
nedalekého hibitova Arbour Hill, na némz je ulozeno 14 z 16 popravenych vudci
povstani.**” Stezka byla spide jen reklamou na muzeum samotné a zcela tak chybély

odkazy kjinym oslavnym akcim roku 2016 nebo stitnimu programu stoletych

komemoraci.

5.2 Nevyhnutelna porazka, ktera znamenala vitézstvi

¢

., We are going to be slaughtered.  ,,Is there no chance of success? “ ,, None, whatever.

James Connolly’/

Celé vystavé dominoval zhlediska vyuzitého prostoru popis vojenskych operaci
napliyjicich velikono¢ni tyden a osudy jeho ucastnikii. Pfesto se v jejim narativu
opakované objevovalo téma nevyhnutelné porazky. Jeden z informacnich paneld uvadeél:
., Historici se tudiz neshoduji ohledné strategie vojenské rady. Pro nékteré mélo povstani
pramalou Sanci na vojensky uspéch: jeho vidci, ocekavajice porazku, povstani uskutecnili
v symbolickém odporu proti britské nadvlade. Jini tvrdi, Ze vojenska rada planovala
britsky stat porazit na bitevnim poli. “***

Otazku, zda vadci ve své vitézstvi verili, nechala vystava nezodpovézenou. Vinu

za porazku nicméné nepfipsala strategii Plunketta, Casementa, Connollyho a zbytku

3% Mark McCarthy, Ireland's 1916 Rising: Explorations of History-Making, Commemoration & Heritage
in Modern Times, 314-320.

9 Vechny tii byly zminény v kapitole 2.2.

0 paR: Museum 1916 Trail.

31 PaR: James Connolly at Liberty Hall (citat); William O'Brien, ,,Introduction®, in Labour and Easter
Week: A selection from the writings of James Connolly, ed.Desmond Ryan (Dublin: Sign of Three Candles,
1949), 21.

32 paR: Planning The Rising: ‘Bloody protest’ or coup ‘d’etat’?.
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vojenské rady, ani jejich nezkuSenosti Ci naivité. Zcela vyslovné uvadéla, ze plan celo-
irského povstani a guerillové valky byl znemoznén neochotou Némecka rebelii vojensky
podpofit i netusp&chem pokusu do Irska propasovat némecké zbrand.** Povstani v Dublinu
a dalSich méstech zase bylo poskozeno rozkazem Eoina MacNeilla ruSicim mobilizaci
Irskych dobrovolnikd.

Vystava soustavné budovala i narativ rebelli v nevyhod¢ a to kromé ziejmého faktu, ze
se neprofesiondlni bojovnici postavili nékolikandsobné piesile profesionalni armady
disponujici d€lostielectvem. Informacni tabule u jednotlivych bojist’ Casto popisovaly byt
dil¢i uspéchy rebell a jejich postupna porazka byla spise nez jako netispéch ramovana jako
hrdinsky vzdor az do poslednich okamzik.

Duraz byl kladen na nerovnost v dostupné vyzbroji. PfisluSnici britské armady
vyuzivali moderni pusky Lee-Enfield Mark III se zasobnikem na deset patron. Oproti tomu
Dobrovolnici byli odkazani na zastaralé némecké pusky Mauser, jez byly do Irska
propasovany v roce 1914: | prestoze ucinné, zpétny raz je po vystrelu zandSel doprava.
Kazda patrona musela byt nabita rucné a vytvarela cerny kour, ktery odhaloval pozici

. 344
strelce. *

Tento narativ vystava podpoftila 1 citditem Jamese Doylea, ktery si stézoval
na to, ze posadka 100 muzt neméla vic nez 50 pusek, navic n€kolika typt, z nichZ mnohé
pouzivaly odliSnou munici: ,, To nas velmi mdtlo a casto jsme tak museli prestat a vymenit
munici poskytnutou nasim muzim i v téch nejostiejsich situacich. “** V této souvislosti
byla pfipomenuta i vynalézavost irskych povstalcl, ktefi materidlni nedostatky fesili
podomacku vyrobenou munici a vybusninami®* (viz P¥iloha &. 18).

Nepokryté se pak britskym vyhoddm vénovala dvojice panelt snazvy ,,Vyhody

& 2, V&tsi vyhoda**®. Z celkem &tyt vyhod identifikovanych na stran&

méstského bojist
povstalcti se dvé tykaly specifik partyzdnského boje v urbannim prostiedi (ptidorys mésta
ajeho uzkych uliCek a strategickd pozice feky rozd€lujici méstské centrum na dveé
poloviny) a dvé kvalit rebelskych viidct (nepfesné povédomi Britli o stavech neptatel
a vhodné zvolené umisténi posadek za tcelem ovladnuti mésta). P&t vyhod britskych sil
vystava ale vyhodnotila jako vétSich. Pouze jedna z nich pfitom hovoftila o pfednostech

lidského faktoru (rychlé povolani posil a obsazeni kliCovych pozic). Druhd spocivala

% PaR: Planning The Rising: The Military Council: A Dublin Rising; PaR: Planning The Rising:
The Military Council: An all-Ireland Rising.

** PaR: The Weapons on the Streets.

% PaR: James Doyle, Clanwilliam House (citét).

346 PaR: The Weapons on the Streets.

37 paR: Advantages of a City Battlefield .

¥ PaR: The Greater Advantage.
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v nizkém poctu irskych rebelti, nedostatecném k zajisténi obranného perimetru (v disledku
MacNeillova rozkazu rusiciho mobilizaci) a posledni tfi v nesrovnatelné lepSich
materidlnich kapacitach britské armady (ke konci tydne az desetindsobnd presila,
de¢lostielecké baterie umoziujici bombardovani pozic rebeli bez konvencniho stietu
a nasazeni zapalnych sttel). Posledni jmenovanou vyhodu, ktera donutila rebely k evakuaci
obsazenych velitelstvi, vystava oznagila za hlavni divod jejich kapitulace.**’

Obrat vefejného minéni, ktery byl piedpokladem pro vnimani povstani jako ,,vitézstvi,
byl vystavou v duchu tradi¢nich vykladii spojen pfedevsim s popravami Sestnacti viadct
(viz Ptiloha ¢. 19). Béhem prvnich transportti do véznic byli rebelové ,, vystaveni hanlivym
pokFikiim. Po prvnich popravich 3. kvétna se zacaly na ulici ozyvat i hlasy podpory. >
Vyjma geneze symbolu mucednikli a ptibéhu nespravedlivé britské zville; a posilovani
nacionalistickych ideji mezi internovanymi rebely,”>' byla dal§im pozitivnim vyvojem
zména irské politické scény. Rok 1916 ve Westminsteru znovu oteviel irskou otdzku — coz
vedlo k ,,do¢asnému“ Home Rule pro Irsko vyjma Ulsteru a to zase k oslabeni Irské

parlamentni strany (IPP).**

Nejsiln€js$im politickym hracem se tak na irské scéné misto
umirnéné IPP stala siln¢ republikdnska Sinn Féin, ptfestoze povstani béhem velikono¢niho
tydne formalné¢ nepodpofila. Jeji radikdlni rétorika byla posilena novymi tvafemi
prosazujicimi ozbrojeny odpor, které si udélaly jméno bud’ béhem velikono¢niho tydne,
nebo nasledného véznéni: de Valera, Markieviczova, Michael Collins.*> Pravé tato
generacni a nadzorova obroda byla ptedpokladem dalSiho politického vyvoje a vyvolani
anglo-irské valky — byt’ to jiZ vystava nezminovala.

Kromé politickych zmén vystava ptipomenula, ze ,,sympatie a podpora pro ty, kteri
byli zasaZeni povstanim, rychle ziskala organizovanou formu“.>>* Irské fundraisingové
organizace (poskytujici prostitedky vdovam a sirotkiim povstani a rodindm véznénych),

355 Ta se stala

zalozené IPP a republikany se do srpna 1916 sloucily v LN.A.A.V.D.F.
nestatni organizaci aktivni v katolickém a gaelském spolecenském Zivoté (mSe, hudebni
a sportovni akce) podporujici rodiny republikanti a poskytujici rovnéz republikdnskou

vychovu 1 jejich détem. Pobocky fundraisingovych organizaci ,, poskytovaly alternativni

* Ibid.

0 PaR: The First Signs of Change.

! Jak blize ukazuji kapitoly 3.1 a 4.1.

2 PaR: Partition.

333 paR: Political Life: Sinn Féin

334 PaR: Fundraising at home.

3% Irish National Aid Association and Volunteer Dependent's Fund. (PaR: Fundraising at home).
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formu nacionalistické organizace k IPP*“.**® Obdobné organizace pak vznikaly i v irskych
diasporach ve Spojeném kralovstvi, Spojenych statech ¢i Australii. Nejen, ze poskytovaly
materidlni pomoc pottebnym v Irsku, ale slouzily i k posilovani ideovych vazeb diaspor
na irské republikany (napf. ,, uvadeély prednasky republikanskych recniku na utéku, jako byl

Liam Mellows ©).>’

5.3 Zpritomnéni dublinského povstani aneb prostorovost a mapy

,, You will provide yourself with a bicycle and a street map of Dublin City. *
Joseph Plunkett, rozkaz k mobilizaci, 22. dubna 1916%8

Vyklad velikono¢niho povstani za pomoci prostorovosti se svou specifi¢nosti nejvice
odlisuje od zbyvajicich osmi analyzovanych globalnich témat. Ta byla v narativu vystavy
tvofena vSemi zkoumanymi prostfedky — texty, exponaty a obrazky — a v zavislosti
na tématu byla vice ¢i mén€ koncentrovdna v urCitych castech vystavnich sali. Oproti
tomu globalni téma prostorovosti bylo vytvafeno pfedev§im mapami a obrdzky a v jednom
z nize identifikovanych vyznami se dotykalo pfevazné vétSiny vystavy a umociiovalo
vyznéni nékterych dalSich témat.

Akcentace prostorové dimenze narativu povstani byla nejziejméjsi zejména v nejvetsi
vystavni mistnosti, jeZ byla vénovédna pribéhu velikono¢niho tydne. Jednou z dominant
sdlu byla vedle vstupu umisténd velkd mapa dublinskych ctvrti s vyznacenymi klicovymi
budovami barevné rozliSenymi dle toho, zda byli vdrZeni rebelli ¢i britskych sil
(viz Ptiloha ¢. 20). Pravé na drZeni a ztraty klicovych pozic byl v informacnich panelech
vystavy kladen diraz. K vniméani vyznamu ,,mistopisu* konfliktu pfispivalo i kuratorské
rozhodnuti sal uspotadat do 18 &asti vénovanych jednotlivym bojistim.**’ Ta nachéazejici se
v Dublinu byla doplnéna o podrobnéjsi mapy s ulicemi, vyznamnymi budovami a pozicemi
britskych jednotek (viz Ptiloha €. 21). Popisy vojenskych aktivit tedy bylo mozné okamzité
konfrontovat s pfislusSnou mapou. Oproti tomu chronologicky rozmér byl rozbitim
celkového narativu na piibéhy jednotlivych bojist’ upozadén. Piesto nechybél uplné — jedna

ze stén mistnosti pro usnadnéni orientace nabizela casovou osu s vyznacenim

%6 PaR: Fundraising — Impact.

7 PaR: Fundraising abroad.

358 paR: Joseph Plunkett, mobilisation order, 22nd April 1916 (citat).
3% Jak bylo zmin&no jiZ v kapitole 3.1.
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Mapy byly vyuzity rovn€z k umocnéni padnosti nékterych argumentl. Naptiklad text
o masakru na North King Street, pfedstaveném jako ,,zvérstvo* spachané britskymi silami,
doprovazela mapa, na niz byla vyznaCena mista, kde dosSlo k vrazdam vSech patnacti
civilist. Panel zasazujici popravu 16 vidci do kontextu poprav lidri ozbrojenych povstani
proti Britanii, Francii, Némecku a Rusku vSechny ukdzal i na mapé (viz Ptiloha €. 22).
Nejen, ze tak zdiiraznil historické precedenty, ale navic irsky ptipad pfipodobnil k odboji
kolonizovanych nérodii proti imperidlnim mocnostem. Podobné¢ mapa zobrazujici vézeni,
v nichz byli umisténi odsouzeni rebelové, kontrastovala ,,prazdné“ Irsko a Britanii
»posetou véznicemi. Podporovala tak ptredstavu odvazeni irskych povstalci z ,,jejich®
zem¢ a naslednou internaci v ,,zemi jiné* (viz Ptiloha €. 23).

Pomoci prostorovosti byl ramovéan nejen vyklad udélosti, ale i samotny navstévnicky
prozitek z vystavy. V tomto ohledu se expozice blizila ,,pamétnim muzeim* kladoucim
diraz na zprostfedkovani atmosféry komemorované udalosti. Vyse zminovany velky sél
nabizel vhled do ,,mista paméti — velikono¢niho povstani®, ale rovnéz se sam staval mistem
paméti zdlraziiujicim ,,prostorovost” jako kvalitu mista. Stojany s hmotnymi artefakty
a informacni tabule byly uspofadany tak, Ze mistnosti neexistovala jedna spravna cesta
(viz Priloha ¢. 24). Aby se navstévnik seznamil se vSemi expondty, musel se salem
neékolikrat vracet a pfitéchto cestach se postupné seznamovat s udalostmi zdéanlive
vytrzenymi z kontextu. Ztéch pak postupné formoval svou vlastni pamét udalosti
povstani.

Toto zdani pouti udéalostmi velikono¢niho tydne bylo dokreslovano 1 uzitim velkych
nasténnych fotografii dublinské zéastavby (poni¢ené bombardovanim)*®® a dalsich
smyslovych vjemd, které vystavu odliSovaly od béznych expozic v muzeich historie.
Veskera okna byla zatemnéna a uméla svétla nastavena tak, aby nebranila v Citelnosti
textll, ale presto sal ponechavala ve slabém pfitmi. VSemi mistnostmi navic navstévniky
provazela zvukova kulisa — smycka stfelby opakujici se v ndhodnych intervalech doplnéna
o dal$i zvuky ozbrojenych stieti a vzdalené bombardovani. Podobna ,,pfedstava prostoru‘
byla vytvafena nejen ve velkém sale. Chodbou vénovanou podpisu kapitulace navstévnika
provazela nejvétsi koncentrace velkoformatovych fotografii zniCené meéstské zastavby.
Chodba se sklenénou tabuli komemorujici padl¢ byla zase ponofena do nejvétsiho Sera.

Stejné cilené jako velky sal byla specificky navrzena i mistnost komemorujici popravu

360 Tém se blize vénovala kapitola 4.2.
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vidcl povstani. Ta svym uspotfddanim pifipominala smutecni sifi, jak bylo zminéno
v kapitole 3.1, vénovanou mytu mucedniki, pro ktery bylo takové usporadani relevantni.
Ze stén v odstinech Sed¢ shlizelo 16 zasmusSilych muzi. Kazdy doprovazeny fotografiemi
truchlicich rodinnych pfislusnikti a pfipominany pfedmétem osobni povahy v nizké
zasklené vitrin¢ vzbuzujici dojem obétniho stolu. Atmosféru dotvéiely i1 tézké tmavé
zaveésy, kterymi byla zaslepena okna v celé budové, ale které byly nejlépe vidét prave

v této mistnosti a slouzily jako jakysi baldachyn nad domn€lym oltarem.

5.4 Zhodnoceni

Pfipominani podilu narodniho muzea na paméti i konzervaci paméti velikono¢niho
povstani nelze oznacit v tradiénim smyslu za hegemonni ani kontra-hegemonni narativ.
Explicitni odkaz k této funkci muzea je ale pfinejmensim jednim ze znakll novych muzei
tak, jak je charakterizuje nova muzeologie ve spojeni s pamét'ovymi studii.

Narodni muzeum navzdory ofekavanim nijak neztrocilo fakt, ze se poradana vystava
zda by byla situace jina, kdyby Collinsovy kasarny byly béhem povstani obsazené rebely
a ne jednim z hlavnich opérnych bodt britské armady. Snaha ndrodni muzeum do paméti
roku 1916 zaradit byla jasné patrnd, byt se tykala jeho historické budovy a pracovnikd,
kterych se povstani sice dotklo, ale nijak vyrazné€ se na ném nepodileli. Neskryvanou snahu
muzeum vykreslit pozitivné dokladaly 1 téméf hrdinské charakterizace jeho feditele
a kuratora.

Rozhodnuti do paméti povstani rekonstruované stoletym vyro¢im zahrnout
1 pfedchazejici velkd vyro¢i je vsouladu s teoretickou literaturou vénujici se
komemoracim. Vzhledem k omezenému prostoru, ktery piipominka minulych vyroci
mohla ve vystav€ realisticky zaujimat, nelze zjejich relativné omezenych zminek
vyvozovat zadné zavéry. Za povSimnuti vSak stoji absence byt’ kratkého komentare k velmi
omezenym oslavam 75. vyro€i, konanych béhem severoirskych Troubles. Vystava se
jakékoliv zmince o nich disledné vyhybala a navzdory zavazku statniho projektu Decade
of Centenaries k inkluzivit€¢ komemoraci a budovani porozuméni mezi obéma komunitami
se ani nepokusila velikono¢ni povstani vztahnout ke zkusenosti Severniho Irska.

Narativ povstani predurceného k pordzce na prvni pohled plisobi kontra-hegemonné.

A¢ v irské historiografii neni pfijimén bezvyhradné, je ale pfinejmensim jednim z béznych
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vykladii. Vystava jej navic vyuzivala jako pln¢ oslavné-hegemonni narativ.
Nevyhnutelnost pordzky nebyla zalozena na S$patném planovani nebo nedostate¢ném
zéapalu rebell, ale naopak na faktorech, s nimiz bud’ nemohli nic dé€lat (jako kvalitni
vyzbroj Britil), nebo k nim pfispéla vnéjsi okolnost, jez prekazila jinak promysleny plan
(naptiklad netspésna zadost o némeckou podporu). Spise nez jako zbyteCny byl boj
dobrovolnickych jednotek ukazovan jako srdnaty zapas s mnohondsobnou ptesilou, trvajici
déle, nez by viibec m¢l.

plody v podobé upadku umirnéné¢ IPP a silicich republikdnskych organizaci. Ani zde
nebyla otdzka Severniho Irska oteviena a pouze implikované zistaly i skutecné nalady
vétSinového obyvatelstva. Ackoliv vystava zminovala genera¢ni obrodu Sinn Féin
a Irského republikdnského bratrstva, jiz ji nepropojila s vylsténim v anglo-irskou
a obCanskou valku. Prestoze ty mély v projektu Decade of Centenaries rovnéz své misto,
velikono¢ni povstani pisobilo ve vystavé Proclaiming a Republic jako izolovana Sarvatka.

Vsechny dopady povstani, které vystava pfipomenula — s vyjimkou jeho okamzitych
nasledkl v podobé ztrat na Zivotech — byly pozitivni pro zastance republikanské myslenky.
Navic narativ vzbouzel falesSny dojem, ze jiné skupiny nez praveé zastanci ani neexistovaly.
Jakykoliv naznak, Ze by povstani pfineslo 1 negativni zmény, zcela chybél. V tomto ohledu
pusobilo muzeum skute¢né hegemonné a odmitalo jakykoliv status quo ohrozujici narativ.

Globalni téma vyuZiti prostorovosti k chapani velikono¢niho povstani se siln€ odliSuje
od zbylych osmi makrotémat. Hledisku hegemonnich a kontra-hegemonnich narativli
se zcela vymyka. Nevypovidalo totiZz o tom, co a jak vystava pfipominala a co
vynechavala, ale pouze ukazovalo na nastroje podobné t€ém vyuzivanym memoridlnimi
muzei.

Toto identifikované globalni téma si v§imé prostredkd, jimiz byly vystavni saly
pfetvafeny v misto paméti v jeho skute¢né mistnim/prostorovém vyznamu. Narativ vystavy
potlacoval chronologicky rozmér povstani a akcentoval jeho geografii. Dé¢lo se tak
vyuzivanim vysokého poctu map, ale i dirazem na prostory vystavy a zkuSenost
navstévnika v nich odliSnou od tradi¢nich muzejnich expozic. Vystava nebyla pouhym
zdrojem ¢i UloziStém informaci, ale vytvarela atmosféru nenabozenského pietniho mista,
kde dochazelo k aktu komemorace. Zvlasté¢ vyrazné to bylo u ,,pohiebni komory* viidct

povstani, v niz nebyl mytus mucednikti pouze ptedstavovan, ale i reprodukovan.
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Z.avér

Vystavou Proclaiming a Republic: The 1916 Rising se irské narodni muzeum podilelo
na oficidlnim statnim projektu Decade of Centenaries. Ten byl zastfeSujicim projektem
pro komemorace udalosti irské revolu¢ni dekady 1912-1922, mezi nimiz se velikonocni
povstani t&si zvlastnimu postaveni. Byt’ bylo potlaceno, na rozdil od vojenskych konfliktd,
které skutecné pfinesly svobodny irsky stat, na ném neulpélo stigma bratrovrazednych
boji. Hrdinsky boj odvaznych revolucionarii proti cizimu utlaku a jejich nenaplnéné idealy
se tak staly jednim ze zakladajicich mytd irské stitnosti a identity a jednim
paméti rekonstruovat: at’” uz posilenim tradi¢niho vykladu, nebo jeho caste¢nym
zpochybnénim.

Tato prace analyzovala, na jakd témata vystava Proclaiming a Republic kladla dlraz
azda se jejich vybérem narodni muzeum projevilo jako hegemonni statni narativ
prosazujici aktér, ¢i se naopak zhostilo role ,,nového muzea“. Takového, které by narativ
problematizovalo otevienim témat zpochybnujicich oslavny vyklad povstani. Za pouziti
metody tematické sité bylo identifikovano celkem devét tzv. globalnich témat, ktera sama
o sob¢ fungovala jako samostatné narativy.

Prvni trojice témat se zamétfovala na ucastniky velikono¢niho povstani: rebely, britské
vojaky a Zeny. Rebelové byli skrze osobni piibehy piedstavovani na jedné strané jako
obycejni lidé a na stran€ druhé jako kulturni i politi¢ti nacionalisté, ktefi se vzdali bezpeci
civilniho Zivota pro boj za republikansky idedl. Jejich zlidStovani ostfe kontrastovalo
s charakterizaci britskych vojakli jako jednorozmérnych antagonistii. Ojedin€lé piipady
osobnich ptibéhll vojaki se tykaly padlych a tuto ,,humanizaci nepftitele” vyvazovaly cetné
zminky o krutosti britskych vojenskych veliteli a vojaky pachaného nasili, jez
normalizovalo ,mensi“ ndasili pachané rebely. Ptibeéh Zenskych ucastnic povstani byl
vypravén paralelné s piibéhem rebeld. Zeny byly oslavovany a piibéhy konkrétnich
rebelek byly sdileny stejné jako ptibéhy muzii. Vystava si v§imala odliSnosti aktivit, které
zeny béhem povstani vykonavaly, ale nijak se nezabyvala ani divody, ani postavenim zen
v konzervativni irské spolecnosti.

Tii témata se dotykala mytizace nekterych aspektii povstani: popravy Sestnacti vidca,
pachan¢ého nasili a destrukce, a idedlli a ideologii, které Ucastnici povstani vyznavali.

Mytus mucednikll je jednim z nejvyznamnéjSich mytd spojenych s povstanim. Vystava
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nejen, ze jej tematizovala, ale dokonce vyuzivala tfady prostfedktl k tomu, aby jej
replikovala, a sal vénovany popravenym viudciim navozoval téméf sakralni atmosféru
pohiebni mistnosti. Téma destrukce bylo jediné, které néktery z aspektl povstani
predstavovalo v negativnim svétle. VSechny padlé komemorovalo bok po boku bez rozdilu
jako zbyteCné obéti, piesto ale akcentovalo piedevSim nasili pachané britskymi
jednotkami, zatimco nasili pachané rebely popisovalo jako vysoce cilené, nestastné
anikdy ne vylozené nespravedlivé. Ackoliv ideje rebelti byly tematizované, ve vétSing
piipadt slo pouze o jednoduché nalepkovani. Navic pievladaly zminky o republikanismu,
kulturnim nacionalismu a katolictvi. Nejnapadnéj$i byla absence socialistické dimenze
povstani Jamese Connolyho.

Posledni trojici témat byly rizné vyklady rdmcujici velikonocni povstani: jeho
komemorace; nevyhnutelnost porazky povstani, ale zaroven vitézstvi vzeslé z pordzky
a nakonec akcentace prostoru jako dulezité dimenze. Narodni muzeum samo sebe viadilo
do oficidlni paméti povstani: jak do udalosti roku 1916, tak do role strdzce paméti.
Vyjadfeni k predchozim velkym vyro¢im bylo velmi omezené, avSak viditelnd byla
pfedev§im absence komentafe k roku 1991. Tvrzeni, Ze povstdni bylo odsouzeno
k porézce, neni vSeobecné pifijimané, ale velmi rozsifené. V nabizeném narativu nebyla
vina kladena na stranu rebelil, ale pravé naopak: tento vyklad je ukazoval jako odhodlané
bojovniky, ktefi nakonec nedokazali vzdorovat neptizni osudu. Jako stoprocentné pozitivni
byly popsany i vSechny dopady povstani. Téma prostorovosti jako dilezité dimenze jak
povstani, tak vystavy, se zcela vymykalo vSem ostatnim identifikovanym globalnim
tématiim. Prostoru bylo ve vystaveé spolec¢né s dalSimi prostfedky (svétlo, zvuk) vyuzivano
k navozeni ur€ité atmosféry: po vzoru memorialnich muzei.

Analyza stézejnich témat vystavy oproti ocekavani potvrdila, Ze i v roce 2016, kdy se
irsky stat nachézel ve zcela odlisSné geopolitické a hodnotové situaci nez ve dvacatém
stoleti, bylo velikono¢ni povstani komemorovano silné hegemonné. Za caste¢né kontra-
hegemonni bylo mozno oznacit pouze nékteré prvky témat vénovanych zenam a destrukci
Dublinu. V obou dvou piipadech se ale témata vyvarovala skute¢ného zpochybnéni
povstani. Piekvapujici pak bylo vysoce ¢erno-bilé zpodobnéni konfliktu rebelt a britskych
slozek. Glorifikaci rebelti se pfi komemoraci takto vyznamné udélosti neslo vyhnout.
Charakterizace Briti jako na jedné strané odosobnénych nepftatel, proti kterym hrdinové
bojovali, a na strané¢ druhé jako krutych padouchii, ktefi normalizovali nésili pachané

rebely, byla vSak velmi tradi¢ni a odpovidala spiSe Irsku prvni poloviny dvacatého stoleti.

90



Summary

The aim of this diploma thesis was to analyze the themes which the Proclaiming
a Republic: The 1916 Rising exhibition (as a part of the official centenary
commemorations of the Easter Rising 1916) emphasized and to determine whether
the selection of said topics proved the national museum to be a hegemonic state narrative
promoting actor, or on the contrary, put it into the role of a "new museum". A museum that
would problematize the narratives by putting forward themes questioning the celebratory
interpretation of the uprising. Using the thematic network method, a total of nine so-called
global themes were identified, which in themselves functioned as separate narratives.

The first three topics focused on the participants in the Easter Rising: rebels, British
soldiers and women. Through personal stories, the rebels were portrayed as ordinary
people on the one side and as cultural and political nationalists, who gave up the safety of
civilian life to fight for the republican ideal, on the other. Their humanization contrasted
sharply with the characterization of British soldiers as one-dimensional antagonists.
Sporadic cases of soldiers' personal stories concerned the fallen and this "humanization of
the enemy" was offset by numerous references to the cruelty of British military
commanders and violence perpetrated by the soldiers was used to normalize "lesser"
violence perpetrated by the rebels. The story of female participants in the uprising was told
in parallel with the story of the rebels. The women were celebrated and the stories of
specific rebel-women were shared as well as the stories of men. The exhibition noted
differences in activities that women carried out during the uprising, but did not address
reasons nor the position of women in conservative Irish society.

Three topics concerned the mythization of some aspects of the uprising: the execution
of sixteen leaders, violence and destruction, and ideals and ideologies espoused
by participants in the uprising. The myth of martyrs is one of the most important myths
associated with the rising. The exhibition not only thematized it, but used a number of
means to replicate it, and the hall dedicated to the executed leaders evoked an almost sacral
atmosphere of a funeral hall. The theme of destruction was the only one that presented
any aspect of the rising in a negative light. The fallen were commemorated side by side
without distinction as unnecessary victims, but the exhibition was still emphasizing
violence perpetrated by the British troops, while describing violence perpetrated

by the rebels as highly targeted, unfortunate and never downright unfair. Although
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the ideals of the rebels were thematized, in most cases it was just a matter of simple
labelling. In addition, references to Republicanism, cultural nationalism, and Catholicism
prevailed. The absence of James Connoly's socialist dimension of the uprising was
the most notable.

The last three topics concerned various interpretations framing the Easter Rising:
its commemoration; the inevitability of defeat of the rising, but at the same time the victory
that came from the defeat and, finally, the emphasis on spatiality as an important
dimension. The National Museum included itself in the official memory of the rising: both
in the events of 1916 and in the role of a guardian of memory. Comments on previous
major anniversaries were very limited, but the absence of any commentary on 1991 stood
out. The claim that the uprising was condemned to defeat is not universally accepted,
but rather widespread nonetheless. In the narrative offered, the blame was not placed
on the side of the rebels, but on the contrary — this interpretation showed them
as determined fighters who, in the end, could not fight the adversity of fate. All the effects
of the uprising were also described as 100% positive. The theme of
spatiality as an important dimension of both the rising and the exhibition was completely
different from all the other identified global themes. The space was used in the exhibition
together with other means (light, sound) to create a certain atmosphere: following
the example of memorial museums.

The analysis of the exhibition's key themes, contrary to expectations, confirmed that
even in 2016, when the Irish state was in a completely different geopolitical situation
and held different values than in the twentieth century, the Easter Rising was presented
in a strongly hegemonic narrative. Only some elements of the themes devoted to women
and destruction could be described as partially counter-hegemonic. In both cases, however,
the topics putting the rising to a real challenge were avoided. The highly black and white
depiction of the conflict between the rebels and the British was surprising.
The glorification of the rebels could not be avoided during a commemoration of such
an important event. However, the characterization of the British as, on the one side,
depersonalized enemies that the heroes fought and, on the other, as cruel villains who
normalized the violence perpetrated by the rebels, was very traditional and corresponding

more to Ireland of the first half of the twentieth century.
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Priloha €. 1: Plan Muzea dekorativniho uméni a historie Narodniho muzea Irska (2019)
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Piiloha ¢. 8: Fotografie kapitulace se schovanou/vymazanou Elizabeth O'Farrellovou
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Piiloha ¢. 12: Misto komemorace ti'i obéti — Dobrovolnika, civilistky a vojaka
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Ptiloha ¢. 24: Velky sal byl usporadan nechronologicky a neexistovala jim jen jedna cesta
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