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Abstrakt

Prace se zaméfuje na antropomorfni prvky v malifstvi pfevazné 16. a 17. stoleti.
Antropomorfismus v malifstvi byl zalozen na myslenkach antickych filosofti, ktefi vnimali
svét jako organismus podobny cloveéku, a na které navézali teoretikové a umélci v renesanci
Nejzietelnéji se spojeni ¢lovéka s prirodou projevuje v malbach antropomorfnich krajin a
map, znichz nejrozsifenéjsi byl typ Evropy jako korunované kralovny, ktery oslavoval
habsbursky rod podobné¢ jako Arcimboldovy imperialni alegorie, s nimiz jsou porovnany.
Dale se prace vénuje anamorfézam, a zpisobu kreativniho procesu, ve kterém jsou vyuzivany
struktury forem jako stimul imaginace V posledni ¢ésti se prace zabyva analogickymi jevy

v ¢inském uméni a naznacuje mozné smefovani dalSiho badatelského vyzkumu.

Abstract:

The thesis focuses on anthropomorphic elements in painting mainly of the 16th and
17th centuries. Anthropomorphism in painting was based on the ideas of ancient philosophers,
who perceived the world as a human-like organism, and which were followed by theorists and
artists in the Renaissance. The connection between man and nature is most evident in the
paintings of anthropomorphic landscapes and maps. The most widespread type of
anthropomorphic map was the map of Europe as the crowned queen, which celebrated the
Habsburg dynasty similarly to Arcimboldo's imperial allegories with which they are
compared. Furthermore, the work deals with anamorphoses and the method of the creative
process in which the structures of forms are used as a stimulus to the imagination. In the last
part, the thesis deals with analogous phenomena in Chinese art and indicates the possible

direction of further research.
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1. Uvod

Antropomorfismus v riznych obménach provdzi uméni uz od jeho pocatkli az do
soucasnosti, ale pravé v obdobi manyrismu dosahuje tato tendence svého vrcholu a propuka
plnou silou v rGznych vrstvach vytvarného uméni. Vyskytuje se pfedevsim v mnohoznacnych
dilech, které az na druhy nebo tieti pohled odkryji svlij dalsi vyznam, jejichz spole¢nym
tlumo¢nikem je lidské télo a tvaf. Clovék je hlavnim objektem zajmu umélct. Lidské télo je
vtazeno do spojitosti s vesmirem a ve své elementarni podobé se stdvd symbolem obecné role
Clovéka ve svété, jehoz je soucasti a zarovenl obrazem. VSechny slozky jeho mikrokosmu
odpovidaji ¢astem makrokosmu. Soustavy lidskych orgédni, fetézce nervli a Zil nalézaji
odezvu v soustavach fek, mofi a ocednii. Samotné jadro zemé se chvéje lidskym tepem, zemé
0ziva a stava se Clovékem. Vrcholky hor shlizeji dold s vaznou siluetou zamracené tvare.
Lidské postava obtiskava se do mekkych struktur mrakl a koute. V jinych ptipadech tvoii
tvar celou krajinu. Lesy, pohofi a skaliska vymluvné tvofi nos, usta, o¢i a bradu ptetatou
vodopadem voust, ¢i formuji himotné postavy kolost ty¢ici se nad vrcholy hor. Takova
sveédectvi poskytuji malby antropomorfnich krajin, kterym se budu vénovat v prvni kapitole.
Na ni bude vztaZena kapitola, kterd se zabyva antropomorfnimi mapami, které vychéazeji ze
stejnych filosofickych zakladi. Déle se budu zabyvat imperidlnimi alegoriemi Guiseppa
Arcimbolda a pokusim se je porovnat s jednim typem antropomorfnich map — Evropou jako
korunovanou kralovnou. V dalsi ¢asti neopomenu ani malby, ve kterych jsou pouze urcité
antropomorfni detaily a stru¢né pohovoiim o n€kolika umélcich, v jejichZ dilech tyto detaily

tvoti veétsi Cast jejich tvorby.

Podobnou zpravu jako jiz zminéné jevy podavaji 1 anamorfézy, malby na kameni, na
kterych umélec dotvafi ptirodni kresbu ¢i navody na hledani podnéti ve skvrnéach a jinych
strukturach, které zahrnu do dalSich ¢asti mé prace. Je to jina strana téZe mince. V piipadé
maleb antropomorfnich krajin je z ptirodnich sloZek formovan lidsky element, ktery je patrny
na prvni pohled, ¢i naptl zastfeny. U anamorféz, strukturdch skvrn ¢i v pfirodnich kiivek
v fezu kamend, vidi pozorovatel na prvni pohled jen zmateny chaos forem a linii, za kterym
musi az pozornym zkoumanim a hleddnim objevit spravny thel pohledu, aby se mu nahle
zjevila lidskéd postava, pfitomnd za chaosem Car jako herec za stazenou oponou, pfipravena
mu sdélit néjaké dalsi poselstvi. Lidskd postava naptl skryta, napill odhalena, ale vzdy
pfitomna proristd krajinou, vesmirem s fascinujici fantasknosti snovych predstav.

S podobnou fantasknosti pronikd ¢lovék do vSech koutl pfirody také v uméni ¢inskému
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malifstvi. Tomuto tématu vénuji posledni ¢ast své prace, kde se pokusim nacértnout otazku,
zda v tomto ohledu nemohlo mezi zépadnim a ¢inskym uménim dojit k uritym presuntim
podnéti. Mym hlavnim cilem vSak bude poskytnout komplexni pohled na antropomorfni
prvky v malifstvi primarné¢ 16. a 17. stoleti, nebot’ z dostupné literatury, jsem nabyla dojmu,
ze o tomto tématu nebylo v celé jeho Sifi dostate¢né pojednano. Co se tyce pouzité literatury,
chtéla bych podotknout, ze jsem citovala antické prameny ne podle klasickych norem, ale

podle cita¢niho uzu KTF.
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2. Antropomorfni krajiny

2.1. Zivouci kosmos v antické filosofii

Antropomorfni vniméni svéta v renesanci a manyrismu prameni z myslenek antickych
feckych filosoft, ktefi vnimali svét jakoZz zivouci organismus. Jednim z hlavnich zastanct
tohoto sméru filosofie byl Platon, ktery véftil, Ze kosmos je bytosti slozenou z jinych zivych
tvoru, tak jak je télo slozené z jednotlivych organt. (,,Pro boha, ktery si pral, aby se tento sveét
co nejvice podobal té srozumitelné véci, ktera je nejlepsi a ve vSech ohledech uplnd, vytvoril
Jej jako jediné viditelné Zivé stvoreni, které samo o sobé obsahuje viechny zivé véci.“)! Podle
n¢j jsou zivad a obdafena dusi také nebeskd télesa, s ¢imz souhlasi i Aristoteles. Tento
obrovsky organismus svéta v orfickém versi z Hymnu na Dia nabyva podobu lidského téla, ve
kterém vSechny slozky jeho mikrokosmu odpovidaji ¢astem makrokosmu vesmiru. (,,Zeus je
prvni a posledni, jedno krdlovské télo obsahujici ohen, vodu, zemi a vzduch, noc i den, Métis i
Erota. Nebe je jeho hlavou, hvezdy jsou jeho viasy, slunce a mésic jeho ocima, vzduch je jeho
rozumem )* Tato piibuznost mezi vesmirem a ¢lovékem je také vyzdvizena v Platonové spisu
Filebos, podle kterého je clovek slozeny ze zakladnich elementl, z jakych je stvofen i cely
vesmir. A jelikoz ¢lovék ma dusi, musi ji mit 1 kosmos, nebot’ jsou stvofeny ze stejné pralatky
a co je obsazeno v jednom, musi byt 1 v druhém. (,, Odkud, mily Protarchu, by ji (dusi) bylo
vzalo, kdyby télo svéta nebylo odusevnélé, majic tytéz slozky jako toto télo, a jesté ve viem
vsudy krasnéjsi? “)* , pta se Platon Sokratovymi Usty.

Analogie mezi ¢lovékem a kosmem se také Casto objevuje v Hippokratovych spisech.
V pojednani O vétrech (De flatibus) piSe, o vzduchu, ktery mocnou silou ovlada cely svét,
jeho silnym proudénim se vyvraceji kofeny stromil, zptsobuje motské boute, ve kterych se
zmitaji lodé. Také ovliviiuje ro¢ni obdobi a pohyby slunce a hvézd. Stejné tak mocné, jak
ovlada vzduch makrokosmos celého svéta, tak je podstatny i pro mikrokosmos lidského téla,
bez kterého umird. Hippokratés chiape vzduch jako jeden z nejpodstatnéjSich elementi jak
sveéta tak 1 lidského téla, jez se neobyCejné sblizuji, nebot’ jsou podminovéany stejnym

pfirodnim zdkonem.* Toto antropomorfni pojeti svéta se odrazi i v dalsim Hippokratové

U GUTHRIE 1993, 154
2, WAYMAN 1982, 175
3 PLATON 1994, 40

4 BACHTIN 1975, 278
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v pojednani O cisle sedm, ve kterém kamenité jadro zemé¢ odpovidd kostem, krev v zilach,
vodé v fekam, a dech vétru.’

Také Platon predstavu kosmu jako takového, odvozuje z lidského téla. (“Vsechen
jeho povrch kolem dokola byl vytvoren hladky a to z mnoha pricin. Jednak totiz vitbec
nepotreboval oci, nebot vne nezbyvalo nic viditelného, ani sluchu, ponévadz nezbyvalo ani nic
slysitelného, ani nebylo vitkol vzduchu, ktery by musel dychati...Rukou, jichz nebylo potrebi
ani k chapani ani k obrané proti nekomu, nemyslel (tviirce kosmu), ze by mu mél zbytecné
pridélavati, ani nohou, ani vitbec jakych istroji k chiizi.“)® Podoba kosmu je sféra, ktera
vznikd odebranim vsech nepotiebnych a druhotnych organti a udi, které nejsou potieba.
Zustane jen hlava, nejzakladnéjsi a nejdilezitéjsi cast lidského téla, protoze obsahuje dusi.
Sféricka podoba kosmu a nejpodstatnéjsi cast lidského téla ma tedy stejny tvar, kruh. Tento
kosmos je pfitom zivoucim organismem obdateny dusi, jeZ nejenze je vytvofeny Bohem ale je
samotnou bozskou bytosti. Také Vitruvius ve své treti knize o architektute spojuje lidské télo
s kruhem, a tedy i s kosmem. Avsak na rozdil od Platona nespojuje s kruhem pouze hlavu, ale
celé lidské t&lo.”

V podobném duchu vznikd i Platénova ptfedstava o idedlnim statu. Je rozdéleny na tfi
&asti, které odpovidaji tfem ¢astem vesmiru a tiem funkcim lidské duse.® Prvni ¢ast tohoto
statu, je vladnouci tfida slozena z filosofi a mudrch, kterd odpovidd astronomickym
fenoménlim a zaroven vid¢i roli raciondlni duSe, kterd je uloZena v hlavé. Druhd cast
pfedstavuje militantni socialni slozku odpovidajici meteorologickym ukaziim a také citové
funkci duSe, ktera je umisténa v srdci. Posledni socialni vrstvu tvoii femeslnici a farmaii, jez
naléza svoji analogii v pfirodnich procesech zemé, které se také odrazeji v poZivacné strance
duSe, ktera sidli v bedrech. Dokonaly stat je tak Platonem chapéan jako harmonicka souhra
vztahli mezi jednotlivymi socidlnimi vrstvami, které jako zvlastni zrcadlo odrazeji jak funkce

vesmiru, tak i funkce lidského téla a duse.’

> GUTHRIE 1993, 154

S PLATON 1996, 31

7 VITRUVIUS 2009, 99-102

8 PLATON 1996, 135

® KURDZIALEK/MCDONALD 2014, 209
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2.2. Renesance a manyrismus

Tyto myslenky pak prertistaji i do renesance a manyrismu. PfiznaCnym renesancnim
symbolem spojeni clovéka s makrokosmem bylo vyobrazeni lidského téla, kolem kterého byl
obepsan kruh, ktery symbolizoval kosmos. Toto zobrazeni vychazelo ze tieti knihy
Vitruviovy, ktery spojenim s dokonalymi geometrickymi formami dokazoval dokonalost
lidského téla. Poprvé byla tato myslenka znazornéna v dievorytech Fra Giocondova prvniho
vydani Vitruvia v roce 1511 a poté ho nasledovala slavna Leonardova kresba. Novy rozmér
této ideji dal Luca Pacioli, vyznamny matematik a ptitel Leonarda, ktery usuzoval, ze pokud
lidské télo obsahuje ctverec a kruh, dva nejdokonalejsi geometrické obrazce, tak lze
z lidského téla odvozovat veskeré proporce a rozméry. Daniel Barbari navazuje na tuto
myslenku. Clovék je pro n&j obrazem Boha a také chramem bozim, ktery zaroveii obsahuje

41

vSechny vytvofené zazraky piirody, a proto od n¢j ,,stafi“ odvozovali veskeré proporce a
rozméry.!°

Idea c¢lovéka obsahujici v sobé cely svét naléza odezvu u Leonarda. (“Staii ucenci
nazyvali cloveka zmensenym modelem svéta. Tento nazev je jiste trefny, ponévadz clovek se
sklada z prvkii zeme, vody, vzduchu a ohné a jeho télo se podoba Zemi. Stejné jako jsou lidské
kosti zakladem a kostrou pro jeho tkane tak zakladem svéta jsou kameny. A jako ma clovek
v sobé jezero krve, ktera stoupad a klesa podle rytmu dechu, tak télo Zemé jakoby dycha diky
prilivu a odlivu stridajicim se po Sesti hodinach. Jak z tohoto jezera krve vytékaji Zily, tak
z more prameni nekonecné vodstvo napliujici télo Zeme. Telo Zemé postrada slachy, nebot ty
Jjsou vyuzivany vyslovné za ucelem pohybu. Svét je vsak nekonecné stabilni. Bez jakéhokoliv
pohybu, a kde neni pohyb nejsou treba ani svaly. Ale ve vSech jinych aspektech se lidské a
zemské télo navzajem velmi podobaji.“)'! Pro Leonarda nebylo toto vnimani svéta pouhou
analogii nebo metaforou, ale zpisob, jakym analyticky zkoumal rGzné ptirodni jevy. Doklada
to napiiklad badani nad otazkou, zda cévni soustava pochazi ze srdce ¢i jater. Leonardo si
uvédomil, kdyz porovnal schéma srdce s hlavnimi tepnami s ndkresem kliciciho semene
s vyrustajicimi kofeny, Ze srdce ma stejny vyznam pro ¢lovéka jako semeno pro strom, a Ze
tedy cévni soustava za¢ina v jatrech. !> Podobnym zpiisobem se dival i na soustavu dychacich
trubic v plicich: (“Celkové mnozZstvi vzduchu, které vchazi do pridusnice, se rovna tomu,

které v mnoha stupnich vytvari jeji vetveni, podobné jako u stromu, u kterého kazdy rok

10 PREISS 1974, 153
T pA VINCI 2008, 98
12 KEMP 2009, 106
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celkova odhadovana tloustka veétvi, sectena dohromady, odpovida tloustce kmene stromu.*)
Leonardo tak pfiSel na univerzélni ptirodni zdkon, ktery se da shrnout tak, ze celkova plocha
prafezu je na vSech urovnich vétviciho systému stejna. Tento zakon je platny jak pro organy
lidského téla, tak i pro vétveni stromtl i pro systémy otevieného i zavieného potrubi.'
Podobné pristupoval k lidskému télu také William Harvey, renesancni anglicky védec
zabyvajici se anatomii, ktery zase srdce prirovnaval k slunci mikrokosmu zivo€ichil a zaroven
k roli panovnika v monarchii.'* Analogii mezi ¢lovékem a vesmirem povazoval jako zaklad
medicinské teorie také Paraceus. V ¢lovéku jsou podle néj obsazené veskeré prvky
makrokosmu, které se v ném stfetavaji a misi. V ¢lovéku je obsazeno celé hvézdné nebe a
zérovent se podobd stromu.'® (,,Tato rostlina je rovna clovéku. Ma svou kiizi, to je kiira, svou
hlavu, jejiz viasy jsou koreny. Ma svou postavu, své znaky, své smysly a svou vnimavost ve
svém kmeni. Ma listy, kvéty a plody za ozdobu, jako ¢lovék sluch, zrak a 7ec.“)!5 Cely svét
0ziva a dycha jako organismus, ve kterém jsou vSechny jeho ¢asti Zivouci organy ve filosofii
Marsilia Ficina. Podobné svét uchopuje také Cardano, podle které¢ho se veskeré nezivé prvky
chovaji podobné jako organické formy. Kovy jsou podle néj pohibené rostliny, které vedou
sviij zivot pod zemi. Stejné tak kameny rostou, dosahuji obdobi dospélosti i stéii'’. Tyto ideje
prostupovaly 1 dily Girolama Cardany, Girolama Francasta, Bernardina Telesia také Giordana

Bruna, jehoz spisy ovlivnily dal$i sméfovani této piirodni filosofie.'®

Predstava svéta jako jakési bytosti podobné cElovéku se nejzietelnéji zrcadli
v zobrazenich antropomorfnich krajin. Jeden z nejvlivnéjsi prikladi predstavuje grafika od
Matthiase Meriana [1]. Na prvni pohled na ni rozezndme zvlaStni rozeklané kopcovité
pobiezi poseté skalami, drobnymi kefi a lesy. Jestlize vSak rytinu obratime o devadesat stupiiti
rozevie se pred nami monstrozni muzsky profil. VSechny detaily, skaly, kefe vytvareji
dimyslnou sklddacku, ze kterych jsou sestaveny odznaky lidské tvare. Je mozné, Ze

pocatenim impulsem pro tuto grafiku byly alegorie Gusieppa Arcimbolda. Pavel Preis se

13 KEMP 2009, 106

4 GUTHRIE 1993, 158
1S BACHTIN 1975, 282
16 PREISS 1974, 154
7 BACHTIN 1975, 285
18 PREISS 1974, 156
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domnivd, ze Arcimboldo dokonce vytvofil antropomorfni krajinu, kterd méla symbolizovat
v cyklu alegorii zivli Zemi, a kterou vérné reprodukuje dievoryt [2] s napisem Inventio
Arcimboldi, od Hanse Mayera.!® Zobrazuje bizarni kopcovity utvar s lidskymi rysy, vlasy
zastupuji lesni porost na vrcholu kopce, oci jsou dva domy, usta most pres feku a vodopad
z ni prystici pfedstavuje plnovous. Stejné téma znazoriuje dalsi dvé anonymni reprodukce.
Prvni z nich se lii jen v pridani drobné stafaze postav a zvirat. Druhd podava stejny namét
v nizsi kvalit¢ a je kni pfipojen napis Homo omni creatura, jez tak piimo navazuje na
myslenku, ze Clovék v sobé zahrnuje vSechny tvory. Neni ziejmé, zjakych inspiracnich
zdroji Merian vychézel a zda byl prvnim tviirce tohoto typu krajiny. Jisté vSak je, ze vytvoril
urcity prototyp, ktery se Sifil v riznych variacich a pusobil jako vzor béhem sedmnactého i
osmnéctého stoleti** Jeho lehce obménénou reprodukei vytvoril Vaclav Hollar. Podobnou
verzi Merianovy krajiny zahrnul také Athanasius Kircher [3] do svého spisu Ars magna
umbrae et lucis. Ilustroval tak tim ptibéh o architektovi Deinokratovi, o kterém pise v
pfedmluvé své druhé knihy Vitruvius. Deinokrates navrhl krali Alexandrovi, Ze pfestavi horu
Athos do muzské podoby. V jedné ruce pak bude tato hora-socha dfimat celé mésto obehnané
hradbami, v druhé pak misku, do které by stékala vSechna voda z fek tekouci po hote, z které
by pak odtékala do more.?! Kircher oviem dod4ava také technologické vysvétleni. Podle né&j se
jednalo o obrovskou anamorfozu promitanou na nepravidelny terén mesoptickym ptistrojem.
Kircher se o anamorf6zy neobycejné zajimal a navrhoval, aby také zahrady a mésta byly
konstruované jako anamorfozy tak aby se z ur¢itého uhlu domy, stromy a kvétiny spojily do
obrazli zvifat nebo lidi a vytvarely tak ozivené zahrady a mésta.?> Podobnd antropomorfni
zahrada mohla byt skute¢né vytvotrena pro kardindla Montalta v letech 1585 az 1899. Podava
o ni zpravu Gaspar Schott, Kircheriv zak a blizky nasledovnik, ve své knize Magia
universalis naturae et artis z roku 1657. PiSe zde o obrazu nebo desce (,,depictum in tabula*)
ze sbirky doty¢ného kardinala, jenz ma tuto zahradu zobrazovat, a kterou dava do spojitosti se
zjednodusenym schématem Merianovy grafiky. OvSem Anna Bentkowska se domniva, zZe
neexistuje zadny diikaz, Ze by snad tato zahrada v okoli vily Montalto opravdu existovala,

23

nebo Ze by tato zobrazeni poukazovala na redlné misto. Jurgis Baltrusias vyslovuje

19 PREISS 1967, 23
20 DONAHUE KURETSKY 1974, 223
21 VITRUVIUS 2009, 60
22 BALTRUSAITIS 2008, 84
23 DONAHUE KURETSKY 1974, 224
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hypotézu, ze se tam v té dob¢ vyskytoval nepravidelny ptirodni terén, ktery evokoval rysy
lidské tvare, a které mohly byt vyzdvizeny pomoci riznych piidanych prvki. Tomu vsak
muselo predchéazet zachyceni v malbé.?* Kazdopadné Kircherova idea vytvafet oZzivena mésta,
ktera by v sob¢ skryvala utajené obrazy je spfiznéna s fantasknimi Bizarreries z roku 1624 od
J. B. Bracelliho, umélce, ktery ptisobil v Rimé a ve Florencii do roku 1649. Zobrazil v nich
dvé mésta, jez vypadaji jako odpocivajici obfi. [4] Prvni z lezi na motfském pobftezi, hlavu mu
tvoti obla véz, ktera zaroven evokuje dojem rytifské helmy. Od ni se poté vinou dva pasy
méstskych hradech, jez zastupuji paze a které maji jako na mistech kloubli oblé obranné véze.
Paze opevnéni obepinaji jadro meésta slozené z drobnych tdhlych domu, které zastupuji
obrovu hrud’. Mésto pak pfirozen¢ prechazi na linii mola, tvofici levou nohu. Druhou
pokréenou nohu predstavuje kopec navrSeny pred méstem. Architektonické formy, jez maji

pfevazné obrannou funkci, tvoii zaroveii brnéni giganta.?

Druhy vyjev [5] zobrazuje opét
leziciho obra jehoz pokréené nohy jsou vytvoreny dvéma fadami domi v prudce ubihajici
perspektivé a spojuji se v branu, kterd pusobi jako oteviena tlama. V pozadi jsou pak
naznaceny z drobnych domku rozpraZené ruce ptfimknuté k zemi. Na rozdil od Kirchera se ale
Bracelli nezabyval tim, jak tyto fantaskni vyjevy technicky provést. Pfedné jsou to
manyristicka capriccia, jez s neCekanou predstavivosti proméenuji lidskou figuru.

Vrat'me se vSak zase zpct k Merianovi. Kromé jiz uvedené krajiny s pohofim tvoficim
muzsky profil je mu pfipisovana jesté jedna antropomorfni krajina, jeZ zobrazuje monstrozni
skalisko ve tvaru satyra pfetinajici mra¢nou oblohu. Na jeho hlav€ s plnovousem z kefil je
umistén klobouk, ktery tvofi hotici dim, ktery byl zfejm¢e zapalen kdnonem plachetnice, ktera
pluje v pozadi na modrych vindch mote. Cel¢ télo obra je pfitom pokryto stafazi drobnych
postav. Na dolni casti skaliska, kterd je obrostld lesem je do skaly zanesena dal$i tvaf.
Udivujici je, Ze se zda, Ze obr moc¢i a zaroven defekuje nebo snasi vejce zastoupené zlatym
kotouc¢em zapadajiciho slunce v pozadi, jak by mohl naznacovat pStros zobrazeny pod touto
scénou. Jean Michel Goutier se domniva, Ze to miiZze souviset s tématem promeény, kdy
exkrement, jako cosi zkazeného jednoho ¢loveka, stdva se hnojivem a obohacenim pro jiného
¢lovéka. Tomuto vykladu muize nasvédcovat také zobrazeny mlyn jakozto symbol procesu

transformace. Merian pfitom mohl vychazet z alchymistickych pojednéani Svycarského 1ékare

24 BALTRUSAITIS 2008, 85

25 BALTRUSAITIS 2008, 82
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Paracea, ktery sam sebe nazyval ,,zalude¢nim alchymistou.” Zaroven tento vyjev evokuje
znazornéni husy, ktera snasi zlata vejce, jaké je naptiklad v hodinkéch ze st. Omer. 2

Jednim zumélct, jez také navazal na prototyp antropomorfni krajiny stanovené
Merianem byl Joose de Momper. Daleko vSak podstatnéjsi je jeho série alegorii Ctyt roCnich
obdobich. Jsou to vesmés velké komponované hlavy diimysiné zasazené do krajiny, v kterych
se naplno projevuji myslenky spojeni mikrokosmu lidského téla s makrokosmem vesmiru.
Ctyfi ro¢ni obdobi odpovidaji étyfem véktm ¢lovéka, také étyfem zékladnim Zivlim a Gtyfem
temperamentti. Krom¢ tohoto zdkladniho vyznamu se zde objevuji 1 dalsi prvky, které
tématizuji vidéni viceznacného a skrytého.

V poptedi Jara najdeme lovce, ktery mifi lukem na kiiz namalovanym jeho pfitelem,
ktery se diva z obrazu ven piimo na vnéjSiho pozorovatele. Dalsi skupina je zachycena na
pravém svahu antropomorfni hory a vede nas pohled na nendpadny lidsky profil vytvoieny na
jednom skalisku. Podobné také u Léta je naznacen lidsky profil na misté, které by odpovidalo
uchu velké hlavy vytvorené do skaly. Vznika tak zvlastni paradox, kdy proti velkym na prvni
pohled Citelnym hlavdm, které diky spojeni s architekturou vzbuzuji dojem urcité
artificialnosti, jsou postaveny nendpadné lidské profily skal, jez se zdaji jako by vznikly
piirozené a je jen nahodou, Ze vypadaji jako lidska tvar.?’ Je také nutné podotknout, Ze
schéma Léta zcela vychazi zjiz zminéné grafiky antropomorfni krajiny Hanse Meyera, o
které se Pavel Preiss domniva, Ze je pfepisem ztraceného Arcimboldova dila Zeme, a ktera
nese napis: (“Mi formo in monte et mi ritrasse in Carne / Natura a caso |’ Arcimboldo arte *)
[Vytvoteny v horéach, zachyceny na papife/ pfiroda ndhodu Arcimboldo prostfednictvim
umeni]. Jak Momper, tak i grafika, z které vychazi, tématizuji ptivod “prirodnich obrazi”,
otazku, do jaké miry je pfiroda samotna tvirkyni uméleckych d¢€l (natura artifex) a do jaké
miry se jednd jen o pouhou interpretaci ndhodnych prvka. Tohoto tématu se take svébytné
dotyké Nikolaus Manuel Deutsch v dile Skalnaty ostrov (1545). [6] Nejedna se pfitom o
antropomorfni krajinu jako takovou, protoze pouze linie levé strany kuriozniho masivu skaly
sugeruje lidsky profil. Oko divaka je vedeno nepfetrzitymi liniemi, které se krouti, prolinaji a
vytvareji podivna uskupeni, kterd pfipominaji zoomorfni prvky, stejné tak dobte jako motské
viny nebo dievo. Tato zvlaStni obrazovd ambivalence ziejmé vychédzi z interakce mezi
umélcem a zachycenym modelem, jehoZ povrch podnécoval umélcovu imaginaci. Je mozné,

ze vychazel z rady Ceninina Cenniniho, ktery doporucoval, aby umélec tvofil skaliska a hory

26 MARTIN 2009, 150- 151
27T MARTIN 2009, 158-159
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na zikladé pozorovani velkého kamene.?8Vytvaii se tak zde zvlstni napéti mezi umélcem,
ktery napodobuje ptirodu a pfirodnim fragmentem, ktery uz je sdm o sob&é uméleckym dilem,
a ktery ptinasi nové podnéty pro umélce. Tomuto fenoménu, kdy urcité struktury forem at’ uz
pfirodni nebo vytvofené uméle stimuluji predstavivost umélce, bude vénovana samostatna

kapitola.

28 GAMBONI 2002, 34
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3. Antropomorfni mapy

Antropomorfni mapy vdé¢i za svlij vznik stejnému intelektudlnimu zazemi, z jakého
prameni i1 antropomorfni krajiny. Dobie to dokumentuje citdt z Hippokratovy rozpravy O
vzduchu, vodach a mistech (De aere, aquis, llocis). (,,Se zemi je to tam stejné jako s lidmi,
nebot kde dochazi k velice prudkym a castym zménam rocnich dob, tam je i krajina velmi
divoka a rozmanita, naleznes tam velmi mnoho lesnatych hor, planiny a louky. Tam, kde se
rocni doby od sebe prilis nelisi, je krajina velice jednotvarna. Tak se to ma i s lidmi, chce-li
nékdo tuto zalezitost uvdzit. Jsou totiz povahy, jez se podobaji lesnatym hordm s hojnosti
vody, jiné se zase podobaji horam holym a bezvodym ¢i horam lucinatym a bazZinatym, dalsi
zase planinam a holé a suché zemi. Nebot rocni doby, které meni prirozenou povahu vzhledu
Jsou riizné, a jestlize se od sebe velmi lisi, vznikaji i vétsi rozdily ve vzezieni lidi. “)** Povaha
¢lovéka podobné jako krajina je tvarovana stejnymi silami klimatickych podminek, tudiz si
krajina a povahy jejich obyvatel navzajem odpovidaji, ¢loveék se prolina s krajinou, krajina
s clovékem. V pojednani O Cisle sedm se tato predstava jesté dala prohlubuje. Celek zemé
Hippokrates popsal jako jedno velké lidské télo, jez se sklada z rGznych zemi, které tvoii jeho
organy a udy. Napiiklad Pellopones ptfedstavuje hlavu, Isthimos je pateti. Zaroven veskeré
charakteristiky obyvatel jednotlivé zemé, at’ uz se jedna o povahu ¢i télesné zvlastnosti, 1ze
vyvodit z funkce jakou zastiva jednotlivd zem& v ramci tohoto velkého organismu.*
Zajimavé je porovnat tento piistup k topografickym nékresiim Leonarda da Vinci, ktery sdilel
s Hippokratem podobné vnimani svéta jakozto Zivého tvora. Pozoruhodné jsou pfedevsim
jeho nakresy map s fekou Arno ve Florencii, na kterych promyslel jeji spojeni se splavnym
usekem feky zapadné od Pisy. Vodni tok se zde chaoticky prolind a vifi v neustadlém pohybu a
vice nez statické zachyceni pfipomind celek jakési neustdle procesy odehravajici se
v zivoucim t&le.’! Nejednd se vSak o mapu vyloZeng antropomorfni, jeZ by geografické celky
prevadéla do modelu lidského téla, Takové mapy vytvoftil ztejmé jako prvni mnich Opinis de
Canistris, pravdépodobné béhem svého plisobeni na dvoru v Avignonu ve Etrnactém stoleti.
Jedna z nich zobrazuje Evropu nesouci podobu Krista, jehoz hlavou je Spanélsko. Kristus se

pfitom obraci k mnichovi, jehoZ rysy vtiskl umélec do kontur severni Afriky. Pokud se ale

2% HIPPOKRATES 2018, 349
30 BACHTIN 1975, 279
3 KEMP 2009, 112
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mapa obrati zméni se i jeji obsah. Pozorovatel spatii postavu démona v obrysu Stfedozemniho
mote. Neexistuje vSak zadny dikaz, ktery by nasvédCoval pfimému spojeni mezi t€mito
vyobrazenimi a velmi rozSifenym zobrazenim Evropy jako korunované kralovny, které se

zacalo objevovat ve tficatych letech Sestnactého stoleti,*

3.1. Korunovana Evropa

Prvni takové zobrazeni [7] vytvoril Johannes Putsch vroce 1537 a stanovil tak
schéma, prototyp, ktery se stal velmi popularni a $ifil se v riiznych obménach. Evropa je
pfedstavena jako kralovna v typické poze, v jaké se zobrazovaly manzelské kralovské pary,
s hlavou lehce naklonénou na levou stranu, kde by po levém boku stal jeji manzel, kterému,
jak se zda, predava korunovacni jablko. Jeji hlavu tvofi Ibersky poloostrov, horni ¢ast trupu
Francie a Svatd fide fimska se srdcem, které zastupuje Ceské kralovstvi. Jeji dlouhé 3aty
predstavuji Baltské zemé, Rusko, Bulharsko a Recko. Pyrenejské ostrovy vytvaieji kolem
jejiho krku ndhrdelnik. Avsak naptiklad Asie a Afrika jsou pojaty jako nezivé anonymni
hmoty. Evropa totiz piedstavuje kiestansky celek, jez se vymezuje oproti méné kulturnimu
zbytku nektestanského svéta, kterého pfevySuje svym vyznamem. Navazuje tak na
sttedovékou piedstavu politické sounalezitosti vSech kiest'ant (res publica christiana), jez by
zajiStovala mir a ochranu pro vSechny véfici. Pfedstavu o této kiestanskeé tisi si jiz od pocatku
Sestnactého stoleti prisvojili Habsburkové a spojili ji se svoji vlastni vlddou. Pro soudobého
divdka nebylo tézké si spojit antropomorfni mapu Evropy s Habsburky, zvIast vezmi-li
v potaz, Ze korunu Evropy tvofilo Spanélsko. Navic Habsburkové roku 1537 jiz &étyfi roky
valcili s Otomanskou tisi a zpodobnéni kiest'anské spojené Evropy, mohlo byt zpiisobem, jak
evokovat predstavu sounalezitosti vSech kfestand a ziskat finan¢ni ¢i vojenskou pomoc
v téchto bojich.

Tato verze Evropy se velmi rozsifila. V prakticky nezménéné podobé se objevuje
v Cosmographii Tomasa Miinstera z roku 1588. [10] Dale pak v Itinearum sacrea scriptea
Heinricha Biintigena z roku 1587, kde byly zatazeny jest¢ dvé dalsi fantaskni mapy. Jedna
z nich ukazuje Asii v podobé Pegase, [8] jehoZ leva zadni noha je zastoupena Indii a Kaspické

mofe je umisténo mezi jeho sedlo a kiidlo. A poté mapu ve tvaru trojlistu, jehoz jednotlivé

32 MARTIN 2009, 128
33 MELION/ROTHSTEIN/WEEMANS 2015, 254-256
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listy predstavuji kontinenty Asii, Afriku a Evropu, jenz spojuje kruhovy stfed s Jeruzalémem
[9]. Anglie a Skandinavie jsou zobrazeny oddélen¢ v severni Casti mapy a Amerika je
v jihozapadnim rohu. 3 Je dilezité podotknout, Zze Heinrich Biintigen byl protestantsky pastor
v Goslaru. A to, Ze toto zpodobnéni Evropy pouzil vyznava¢ protestanstvi, miize znamenat, ze
se stalo né¢im univerzalnim a uz nezavislym na piivodnim zdméru. Na druhou stranu v druhé
poloving Sestnactého stoleti se objevuji mapy, které se k tomuto ptivodnimu vyznamu vraci, a
dokonce jej ptevraci proti Habsburkiim. Je to patrné na map¢ z roku 1598, kterd zachycuje
pordzku $panélské armady. Evropa je zde opét vykreslena jako panovnice se Spanélskem
predstavujicim jeji hlavu, oproti pfedeslym diliim ovSem tato postava zahrnuje také Britské
ostrovy a Skandindvii. Holandsko je oproti tomu zndzornéno jako ostrov, jez je obehnan
ochrannym plotem, ktery spolu se lvem a s muzem obleCenym do tradi¢niho holandského
kostymu uspésné vzdoruje Spanélské flotile. Zbytky lodi Spanélské armady se potapé€ji u hlavy
Evropy, jez tiima v levé ruce me¢€, pfipravena k boji. Avsak jeji lehce naklonéna pozice
sugeruje divakovi jistou nestabilitu hrozici padem.

Lev, heraldické zvife Holandska, se stal symbolem odporu protestantli vici
Habsburské monarchii a katolické vife a také odpovédi na alegorie katolické Evropy. Jeho
podobu nese mapa spojenych provinciich Holandska.*® Na rozdil od zobrazeni Evropy neni
prili§ zkreslend a pomérné vérné kopiruje topografické ¢lenéni Holandska, jehoz obrysova
linie je efektné¢ vkomponovana do obrysu tohoto zvifete, jeZ je zobrazeno s otevienou tlamou
namifenou k vychodu a s jednou zvednutou tlapou. Tato alegorickd mapa byla vytvoiena
okolo roku 1579 Michaelem Eyzingerem a byla pak opakovana v mnoha dalSich variacich.
[11] Jeji velkd obliba mohla pramenit v tehdejSim zvyku véSeni map do interiéru, jakozto
znak narodni piislusnosti v kontextu holandské valky za nezavislost.>

V této dob¢é ovSem vznikaly 1 jiné alegorické mapy, které vyjadiovaly protest viici
katolické vife. Jednou z nich je Mappa mundi kalvinského pastora Jeana-Babtista Trenta,
ktery na ni alegoricky zobrazil papezsky svét pfesyceny riznymi postavami, ktery pohlcuji
obrovska usta démona. O blaznovstvi ndbozenskée valky také vypovida mapa, jeZ je vloZena
do Sagkovské kapé.’” [12] Je k ni pfipojen citat z Plinia: (,,Hic est mundi punctus et materia

gloriae nostrae, hic sedes, hic honores gerimus, hic exercemus imperia, hic opes cupimus, hic

34 HILL 1978, 39

35 MELION/ROTHSTEIN/WEEMANS 2015, 260-261
36 MARTIN 2009, 129

37 MARTIN 2009. 130
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tumul- tuatur humanum genus, hic instauramus bella, etiam civilia.“)*® [This is the place and
the nature of our glory, here we have honour, manage power, wish wealth, here the human
race riots, here we make wars, even civil ones]. Na obkrouhlych medailonech kolem limce
této personifikace zemé jsou dalSi ndpisy svédCici o marnosti a blaznovstvi Clovéka: (,, O
curas homunum ) [Oh human ambitions], (,, O quantum est in rebus inane ) [O how empty is
this life]; (,, Stultus factus est omnis homo“) [Each man has become stupid]; a (,, Universa
vanitas omnis homo*) [Each man is a whole vanity]. Samotna mapa vloZena na misto tvare je
modelovana do tvaru lidského srdce. Navazuje tak na typ cordiformni mapy, kosmograficka
srdce, jak je nazval norimbersky kartograf Johannes Schoner v svém dile Opera Mathematica
(1551)*, které vznikaly v priib&hu Sestnactého stoleti.*

Zajimavé je srovnani Evropy-korunované kralovny, kterd symbolizovala jak idealni

kiestanskou fiSi, tak i Habsburskou monarchii se sérii portréti z cyklu ro¢nich obdobi

Guiseppa Arcimbolda, které si kladou za cil téz oslavu Habsburského rodu a jeho vlady.

3% MANGANI 1982, 71
3 KIsH 1982, 13
40 MANGANI 1982, 59

20



Lucie Velebna, Motiv skryté tvafe v malifstvi

4. Alegorie Guiseppa Arcimbolda

Zékladnim tématem Arcimboldovych imperialnich alegorii je lidsk& hlava zobrazena
z profilu, jez je slozena z riznych forem, pfirodnich, biologickych i1 vytvoienych ¢lovékem.
To, Ze si Arcimboldo zvolil hlavu za zakladni tvar, neni ndhodou, jak nam osvétluje Fonteo,
Arcimboldiiv spolupracovnik na cisaiském dvote. Podle legendy prvni Rimané, kteii opevnili
Capitollsky vrch, zde nalezli hlavu (caput), ktera také dala nazev tomuto mistu. Zaroven
predpovédéla, Ze jednou bude Rim sidlem fide (caput mundi)*'. Habsburskou vladu tak
Arcimboldo spojil s fimskou fi$i. Arcimboldovy alegorie podle Fontea cirkuluji okolo ideje
nového fimského cisafe, ktery vladne jak jednotlivym uzemim, které samy o sobé jsou
ur¢itym mikrokosmem, organismem, tak i zdkladnim zivlim a rocnim obdobi, a tedy i napfi¢
casem a vécnosti. Pficemz jednotlivé zivly a ro¢ni obdobi jsou vztaZzeny k sobé a navzajem si
odpovidaji. Dvé zobrazeni z obou sérii jsou zenského rodu a to Jaro, Léto, Zeme, Voda,
v ndvaznosti na jejich rod v latiné (aqua, terea apod.) a stejné tak jsou zbyvajici alegorie
muzského rodu (Zima, Podzim, Vzduch a Ohen). Ty tvoii pary, které se navzajem dopliuji a
otaceji se k sobé svym profily a to Jaro/Vzduch, Léto/ Ohen, Zemé/Podzim, Voda/ Zima [13-
20]. Zaroven se jednotlivé pary také rovnaji Ctyfem zdkladnim vEkim cloveka, détstvi
odpovidad Jaru/Vzduchu, mladi Létu/ Ohni, zralosti a dospélosti Zemi/Podzimu a stati Zime/
Vodé. Ctvefice zakladnich Zivla spolu s &tyfmi ronimi obdobimi nalézd analogii také
v Styfech temperamentech ¢lovéka.*?

Harmonie a souvztaznost ovSem netkvi pouze mezi jednotlivymi ro¢nimi obdobimi a
Zivly, ale také mezi jednotlivymi ZivoCichy a rostlinami, které spolu utvaii jedno télo. Tento
vSeobjimajici souzvuk odkazuje na harmonickou souhru vztahli na uzemi podléhajici
Habsburské vladé. A jelikoz se ro¢ni obdobi opakuji v nekonecném cyklu v piirod¢, slozené
ze Ctyt zivla, nad kterymi ustanovil Arcimboldo Habsburky vladci, znamena to, Ze jejich
vlada bude trvat vé&né, napfi¢ ¢asem a prostorem.*

S Habsburskou vladou jsou alegorie spojeny fadou rtiznych prvki. Comanni, napiiklad
poznamenava, ze mnozstvi rohli na Zemi vytvaieji kralovskou korunu. Neplati to vSak pouze

pro tento obraz. Hlavy vSech alegorii korunuji urcité shluky forem, které evokuji bud’ korunu

4l HULTEN 1987, 100
42 DACOSTA KAUFMANN 2009, 178
4 HULTEN 1987, 100
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nebo vénec. Fonteo se také domnival, Ze lev na Zemi miize symbolizovat Ceské kralovstvi.
Comannini je vSak spojuje s Herkulovou Ivi kizi. Habsburkové sviij piivod totiz odvozovali
pravé od tohoto bajné¢ho hrdiny. Stejné tak ov¢i kzi, chape Comannini jako narazku na tad
zlatého rouna, ktery si predavali Habsburkové. Rad zlatého rouna roubi hrud’ také Ohni, a
navic je knému pfipojen medailon s Habsburskym erbem. A také ucho této alegorie je
tvoteno kfesadlem, které bylo devizou toho rodu. Stejné tak pav a orel na alegorii Vzduchu se
poji s heraldikou Habsburk®.** Na plasti alegorie Zimy je mozné rozeznat pismeno M, které
se pravdépodobné vztahuje piimo k Maxmilianovi II. Rimané povaZzovali za zadatek roku
praveé zimu (caput anni), proto je zde ziejm¢e zobrazen piimo Maxmilian II. Je zajimavé, Ze na
plasti, ve kterém byl Maxmilian pohiben je také na misté¢ na hrudi pobliz rukou vysité
pismeno M. A i1 kdyZ nemlzeme fici, zda to byl stejny plast, jaky Maxmilian nosil béhem
svého Zivota, pravdépodobné se stejné podobal Satlim, ve kterych byl ¢asto vidén. Kupiikladu
Medicejové byvali pohibeni v odévech, které ¢asto nosili, nebo byli podobného vzhledu. Je
tedy mozné, ze Arcimboldo odkazoval pfimo na uréity odév a i Maxmilidnovy osobni
preference.*’

Celek jeho imperidlnich alegorii pak vrcholi a kulminuje ve vyobrazeni Rudolfa II.,
jako Vertumma. [21] Comannini jej ve své basni, kterou vénoval tomuto obrazu, chépe jako
samotnou podstatu ptirody, kterd oziva a bere na sebe jeho proménlivou podobu. (,,proménuji
se zustavam vidy sam sebou, a i kdyz se menim, jsem stdle tyz, avSak svym promenlivym
vzhledem vyvoldvam zménu mnoha riiznych véci.) * Vzduch jsou Vertummovy plice, zemé
zaludkem, ohen plane v jeho dusi a odén je ovocem a travou. Vertummus je ptredstaven jako
vladce zivla, z které zaroven i tvoii i jeho t€¢lo. Zaroven je i bohem ro¢nich obdobich a slucuje
tak do sebe veskeré pfedchozi imperidlni alegorie. Comanini vSak poznamenava, Ze ovoce,
z kterych je Vertummus sloZzen roste na rtiznych koncinach Evropy, které jsou tu pod vladou
Vertumma metaforicky spojeny v souznéni ve v&¢ném jaru a zlatém véku.*’Ideje spojeni

mikrokosmu a makrokosmu nenalézaly naplnéni jen v Arcimboldovych dilech ale také

v kunstkamete Rudolfa II., ktera méla metaforicky piedstavovat zmenSeny model vesmiru a

4“4 HULTEN 1987.103

4 DACOSTA KAUFMANN 2009, 35
46 PREISS 1967, 22
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obsdhnout v sob¢ celou sumu védéni. Tato metafora svéta obihala okolo Rudolfa II., ktery

tvotil jeho pomyslny stted jako jeho vladce, Vertummus, bith Zivli a roénich obdobi.*®

Imperidlni alegorie Guiseppa Arcimbolda navazovaly na onen fantaskni proud
ptirodni filosofie zaloZzené na analogii lidského téla s vesmirem, avSak podobné jako typ
antropomorfnich map s Evropou-korunovanou kralovnou nevyuzivaly tento systém
k vyjadieni pozice ¢loveka jako takového k vesmiru, ale k oslavé jednoho panovnického rodu
a jeho vlady, a to Habsburkl. Vytvaieji jejich idealizovany abstraktni portrét, ktery skladaji
z jednotlivych ¢asti a forem. Zobrazeni Evropy — kralovny se vSak zasadné lisi svoji plochosti
a linearnosti, vyuzivajici pouze obrysy jednotlivych zemich a také tim, Ze vyjadiuje
harmonické souziti jen mezi zemémi a jejich obyvateli, s kterymi tvoii jedno télo-kiestanskou
Habsburskou fisi. Arcimboldovy alegorie tuto ideu dale prohlubuji a spojuji vladu Habsburki
se zakladnimi zivly a ro¢nimi obdobimi. Nabizi se teda otdzka, zda pro Arcimbolda nemohly
byt antropomorfni mapy podnétem pro jeho ikonograficky koncept jeho alegorii. Nabizi se
napiiklad srovnani s vyzdobou kasny od Wenzela Jamnitzera, jeZ si objednal uz Maxmilian
II., ale byla dodéana aZ jeho néstupci Rudolfovi II. Jeji podnoz tvoftily alegorie ro¢nich obdobi,
roubeni zdobily personifikace zivll a ¢tyt hlavnich evropskych fek. Na jejim vrcholu stanula
plastika symbolizujici svétskou moc. Celek samotné fontdny zaroven odpovidal zakladnimu
tvaru cisafské koruny® Cisaiskd monarchie ptedstavuje se tu jako celek provazany
zakladnimi elementy, které odpovidaji ro¢énim obdobim, avSak je svdzand do uzemi Evropy,
representované personifikacemi jejich fek. Podobné jiz zminované zobrazeni Vertumma
spojovalo také jednotliva tzemi Evropy pomoci plodi, které z nich pochazely. Fonteo také
interpretoval lva na alegorii Zemé jako symbol Ceského kralovstvi, coz pfimo evokuje
Evropu-kralovnu sloZenou z jednotlivych zemi. Jesté zajimavéjsi je pfipomenout si programy
nékterych slavnosti, kterych byl Arcimboldo tviirce a ke kterym navrhoval kostymy. Zejména
pak turnaj uspofddany roku 1571 ve Vidni ku pfilezitosti oslavy snatku arcivévody Karla
s Marii, dcerou Bavorského vévody. V alegorickych pravodech, které byly tohoto turnaje
soucasti, byly ¢lenové Habsburského rodu pievleceni jako zékladni zivly, rocni obdobi, a i
zemé a feky Evropy. Tématem samotného turnaje byla odpovéd” Evropy na vyzvu Afriky a

Asie a vyzdvizeni soudrznosti Evropy pod Habsburskou vladou.>® Pfesné analogicky vyznam

48 PREISS 1967, 23
49 PREISS 1967, 23
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nese 1 jiz zmiflovany typ antropomorfni mapy, kterd také vyzdvihuje souzvuk Evropskych
statl v jeden celek, jedno télo. Urcita ,,soutéz* mezi Evropu a Asii a Afrikou je zde také
nacrtnuta. Afrika a Asie jsou zobrazeny pouze jako amorfni nezivé kusy zem¢ a odliSuji se tak
od Evropy, ktera je svou antropomorfni formou vyzdvizena a nadifazena nad tyto zeme¢. Tak
jak Habsburkové vladnou nad télem Evropy, tak ovladaji rocni obdobi a zékladni zivly, to je

zakladni myslenka Arcimboldova programu turnaje, ktera rezonuje i v jeho malbach.
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5. Ozivlé mraky a skaly

Mraky byly vzdy vyuzivany k vyjadieni pfitomnosti bozského a také prostiedkem
theofanie v uméni. Vytvarely ptedél mezi pozemskou a nebeskou sférou a také skryvaly tvar
bozi, ke které zraky obycejného smrtelnika nemohly pfimo dohlédnout. Zaroven tvorily
idedlni prostiedek pro vytvafeni dvojznacnych obrazii pro svoji proménlivou amorfni
strukturu, ktera je také charakteristickd pro kouf, ktery byl vyuzivan obdobnym zptsobem
jako mraky®! Jako piiklad miizeme uvést ilustraci s namétem Obér Kaina a Abela od Karla
Malleryho pro Tableux scareaux od Luise Richeoma. Mallery vychéazel zrytiny Egidia
Sadelera se stejnym namétem, aviak na své verzi pozménil pozici Abela, ktery se diva
smérem ke koufi vzlinajicim z jeho obéti s prorockym prozienim, jaké je typické naptiklad
pro zobrazeni vidéni svatého Frantiska. KdyZ se pozorné zaméfime na cil Abelova pohledu,
rozezname v koufi shluky oblych forem, které vzdalené evokuji Krista na kiizi zobrazeného
z boku, s pazemi ptibitymi na ramena kiiZe v perspektivni zkratce. Nejedna se pfitom piimo o
antropomorfni zobrazeni Krista, spiSe zndzornéni, které balancuje na pomezi mezi
,hahodnym obrazem* a obrazem skrytym. Podobné smycky koufe pochdzejici z Kainovy
obéti vytvareji nad jeho loktem odulé rty, dalsi kiivky koufe pak nos, a ptaci oci. Celek
ukazuje hrozivou tvaf démona, ktery pohlcuje Kaina do pekla a symbolizuje jeho budouci
osud. Oproti tomu uk¥izovany Kristus v kouti Abela naznacuje, ze Abelova obét’ je predobraz
budouci obéti Krista.”> Podobnou ambivalenci mezi ndhodnym vyjevem a zamyslenym
skrytym obrazem apelujicim na aktivni Gc€ast divdka a jeho imaginaci najdeme v malbach
holandského malite Pietera Seanredama. Tento malif zobrazoval interiéry kostelii zbavené ve
jménu Cistoty veskerého vybaveni ve ving protestanského ikonoklasmu. Saenredamovy malby
vSak tyto kostely nezobrazuji ,,Cisté®, bilé ale pfeplnéné skvrnami rozli¢nych tvart a velikosti.
V malbé Buurkecht v Utrechtu [22] pokryvaji skvrny kazdy centimetr povrchu stény az po
klenby a vytvafteji tak zvlastni protivahu drobnym tmavym siluetdm postav v pozadi. Zaroven
nekteré skvrny svym paprscitym tvarem rezonuji s vegetabilnim zdobenim hlavic piliit. Tyto
malby ziejmé vychazely podobné jako jiz uvadénd hlava Manuela Deutsche z pozorovani

ambivalentnich forem skvrn, které podnécovaly jeho imaginaci, a které mu evokovaly

S MELION/ROTHSTEIN/WEEMANS 2015, 501
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,»chyb&jici dekoraci klenby a mohly vyzyvat divdka k vlastni interpretaci a k rozjitfeni
predstavivosti. > Podobnou roli jakou mély skvrny pro Seanredama mély ziejmé zahyby
latky polstari pro Diirera, ty vSak budou popsany v samotné podkapitole, jelikoz urcité
ambivalentni antropomorfni prvky jsou zastoupeny ve vétsi mife v jeho dilech.

Jak jiz bylo naznaceno v prvnim ptikladu, mraky a zejména kouf nebyly pouzivany jen
k zobrazeni pritomnosti bozského, ale také pekelnych bytosti a démoni, V rytiné Pekelna
usta Matheuse Kiissela tvoii chuchvalce kouie pekelny chitan, z kterého vychazeji démoni.
Kouf se zmucenymi grimasami tvaii tvofil podstatnou soucast obrazii Jacoba Gheyna

s ¢arod&jnickymi sabaty.>*

Gheyn také zobrazil padajiciho Ikara do rozeviené tlamy
antropomorfniho skaliska. Zajimavé jsou i jeho kresby skal porostlymi trsy travy, které tvori
vlasy myridddm drobnych lidskych tvafi, které v nich Gheyn zachytil.>> Pekelné fantastické
vyjevy navazuji na fantastiku Boschovy imaginace. V jeho obrazech celd zemé oziva a
vyvrhuje nebo pohlcuje jiné bytosti. Také na Brueghlové Alegorii pychy otvira svij chitan
hora korunovana hiebenem stromii.’® Tolnay uvadi, Ze nékteré jeho kopce a hory sugeruji
divakovi dojem odpocivajicich zivocichi. (,,Stromy a kifoviny rostou na jejich hibetech jako
srst, kterd je v zahybech téla husta a na oblindch providla.*)>’

Skaly a stromy ovSem na obrazech ozivaji i v souladu s ¢innostmi ¢lovéka, ve kterych
se stavaji aktivnimi Gcastniky déje. Zvlastné patrné je to ve vyjev s tématikou Ovidiovych
promén, kde se ¢loveék piimo proménuje s pfirodu, vrista do ni a stava se jeji soucasti. Na
malbé Giovanniho Antonia Bolfratiho je zobrazen Narcis zalibn€ si prohlizejici svlj odraz ve
vodé¢. Jeho profil vSak kopiruje tmava skala v pozadi ramujici cely vyjev a jakoby naznacujici
jeho budouci proménu. Skala obdatfena siluetou lidské tvare také nasloucha Orfeové zpévu na
malbé Jeana Linsena. Samotny Ovidius hudbou antropomorfizuje ptirodu: (,,Skély
poslouchaji, potoky reaguji.*) >

Stejnou mérou pfiroda participuje také na svatych déjich. V malbé se svatou rodinou
v krajiné od Mazzolina rozezname lidsky profil, ktery malif vtiskl do kontur stromové

Jo 4

koruny. Obrys lidské tvare vytvari bila plocha mraku plujici pfed stromem, ktery vynasi

33 KNIGHT POWELL2017, 392
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postavu Boha shlizejiciho na svatou rodinu. Diky pfitomnosti Boha mzeme vidét lidsky
profil z listl stromu, ktery tak symbolizuje dobu slepoty, ktera kon¢i s ptichodem Krista.
Podobny profil tvare nese skala na malbé Antonia Romana s namétem narozeni Krista. Vyjev
je rozde€len do dvou scén, v pozadi andé€l zvéstuje pastyitm piichod Krista a tim i nového
veéku, ktery symbolizuji dva ketiky ptfekondvajici skalisko s antropomorfnimi rysy, které
predstavuje starou dobu primitivniho divosstvi. Skala pak ptechazi do oteviené jeskyné se

svatou rodinou a dvéma adorujicimi andéli.>

5.1. Andrea Mantegna

Jednim z nejznaméjSich a nejvice diskutovanych znazornéni ozivenych mraki je
Mantegniiv jezdec na jeho malbé Svatého Sebestidna. [23] Neni to vsak ojedinély prvek
v jeho tvorbé. Andrea Hauser se domnivé, Ze dvojznacné antropomorfni prvky zaujimaji
podstatnou roli v jeho dilech. Malif vlozil lidskou tvat do oblaku na malbé s ndzvem Minerva
vyhanéjici neresti. Lidskou tvar také nese oblak v na tfetim obraze ze série Césarovych
triumfii. Na Madoné Triufulziu hlavy and€li ztraceji pfed nasimi zraky barevnost a proménuji
se do ovalnych forem mrak.

Mantegna vSak nevkladal lidské rysy jen do tvart mrak ale i do skalisek a kament.
V malb¢ Samson a Dalia je na levé Casti zobrazena grotta jejiZz otvor ve spodni ¢asti evokuje
usta, trubka s vytékajici vodou nos, od ni napravo lezici kamen pravé oko a bujna zmét
kament na jejim vrcholu vlasy. RozjeZené skaliska-vlasy také pokryvaji pravou stranu skaly
s doSiroka otevienymi usty v pozadi malby Panny Marie ve skalach [24]. Kristeller uvadi, Ze
tato zvlastni rozekland skala vypadd jako sopecné formace Cedice, které se nachazeji na
Monta Boca mezi Veronou a Vicenzou. Do této oblasti Mantegna Casto vyrazel. Kristeller
tedy kuriozni skalisko vnima predev§im jako piirodni studii.®® Je mozné, 7e Mantegna na
svych vyletech do téchto oblasti skutecné uvidél skalu, kterd mu svym tvarem pfipominala
lidskou hlavu a tento ,,nalezeny obraz‘ pak ptenesl do své malby.

Domnivam se, Ze dal$i antropomorfni prvek se nachazi na malbé s namétem Vzkriseni
Krista [25], kterou vytvofil neznamy malif napodobujici Mantegntiv styl prevdzné jeho rytiny

z konce padesatych a zacatku Sedesatych let 15. stoleti. Technickd analyza pigmentt ukdzala,

5 MARTIN 2009, 16- 17
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ze je nepravdépodobné, ze by malba vznikla pozdéji nez po 50 letech po Mantegnove smrti.
V podkresbé malif neudélal zadné zmény a neptidal ani zadné detaily, takze 1ze usuzovat, ze
spisSe vychazel uz z predem dané¢ kompozice, nez ze by se jednalo o jeho vlastni invenci.
Mohla by to byt kopie malby, kterou Mantegna vytvofil pro Gonzagy v Mantov€, mozna pro
jejich soukromou kapli.®!  Siluetu lidské tvafe malif vtiskl do osvétlené strany grotty
s hrobem, z kterého stoupa vzkiiSeny Kristus. Oko divdka vede k tomuto ukazu diagonala
kopi spiciho vojaka. Neni jist¢ nahodu, Ze pfimo u profilu skalni tvare je polozeno dalsi kopi
vojaka, ktery jako jediny nespi a pfihlizi vyjimeéné udalosti Kristova vzktiSeni.
Antropomorfni skala by tak mohla tématizovat proces vidéni a ,,prozieni®. Zajimavé je, ze
podle Jeanette Zwingenberger se skala evokujici modlu nachézi na skale na malbé¢ se stejnym
ndmétem od Giovanniho Belliniho®, ktery byl s Mantegnou v piibuzenském svazku, a
s kterym se navzajem se svymi obrazy ovliviiovali.

Vratme se vSak zpét k malbé svatého Sebastiana a k jeho obla¢nému jezdci. Kristeller
se domnival, Ze Mantegna vychdzel z romanského relié¢fu na fasddé kostela San Zeno. Podle
n&j by jezdec mohl symbolizovat pohanstvi prondsledované kiestanstvim.%® Oproti tomu
Milliard Meiss je toho nazoru, Ze Mantegna navazuje na tradici ,,vizudlnich vtipt“, jaké méli
predev§im v oblibé iluminatofi rukopisti. Kupiikladu ve ferrarském breviafi se nachézi
iluminace tvare sloZzené z pergamenu. Horst W. Janson také mini, Ze nemd Zadny vyznam.
Nemad ani nic spole¢ného s reliéfem ze San Zeno, jinak by podobné jako na daném reliéfu
jezdce doprovazely zobrazeni pekla nebo jelena. Misto toho si mozna Mantegna aZ pii malbé
mraku uvédomil, ze ziskava podobu jezdce, kterou jest¢ zdaraznil a vytvoril tak ,,pfirodni
nebo nalezeny* obraz. Zaroven tak tim poukdzal na svoji znalost antickych textl. Janson
uvadi piiklady z Platona, nebo Lukrécia a z Filostrata.®* Zivotu Apolonia z Tyany od
Filostrata se také vénuje Gombrich v kapitole Zobrazeni v mracich v knize Uméni a iluze, do
které zahrnuje také Mantegnovo Vyhndni neresti. Téma zobrazeni v mracich je v Zivotu
pfedmétem diskuze mezi Apoloniem a jeho zdkem. (“A co jsou ty veéci, které vidime na
obloze, kdyz vitr Zene oblaka, ti kentauri, jeleni, antilopy, vici a koné? Jsou to také jen

napodobeniny?  Je buh malifem, ktery se ve svém volném case takto bavi?). Pta se

%Thttps://www.nationalgallery.org.uk/paintings/imitator-of-andrea-mantegna-the-resurrection
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Apollonius svého zaka. Oba se poté shodnou, Ze to tak neni a ze jen diky vlastni
predstavivosti vkladdme do promeénlivych struktur znamé tvary. Uvédomi si, ze existuji
obrazy dvojiho druhu. Jedny, které ¢loveék vytvari svyma rukama a které napodobuji ptirodu a
pak obrazy, které vznikaji v nasi mysli, kdyZ nam piedstavivost vytvofi z ndhodnych forem
nové obrazce.® Podle Jansona je tedy Mantegnilv jezdec jakysi ,,antikvaisky detail, ktery se
vyskytuje na mnoha malbach v Sestnactém stoleti a v mnoha variacich, naptiklad Corregioveé
malbé Jupiter a lo, nebo v Sixtinské madoné. *© S timto nazorem souhlasi naptiklad Ronald
Lightbow a také Belkins tvrdi, ze Mantegna svym oblacnym jezdcem ukazuje na harmonii
mezi ndhodnym pfirodnim dilem a uméleckym dilem vytvofenym clovékem. Na druhou
stranu se domniva, ze ndhodny obraz evokuje spiSe tvar ve Vyhndni neresti, kde se jednotlivé
formy mraki velmi blizi tvaru tvére, tak ze by divak mohl nabyt dojmu, ze je vskutku dilem
nahody. Jezdec ve Svatém Sebastianovi a hlava v mraku na tfeti malbé Ceasarovych triumfii
je ale daleko vice napadna a reprezentuji spise jakysi obraz skryty.®” Zcela odlisny nazor ma
vSak Andrea Hauser, kterd se domniva, ze jezdec hraje dilezitou roli v symbolickém
vyznamu celé malby. Podle ni mé4 jezdec n€kolik moznych funkei. Jako pfirodni nalezeny
obraz predstavuje jakousi niz§i archaickou formu, kterd je pfitomna v antickém umeéni, a
kterou charakterizuje monochromnost, a nad kterou vitézi ,,vyssi“ polychromni kiestanské
uméni. Zaroven Hauser poukazuje na to, Ze kdyby jezdec drzel kopi mifil by pfimo na reliéf
zobrazujici Viktorii a také na siluetu obli¢eje z hrubych zbytkt cihel, ktery ukazuje pravou
barbarskou tvaf antického pohanstvim, které se kryje za vzneSenost mramoru. Jezdec v této

interpretaci symbolizuje vitézici kiestanstvi.®®

5.2. Albrecht Diirer

Prvky dvoji artikulace hraji diilezitou roli i v Diirerovych obrazech. Karl Mosender se
zabyval timto tématem a hledal ambivalentni antropomorfni prvky v celém Diirerové dile.
Dospél k tomu, ze nejvice se jich vyskytuje na rytindch a kresbach z let 1496-1498 a po roce
1500 postupné mizi.*’ Je mozné, ze Diirera v tomto ohledu ovlivnila prvni cesta do Italie

v letech 1494 — 1495 a zejména pak studium dél Andrea Mantegny.”
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Ambivalentni prvky maji v jeho dilech riizné ucely. Ptirodu Diirer obdafuje zrakem a
¢ini z ni aktivniho ucastnika déje, pficemz tak zaroven tématizuje proces vidéni. Vyzyva
divaka, aby uvazoval o své roli na ucasti ve vizualni recepci. V jinych dilech plni tyto prvky
také roli tlumoénik® skrytych vyznamt a jsou nezbytnymi kli¢i pro hlubsi interpretaci.”!

Jednim z prvnich dél, ve kterém se Diirer zabyval tématem, které sledujeme je kresba
autoportrétu, kterou doprovazeji studie ruky a polstare. [26] Kdyz toto dilo oto¢ime, uvidime
sérii Sesti polstari. [27] Kazdy znich je zobrazen ve specifické pozici a se svébytné
organizovanou kaskadou draperie. Poprvé v roce 1960 upozornil Heinz Ladendorf, Zze formy
polstaita ptipominaji lidské hlavy a zvifeci masky. Jednotlivé tvary se pak nadale zmnozuji pti
zkoumani pol§taia z riiznych uhli. Janson, se podobné jako u Mantegnova jezdce domniva,
ze se jedna o pouhou ndhodu a Ze Diirer nemél v imyslu divaka konfrontovat s myriadami
skrytych tvafi. S tim ovSem nesouhlasi Dario Gamboni a uvadi, ze v Diirerové dob& byl
pohled vniman jako urcity druh kontaktu mezi jednotlivymi objekty na Grovni dotyku. Vznika
tak zvlastni vztah mezi podobiznou Diirera, ktery se diva na polstar a polstafem, ktery se diva
na Diirera, coz je zvlasté patrné v jednom zahybu draperie, ktery vypadé jako oko. Tietim
aktérem t&chto reverzibilnich déji je pak umélcova ruka. Gamboni se domniva, Ze je
pravdépodobné, Ze umélec svlij model — polstar nékolikrat prerovnal a pak v rliznych pozicich
nakreslil, pficemz se nechal unaSet svoji ptedstavivosti, ktera byla podnicena obrazotvornymi
zahyby draperie, které evokovaly riizné tvéafe a grimasy.”

Diirer obdafil tvari také dvé skaly, které si vyménuji pohledy na Pohledu na Val
d‘Arco. [28] Tento akvarel Diirer vytvofil po navratu z Benatek, a ackoliv nezobrazil
konkrétni misto jako spise kolaz riznych prvki, Martin Lebber pomoci fotografii dokézal, ze
skaly s antropomorfnimi rysy se v této oblasti opravdu nalézaji, ale na jinych mistech, nez je
Diirer zachytil. Tvaf napravo ¢nici nad méstem se ve skuteCnosti nachazi na druhé strané
skaly. Diirer ji na malb& piemistil, aby mohla celit druhému skalnimu profilu. Felix
Thiirleman si v§imnul, Ze na oku pravé antropomorfni skaly je jakysi vyrtstek, coz by mohlo
byt klicem k ndmétu této malby. Thiirleman scénu interpretuje jako biblickou paralelu:
“Jakto, ze si vsimas smitka v oku tvého bratra, ale tram ve viastnim oku nevidis“ (Matous
7:3). Hlavnim tématem celého vyjevu je ale zndzornéni obrazotvorné¢ role lidské

pfedstavivosti. Zed’ s profilem lidské tvare zachytil Diirer i na dal§im akvarelu. Na tomto dile
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také kus naplaveného dfeva znazornéného u zdi nese zoomorfni znaky a pfipomina napiiklad
tulené& nebo jiného savce. 3

Na grafickém listu Pokani svatého Chrysostoma [29] je v poptfedi v jeskyni
znazornéna zazra¢né ozivena princezna kojici své dité. Hlavni postava, kajici se poutnik, je
odsunuta do pozadi. Celé vyjev je znazornén nejednoznacné, kojici Zzena s ditétem mize
napiiklad evokovat v divdkovi madonu, od které se vSak lisi absenci Sati. Diirer tak klade
apel na aktivni podil divéka, ktery je nucen si grafiku dikladné prohlédnout a az diky malé
postavé poutnika v pozadi rozpoznat namét dila. Diirer vSak do své grafiky ukryl i dalsi
prvky. Oblé formy na pravé stran¢ skaly, kde ma mlada zena posazené své dité, vytvateji u
jeji hlavy kuriozni zoomorfni obrysy. Druhd strana se od ni naopak lisi svoji tvrdosti a
ostrymi hranami vytvarejici siluetu obliceje, ktery koresponduje s profilem tvare Chrisostoma.
Antropomorfizovand skédla i1 kompozice kojici princezny ptfipomind jiz zmifnovanou
Mantegnovu Madonu ve skaldch.

Dalsim piikladem je Diirerova grafika s nAmétem narozeni Krista. [30] Samotny vyjev
zabird pouze malou Cast prostoru, hlavni pozornost Diirer vénoval k vykresleni sloZzitého
architektonického schématu. PfistfeSkem pro Pannu Marii adorujici malého Jeziska je stary
chatrajici dim. Svaty Josef mezitim naléva vodu ze studny do dzbéanu. V pozadi stoji jeste
star§i kamenna zed’, zfejm¢ zbytky jeSté starSi stavby. Jeji vrchol nese tii kuriozni lidské
profily, dva nad sebou a jeden ¢nici do prostoru, z kterych vyristaji vSemoZzné rostliny a kete.
Rostliny proraZejici ruiny starych staveb podle tradice zobrazovani tématu narozeni Krista
symbolizuji pfichod nové doby vici staré. Podobné motiv dZbanu s vodou, ktery drzi Josef,
predstavuje symbol &istoty a neposkvrnénosti Panny Marie.’

Domnivam se, Ze dal$i ambivalentni prvek se nachazi na Diirerové kresbé s namétem
piibijeni Krista na ktiZ z jeho Zelenych pasiji z roku 1504 [31]. Za hlavni skupinou s Kristem
ty¢i se kmen stromu, na kterém je zobrazen podélny utvar, ktery se napadné podoba Kristovu
télu pfibijenému na kiiz v prvnim planu. Celek pfipomina torzo télo s rozpraZzenymi rukama,
vyraznou kiivkou napnutého hrudniku a s oblou vertikalou noh, jeZ je pfibité na strom. Vyjev
tak muze predjimat dal§i vyvoj udalosti. Pravdépodobné také neni nahodou, Ze zrovna na
tento strom umistil Diirer §titek se svymi inicidlami. Motiv Krista pfibitého na strom by mohl
pochazet z tzv. Legendy o svatém kiizi. V té je popsano, jak Adamiiv syn Sét zasadil semeno

stromu zivota na hrob svého otce v Golgot€, z kterého poté vyrostl mohutny strom. Za doby
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vlady Salamouna mél byt poraZen a pouzit pro krov jeruzalémského chramu, avsak zazraéné
se vratil na pivodni misto. Pozdéji z ného byla vytvorena lavka pies potok Cedron, na které
se setkali Salamoun a kralovna ze Saby. Nakonec byl ze dieva stromy vytvofen kiiZz, na
kterém byl uktizovan Kristus. V Némecko byl motiv Krista ptibitého na zeleny vétvovy kiiz.
velmi oblibeny v dobé od 13. stoleti, a to zvlast¢ v Poryni. Jako ptiklad mizeme uvést

skupinu mystickych krucifixti z Kolina nad Rynem.”

5.3. Herri met de Bles

Pozoruhodnym zpiisobem nami sledované téma ve svych malbach pouziva i Herri met
de Bles. Jeho obrazy jsou takzvanymi vizualni exogenezemi vychazejicimi prevazné z uceni
Erasma Rotterdamského, ktery na pocatku Sestnactého stoleti zdiiraznil dichotomii mezi
doslovnym a nedofecenym, mezi viditelnym a neviditelnym, které pieklenuje alegorie.
Alegorii ma podle né&j zprostiedkujici roli v exogenetickém procesu pro porozuméni mezi
doslovnym a hlub$im vyznamem. Jaky mé vSak smysl ukryvat pravdu do alegorickych
vyznamu? Erasmus se domniva, Ze alegorie a hddanky probouzeji posluchace a vyzyvaji je
k uceni. Pravda je vice pfitazliva, pokud se kni ¢lovék musi dopracovat pies alegorie a
hadanky, nez kdyz je zobrazend naha. Kristus také pouzival mnoZstvi alegorii a pfirovnani,
aby se jeho uceni hloubéji zakotvilo v paméti svych ucednikd. Podle Erasma je potieba téchto

,posvatnych trik“, které by respektovaly Pismo a vedly k pravde.”

Jednim z obrazii, kde Bles tyto posvatné triky aplikoval je malba Spiciho kupce. [32]
Do krajiny se skalisky v pozadi malit vlozil postavu spiciho kupce, kterého okradaji opice.
Toto téma patii do dlouh¢ ikonografické tradice. Opice kradou spicimu kupci pfredméty, které
se vztahuji na riizné hii$né ¢innosti a ukazuji tak divakovi hiiSnost a chamtivost zobrazeného
kupce. Tento namét vykrystalizoval v méstech s rostoucim trhem a kapitalismem, jako byly
naptiklad Antwerpy. Trh, dostupnost zbozi, rist bohatstvi a s nim spojeny hiiSny zivot, bylo
dalezité téma humanismu na Severu, které zosobnila postava hamizného kupce ztracené¢ho

v honbé za bohatstvim.
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Blestiv obraz se vSak od svych ptedchiidcti zasadné odliSuje. Nesnazi se ani tak pusobit
posméch a piisobit parodicky, jako spiSe zobrazit vSechny rozlicné Cinnosti, které jsou
tradicn€ spojovany s diaboli, a které vykonavaji opice predstavujici d’abelské sily ponoukajici
dusi ¢loveka. Opice ukazuji ukradené predméty, které odd€leny od svého majitele, vyjevuji
divakovi svoji pomijivost. Bles také jako prvni zduraznuje téma spanku. Zanesl do malby
znac¢ny rozdil mezi nehybnym spicim a kupcem a nespoutanou zméti riznych pohybi, které
vykonavaji opice a také tim, ze opice piimo space pozoruji. Spanek je zde chapan
v pozitivnim smyslu jakéhosi snového prozieni, které ndm odhaluje skupina opic vzdalena od
hlavni scény. Jedna z nich hledi do jeskyné¢, jejiz vnitiek je zahalen stinem, a tak nam ukryty.
Symbolizuje tak tajemstvi skrytého. Jedna z opic také ukazuje na sovu, coz byl emblém
zatajen¢ho. KdyZ prevratime nas pohled objevi se pied nami lidsky oblicej, jehoz o¢ni dilky
tvoti jeskyni, nos zdvihajici se skdla, prasklina ve skéle Usta a strom vous. Bles tak stavi do
opozice bludného hiisného muZze a snovou vizionéiskou postavu, pomijivé a duchovni a snazi

se divakem oti4st, vyvézt ho ze zavedenych konvenci.”’

Podobnym zplisobem apeluje Bles na divdka také na malbé s namétem Cesta na
Golgotu. |33] Erasmus Rotterdamsky se ve svych Parafrazich na evangelia vydanych v roce
1521 zabyval tématem neviditelnosti Krista v oich jeho soucasnikd, kteti nedokézali
rozpoznat povahu jeho bozské pfirozenosti. Flamsti malifi vletech 1530-1560
upiednostiiovali dva zplsoby zobrazeni na dilech s ndmétem cesty na Golgotu, jak tuto
slepotu nevidomého davu vyjadfit. Jednim z nich byla vizualni konfrontace svatého procesi
se skupinou rolnikti jdouci na trh. Druhy zptsob spocival v tom, Ze Kristus byl znazornén jen
jako mala postava, detail, ktery se ztracel v pestré zaplavé figur. Divak, ktery se s namahou
snazi identifikovat Krista ve smésici drobnych postav se ocitd v pozici jeho slepych
soucCasniki. Neni nakonec tedy Kristus podoben Silenovi? Ptd se Erasmus Rotterdamsky.
Postava Silena z Alcibiadesu, ktery pod svym nelichotivym vzhledem vybizejicim
k posméchu a odmitnuti povrchniho slepého davu, skryval svoji vzacnou podstatu, byl ¢astym
motivem dél v Sestnactém stoleti. I Blestiv Kristus je svym zplUsobem Silenus. Toto
pfirovnani je ozfejméno gesty postav ukazujici k fantaskni skdle, které malif vtiskl rysy

Silena. Na vrcholu jeho hlavy se vine skalnatd rostlinna koruna. Skalni oblouk napravo

7T WEEMANS 2006, 460 - 467
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predstavuje jeho ucho, levy oblouk oko, pod nim, skalni vybézek tvofi zaktiveny nos, dalsi

vybe&zky pak rty, které rAmuji listnaty plnovous.”®

Dalsim ptikladem, ktery ukazuje, jakym zplisobem pracoval Bles s antropomorfnimi
prvky je malba s namétem Obrdcent svatého Pavia |34]. Zda se, ze s hlavnim d&€jem souzni
jak krajina, ktera se vine v ladné oblé kiivce tak i veSkeré mosty, prihledy do krajiny,
vSechny ¢asti krajiny se podileji na svatém déji. Zaroven horizont krajiny vytvari pasobivy
rozdil mezi skalnatou zemi a nebem a také stavi do opozice Damasek, kam se Zene Saul a
Jeruzalém zobrazeny na vrcholku strmé hory, u které se vznasi Kristus obklopen zafivou
mandorlou. Kristus spolu se zativym kotoucem, ktery ho obklopuje, tvoti oko Bozi, jehoz je
Kristus duhovkou. Pod Sipem poselstvi, ktery Kristus vysila se hrouti Saul spojen s nim
Sikmou vertikalou. Avsak tato osa pak konci ve zvrasnénych kamenech nahromadénych pred
Saulem. Pokud se n¢ dale zaméfime zpozorujeme, ze na nich sidli mala sova, Blesiiv znamy
symbol skrytého a dvojzna¢ného. Vskutku kdyZ pak stoc¢ime radikaln€ sviij pohled, podobné
jako radikalni je proména Saula, zjevi se pfed ndmi d’abelska tvar v kamenech. Neni jisté
nahodou, Ze vznika paradox, mezi tim, ze divdk méa moZnost spatfit tyto antropomorfni Gtvary
na rozdil od Saula, ktery si pfikryva o¢i rukou. Bles tak timto vloZenim d’abelské tvare

vizualizoval Sualovu konverzi vedouci od d’abla k Bohu.”®

Posledni malba s ndmétem Povolani svatého Petra [35] se odliSuje od ostatnich
uvadénych ptikladi tim, Ze ambivalentni prvek je patrny na prvni pohled. Centralni skala nese
podobu orla. Je mozné, Ze Bles v tomto piipad¢ vychazel z debat, které byly velmi aktudlni
v Sestnactém stoleti, to€ici se okolo pfirody jako tvirkyni uméleckych dél (natura artifex).
Umeélec mél pii tvorbé zoomorfni skaly na paméti zndmy citat: ,, Ty jsi Petr a na této skale
postavim svou cirkev®. VyuZiva tak slovni pfesmycky, kdy jméno Petr (Petrus) odpovida
slovo kamen (petra). V holandstiné ovSem jméno Pieter neni shodné s oznaCenim pro kamen
— steen. Nabizi se vSak sloZenina steenarend, coz v pfekladu znamend pevnost a také

kamenny orel. Orel pro svoji schopnost regenerovat se slanou vodou, byl také chapéan jako
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symbol vzkiiSeni, a tedy i symbol Krista. Bles tak vyuzivad sémantické bohatstvi, které se

v kitestanské ikonografii nakupilo okolo symbolii kamene, skaly a orla.®
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35



Lucie Velebna, Motiv skryté tvafe v malifstvi

6. Struktury forem jako stimul imaginace

6.1. Natura artifex

Vraném novovéku se s mimofadnou intenzitou rozhotfela debata o piirodnich
nalezenych obrazech, které nebyly stvofeny rukou umeélce, ale samotnou ptirodou. Avsak tato
zazratna dila ptirody vzbuzovala izas uz ve stfedoveku. Zabyval se jimi naptiklad ve svém
Lapidariu Marbodus a také Jean de Mandeville, ktery referoval naptiklad o achatech z Indie,
které v fezu vyjevuji rozli¢né postavy, tvare stromy a dravé ptdky. O tomto fenoménu vSak
pise uz Filostratus v jiz zmiflovaném Zivotu Apolonia. Filostratus byl ale toho nazoru, Ze
obrazy v oblacich nejsou ani tak dilem ptirody jako spi§ vytvorem lidské predstavivosti.
Dal$im starovékym autorem, ktery se ndmi sledovanym tématem zabyval byl Plinius.
V kapitole o kamenolomech podava Plinius zpravu o tom, Ze se po ur¢itém zptsobu vylomeni
parmského mramoru objevil obraz Silena. Také se zminiuje o gemmé Pirro, na které mélo byt
piirodou vytvoreno zpodobnéni Apollona s lyrou a deviti miizami.®! V raném novovéku pak
dochazi k proméné, piirodni obrazy jsou spojovany pievazné s kiestanskou tématikou.
Filarete ve svém traktatu o architekture (1460-1464) se v kapitole o stavebnich materidlech
rozepisuje o feckém mramoru, ktery ve svych mnohabarevnych vzorech ukryva zvitata, tvary
rostlin, mrakd a dokonce i postavy.®? Jesté zasadné&ji chapal toto téma Alberti, ktery ve svym
spisu De Statua, uvazuje o tom, Ze tyto nalezené obrazy byly podnétem ke vzniku uméni:
(,,Domnivam se, ze umeni, které si klade za cil napodobovat to, co stvorila priroda, ma tento
puvod: jednoho dne byly ndhodu objeveny v kmeni stromu, v hroudé zemé nebo v néjaké jiné
veci obrysy, které potrebovaly jen nepatrne zmenit, aby vypadaly jako néjaky jiny prirodni
predmeét. Kdyz si to lidé uvedomili, pokusili se pridanim nebo ubranim doplnit, to, co jesté
chybélo k dosazeni dokonalé podoby. A tim, Ze upravovali odstranovali obrysy a plochy tak,
Jjak to predmet vyzadoval, dosahli toho, co chtéli, a méli radost. Od toho dne lidska schopnost
vytvaret zobrazeni rychle rostla, az byl clovéek s to vytvorit jakoukoli podobu, a¢ uz material
nemél Zadny obrys, ktery by mu byl napomocen. “)%*

S timto nazorem, také souznél Giovanni Battista Armenini, ktery tento proces vzniku

uméni aplikoval na vysvétleni ptivodu grotesek. Podle néj grotesky vznikly ze skvrn, které se
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nachdzely na ptivodné bilych sténéach, a které evokovaly rizné fantaskni tvary a stvoreni.
Podobn¢ také Anton Francesco Doni ve svém dile Disegno (1587) spojuje vznik grotesek
se zkoumani skvrn na zdech a pfirovnava je k pozorovani oblakd.3*

Jsou vsSak pfirodni obrazy zplsobeny jen pouhou mylnou interpretaci nahodnych
forem nebo jsou snad vytvofeny zdzraénym Bozim zasahem? To byla otdzka, kterad
rezonovala uéenym diskuzemi. Takovou debatu naptiklad vyvolalo v Haarlemu v roce 1628
zazracné zobrazeni katolickych knéza a jeptiSek v fezu kmene jablon€. Pieter Seanredem vSak
pomoci dodate¢nych fezl ukdzal, ze se jedna o chybnou interpretaci nahodné vzniklych tvari.
Zazracnymi zobrazenimi byli obzvlasté zaujati jezuité. Jeden z nich, Allonso de Ovalle (1646)
referuje ve svém Historickém popisu kralovstvi Chile o zpodobnéni vyjevu ukfizovani, které
se zazracné objevilo na kmeni stromu a pfivedlo tak ke konverzi indidny z Limache. Ovalle
pfitom zdaraznoval Cistotu a pravost tohoto dila stvofeného ptirodou odpovidajici vrouci
konverzi domorodct, kteii jej jako prvni uzieli.®

Mnozstvi ukazek prirodnich obrazi se objevuje také v dile Mundus subterranus
(1665), dalsiho jezuitského ufence Athanasia Kirchera. Podle néj existuji Ctyfi vysvétleni
vzniku takovych dél. V nékterych ptipadech jde pouze o ndhodné seskupeni tvarii, které divak
pouze interpretuje jako obraz, podobné jako mraky pfipominaji postavy nebo jiné znamé
formy. Dalsi vznikaji otiskem téla zbaveného zivota do horniny, kterd pozdé€ji ztvrdne na
kamen. Podobné tak nckteré svaté pifirodni obrazy vznikaji podle Kirchera, tak Ze plivodné
obycejné predméty, naptiklad krucifix, byly zahozeny v hling, s kterou pak ztvrdly a srostly
v jedno. Posledni skupina odvozuje sviij ptivod od Bozského zasahu a Casto pfedznamenava
piichod n&jaké vyjimeené udalosti. Naptiklad v Cing, kdy kratce pied tim nez se tam kazalo
z pisma, se objevily symboly kiiZii na zddech krabii, zatimco v Japonsku v podobny cas se
objevil kiiZ na fezu stromu.®® O pér let pozd&ji dalii jezuita Claude- Frangois Menestrier ve
svém spisu Uméni symbolll (1662) prohlasuje, Ze pfirodni obrazy jsou pouze vytvorem lidské
predstavivosti a interpretace. Piesto vSak toto téma nadale rezonovalo v uméni, jak to
napiiklad dokazuje mnohem pozd¢jsi zobrazeni Krista na kiiZi zjevujici se v mracich od

Luise de Silvestra z roku 1734.%7

8 GAMBONI 2002, 37
85 MELION/ROTHSTEIN/WEEMANS 2015, 502
86 GOODWIN 1979, 147-150
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6.2. Leonardo da Vinci

Umélcem, ktery dokézal svébytné vyuzit ambivalentni potencial struktur kament ¢i
skvrn na zdi byl Leonardo da Vinci. Ve svych Uvahach o malifstvi pise toto: (,, Neopominu
mezi témito radami podati novy vynalez o uvazovani, kteryz vynalez, jakkoli se zda nepatrny a
skoro smésny, pres to je preuzitecny pro povzbuzovani vynalézavé predstavy, a je tento:
Budes-li se divati na opelichané a zaspinéné zdi nebo na nestejnorodé kameny, miizes tam
videti sestavy a podoby riiznych zemi, bitev rozmanitych, hbité pohyby osob, neobvyklé vyrazy
oblicejii, odevy, a jinych véci do nekonecna, protoze ve zmeéti véci diumysl se vzchopuje
k novym vynalézavostem.*)®® Neni tedy studium zbyte¢né? Hodi-li umélec pouze houbu
nasdklou barvou na zed, zanechd tam skvrnu odpovidajici krdsné krajiné, ptd se
Botticelli Leonarda v jeho traktitu o malifstvi. Leonardo mu odpovida, ze ackoliv se ve
skvrnach da najit nekoneéné mnoho podnétil, je nakonec nejdulezitéjsi, to, co z nich umélec
vytvofi, nebot’ skvrny za nas nevytvoii detaily.?* Motiv skvrny vytvoiené houbu s barvami se
vyskytuje jiz v Pliniovi. Starovéky autor se zmifiuje o malifi Protogenovi, ktery se trapil tim,
ze nemohl vystihnout pénu u tlamy udychaného psa az ve zlosti na malbu hodil houbu
napusténou barvou a jeji otisk vytvortil kyzeny efekt.

Leonardo nezlstal jen u Cerpani inspirace z forem mrakl a skvrn. Na pfipravnych
skicach pro sva dila vrstvil jeden ndpad za druhym, az vznikla chaotickd zmét’ riznych linii a
¢ar, z kterych poté vybral nejvhodnéjsi kompozici, kterou ptetlacil na druhou stranu. Zde
mohl cely proces zacit od zacatku. Postup Leonardovy prace dobie ilustruji jeho vSechny
dochované piipravné skice s madonou a ditétem.”® [36] Gombrich podotyka, Ze slavny umélec
dokonce vychazel ze svych starych skic, jejichZ tvarim daval novy vyznam. Pfi vytvareni
skici se svatou Annou, Pannou Marii a JeziSkem vychazel ze starSich kreseb Panny Marie
s JeziSkem a kockou a pannou s jednoroZcem, které se nachazely na protilehlych stranach
jednoho listu. Na nové skice vSak nahradil pfedchozi zobrazena zvifata jehnétem. Gombrich
upozoriuje na to, ze jehné, které je dillezitym symbolem Kristovych pasiji, bylo diive kockou
a dokonce jednorozcem, na ¢emz je nejvice zardzejici, ze dochazi k ,,rozchodu* mezi formou

a jejim vyznamem.’! Pro Leonarda byl chaos linii skic jakousi analogii k pozorovani skvrn na

zdech. Zcela nové ale bylo to, Ze Leonardo pouhé pasivni zkoumani riznych stimulujicich

88 DA VINCI 1994, 7

8 GOMBRICH 1985, 222
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struktur obratil do aktivniho procesu, ve kterém umélec tyto struktury nejen interpretuje, ale i
vytvaii.”? Michal Jeannret chape Leonarda jako nékoho zcela fascinovaného nejednoznaénosti
a chaosem, coz se projevuje zejména na jeho kresbach vody a zivelnych pohrom, kde vSechny
formy vifi v neustalych proménach. Nedokoncenost jeho ptipravnych skic méla ziejmé vliv
na vznik techniky sfumata vytvéaiejici jemné pfechody a nejednoznacné splyvavé linie, které
si zachovavaji néco z ambivalentni povahy skici.

Leonardovu metodu vytvareni skici pfejimali 1 dalsi umélci. Jednim znich byl
naptiklad Rafael. Je to patrné na jeho pfipravné kresbé k madoné z Bridgewater, rizné
varianty pozice Jeziska se zde prekryvaji a svymi okrouhlymi tvary dokonce ptfipominaji
mraky. Dal$im umélcem, ktery Cerpal inspiraci z Leonardovych experimenti byl Pietro
Cosimo. O ném se Vasari zminuje, Ze dokazal dlouhé hodiny zirat na skvrnité zdi a na mraky,
znichZz poté odvozoval vSelijjaké fantastické bitvy, krajiny a mésta. Cosimo byl podle
Vasariho také velice zaujat riznymi zazraCnymi ptirodnimi obrazy. Dokladaji to jeho dveé
dila, a to malba Objeveni medu (1500), v jejichz centru Cosimo postavil antropomorfni strom

a malba Nestésti Silena jejiz stfed taktéZ opanuje strom se zoomorfnimi rysy.”

6.3. Jan van Goyen

Samuel van Hoogstaten, holandsky malif a basnik sedmnactého stoleti, zaznamenal
anekdotu o soutézi tiech malifd. Prvni z nich, Knipbergen, nacrtl svlij motiv jako ,,pohotovy
pisai. Druhy malif, Jan van Goyen, poloZil na svoje platno rizné barvy az vypadalo jako
pestrobarevny achat a potom z né&j bez velké namahy vytvofil krajinu. Nakonec, ale vyhral
posledni malif, Perseller, ktery dlouhé hodiny promyslel obraz ve své mysli, aby ho pak
v mziku zachytil na platno.”* Hoogstraten se vénoval Goyenovi také ve svém spise Uvod do
akademie malifstvi a Viditelny svét. Popisuje, jak Goyen z barevné vrstvy dokazal pomoci
letmych tahii Stétce vytvofit krasné vyjevy, jez zdobily vesnice rolnikd, lod¢, naloZzené a
odplouvajici ¢luny. Goyen si vskutku jen ve svych ranych dilech vytvarel podkresby, a i ty
byly velmi schematické. Namét a celkovou kompozici vyvinul az s prvnim natérem barvy,

ktery zahrnoval 1 figuralni sloZku, coz Hoogstraten opomiji. Velmi se tak blizi metodé prace,

92 GAMBONI 2002, 30
9 GAMBONI 2002, 31
% GOMBRICH 1985, 222
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kterou doporucoval Leonardo. Goyen vSak sviij postup prace obohatil o to, ze pracoval i se
strukturou dieva podlozky, které prosvitalo pod platnem. Uz jeho ucitel Esais va de Velde,
upustil od zvyku natirat platno silnou zakladni vrstvou, kterd by zcela zakryla dfevénou
podlozku. Goyen pak dale experimentoval s relativné tenkymi prihlednymi vrstvami, které
nechaly prosvitat barvu a vldkna dieva. Zvlasté patrné je to v dile Pohled na Leiden (1650)
[37]. Zde vlékna dieva prosvitajici ptes platno vytvari viny ve stinnych mistech vodni plochy.
Stejné tak pomahaji evokovat dfevéné télo lodi, ktera je nejblize k divakovi.”

Podobné jako Leonardo i Goyen vyuzival svych starych skic k vytvafeni novych
napadi a kompozic. Jedna skica zjeho jediného dochovaného skicdku zobrazuje krajinu
s vesnici a kostelem, na druhé strané listu se vSak silueta kostela méni ve stozar ¢i lod’, ktera
odplouva od vzdalujici se vesnice.”

Podobnou metodu, jakou vynalezl Leonardo vytvofil také Alexandr Cozens, ktery
v roce 1785 vydal knihu A New Method of Assisting in Drawing Original Compositions of
Landscape. Cozens se v ni zabyval metodou nahodného stiikani kan€k inkoustu, které mély

umélci sugerovat motivy krajiny.”’

6.4. Malby na kameni

Zptsobem, jakym se umélci mohli identifikovat s tviir¢imi vlastnostmi pfirody a
Cerpat podnéty z ptirodnich obrazili, byla malba na kameny, jejichZ struktura evokovala zndmé
tvary. °® Ruka umélce tak navazala na obraz naértnuty piirodou a vzniklo tak umélecké dilo,
na kterém se podilela jak pfiroda, tak i umélec. Zvlasté¢ oblibeny byl druh vapence zvany
pietro di arno. Tento hnédaveé zabarveny druh kamene, nékdy v fezu vytvarel paralelni linie,
v jinych pfipadech kefickovité utvary a jindy rtizné fantastické struktury pfipominajici
hranoly domi. Philipp Hainhofer, augsbursky patricij a znalec uméni, prohlasoval tento druh
kamene, ve kterém se uméni a piiroda spojuji, za zazraény. *’Vyhledavané byly také rtizné

desky alabastru a achatu jejichz Zilkovani tvofilo soucast kompozice.

9 KNIGHT POWELL 2017, 384 - 385
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Kameny tohoto druhu se staly vyhleddvanym sbératelskym artiklem. Rozsahlou sbirku
mél ve Florencii naptiklad Lorenzo d'Medici, a v Rim& byly soudasti snad kazdé
aristokratické kolekce.

Jednim z maliit, ktery se zabyval tématem, které sledujeme, byl Antonio Tempesta.
Tento umélec pochézel z Florencie a puisobil v Rim&. Na malbé Prrechod izraelitii pies Rudé
more [38] vyuzil barvu achatové kamenné podlozky, jejiz struktura tvoii rizné Grovné terénu,
které jsou jen zlehka doprovozeny barvou. V prvnim pladnu se faraonovi jezdci topi ve vinach
Rudého mote, které také tvori vilnita vldkna kamene. Za nimi stoji Mojzi§ s izraelity na
zelené hote a chvali Hospodina, ktery se objevuje na nebesich v mracich mezi and¢€li. Jinak
ptistupoval ke kamennym podlozkam z dendritu, které byly poseté kefickovymi strukturami.
Na malbach Lov na medvéda [39] a Lov na kance [40] z nich vytvofil stromy a také castecné
vegetaci a cely vyjev pak doplnil o malé postavy lovci na konich, pésich a jejich v doprovodu
v podob¢ pst. Podobnym zpisobem také vytvotil Videni svatého Eustacha, které vynika
svym vybornym zpracovanim s antickym chrdmem v pozadi a skvélym vytvofenim
prostorového tcinku.

Obé¢ malby Lov na medvéda a Lov na kance zaujaly Rudolfa II., ktery je ziejmé zahy
po jejich vzniku ziskal do své sbirky, jak to doklada zdznam z inventafe z let 1607-1611.
Rudolf II. mél zalibu v riznych vzacnych kamenech 1 kiist'dlech. Zajimavé svédectvi v tomto
ohledu poskytuje Anselm Boetius de Boodt Rudolfitv dvorni mineralog a lékaf. Popisuje
navstévu vyslance savojského vévody Carla Francesca Manfrediho, kterému cisaf poskytl
moznost nahlédnout do jeho sbirky. Zde byl vyslanec uhranut achatovou misou na jejiz dné
ruka piirody napsala velkymi pismeny slovo Jezis. %

Malbam na kameny se okolo roku 1600 vénoval Rudolfiiv dvorni malif, Hans von
Aachen. Vytvortil napiiklad dv€é malé malby na alabastr s namétem Zrozeni Evy a Vyhnani
z raje. Podobna kresba struktury kamene naznacuje, ze desky byly vyfiznuty z jednoho kusu
zfejmé proto, aby bylo zdiiraznéno spojeni mezi obéma udéalostmi. Do spodni ¢asti prvni
malby malif umistil terén s vegetaci s hlavni scénou zrozeni Evy. Horni ¢ast predstavuje
nebeskou sféru jejichz barvu a oblaka vytvafi piirodni struktura kamene. V mraku
vymezenym piirodni kresbou se vznasi and€l, jehoz protivahou na pravé strané nebe je slunce
se srpkem meésice, které umélec také umistil do vyrazného ptirodniho utvaru a zbytek nebes

posel drobnymi hvézdami. Nebeska télesa se tak ucastni okamziku stvoteni. [41]

100 SEIFERTOVA 2008, 115- 119
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Druhé malba ptedstavuje Vyhnani z raje [42]. Aachen si na ni poc¢inal obdobné jako na malbé
ptedchozi. Do spodni ¢asti opé€t vlozil floru a faunu Edenské zahrady a postavy Adama a Evy
a také strom poznani. Hospodin, jez je vykazuje z Edenu, se objevuje v oblaku vykrouzeném
pfirodou. Naproti nému se se stejnym poselstvim vznasi archand¢l Rafael. Do zajimavého
svétlého prirodniho utvaru mezi nimi vlozil Aachen s neobycejnou invenci neobvykly prvek
¢erného slunce, které symbolizovalo predobraz zatméni slunce, které se odehralo pii Kristove
ukfizovani.

Hana Seifertova se domniva ze z Rudolfinskych sbirek pochazi i dvojice kamennych
desek s malbami s tématy Gerpajicich z Ovidiovych promén.!?! Pficemz desky jsou malované
jak na verzu i averzu. Na jedné znich zobrazil vyjev Aeolus osvobozuje veétry, aby
prondsledovaly Aenea. [43] Zde vyuzil ptirodni kresbu, aby evokovala mohutné vzdouvajici
se viny a dramaticka oblaka. Se zcela stejny pfistupem postupoval i na malbé na druhé rubové
stran¢ s namétem Osvobozeni Andromedy. [44] Na druhé desce malit zpodobnil Triumfalni
privod Amora a Bakcha. [45] Pfirozend struktura kamene opét tvoii oblacna nebesa, ktera
nesou bohy. Jejich protivdhou je tmava dolni ¢ast vymezena pfirodni barvou kamene
s privodem Bakcha plnym nymf a satyr. Na druh¢ strané se nachazi Faetonuv pad. [46]
Prozatené linie alabastru také zde tvoii nebeskou klenbu. Joachim Jacoby upozornil na to, ze
tyto Ctyfi malby byly chépany jako alegorie Ctyt zivld: a to Aeolus osvobozuje vétry
ptedstavuje vzduch, Osvobozeni Andromedy vodu, Bakchuv privod zemi a Faetoniv pad
ohen. Jacoby se také domniva Ze tyto desky jsou totozné s dily zapsanymi v MatyaSovi
poziistalostnim inventafi z roku 1619. Téma ¢tyt zivla bylo pfedmétem zajmu na Rudolfove
dvote v t€ dobé¢, jak tomu nasvédCuji jiz uvadéné imperialni alegorie Arcimbolda, a v téchto

deskach opét rezonuje avsak s jinou vyrazivou silou.

101 SEIFERTOVA 2008, 137
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7. Anamorféozy

Anamorfozy jsou svym charakterem velice podobné stimulujicim u¢inkiim skvrn ¢i
mraki. Na prvni pohled divak rozeznava jen podivné hmoty ¢i zmateny chaos riznych linii a
¢ar a az s jejich dikladnym zkoumanim se pied jeho ofima nahle vyjevi uceleny obraz, ktery
v okamziku zmény pozice zase mizi, tak jako se vytraceji povédomé tvary zrychle se
pretvafejicich oblak?.!”? Tvircem téchto zjevenych obrazfl, ale neni ani pfedstavivost
pozorovatele ani pfiroda, ale umélec, ktery tak napodobuje tvir¢i schopnosti pfirody.
Samotny pojem-anamorf6za poprvé pouzil Gaspar Schott ve svém spisu Magia universalis
naturae et artis. Vychdzel pii tom z feckého slova morphe (forma) a ptredpony ana. V klasické
fectiné by se dal pojem anamorféza pielozit pouze jako disproporce. V moderni fectiné vsak
pfedpona ana mliZze znamenat jak urc¢itou negaci odpovidajici 1 piedponé dis (disharmonie) tak
1 urcitou rekonfiguraci odpovidajici pfedponé re (reformace). Anamorfoza se tak da ptelozit,
jako néco, ¢emu chybi tvar ¢i jako obnovovani nééeho, co co bylo beztvaré. V pojmu
vytvofeném Schottem jsou tak spojeny dva vyznamy poukazujici jak na beztvarost

anamorf6zy tak i na proces jeji promény, ktera probiha pfi aktivnim pozorovéni divaka.'®

Anamorfozy jesté¢ pred tim, nez jim dal Schott tento nazev, figurovaly v rznych
traktatech jako tajemna ¢i kuriozni perspektiva. Barbari povazoval anamorfozu jako tajemnou
a krasnou Cast perspektivy ve svém traktatu o perspektivé zroku 1559. Zde popisuje také
proces jejich vytvafeni. Nejprve je nutné vytvofit jednotlivé otvory na libovolné desce
s malbou a poté ji postavit ¢elem k néjakému zdroji svétla, tak aby svétlo prochéazejici otvory
vytvofilo deformovanou variantu obrazu na sténé. Barbari také doporuCuje, aby se
deformované struktury maskovaly jako krajiny. Pokud se naptiklad jedna o portrét zobrazeny
v této technice, umélec by podle n€j mél nos maskovat tieba kamenem a celo hroudou hliny.
Vracime se tak zpét k antropomorfnim krajindm a Arcimboldovym kompozitnim hlavam.
Podobné Lomazzo ve svém traktatu o malifstvi popisuje anamorfézu hlavy Krista z profilu,
jehoz vlasy byly obratné maskovany vinami mote. V téze dobé se o anamorfézach také

zmifuje Giambattista Porta ve svém spisu Pfirodni magie z roku 1558.
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Jurgis Baltrusias vyslovuje hypotézu, ze o anamorfozy mél zajem také Albrecht Diirer.
Tento umélec totiz béhem svého druhého pobytu v Benatkdch napsal svému pfiteli
Pirkhemerovi, ze planuje jet do Bologni, aby se tam naucil taje perspektivy (die Kunst in
geheimner Perspektive). BaltruSias se domniva, ze Diirer tim nemusel myslet pouze
prohloubeni znalosti linearni perspektivy, ale jen jeji urCitou cast, anamorfézu, kterou
podobné jako Barbari nazyval tajemnou perspektivou.! Neni tedy ziejmé, co tim Diirer
zamyslel, jisté vsak je, ze jeho zadk Erhard Schon jiz anamorfézy pln¢ ovlada. Na jeho dile
Vexierbilder [47] divak na prvni pohled rozezna Ctyfi tdhle utvary linii, ze kterych se nofi
rizné postavy a scenerie. Pokud ovSem divak zméni sviij uhel pohledu a pfitiskne se
prakticky az na troven grafiky slozi se pfed nim chaos ¢ar do Ctyf portréti- cisare Karla V.,
Ferdinanda I, FrantiSka I., a papeze Klimenta VII. spolu s napisy v némciné a latin¢, které
pomahaji portréty identifikovat. S jednotlivymi portréty koresponduji i scény, které se k nim
poji, za Karlem V. je zobrazen vojak vedouci kon¢, za Ferdinandem I. oblezeni Vidné, za
papezem Buh hrozici Turkovi, a za FrantiSkem orientalni postavy a velbloud. Dalsim jeho
dilem, které uz v ndzvu tématizuje proces vidéni se nazyva Was siehst du? [48] Znazoriuje
v levém rohu JonaSe, ktery zazracné unika z t€la velryby. Na velrybu pfitom mifi v pravém
hornim rohu rybati. Mezi t€émito dvéma scénami se rozprostira plocha mofte, kterou brazdi
podivné viny, které jsou formami anamorfnimu vyjevu. Kdyz divék skloni hlavu az pfimo
k rytiné odhali vyjev rolnika vykonavajiciho potfebu. Exkrementy pak kon¢i pfimo u
divdkovy hlavy. Jennifer Nelson se domniva, ze tato satira, vtip mohl vychazet
z protestanského prosttedi, ve kterém byly Casto fekalie spojovany s urcitymi postavami
katolické cirkve. Schon tak chtél vyjadfit, Ze ur¢itd poznani mohou vyjit najevo az po zméné
tthlu pohledu z katolického na protestansky.'®

Podobné zkresleni se nachdzi u snad nejznaméjSiho zobrazeni anamorfézy, u
Holbeinovych Vyslancu. [49] Celd malba vynikd dokonalym realistickym zobrazenim
povrchll a pfedmétl umisténych mezi ob€ postavy tak, Ze nabyvaji dojmu perspektivnich
cviceni. BatrusSias se domniva, Ze tyto pfedméty, globus, loutna symbolizuji sumu lidského
védeéni a také uméni. OvSem detaily jako pfetrZzend struna na loutné ¢i chybéjici pistala
naznacuji také marnost a kone¢nost veskerého lidského poznani. K tomu se vaZe i anamorfoza
lebky, symbol vanitas. Jejim protipdlem je Kristus na kiiZi, kterého odkryva zeleny zavés

tvotici pozadi celého vyjevu, a ktery je zaroven tietim Cinitelem v souhfe symbolickych
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vyznamil. Vede pohled divdka ke Kristu a odhaluje mu, Ze jediné vira v Krista vede
k porazeni smrti, a ze jen skrze n¢j vede cesta smysluplného poznani. BaltruSias uvazuje, ze
Holbein mohl pii tvorbé tohoto dila vychazet ze spisu Declamation od Agrippy nebo z Chvaly
blaznovstvi Erasma Rotterdamského, ktery poukazuje na blaznovstvi a marnost védy tim, ze
klade védce do lodi blazn(i.!% Hanneke Grootenboer poukazuje také na to, Ze anamorfni
zobrazeni lebky se vyjevi za cenu toho, Ze zobrazeni portrétu se stane necitelnym. Podobné
jako anamorfni portrét Karla V., ktery se ve spravnych proporcich zobrazi, pokud se na misto,
kde je na portrétu zachycena lebka, vlozi zrcadlo. Lebka a portrét Karla V. nemohou byt
nazirany najednou, patifi do dvou oddélenych realit. Anamorfni zkresleni demonstruje
omezenost lidského vnimani a symbolizuje tak nemoznost ¢lovéka pohlédnout na to, co se
odehrava po smrti.'"’

Zpisob, jakym se pfistupovalo ke zndzornéni portréti v anamorfnim zkresleni, se
vyuzival i pfi zachycovani svatych dé&ji. Ptikladem muze byt deska z Lipchitské sbirky.
Zobrazuje vyjev s lavici s podivné rozsifenyma nohama a dva malé stolky pod nimiz jsou
zachyceni dva motyli. Nad lavici a stolky se klene podivna vejcovitd forma. Ze spravného
uhlu se cela scéna sestavi do zobrazeni modliciho se mnicha, svatého Antonina, komu se na
stole, pted kterym kleci, zdzra¢né zjevuje Kristus. Podivna lavice zméni se na sttl, z jednoho
stolku stane se kniha, z druhého krucifix. Pozorovatel s hlavou poloZenou aZ skoro na Groven
desky, tak proziva podobné nahlé zjeveni jako zobrazeny svaty Antonin.'%®

DalSim ptikladem muze byt vyobrazeni Smrti svatého Pavla v bitvé v Giboe. Scéna je
zasazen pied hofici mésto se skupinami vojakt. Pavel se vynoii z ostrovu, ktery ramuje tmavé
vody svatého meésta, az kdyz se divak podivd na malbu ze strany. Jeho kabat tvoii kameny
chodniku. Jeho proporce jsou nadnesené a zcela splyvaji se strukturami zemé¢.

Jednim z prvnich, kdo se zabyval anamorf6zami, byl opét jiZ mnohokrat zmifiovany
Leonardo. V Codexu Atlanticus vytvofil kresbu détské tvare se zkreslenymi proporcemi a
také kresbu oka., coz jsou viibec prvni zndmé priklady anamorfoéz. [50] Zkouma-li
pozorovatel deformované struktury Leonardova oka ve snaze najit spravny thel pohledu, tak
nahle zjisti, ze hledi do oka, které jeho pohled opét vraci a vytvaii se zde vzajemna
dvojartikulace vztahu pohledi, ktera je podobna vztahu mezi divdkem a Diirerovy polstafi.

Leonardo také jako prvni popisuje, jak by mély byt anamorfézy nahliZzeny. Doporucuje, aby
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se na né divalo z jednoho otvoru, z kterého by se jevily ve spravnych proporcich.!” Leonardo
anamorfozy vytvofil v souvislosti se zkoumanim, jak se riizné proporce méni pii riznych
uhlech pohledu. Také zkoumal problematiku maleb vytvoienych v rozich mistnosti a na

zaoblenych prostorach stropi.'!°

7.1. Niceron a Maignan

Zasadnimi osobnostmi pro rozvoj anamorféz byl Jean-Francis Niceron a Emanuel
Maignan z fadu minimt. V prvni poloviné sedmnactého stoleti byl paulansky klaster na Place
Royale pod vedenim Marina Mersenna centrem vzdélanosti. Mersenne byl v kontaktu
s takovymi muzi jako byl Descartes, Desargues a Pascal. Roku 1635 zalozil Academie
Parisiensis, ktera se po jeho smrti stala predlohou pro Academie Royale des Scientesm kterou
zalozil v roce 1666 Jean- Babtist Colbert. Jeho cilem bylo vytvotit misto pro diskuse, kde by
se setkavaly teoretické znalosti s praktickymi zkuSenostmi a také misto pro femesla a uméni.
Nejvétsi zajem Mersenne projevoval o hudebni teorii. Ve svém pojednani Harmonie
Universille se zaobira ideu, ze existuje urcity druh hudebni harmonie, ktera prochazi, jak
pohyby nebeskych téles tak i ptirodnimi védami.

Do tohoto intelektualniho prostfedi vedeném Mersennem piichazi Niceron ve véku 18

let. Studoval matematiku a zajimal se pfedevsim o optiku.!!!

Seznamil se se vSemi traktaty
zabyvajici se perspektivou, které nabizel sttedovék, renesance i jeho soucasnici jako byl
Desargues a Vaulezard. Roku 1638 Niceron vytvofil svlij prvni traktat s nazvem Kuriozni
perspektiva, ktery nasledovala roku 1646 jeho latinska a propracovanéjsi verze Thamaturgus
opticus, ve které se Niceron vice zabyval technikou anamorfnich nésténnych maleb a také k ni
pripojil ¢ast vénujici se svétlu a vrzenym stintim. Toto dilo pak slouzilo jako zdklad pro dalsi
verze pielozené do francouzstiny, které byly vydavany v letech 1652 a 1663. ''2  Traktat
Niceron rozdélil do Etyf knih. Prvni z nich se zabyva metodami perspektivniho zobrazeni,
kniha druhd zkouma odlis§né zasady anamorf6z na plochém a trojrozmérném povrchu, tfeti se
zaméfuje na odrazy anamorf6z v plochych, koénickych, a cylindrickych zrcadlech. Posledni

kniha pojedndva o rozlozeni svételného paprsku v krystalech. Niceron zafadil anamorfni

konstrukce mezi magii. Nazev trakatu La Perspective curieuse doprovazi podtitulem Magie
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artificielle des effets merveilleux (uméla magie izasnych efektit). Podle néj anamorfozy patii
do stejné kategorie jako napiiklad slavnd Deadalova automata, bronzova mluvici hlava
Alberta Magnuse ¢i dievéna Architasova holubice, kterd dokéazala 1état. Onen druh zdzraku
automati, které ptivadeély k zivotu divakam skryté sily, byl podle Nicerona podobny proméné
anamorf6oz. Magie se vSak v jeho traktdtu pozoruhodné snoubi s exaktni védou zalozenou na
pfesnych matematickych vypoctech a geometrii vizualnich paprski, které se zasadné lisi od
empirickych metod Vignolovych ¢i Barbarovych.

Niceron za sviij zivot ptili§ necestoval. Podnikl cestu pouze do francouzského klastera
minimt Santa Trinita dei Monti v Rimé, byla to vSak cesta zasadni pro jeho Zivot, nebot’ se
zde setkal s Emanuelem Maignanem. Tento umeélec pochéazel z klaStera z Toulouse a béhem
svého pobytu v Rimé se zdrzoval v okruhu piatel Athanasia Kirchera, o kterém jiz bylo
zminéno v kapitole o antropomorfnich krajinadch. Kirchera s Maignem spojovala ptevazné
zaliba v optice a svétle, ktera vykrystalizovala v traktat o slune¢nich hodinach a rtznych
optickych pfistroji s ndzvem Perspectiva Horaria. O setkani Nicerona s Maignanem podava
svédectvi nepublikovany rukopis z pozdniho osmnactého stoleti Charlese minority, ktery
v ném vyli¢il déjiny klastera Santa Trinita dei Monti. Podle néj Niceron poznal Maignana
v momenté, kdy pracoval na anamorfni ndsténné malbé v zapadnim kiidle klaStera. Niceron
byl touto malbou tak ohromen, ze navrhl, aby v jeji blizkosti vznikla dal§i malba ve stejné
technice s namétem vidéni svatého Jana na Patmu. Ti dva pak b&hem svého pobytu v Rimé
diskutovali o matematice a technice anamorféz, a dokonce si navzajem vypomahali pfi praci
na nasténnych malbach.!!3

Nasténna malba, kterou byl Niceron pii prvnim setkdni s Maignanem tak ohromen
znazoriovala Videni svatého Frantiska z Pauly [51], zakladatele fddu minimi. O této malbé
se Niceron zminil 1 ve svém traktatu, ve kterém ji uvadi jako ptiklad anamorfézy provedené
v technice grisaiile. ''* Dle situovani malby, mél divak vstupujici do chodby jako prvni
zahlédnout svatého FrantiSka jako kleCiciho starce v habitu, jehoz zraky jsou upnuty
k nebesim. Jak vSak divak pokracuje dal, forma postavy se postupné rozméliuje v tahlé
oblouky a kiivky kalabrijské krajiny ramované v poptfedi velkym stromem, do které jsou
zasazeny scény zazrakil svatého Frantigka. ''> Druha malba s nAmétem Vidéni svatého Jana

na Patmu, [52], jiz je Niceron autorem, méla plisobit podobnym ucinkem. Divak mél opét
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jako prvni uvidét nezkreslenou postavu svatého Jana hlediciho do dali, ktera se pohybem
pozorovatele pomalu rozplyvala do fantaskni krajiny. Na rozdil od Maignana vytvofil Niceron
vsak tuto malbu v barvach a ne jen v Sedavych a okrovych odstinech. Rudy plast’ evangelisty
méni se v krvavé tfeky, tvar v jamy, rokle a jeskyné mezi kterymi lze rozeznat ruiny domu
Babylonu. Niceron tak vyuzil samotnou proménlivou podstatu anamorféz, aby divaka vedl od
postavy svatého Jana k vyjevu apokalypsy, kterou vidi svym vnitinim zrakem. Samotny divak
prochazi tedy také proménou od pouhého pozorovatele k spoluucastnika zjeveni. Niceron tak
diky technice anamorfézy zdynamizoval kompozici zjeveni svatého Jana, jakou pouzil
napiiklad uz Hans Memling, kde je také zobrazen svaty Jan hledici do dali, zatimco jeho
vnitini vize je znazornéna za nim, viditelna pouze externimu pozorovateli. Zaroven technika
anamorfozy souzni i se zobrazenym namétem apokalypsy. Zniend zemé zobrazi se prave
v momentu, kdy se zni¢i a rozmélni rysy postavy svatého Jana. AvSak zjeveni nesymbolizuje
jen konec ale i novy pocatek, tak jak anamorféza se neustalé tiisti a znovu prométiuje.''®
Nasténnou malbu ve stejné technice a se stejnym namétem vytvortil Niceron jesté pro klaster
minimti na Place Royale po svém navratu z Rima roku 1644. O rok pozdéji zde také vytvofil
nasténnou malbu zndzorujici Mati Magdalénu, kterou ovSem nedokoncil. Praci mu pferusila
studijni cesta a ve stejném roce v pouhych tiiatficeti letech umira v Aix. Malbu nakonec
dokoncil v roce 1662 Maignan béhem navstévy klastera.

Niceron a Maignan byly zasadnimi osobnostmi pro vyvoj anamorféz. Diky nim se
Patiz v této dob¢ stala hlavnim centrem studia anamorf6z odkud se dale Sifily do okolnich
zemich. Po pocatecnim rozptylu anamorféz v némeckych a vlamskych centrech to byli oni,

ktefi zdsadnim zplisobem techniku tvorby anamorf6zy rozvinuli a zdokonalili'!”

7.2. Katoptrickeé anamorfozy

Katoptrické anamorfozy jsou druhem anamorf6z, které neprobouzi k proméné pohyb
divéka, ale cylindrické nebo konické zrcadlo. K nému odkazuje i jejich nazev, kataptron
v fe€tin€ znamena zrcadlo, v doslovném piekladu, to, co se diva zpét.

K jednim z nejranéjSich znazornéni, které je zobrazuji, se fadi rytina od Simona de

Voueta zroku 1625. [53] Dominuje na ni stil s velkym cylindrickym zrcadlem, které ve
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spravnych proporcich odrdzi slona, piikrytého latkou slouzici jako sedlo. Okolo stolu jsou
v uzasu seskupeni satyrové, kteii ukazuji k divu, ktery se odehrava pted jejich ofima, nebo
rozhazuji ruce v momentu piekvapeni. AvSak prvni traktat, ktery své Ctenafe seznamoval
s technikou tohoto druhu anamorf6z je az zroku 1630 zpera Velezaurda. On sam
v predmluvé svého dila uvadi, ze je prvnim, kdo o tomto tématu pise a také jej predstavuje
jako nové objeveny vyndlez. Na titulni stranu Velezaurd zobrazil velké cylindrické zrcadlo,
ne nepodobné tomu z Vouetovy rytiny, avSak slona vymeénil za portrét Ludvika XIII. [54]
Velezaurd byl toho nazorii, Ze jeho piedchidci tvorici katoptrické anamorfézy je délali
nespravné. On tedy jako matematik vytvofil nezbytné vypocty, diagramy, linedrni ramce, ve
kterych znazornil, jak se rizné komponenty zobrazi na odrazu zrcadla. ''® Aviak jejich
sloZitost a pfebytecna preciznost zaroven tvofila prekazku, kterou bylo pro mnohé umélce
obtizné ptekonat. Zjednodusit a zpfistupnit SirSimu publiku Velezaurdovy techniky si polozil
za cil jiz zminovany Francois Niceron. Ten do svého spisu dodal metody jednodussi i
komplikované, které vzdy doplnil postupy, ve kterych se misila Cistd véda s praktickymi
kompromisy. Od Velezaurda také pfevzal zminovany portrét Ludvika XIII. [S5] On sam jiz
jako osmnactilety mladik vytvofil portrét Jacqua d Auzoles vroce 1631 [56], ktery patii
k jeho nejranéjSim kresbam, které muizeme datovat. Nicerona tento druh anamorfoz
fascinoval. Navrhoval, aby se vytvarely v mozaikach ¢i na podlahéach okolo sloupt s lesklym
natérem, které by zastupovaly cylindricka zrcadla, a ve kterych by se jako zazrakem néhle
zjevovaly postavy a tvare. Podobnym efektem mély plsobit i konické ¢i pyramidalni zrcadla
umisténd na stropech. Divak, ktery by k nim vzhlédl, spatfil by, jak se ze zdanlivé nahodilych
tvarti umisténych na podlaze sceluji nové formy a obrazy. Niceron také doporucoval, aby se
staly soucasti dekorace grott, a dokonce pfilozil adresu femeslnika, ktery se specializoval na
ruzné typy zrcadel. Jesté dale rozviji tyto pfedstavy ve svém traktatu Breuil. Jeho Prakticka
perspektiva z roku 1649 je plna vyobrazeni s celymi mistnostmi zaplnénymi pyramidalnimi
zrcadly, ktera byla ptipevnéna k podlaze, stropu i ke stoltim.'"®

Tématem, které sledujeme se také vénoval Bettini ve svém spisu Apiaria z roku 1642.
Avsak pouzil zastaralé metody, kterd se pouZzivala k vytvoreni klasickych anamorféz, a to
pouziti perforované desky s kresbou, ke které se pfilozila svicka, aby tak jeji svétlo pfeneslo
obrysy kresby piimo na cylindrické zrcadlo. Vysledné dilo tak nenabylo nutné drastické

zvétSeni do oblych objemt, ale stalo se pouze kresbou s prodlouzenymi proporcemi.
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O rozsifeni tohoto typu anamorféz se zasadné zaslouzil jiz zminény Athanasius
Kircher. Ve svém Ars magna také shromazdil vétSinu platnych metod, ale ani on se
nevyvaroval Bettiniho metodé s pouzitim svétla svicky. Na Kirchera navazal jeho zdk Gaspar
Schott svym traktatem Magia universalia. Jeho prace je komplexnéjsi, ale i on zahrnul
k metodam tvorby cylindrickych anamorf6z postup se svickou.

Podobné jak klasické tak i katoptrické anamorfézy se na konci sedmnactého stoleti
staly soucasti vice popularnich matematickych a fyzikalnich traktati ucencti. Objevuji se
v Ozanamovych Récréations mathématiques et physiques z roku 1694, také v traktatech J. C.
Storma (1704) a J. C: Wolfa (1715) a v Zékladnich lekcich z optiky od Abbého de Caile

(1756) a dale se rozsifovala do viech koutii Evropy a dokonce i za jeji hranice a do Ciny.'?

120 BALTRUSAITIS 1977, 155 -157
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8. Antropomorfismus v ¢inském umeéni

8.1. Anamorfézy

V druhé poloviné osmnactého stoleti dochdzi k nejveétSimu rozptylu anamorfoz.
Anamorfo6za diive pojimand jako div geometrie, o které diskutovali matematikové a geometti
a jez plnila kabinety kuriozit ¢i soukromé sbirky se stala dostupnou ve vSech koutech Evropy.
Jezuité ji dokonce donesli az do svého klastera v Pekingu. Zpravu o tom podéava J. B. du
Halde (1735). Podle n¢j zde byly zobrazeny c¢tyfi nasténné malby ¢ty muzi, které ovSem pii
pohledu zptima vypadaly jako krajinné scenérie a az z urCitého uhlu se slozily do pevnych
forem. Du Halde popisuje, jak tyto vyjevy naplnily uzasem cisaie a jeho dvir, podobné jako
dal$i anamorfozy s cylindrickymi, konickymi i pyramidalnimi zrcadly, jaké mu ukazoval
jezuita Grimaldi. Kromé toho klaster v Pekingu disponoval mechanickymi automaty,
camerou obscurou a magickymi lucernami. Jezuité vlastnili takovou neobvyklou sbirku
predmétli, aby co nejlépe zapusobili na cisaie K ang — hi (1654-1722), ktery se zajimal o
astronomii a matematiku a jehoz podpora byla zasadni pro Sifeni kiestanstvi. Do klastera
v Pekingu tak byli svolavani pfevazn€ matematici, astronomové, a fyzici a stalo se znéj
dilezité centrum vE&dy s vlastnim kabinetem kuriozit.

V Cin& se oviem objevuji také cylindrické anamorfozy. Vétsinou zobrazuji opakujici
se motivy a to milence, vojéka se Savlemi v kazdé ruce, muze sediciho na slonovi a jezdce na
koni. Podobné jako v Evropé jsou mista, kam se ma polozit zrcadlo oznacené kruhem ¢i
sférou. Lisi se ovSem tim, Ze nejsou konstruované podle zadné geometrické miizky nebo
schématu, ale jsou malovany piimo podle pohledu do zkresleného odrazu v zrcadle.
Vysledkem je tak malba, kterd neni nikdy upln€ rozostfena, coz odpovidd prvnim stupiiim
vyvoje tohoto druhu anamorféz v Evropé. Nabizi se tedy otdzka, zda tyto anamorfozy byly
odpovédi Ciny na podnéty ptichazejici ze Zapadu. Aviak odporuje tomu fakt, Ze co se tyce
maliistvi se Cina stavéla odmitavé k vydobytkiim zapadniho maliistvi. Malby, které ukazoval
jezuita Buglio cisafi, ktery odesel do Ciny roku 1639, nevyvolaly odezvu, ktera by piekrocila
hranice teorie. Stejné tak pokus obsahnout prvky linearni perspektivy do dila Chiao Ping —
Chena, ktery pracoval s jezuity nepfineslo Zadné ovoce. Podobné Wu-Li, ktery navétivil Rim

roku 1681 nepiijal zadné z témat a technik, které mu toto mésto nabizelo. Systém perspektivy
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zdal se pro Cinské umélce zcela cizi a spojeny pouze s kiestanskymi naméty nebo s
znézornénimi pochézejicimi z Evropy. 2!

Avsak jiz zminované cylindrické anamorfézy nenesou zadné znaky, které by
odkazovaly k evropskému umeéni ¢i snad podnétu vychazejicimu od jezuiti. Oproti tomu
zrcadla méla v ¢inské kultute dlouhou tradici. Zrcadlim byla pfipisovéna zvlastni moc. Svym
zativym povrchem budila dojem piibuznosti s hvézdami, sluncem a mésicem. V zrcadlech se
soustiedil jasny ohen slunce a Cista voda mésice. Zrcadlo se stalo talismanem, nebot’ se vétilo
ze planety a hvézdy ovladaji lidsky osud a zrcadlo, které s nimi bylo spojené, mohlo pfinést
bohatstvi a odhanét nebezpeéi. Zaroveir mélo moc odhalovat véci o¢im skryté a neznamé.!??
Existovalo velké mnozstvi druhti zrcadel se zvlastnimi schopnostmi: zhaoyao jing (zrcadlo
odhalujici démony), zhaogu jing (zrcadlo odhalujici kosti), zhishi jing (zrcadlo znajici
budoucnost), a jianshen jing (zrcadlo odhalujici duchy). Jsou nadm také znamé takzvana
»kouzelnd* zrcadla, ktera odrazela dekor vypracovany na jejich druhé strané. Trik spocival
v tom, ze obsahovala dvé vrstvy — nereflexivni spodni, kterd nesla dekor a vrchni vysoce
reflexivni, kterou ale zaroveii mohlo projit svétlo!'?>.

O vyjimeénosti zrcadel v Ciné ndm podavaji zpravy také misionafi. Jarric po svém
navratu z Pekingu roku 1600 piSe o tom, ze zrcadla jsou zde ve velké ucté. Podobné Grueber
zaznamenava, ze v Ciné jsou zrcadla neobyéejné kvalitni, a ze Cifiané jsou experty v tomto
uméni. Dokonce jsou zrcadla spojovéna s kouzly a divy v popisech holandskych misionait,
ktefi byli vyslani do Ciny roku 1655, aékoliv neni specifikovano, o jaké triky se zrcadly se
jedna a zda to byly anamorfozy.

Ze vSech anamorfoz, které jsou k nam dispozici pochéazeji nejstarsi z dynastie Ming
(1368—-1644). Z této periody pochdzi jisté¢ znazornéni bojovnika s dvéma Savlemi [S7], jehoz
detaily odévu a brnéni odkazuje na dobu od roku 1500 do raného sedmnéctého stoleti a jez
nachazi blizkou analogii ve znazornénich na porceldnu pochazejiciho ze Sestnactého stoleti.
Ve vétSing pripadech tento bojovnik pedstavuje Kuana Yu, vojenského hrdinu
kanonizovaného ve dvanactém stoleti, ktery se stal roku 1594 bohem vélky pod jménem
Kuan- Ti. Stejné tak typické anamorfni zobrazeni milenecké dvojice [S8] pochézi z erotického
cyklu, ktery vyvstal v dob& dynastie Lungh-ch ing (1567 — 1572) a dynastie Wan-li (1573 —

1619) a nahle zanika v dynastii T‘sing roku 1644. Ilustracim z tohoto cyklu pfesné odpovida
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zpusob svdzani nohou a odévu a také moh-siung, odév zakryvajici nadra. Stejné¢ tak
anamorfni zndzornéni Zeny na houbovité skale [59] odpovida témto ilustracim.

Nabizi se také otdzka, zda ¢inské anamorfézy hraly né€jakou roli ve vyvoji anamorfoz
v evropském uméni? Jurguis BaltruSias se domniva, ze je to mozné. Zdliraziiuje ptitom, ze
muselo uplynout jedno stoleti, nez katoptrické anamorfézy nahradily jejich starS$i piimé
anamorfozy a to v dob¢, kdy Evropa znova obnovila vztahy s Vychodem. Navic tento druh
anamorf6z nevznikl proménou geometrického perspektivniho systému, ale pfisel nezavisle a
v archaické podobé¢. Baltrusias také upozoriiuje na to, ze jedna znejstarSich znézornéni
Asie. Zaroven se Vouetova grafika velice podoba jedné existujici ¢inské anamorféze
zobrazujici jezdce na slonovi. [60] Spojuje je jak pozice zrcadla, tak 1 vyobrazeni postroje a
latkového sedla. Vouet vytvofil tuto grafiku roku 1625 v Rimé, av$ak toto téma pochazi
zfejmé¢ odjinud a je mnohem star§i. Vouet roku 1611 jako ¢len druziny Charlese Harlay de
Sancy odesel do Konstantinopole, kde zlstal rok a poté odesel do Benatek. V Konstantinopoli
mu poskytl audienci Ahmed I., kterému dokonce vytvoftil portrét. Palac zfizeny pod vladou
Sulejmena 1.(1520-1566) disponoval také specidlnim pavilonem pro ¢inské sbirky. Vouet mél
mnoho pfileZitosti prohlizet si a kreslit predméty z této sbirky, a dokonce 1 nékteré ziskal. Je
mozné, ze perspektivné zkreslend kresba slona na jeho grafice odpovida skute¢né cinské
anamorfoze ne vSak jeji odraz v zrcadle. Ve skutecnosti totiz na odraze v cylindrickém
zrcadle vznikaji v horni partii tii elipticky tvarované kiivky, tak ze pasobi jako by byl nad
vyjevem zavé$eny zvinény zavés. Tato odchylka by mohla byt zptisobena tim, Ze v Rimé
jesté nebyla dostupna cylindrickd zrcadla, ktera by vyjev spravné zrcadlila. BaltruSias se tak
domniva, ze cylindrické anamorfézy se timto zpiisobem z Ciny pies Konstantinopol rozsifily

po Evropg.!'**

8.2.  Zivouci krajina

Cinska krajinomalba byla zaloZena na zakladé filosofickych wivah, podle kterych je
veskeré universum formovéano virem navzdjem se dopliujicich sil a principi. Shao Yung
(1011-1077) jeden z hlavnich filosofli jedenactého stoleti, definuje zaklady objektivniho
uceni jako zieni véci mysli spi§ nezli okem, ktera je schopnd proniknout pod povrch véci a

rozpoznat ony hluboké principy probihajici celou pfirodou. Stejné tak Ching Hao (870-930),

124 BALTRUSAITIS 1977, 164 - 169
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ktery formuloval prvni ucelenou teorii krajinomalby, rozliSoval pojmy mezi objektivni
realitou — ssu a pravdou- chen. Pficemz umélce chépal jako né€koho, kdo je opatien schopnosti
proniknout jednotlivymi objekty, archetypy (hsiang) jako je naptiklad hora a uchopit jejich
zakladni podstatu.

Role umélce zpodobnujici krajinu, tak ani tak neni jeji pouhé napodobeni ale spiSe jeji
znovuvytvoreni podle stejnych principti na nové médium. Umélec spojen s ptirodnimi silami
a nebem je chapan jako spolutviirce kosmu. 2> Samotné slovo krajina je slozené ze dvou slov
shanshui — hora/voda. To ovSem neodkazuje pouze jen na dané elementy, ale je manifestaci
hlubsiho jednotného systému, ktery je charakterizovan souhrou dvou antitezi, které jsou
formulovany jako yin a yang. Tato koncepce dvou protichidnych sil odpovidd vSem
aspektiim reality a podfizuje se ji veSkery f4d vesmiru a je také charakterizovéna tim, ze
kazdy prvek potiebuje ke své Uplnosti svilj protiklad, s kterym by mél tvotit harmonickou
symbiozu. Voda a Zemé tvoii dvé sily, které vytvareji harmonickou kiivku krajiny, kterou
umélec musi zachytit ve své nekonecnosti na konecném prostoru. Krajinomalba vyjadiuje
dialektickou strukturu svéta také skrze mnozstvi rtiznych cCinnosti a detaild, které
vyjmenovava Shitao. Nebe objima zemi s celou svou S§ifi riznych mrak a vétri a zemi
ozivuji vSechny jeji feky a skdly. Mraky nejen ukazuji monumentdlnost skal, ale zaroven
zastavaji komunikacni funkci mezi dvéma protiklady — horou a vodou, a jejich struktury se
mohou zapsat do tvarného charakteru mrak. Voda a mraky hraji podstatnou roli pro horu,
ktera je bez nich jako mrtva kostra a zarovein skaly a kameny tvofi kosti hory, proto se skaldm
fika kofeny mrakl (yu ben). Je to obraz svéta, ve kterém jsou vSechny elementy navzijem
spojeny a prolinaji se v neustalém procesu promény. !

Zaroven dva zakladni principy yin a yang ziskaly také zoomorfni podobu — draka a
tygra. Smycky téla draka vytvafeji kopce a hory, avSak v jeho blizkosti se také vzdy nachazi
tygr, pohybuji se a dychaji, a pfitom uvoliiuji energii, kterd prochézi pfirodou a ovliviiuje ji.
Do jaké miry saha jejich vliv lze zjistit podle ptesné lokalizace tygra a draka. OvSem vrcholky
hor a kopce podléhaji také vlivim riiznych planet, napiiklad Spicaté odpovidaji Marsu,
zaoblené zase Venusi. Blahodarné ¢i zhoubné ucinky kopct se také daji poznat podle jejich
tvaru, velice neblaze naptiklad pisobi vrchy podobné koiiskému oku, Zelvé nebo koSiku.
Tyto principy odhalovani zivych organismil jakoZto soucast kosmografie byly praktikovany

za dynastie Chan, ale konkrétni a definitivni podobu ziskaly za dynastie Sung, ve které se

125 FONG 1992, 75 - 76
126 DAMISCH 2002, 216-219%*
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uchovaly az do dneSnich dob. Hledani zhoubnych vypari v krajiné bylo praktikovano podle
této metody jesté v dobe evropskych koncesi.

Chépani krajiny jakoZto mista, na které pusobi t€la zivych organismu, zfejme
poskytuje vysvétleni krajinomaleb, ve kterych difimaji obfi a zvifata. Na krajinach z dynastie
Tchang je mozné v ostfe zalomovanych skalach spatfit siluety divokych zvifat nebo lidi. Li-
San zobrazil na krajing z po&atku t¥inactého stoleti [62] rozeklana skaliska a stromy utapgjici
se v mlhoving, avSak na druhy pohled je mozné si povSimnout mnozstvi zvitecich i lidskych
profili vyrazejicich ze skal a skvrn. Antropomorfni chépani krajiny se objevuje i
v teoretickych spisech. Teoretik z doby dynastie Sung Zao — C’zan napiiklad uvadi, Ze hory
maji sviij vlastni tep, takZe jsou jako Zivi tvorové a ne jako mrtvé véci. Can Jan-jiian (10.
stol.) pfipodobiiuje vrcholky hory z maleb z dynastie Wey k roztaZzenym prstim na natazené
ruce. V tchangské dobé se také urcitému tahu §tétce pro malbu hor fikalo tvat démona nebo
lidska kostra. Chan Cuo zase doporucuje, aby mezi horami byla jedna nejvyssi — hostitel a
okolo ni hory mensi — hosti.'?” Poprvé v dynastii Tang se objevily malby skal a kament jako
zosobnéni ptirodnich principt. Skaly byly chapany jako jadra a kosti zemé a svou stabilitou
také zosobiiovaly moc, zatimco malby stromt, které pfipominaly zkroucena téla draka,
symbolizovaly Zivot. AvSak borovice v neokunfucialismu také reprezentovala vzneSencho
vyjimecného ucence— chun- tzu. Li Cheng do borovice vkladal tyto lidské charakteristiky,
strom tak v jeho dilech pfedstavoval v lidském svété ztraceny moralni fad. Ackoliv se od ngj
nezachovalo Zadné plivodni dilo, jeho vliv byl velmi Siroky. Dochovala se kopie jeho dila
z dvanactého stoleti s ndzvem Cestovatelé v zimnim lese. Malba zobrazuje scénu z zivota
Buddhy, princ Siddharta na cesté¢ za osvicenim narazi se svymi dvéma sluhy na husty les.
Jejich postavy nalézaji odezvu v stromech lesa, kterému vévodi mohutna borovice — symbol
vzneSeného muZze, ktery je obklopen niZsi vegetaci. Na Li Chenga navazuje také Kou Hsi.
Jeho malba s ndzvem Staré stromy [61] zobrazuje bizarni prazdnou krajinu, kterou protinaji
stromy s vétvemi, které se podobaji utoCnym patratim ptakt a kameny podobné lidskym
lebkdm. Antropomorfni stromy Li-Chenga hraly také dilezitou roli pro malife z dynastie
Yuan. Pro umélce z této doby vSak stromy ptedstavovaly jakysi druh autoportrétu a shluky
stroml shromazdéni pratel. Takovou skupinu stromid miZzeme vidét na malbé Vrany na

zimnich stromech od Chih- ch’uana. '

127 BALTRUSAITIS 2008, 203-204
128 FONG 1992, 403- 404
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Baltrusias podotyka, ze ono zoomorfni znadzornéni dvou zakladnich principit v podobé
draka a tygra nalézd odezvu v zobrazeni kamene mudrcti v Herbéfi ze ¢trnactého stoleti. [63]
Tygr je soucasti skaly, 1ze snadno rozeznat jeho kropenatou hlavu a natazené drapy. Naproti
nému stoji muz s napfazenym krumpacem, ktery se ho bud’ chysta zaseknout do skaly nebo se
brani pred zvifetem. Na tygra také dopada slunecni paprsek oziejmujici jeho spojeni
s nebeskou sférou. Tygra doprovazi drak, ktery ovSem jen stoji na vrcholku skély. Toto
znazornéni lze srovnat s podobnym vyjevem od jiz tolikrat zminovaného Athanasia Kirchera,
které pochazi z jeho spisu China illustrata. [64] Zobrazil zde horu z provincie Kiamsi, jez je
rozdélena na dva vrcholy. Vyssi predstavuje draka a nizsi tygra, ktery vypada jako by se
chystal zautocit. Ob¢ zvifata jsou sice zobrazena pouze stojici na skale, pfitom vsak tvofi jeji
neodlucitelnou soucast. Spolecné prvky ztéchto dvou zndzornéni zfejmé pochazeji
z analogickych zdroji. Skala s lidskymi rysy se nachazi také na malb& PokuSeni od
brueghlovské skoly. Jsou do ni vytesany dvé hlavy, znichz jedna nese Spicaty klobouk
¢inského stylu. Podobné se temna silueta lidské tvare ve skale rysuje na obraze od Diercka
Boutse Peklo, ve kterém d’abel shazuje zavrzence ze skély dol. Téma svrZzené postavy
objevuje se také na malb& na hedvabi z Tuchuangu (10. stol.), kde je padajici postavou Ting-
kang, ktery je zazraéné¢ ve vzduchu zadrZen AvaldkiteSvarou, pficemz ob€ malby maji
podobnou kompozici, ve které je muz zachycen padajici hlavou doli. Monumentalni skala
s vyrazné vykrojenymi rty a zamraCenym pohledem se ty¢i mezi mensimi skalami na malbé
Kuan — Tchunga (10. stol.), velice se pfitom podoba antropomorfni skéle Bosche z levé strany
triptychu Fura sena.

Baltrusias se domnivda, ze nckteré podobné projevy se daji vysvétlit analogickou
interpretaci skute¢né krajiny. Podle n¢j krajina jak na Vychodé& i Zapad¢ prochéazela podobnou
proménu, kterou charakterizuje jeji chapani jako Zivého organismu a hledani zoomorfnich a

antropomorfnich tvari na jejim povrchu.!'?’

8.3. Inspirativni chaos

V ramci filosofickych tivah, ve kterém byl cely kosmos chapén jako vyslednice dvou

protichiidnych sil a role umélce znamenalo do téchto principt proniknout se od konce osmého

129 BALTRUSAITIS 2008, 208-209
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stoleti vyvinul proces malby, ktery spocival v stfikani inkoustu na hedvéabi nekontrolovanym
spontannim pohybem, diky kterému se mohl umélec co nejvice pfiblizit oném kosmickym
silam. O téchto umélcich, ktefi zavrhli ortodoxni zpiisob malby a patfili do takzvané
skupiny,,nespoutanych® (i‘-pin) bylo zaznamenano mnoho legend. Chu Ching Hsuan
popisuje pracovni proces umelce Wang Mo, ktery, kdyz se citil pfipraven malovat, se dostal
do urcitého stavu opilosti, ve kterém stiikal inkoust na hedvabi a poté ho roztiral §tétcem,
kopal do n¢&j a stiral dlanémi a z kompozic, které tvoiil se postupné vynotfovaly feky, stromy a
hory. Chan Cheng-yuan o ném déle zaznamenava, Ze nékdy v opilosti dokonce do inkoustu
namocil svoje vlasy a ty pak obtisknul na hedvabi. Podobnym zplsobem pracoval také Ku,
ktery si rozlozil mnozstvi vrstev hedvabi na podlahu, potom opily vinem béhal okolo nich a
sttikal na n¢ inkoust a barvy. Na mista, kde rozlil inkoust a barvy pak polozil velky kus latky,
na ktery nechal nékoho usednout a on poté sam vzal hedvabi za jeden roh a tahal jej do
ruznych smérti. Avsak asi nejpropracovanéjsi techniku pouzival Fan-yang shan-yen. Nazyval
ji shui hua — vodni malba a spocivala v tom, ze se do jdmy oblozené jilem nalila voda, do
které umélec nalil inkoust a rizné barvy. Po né€kolika dnech, kdy uz voda zacala prosakovat
ven, do ni umélec vlozil kusy hedvabi, které potom tiel. Na hedvabi tak vznikaly staré
borovice, pitoreskni skaly, domy a hory. Anekdoty a legendy o umélcich tvofici pod vlivem
alkoholu ptekracuje dobu dynastie T ang. Napiiklad anekdota o mnichovi Tse Yen, ktery
béhem opilosti namocil do inkoustu utérku, kterou pak mrskl na nové omitnutou zed’. Dal§iho
dne pak malbu dotvofil par tahy Stétce a vznikla kompozice s divoce rozevienymi vétvemi a
hnijicimi kofeny. Také Ku Chung-shu pod vlivem alkoholu sttikal inkoust na pruhy hedvabi,
které¢ pak ponofil do proudiciho potoka. Ze skvrn, které¢ tak vznikly vytvofil nddhernou
krajinu.  Zakladem spojeni kreativniho procesu s opojeni alkoholem byla mysSlenka
pochézejici z taoismu, Ze stav nevédomé prazdné mysli (wu.chsin) dokaZe podpofit n¢které
¢innosti. Tohoto stavu vSak $lo dosahnout i bez pomoci omamnych latek. Napiiklad Weng
Tung popisuje, jak v okamziku zapomnéni, ze drzi Stétec, a ze se pfed nim nachazi papir,
vytvofil nahle mnozstvi maleb bambusu.

Umélci vSak nachazeli také inspiraci ve tvarnych strukturdch mrakd ¢i jinych
pfirodnich ,,nalezenych obrazech®. Malif krajin Chai Yuan-shen, ktery byl také bubenikem
v jedné lokalni kapele, byl pfi jednom vystoupeni tak pohlcen pohledem na strukturu mrakd,
7e zapomnél, co dél4, ztratil rytmus, a tak matl ostatni hudebniky. '3° Pfi pohledu na letni

mraky rozetiené vétrem nahle pochopil mnich Huaisu techniku ,Stétce® a zaZil samadhi

130 T ACHMAN 1992, 501-502
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(extézi) z inkoustu.'*! Sung Ti poskytuje navod, jak hledat p¥irodni nalezené obrazy. (* Zvolte
si starou poborenou zed, napnéte na ni bilé hedvabi. Pak ji rano a vecer pozorujte, dokud
pres hedvabi neuvidite vymoly, plosky, ¢ary a praskliny rozvalin. Zachytte je duchem i ocima.
Z vycnélkii ucinte hory, z prohlubni vodni plochy, z dér rokle, z prasklin bystriny, z nejvice
osvetlenych casti nejblizsi body, z nejtmavsich nejvzdalenejsi. Vse uchovejte hluboko v sobé a
brzy uvidite lidi, ptaky, rostliny stromy a postavy poletujici nebo pohybujici se mezi nimi.
Miizete si pak pohravat se Stetcem podle své fantazie. Vysledkem nebude dilo lidské, ale
nebeské.)'** Tato poucka se pozoruhodné bliZi jiz v predchozi kapitole zminéné Leonardovo
doporuceni nachdzet naméty ze skvrn €i ze struktur kamend. Strukturou ndhodnych forem byl
fascinovan také jiz zminovany malit Kuo Hsi. Spisovatel z dvanactého stoleti Teng Ch’un o
ném zaznamenal, ze poradil zednikovi, ktery se chystal omitnout zed, aby nepouzival
zednickou lzici, ale aby hézel omitku volné na povrch zdi. Potom co hmota uschla, na ni
pomoci inkoustu vytvoftil vrcholky hor, udoli a lesy, které vypadaly jako by je vytvotilo samo
nebe. Jeho jiz zminované dilo Staré stromy, nese expresivni rukopis odkazujici ke skupiné
»hespoutanych®. Jeho stromy a skaly zdaji se jako by svou zivosti a expresivnosti dalece
piesahovaly bé&zné tvary.!’® Fantaskni krajina zachycena expresivnim rukopisem se nachézi
také na jeho dalsi malbé Rané jaro (1072) [65]. Kompozice vytvaii dramatickou
reinterpretaci prazdnych mist zahalenych mlhou, z kterych se nofi bizarni vrcholky hor a
stroml. Weng Fong poznamenava, Ze celek ukazuje jak antropomorfni obrysy ¢aste¢né skryté
a odkryté mlhou, tak celd kfivka kompozice se krouti jako drak vypinajici se vzhiru. I dalsi
dila ¢inské malby a pozdé&ji 1 japonské se vraci k tématu napéti mezi prazdnymi prostory a
plnymi formami, které¢ nechévaji na divakovi, aby rozhodl, co se za prostory zakrytymi mlhou
a opary skryva. Tato Uloha divdka a s ni spojend nejednoznac¢nost maleb byla uvédomeélym
zamérem, kterého si byli védomi jak umélci tak i soudobi teoretici. Jedind dochovana malba
malife Li-Kungniena sndmétem Zimni krajiny byla v katalogu cisate Hui-Tsunga
pfipodobiiovdna k tvarim, které se vynoruji a zase mizeji ze Siré prazdnoty, vznasSejici se
mezi existenci a nicotou. Mnohoznac¢nost tvarii a forem predstavovala neustaly kolob¢h sil a
tim souvisejici proménlivost jednotlivych elementl pfirody a také zdlrazinovala imaginativni
schopnost ¢loveéka vytvaret z nicoty tvary. Shih-t’ao ve svych Zaznamenanych uslovi o malbé

popisuje komplexnost prirody, ve které si jednotlivé prvky navzajem odpovidaji: (,,Hora je
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Morem a More je Horou. Hora a More znaji pravdu o mém uvedomeéni: vSechno prebyva
v clovéku skrze Stétec! Skrze inkoust!*)!3*

Na tvorbu malif i‘-pin navazuji maliifi z dynastie Yuan. V této dob¢ dochazi
k radikalnimu pierodu. Krajinomalba se obraci od narativni a reprezentativni funkce
k ur¢itému kaligrafickému pfistupu ve smyslu ,psani ideji* (hsieh-i), ktery obsahl jak slova
tak i obrazy. Umélci systematicky zkoumali obrazova schémata styld starSich dynastii, které
potom pievedli do urcitych jednodussich kaligrafickych formuli a vytvofili tak slovnik

novych individualnich expresivnich styl.!*

Krajinomalba se nesnazi dosahnout
realisti¢nosti, ale naopak zdaraziuje, Ze se jednd o malbu vytvorenou §tétcem a inkoustem.
Tato zména je zietelnd srovname-li naptiklad vyrok Chang Yen-yuan, ktery tvrdi, ze malba
neni vytvorem lidského ducha, ale pfirody, s tvrzenim teoretika Tung Ch’in-ch’ana z doby
pozdniho Mingu. Podle né€j se malba nemuze rovnat s pfirodou co se tyce zazraki ek, hor a
krajiny, ale pfiroda zase nemize soutézit s malbou co se tyce diva tahii Stétce. AvSak metoda
volného stiikani inkoustu na hedvabi ¢i hledani inspirace v riznych strukturdch jiz umélci
v této dobé opustili. Inspiraénim zdrojem z maleb tfid 1’pin byl pro n¢ predevsim volny

expresivni rukopis, ktery pietavili do vlastniho individualniho stylu. !*¢
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9. Zaveér

Antropomorfismus propukl plnou silou v maliistvi v 16. a 17. stoleti a to nejcastéji ve
form¢ ambivalentnich prvkl, ve kterych se lidska tvai nebo postava fantaskné propisuje do
¢asti piirody a vesmiru. Cilem této prace bylo podat komplexni pohled na toto téma.

Nejzietelnéji se ono provazani ¢lovéka s pfirodou jevi na malbach antropomorfnich
krajin. Ty vychdzely z myslenek antickych filosofii jako byl Platon, ¢i Hippokrates, kteti
vnimali svét jako zivouci organismus, jemuz je clovék podoben. Na né pak navézali
vrenesanci umélci a teoretici jako byl Marsilio Ficino, Leonardo nebo Cardano.
Nejvlivnéjsim znazornénim antropomorfni krajiny byl graficky list od Mathiase Meriana,
ktery zndzoriiuje muzskou tvar z profilu tvofenou pfirodni scenérii, a ktery vytvoril urcity
prototyp, na ktery navazovali dalsi umélci jako naptiklad Viaclav Hollar. Ze stejného
filosofického zdkladu, zjakého Cerpaly antropomorfni krajiny vychazely i antropomorfni
mapy. NejrozsifenéjSim typem téchto map byla tzv. Evropa jako korunovana kralovna, kterou
vytvoril Johannes Putsch roku 1537. Evropa méla svoji antropomorfni formou symbolizovat
idedalni kiestanskou fisi, ve které jsou vSechny zemé& harmonicky sjednoceny pod vladou
Habsburkii. Podobnym zptsobem tedy skladanim rozli¢nych €asti do idealizovaného portrétu
Habsburk, vytvarel své imperialni alegorie také Arcimboldo. M¢ly je oslavovat jako vladce
nad Zivly a ro€nimi obdobimi pod jejichZ dokonalou vladou se vse sceli v souzvuku. Dle jeho
programu turnaje v roce 1571 lze usuzovat, Ze antropomorfni mapy znal, a Ze dokonce by
mohly byt jednim z podnéth pro jeho vlastni svébytny vytvarny projev.

Antropomorfni prvky ovSem nemusi zachvacovat celé platno, ale jsou zachyceny
pouze v detailu nej€astéji v mracich, skalach a koufi. Mezi malife, v jejichZ tvorbé jsou tyto
detaily ve vétsi mife patfi Herri met de Bles, Andrea Mantegna a Albrecht Diirer. Domnivam
se, ze na Diireroveé kresb€ s ndmétem Pribijeni Krista na kriz je v pozadi zobrazen strom
s ambivalentnim prvkem, ktery mize predstavovat Kristovo télo ptibité na strom. Také jsem
nacrtla moznost, Zze na malbé od napodobitele Mantegnova stylu s namétem VzkriSeni Krista
se na skale nachézi lidsky profil. Antropomorfni detaily v malifstvi v této dob&é mohly také
souviset s debatou, kterd se rozhotela okolo otazky, zda je pfiroda sama umélkyni a vytvari
,prirodni, nalezené obrazy* ¢i zda jde pouze o interpretaci struktur, pfipominajici povédomé

tvary. Takové pfirodni obrazy predstavovaly napiiklad kameny, které v fezu ukazovaly
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struktury pfipominajici viny mote nebo stromy. Na ty pak navézali umélci, ktefi dokoncovali,
co ptiroda nacrtla.

Ambivalentni struktury podporujici predstavivost dokazal svébytné vyuzit také Jan
van Goyen a predevSim Leonardo, ktery doporucoval, aby umélci hledali nové naméty ve
skvrnach na zdi ¢i ve strukturach kamenti. Také vyvinul zplisob skicovani, ktery spocival ve
vrstveni jedné kresby za druhou az vznikla zmét’ Car, kterd slouzila podobné jako skvrnita
zed’. Podobnym zpusobem pusobili také anamorfoézy. Pozorovatel v nich na prvni pohled
vid€l jen chaotickou smés forem a linii a az pozornym zkoumanim se mu nahle jako zazrakem
objevilo nové vyobrazeni. Na rozvoji anamorf6z se svymi traktaty nejvice podileli Francois
Niceron a Emanuel Maignan, ktefi se potkali v klastefe Santa Trinita dei Monti v Rim&, kde
spoleéné vytvorili v této technice dvé malby. Niceron také vyrazn€ ovlivnil rozvoj
cylindrickych anamorf6z. Jedno z prvnich znazornéni anamorf6z tohoto druhu pochazi od
Simona Voueta, ktery zobrazil anamorfni kresbu slona, kterd se odrdzi v cylindrickém
zrcadle. Pozoruhodné je, Ze znazoriuje slona, jedno z ptiznacnych zvitat Asie, zvlast vezme-
li v potaz, ze Cina méla svou vlastni tradici cylindrickych anamorfoz, s uréitymi opakujicimi
se zobrazenimi, mezi které patii také jezdec na slonovi. Vouet se s ¢inskymi anamorfézami
mohl seznamit v Konstantinopoli v palaci Ahmeda 1. jehoz soucasti byl 1 ¢insky pavilon. Je
mozné, Ze ¢inské cylindrické anamorfozy se mohly pies Konstantinopol rozsifit do Evropy a
hrat roli v rozvoji tohoto druhu anamorf6éz. V ¢inské umeéni vyskytuji se i dal§i podobné
prvky, naptiklad malby s antropomorfnimi detaily. V tomto piipadé se, ale spiSe jedna o
analogické chapani pfirody jako Zzivouciho organismu nez o né&jaky piesun podnéti.
Zajimavou paralelou hleddni ndméth ambivalentnich strukturach je technika malby skupiny
malifl 1’pin z dynastie Tang, kterd spocivala ve volném stfikani inkoustu na hedvabi. Ze
sestav skvrn, které tak vznikly, vytvafeli tito malifi krajiny. Vyrok malife Sung Ti, ktery
doporucoval, aby umélci hledali inspiraci v hedvabi nataZzeném ptes hrbolatou starou zed’ se
velice podoba jiz zmintiovanému Leonardoveé doporuceni. AvSak odpoveédét na otazku, do jaké
miry tyto jevy spolu souvisi nebylo cilem této préace, ktera se v tomto ohledu spi§ snazi

nacrtnout obrysy problematiky, jezZ by mohla byt podnétem pro dalsi badatelsky vyzkum.
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