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Abstrakt (Cesky):

Prace se vénuje tématu spolecenské kritiky napti¢ zdnrem detektivky od 60. let 20. stoleti ve
Svédsku. V teoretické &asti popisuje, jak se spoledenska kritika v tomto Zanru konstituuje a
jakym zpiisobem se podili na jeho specificnosti. Na zdklad€ vybraného priifezu péti dél pak
pfiblizuje nejen rozlicna témata, s nimiz tito autofi pracuji, ale rovnéz promeény této kritiky
v ¢ase. Analyzovanymi dily jsou: Muz na balkoné (1974) autorské dvojice Sjowall a Wahloo,
ktefi tento Zanr se zfetelnou socialni kritikou ustavuji, prvni dil trilogie Milénium Muzi, kteri
nenavidi Zeny (2008) Stiega Larssona, jenz tuto éru podle mnohych odbornikl Gispésné
zavrsuje, Kamenik (2010) Camilly Lackberg, Pisecny muz (2014) Larse Keplera a Posledni

zkouska (2016) dvojice Hjorth a Rosenfeldt, tedy dila tfi soucasnych tviirci tohoto zanru.

Abstract (in English):

The thesis deals with the topic of social criticism across the genre of detective stories from
the 1960s in Sweden. The theoretical part describes how social criticism is constituted in this
genre and how it contributes to its specificity. Based on a selected cross-section of five
works, it presents not only the various topics which these authors work with, but also the
changes in this critique over time. The analyzed works are: The Man on the Balcony (1968)
by Sjowall and Wahl66, who establish this genre with clear social criticism, the first part of
the trilogy Millennium The Girl with the Dragon Tattoo (2008) by Stieg Larsson, who,
according to many experts, successfully completes this era, The Stone Cutter (2008) by
Camilla Lackberg, The Sandman (2012) by Lars Kepler and Those Who Failed (2015) by
the duo Hjorth and Rosenfeldt, that is the works by three contemporary authors of this genre.
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Uvod

., Psat o detektivkach je lehci nez psat detektivky. Rozhodné to neni tak casové narocné; taky

to zas ale neni takova zabava.
Jan Zabrana

Uvozujici citat Jana Zabrany, jakoZto vstupni text této diplomové prace, odkazuje ke dvéma
kategoriim: Casu a zabav¢. Pokud jako prvni vezmeme v uvahu c¢as, zarodky této diplomové
prace vznikaly jiz béhem psani prace bakalarské, jez se v€novala narativni analyze knihy MuZzi,
kteri nenavidi zeny (2008), prvnimu dilu trilogie Milénium Stiega Larssona. Zde se mi vyjevilo
hned nékolik témat, na kterd nezbyl v rdmci bakalatské prace prostor, a proto jsem se rozhodla
jim vénovat obSirngji v této diplomové praci. V ramci studijniho pobytu na Uppsala
Universitetet ve Svédsku v akademickém roce 2017/2018 jsem tézila z velkého mnozstvi
¢lankd a publikaci, které na téma severské, a predevsim §védské detektivky vznikly, stejné tak
jako jsem méla moznost vnimat to, jak je tento Zanr ve Svédské kultufe vSudyptitomny a

vstupuje do vefejné kulturni debaty jako rovnocenné uméni.

Ve své eseji s nazvem Poslete mi tu knihu se Stastnym koncem aneb par slov o detektivkach
jako uz tolikrat se pravé Jan Zabrana ironicky dotykd otazky, zdali je nebo neni detektivka
zodpovidam uz asi dvacet let a obdvam se, ze v té véci nebude zcela jasno jesté ani po roce
2000 (Zabrana, 1989: 401). Rok 2000 se ptehoupl (a s nim i druha dekada tohoto tisicileti) a
specialni sekce v knihkupectvich a knihovnach oznacené jako ,,detektivky*, ,severska krimi*
¢i prosté jen ,.thriller* ukazuji, Ze at’ uz je to s detektivnimi piibchy vselijak, to, Ze je masové
cteme, se také nebojime masovée priznat. Podobné debaty o vysoké a nizké literatufe jako by se
najednou vzdalily do pozadi a detektivka se namisto stigmatu stala obecné tolerovanym
trendem. S oznacenim nizké literatury neboli braku se vyrovnava také Ciganek ve svém Umeéni
detektivky nasledovné ,,... zda se, ze socialni motivace detektivni zapletky poméaha zvétSovat
distanci detektivky od braku“!. A dale pak: ,,I detektivka odrazi hluboké spolecenské zmény
soucasnosti.“?> Tématem této prace budou pravé ony spoleCenské zmény, které se kritickou

formou vyrazné objevuji v narativu Svédského detektivniho romanu, pfi¢emz se bude dotykat

! Ciganek, Jan. Uméni detektivky: o smysiu a povaze detektivky. Praha: Statni nakladatelstvi détské knihy, 1962,
s. 76.
2 Tamtéz.



obecné pojatého zanru detektivniho romanu, ktery casto pracuje s prvky jinych hybridnich

zanru jako je psychologicky romén ¢i thriller.

A konecné ke kategorii zdbavy — zde budu patrné souhlasit s Janem Zabranou.



1 Nordic Noir: zZanr severské detektivky

Ackoli na mapé kulturni a zemépisné sestava Skandinivie z Danska, Norska a Svédska,
v knihkupectvich se tato geografie méni a znacka ,,Scandinavian Crime Fiction* oznacuje
Nordic Noir, zanr skladajici se ze Skandindvie, Islandu a Finska. V ramci nadnarodniho
knizniho trhu, dle Nilsson (2016), se misto a prostor dale rizni spolu s literaturou zapusténou
do globalizovaného medialniho prostedi popkulturnich obrazi a digitalnich reprezentaci. Toto
marketingové oznaceni, které je z povahy véci ureno k tomu, aby prodavalo, se v poslednich
desetiletich stalo obzvlasté dilezitym, kdyz se literarni produkce na nadndrodnim kniznim trhu
pfesouvala z narodnich nakladatelstvi do mezindrodnich multimedidlnich konglomerati
(Nilsson 2016: 538). A ackoli byva marketing na akademické ptidé podhodnocovan, praveé
medialni diskurs o Svédské detektivni fikci podle Nilsson ukazuje, jak se domaci literatura stava
reprezentaci exotického ,,Other v nadnarodnim kontextu. Tyto pfibéhy o Svédském severu se
prolinaji s kapitalistickym trhem, pohané¢jicim turisticky primysl i komeréné orientovanou
kulturu a proméiuji domaéci literarni fenomén v mezinarodné nejprodédvanéjsi subzanr svétoveé

literatury.

Nilsson (2016) se dale zabyva vztahem mezi obsahem a kontextem, jako je marketing ¢i
medialni diskurs, v souvislosti ke konceptu mista, jenz otevird pochopeni souhry kulturné-

zakofenénych pfedstav a soucasné literarni produkce:

,»This take, echoed within academic discourse, belies the complexity of the circulation of
domestic literatures on a transnational book market, dismissing the marketing strategy, where
place holds a key position. It simplifies the impact of literatures’ display as representation in
the globalized mediascape, though in reality this is where the book becomes a form of visually
framed glocal literature (Nilsson 2016: 540).

Detektivka si jako ustdleny Zanr drzi hegemonické postaveni na kniznim trhu, protinajici se
celou fadou diskursii: popkultury, socialni kritiky i politicky orientované literatury, ktera
zpochybiiuje kulturni normy a nazory na gender, etnicitu ¢i moralku. Ta severska, kterou dnes
oznacujeme jako Nordic Noir, si své postaveni vydobyla zejména tématy socidlni kritiky (které

budou pfedmétem dalSich kapitol této prace) a specifi¢nosti mista, na které se nyni zaméetime.
Misto cinu: Sever

Prostfedi a kategorie mista jako jedno z dil¢ich témat hraje ve skandinavskych detektivnich
ptibézich vyznamnou roli. Sever jako takovy ma povést mista extrémli a mimofadnych

ptirodnich jevi, jeZ kolem sebe vifi téméf az mystickou auru. Led, snih a mraziva krajina
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pokryta lesy jsou béznymi ingrediencemi, které Casto urcuji specifika zapletky a ovliviuji
jednani postav. Napiiklad ivodni scéna v Mankellové Ciiianovi (Kinesen, 2008) zavede ¢tenate
do zasnéZenych lest, kde se hladovy vlk zakousne do zmrzlé mrtvoly, Ledova princezna
(Isprinsessan, 2003) Camilly Liackberg se zase otevird mrtvou Zenou ve vané naplnéné vodou,

kterou pokryla tenkd vrstva ledu.

Misto je také jedno ze tii zékladnich formuli, které podle norského spisovatele detektivek Jorna
Liera Horsta zapficinily celosvétovy uspéch tohoto Zanru. Mezi zbyvajici dvé pak fadi struktury

socialniho statu a také specifickou melancholii:

»Readers obviously feel a conspicuous fascination for what we might call ‘Nordic melancholy’,
concocted from winter darkness, midnight sun, and immense, desolate landscapes. The taciturn,
slightly uncommunicative Nordic crime heroes have a particular dark aura; they are lone wolves
living in a barren, cold part of the world, constantly embarked on an uncompromising pursuit
of truth and clarity. What’s more, the entire idea of paradise lost is a prominent feature of Nordic
crime: the social-democratic, efficient society attacked from within by violence, corruption and
homicide.* (Horst, 2014).

Archetypalni pfedstava Severu tak funguje jako dramatické prostiedi pro tvorbu Nordic Noir,
a to jak v marketingu, tak i v ramci medialniho diskursu. Zanr Nordic Noir a jeho literarni a
filmova zpracovani jsou s timto historickym odkazem spojeny a soustiedi se na ideu Severu
hluboce zakofenénou v kulturni historii. Rdmec a pfistup k severské detektivce ve dvacatém
prvnim stoleti tak souvisi s komplexnim, jiz existujicim vypravénim o Severu a jeho scenériich,
a tato fascinace se stala konceptem oznacovani fikce domaci detektivni literatury, kterd ji
spojuje s konkrétni geografii a topografii. Stejna fascinace napliujici ideu Severu rezonuje ve

zpusobu, jakym je zanr severského Nordic Noir formovan a vniman.

Kerstin Bergman a jeji publikace s nazvem Swedish Crime Fiction: The Making of Nordic Noir
(2014), ktera je jednou z opor této prace naznacuje, ze Nordic Noir vznikl ve Svédském
literarnim kontextu, a sice koncem devatenactého stoleti. Stejn¢ tak mnoho dalSich odbornikti
(Lundin 1981, Forshaw 2013, Tapper 2014) odkazuje ke dvojici Sjowall a Wahloo jakozto
k zakladatelim tohoto Zanru. Zatimco obecny pojem ,,Scandinavian Crime Fiction naznacuje,
ze ma sv¢ kofeny ve Skandinévii, zabyva se aspektem zloc€inu, a ¢ini tak ,,fiktivné*; uzsi termin
police procedural, ktery se koneckoncl vztahuje na velmi velkou ¢ast doty¢nych dél Nordic
Noir, se pak jesté Uzeji zaméfuje na vySetfovatelskou praci policie. Pravé police procedural
vyznamné utvafel prvopolatky detektivnich romanti ve Svédsku, které si predstavime

v nasledujici kapitole.
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2 Vznik a ustaveni Zanru detektivka ve Svédsku

,»Kdyz se tfekne ,severskd detektivka®, mnohym se vybavi néco tajemného, mystického,
bergmanovsky zadumdivého. JenZe romén o zloginu, ktery ma zejména ve Svédsku pevnou
tradici od Sedesatych let minulého stoleti, na sebe vzal roli socidlné kritické prozy, kam ovSem
7adna mystika nepatii“ (Biezinova, Greénerova, Hartlova, Svec: 2016). Téma severské
detektivky a diivody, pro¢ je tento zanr tak uspéSny, zaplnily nejednu stranku literarnich
casopist a podnitily uvahy nejedné literarnévédné eseje. Prvni tendence detektivniho roméanu
ve Svédsku mizeme pozorovat jiz od podatku dvacatého stoleti, pfi¢emz od této doby se zanr
také utvarel a konstituoval do podoby, jakou zname dnes; do podoby marketingové znacky,
kterd uz viceméné prodava sama. Pro pochopeni soucasné situace ale musime sahnout pravé do

prvopocatki tohoto zanru.

3, Tak jako se za st&Zejni dilo detektivniho Zanru zapadniho svéta obvykle povazuje povidka
Vrazdy v ulici Morgue (1841) Edgara Allana Poe, ve svété Svédské detektivky jim je
Stockholms-detektiven* (1893) Fredrika Lindholma, piSiciho pod pseudonymem Prins Pierre
(Bergman, 2014). Roman Stockholmsky detektiv je prvnim Svédskym romanem, jehoz
zakladem je propojeni piib&éhu zlocinu s jeho néaslednym vySetfovanim. Prins Pierre dokonce
sve dilo postavil na skute¢ném ptib¢hu; Gstfedni roli zde hraje osud tovarny v malém méstecku
Eskilstuna zapadné od Stockholmu, jez lehla popelem za velice zéhadnych okolnosti. Hlavni
postavou piib&hu je pak vysetfovatel Fridolf Hammar, ktery ma onu zdhadu vyfesit, a u kterého
také nachdzime podobnosti s detektivy takové kapacity jako je Auguste Dupin jiz zminovaného
Edgara Allana Poe, ¢i Sherlock Holmes Sira Arthura Conana Doyleho. Lisi se vSak od nich
mirou autenti¢nosti doprovazejici celé¢ dilo. Hammar je od devadesatych let Svédskym
policistou pouzivajicim ty metody a nastroje, jez jsou toho Casu policii dostupné; dohlizi a
zkouma kriminalni scénu, zpovida svédky, shromazd’uje a interpretuje dikazy (Bergman,
2014). A jak Bergman (2014) rovnéz ptipomind, Stockholmsky detektiv se mimo jiné i bavi na

ucet éry romantickych super-detektivii datujici se od devatenactého stoleti.

Detektivka jako zanr se ve Svédsku upeviiuje na po¢atku dvacatého stoleti, kdy také mluvime
o prvni generaci autorti téchto detektivek, kteti byli aktivnimi az do let tficatych. ,,VétSina
autor z této generace tihla ke kombinovani rozumové logiky spisovatelll, jako byl praveé Poe

¢i Conan Doyle, s prvky, jez nalézame v klasickych dobrodruznych ptibézich* (Bergman, 2014:

3 Nasledujici text piejima autorka ze své bakalaiské prace, protoZe jej povazuje za vystizny vzhledem k historii
tohoto zanru ve Svédsku.
4V angli¢ting tato kniha vysla pod nazvem The Stockholm detective, do &estiny preloZzena nebyla.
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15). Na rozdil od pozdéjsi podoby tohoto zanru, nebyli tito autofi v pocatcich ve svych dilech
tak realistiGti a spiSe se snazili o napojeni se na ony dobrodruzné piibéhy, zanr ve Svédsku v
devatenactém stoleti velmi GspéSny (Bergman, 2014). Zajimavé je, ze mnoho z autort této
generace svym ,,padouchim® pfisuzovalo cizi plivod, nejcastéji sttedozemni, nebo ptivod z
néjaké fiktivni jihoamerické republiky. ,,To vyjadfovalo myslenku, Ze zlo je reprezentovano
jednotlivei, ktefi nenalezi ke spole¢nosti ze své podstaty dobré (pfevazné Svédské), kde tyto
romany vznikaly* (Bergman, 2014:15). Pro uplnost jest¢ zmifime par jmen, jez do oné generace
fadime. Je to naptiklad Harald Johnsson (pseudonymem Robinson Wilkins), SA Duse, Julius
Petterson (pseudonymem Jul Regis) nebo Gunnar Serner, tvofici jako Frank Heller. VSem
zminénym jako prototyp idedlniho krimi-hrdiny poslouzil Sherlock Holmes, ktery zaZzival
akcemi protkané dobrodruzstvi, zatimco bojoval proti oném cizim ,,padouchiim* (Bergman,

2014).

Druhé generace se pak poji s 1éty Ctyficatymi a se jménem Stiega Trentera. Bo Lundin, odbornik
na Svédsky detektivni zanr, uvadi, ze ,,je stézi né¢jaky moderni Svédsky spisovatel detektivek,
ktery by jim nebyl ovlivnén nebo nereagoval na styl, jenz rozvinul“ (Lundin, 1981 in Bergman,
2014: 16). Jeho debut z roku 1943 Ingen kan hejda déden (No One Can Stop Death) tedy
povazujeme za prialomové dilo celé této druhé generace. Trenter byl zndm piedevsim pro své
brilantni portréty Stockholmu, jez byly zndmy i mimo okruh ¢tenaid detektivek (Bergman,
2014). Po jeho smrti v této linii pokracovala jeho manzelka Ulla Trenter, kterd navazala s
dalsimi ptibéhy o Fribergovi a Johnsonovi, coz byly tstfedni postavy Trenterovych detektivek.
V této souvislosti je zajimavé zminit se o této téméf tradici, kdy manzelky autorii jsou plné
vtazeny do d¢l svych partnerd, a to do takové miry, Ze jsou schopné v narativni linii pokracovat.
Ptikladem tohoto fenoménu autorské prace manzeli je i Stieg Larsson a jeho Zena Eva
Gabrielsson, o nichz bude fe¢ v nadchéazejicich kapitolach. Zminit vSak také miizeme autorskou

dvojici pisici pod pseudonymem Lars Kepler.

Nejmarkantnéjsi rozdil mezi prvni a druhou generaci vidi Bergman (2014) ve vyobrazovani
reality. Zatimco prvni generace tihla k detektiviim senzacnim super-hrdinim, ta druhd se
spokojila s popisem obycejnych lidi a jejich kazdodennich zivoti. Na tomto mist¢ miizeme
udélat dalsi pojitko se Stiegem Larssonem. Charakter jeho postav totiz, zdd se, bofi
charakteristiky obou generaci. Na jedné stran¢ jsou tu osudy obycejnych Stockholmani, na
stran¢ druhé je tu potetovand hackerka s rysy novodobé hrdinky jednadvacatého stoleti. Tato
nastinénd atmosféra Milénia nas tak ptivadi do let Sedesatych, kdy dochdzi k zasadni proméng;

dochdzi totiz k obecnému politickému probuzeni, zvySuje se povédomi o socidlnim bezpravi a
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politizuje se intelektudlni a vefejnd sféra. Jelikoz se tato proména viceméné tyka vétSiny
Evropy, dotkla se tak i §védské detektivky. Pocatek této éry nemize byt spojen s nikym jinym
nez s dvojici Sjowall a Wahloo. ,,Co jejich romanim umoznilo vystoupit z fady téch
predchozich, a co je ucinilo tak vlivnymi v dalSich dekadach, bylo ptfedev§im védomé zaclenéni
kritiky Svédské spolecnosti* (Bergman, 2014: 22). Dle Bergman (2014) si oba autofi pry tento
zéanr s velkou oblibou zvolili zdmérn€, aby jeho prostfednictvim svou politicko-spole¢enskou

kritikou zasahli co nejvétsi masu lidi.

»dince their pioneering work, the genre has also internationally continued to develop into a
contemporary ‘novel of society’ in which the violence produced by social injustice and distorted
power relations serves as a gate to an analysis of the practices and structures that produce and
maintain this violence* (Méntymaéki, 2013: 442).

Jiz zminény Bo Lundin dokonce tvrdi, ze az se Sjowall a Wahl66 se Svédsky detektivni zanr z
ryze zédbavniho primyslu proménil v ,seriozni beletrii o lidech a zlo¢inu* (Lundin, 1981 in

Bergman, 2014:22).

Na sklonku dvacétého stoleti to pak byly zejména zeny, kdo ovladly trh s detektivnim romanem.
Zmiiime ptredevsim Lizu Marklund, ktera v této ,,Zenské vIng* sehrala ustedni roli. Spolu s ni
zenské autorky, jak navazaly na proceduralni tématiku, vnesly do tohoto Zanru zcela novy
prvek: obraz moderni §védské Zeny se vSemi jejimi starostmi bézného dne; prvek, ktery
doposud v této literatuie chybél (Bergman, 2014). Zenské autorky tohoto obdobi viak mély
daleko k feministickému vyhraniovani se, naopak, v jejich dilech jsou genderové stereotypy
velmi patrné. I pfesto, Ze pielom stoleti tedy patiil vyhradné Zenam a toho ¢asu neprodéavané;jsi
knihy detektivniho Zanru byly v tuzemském Svédsku knihy autorky Camilly Lickberg, neni

vvvvvv

Skandinavie, byl Stieg Larsson (Bergman, 2014).

Barry Forshaw mluvi o explozi zvané ,Stieg Larsson‘, kterd ve Velké Britanii nasledovala
bezprostfedné po vydani prvniho dilu The Girl with The Dragon Tattoo (ptivodni ndzvem Men
Who Hate Women). V tuto chvili jiZ bylo jasné, Ze jeho autor je v domacim Svédsku povazovan
za fenomén. ,,Kdo vSak mohl védét, ze se divime na vitézny fenomén literarni?* (Forshaw,
2013: 10). Forshaw, oznacovan jako pfedni britsky odbornik na seversky krimi Zanr, byl
svédkem celé této, pokud pouzijeme jeho termin, ,,skandindvské invaze®, a ve snaze zachytit
jeji prvopocatky se nemiiZze nepozastavit u jiz zminéné Svédské dvojice Sjowall a Wahloo. Ze
spole¢ného dila tohoto paru zminme piedevSim desetidilnou detektivni sérii s hlavnim

vySetfovatelem Martinem Beckem, jenz byla souhrnné vydana pod ndzvem The Story of a

13



Crime, povidkou z roku 1965 Rosenna pocinaje a o deset let pozdé€ji povidkou The Terrorists
konce. Ti svého casu nebyli povazovani za soucast této skandindvské viny, byli, dle
Forshawovych slov ,jednoduse vysoce uspéSnymi provozovateli detektivniho romanu,
vyznaénymi jak svou zietelnou levicovou perspektivou, tak faktem, Ze pochazeji ze severské
zem&* (Forshaw, 2013: 9). Proziravé si vSak tato dvojice uvédomila, Ze se svym marxistickym
pfistupem a jakymsi agitanim manévrovanim komerénimu uspéchu zkratka nepfispéji, a
vyobrazovanim ohrozené, nerovné spolecnosti tak ponechali na ¢tenéfi, jakou cestou se vyda

vstfic jejimu zlepSeni (Forshaw, 2013: 14).

"We wanted to describe society from our left point of view. Per had written political books, but
they'd only sold 300 copies. We realised that people read crime and through the stories we could
show the reader that under the official image of welfare-state Sweden there was another layer
of poverty, criminality and brutality. We wanted to show where Sweden was heading: towards
a capitalistic, cold and inhuman society, where the rich got richer, the poor got poorer.">

Jednim z charakteristickych znaktli, jimz se jejich novatorsky pfistup vyznacuje, je téma
korupce, a to nejen ve sféfe policejni, nybrz napti¢ mnoha vrstvami spolecnosti. Kritici
poukazuji na fakt, ze se distancovali od praxe marxismu v ostatnich statech, kde to byl pravé
totalitarismus, jenz vysttidal optimistické idealy. Obdobné byl pozdé¢ji naicen z této jakési
naivity i Stieg Larsson, ackoli ta v jeho pfipad¢ pramenila spiSe z jeho politickych aktivit, nikoli
ze skrytych podtext v jeho dile (Forshaw, 2013). Mazeme vsak fici, Ze toto ,,pfimhufovani
o¢i“ levicovych autori pfed vzrlstajicimi nespravedlnostmi odehravajicimi se v rdmci
Sovétského svazu, bylo jadrem kritiky téch, ktefi jejich dilo kritice podrobili. Neni vSak pochyb
o tom, zZe pravé Sjowall a Wahl66 zapocali onen boom severské detektivky a nadale zlstavaji
klicovymi pro své nasledovniky. Na jedné strané si byli dobfe védomi onoho idealizované¢ho
obrazu, jakému se Svédsko, a potazmo celd Skandindvie, t€8i v oc¢ich cizinct; ,,0pojna krasa
zemé s nadhernymi jezery a mohutnymi lesnimi porosty, spolu s predstavou Svédska jako zemé
vyzdvihujici socidlné-demokratické idealy (Forshaw, 2013: 15). Poukazali vSak na trhlinky
tohoto ideélu a upteli pozornost k spoleCenskym problémim své zemé, dokonce 1 tak pichlavym
jako je imigrace. Jak Forshaw (2013) rovnéz ptfipomind, téma imigrace se v tomto zanru
neustale vraci, z pohledu levicové orientovanych autorti pak slouzi zejména jako opérny bod
kritiky krajni pravice. Udalosti jako Breivikllv masakr v Norsku v roce 2011 pak mozna
naznacuji, jak moc predvidavi tito levicové orientovani autofi jsou, co se prostoru, ktery vénuji

tomuto tématu, tyce.

5 Dostupné z http://www.theguardian.com/books/2009/nov/22/crime-thriller-maj-sjowall-sweden [citovano 6. 5.
2015]

14



Prvni vlna severské detektivky, jak bylo v pfedchozich fadcich nastinéno, je tedy synonymem
vydani Larssonova prvniho dilu Milénia. Druhou vinu pak nalézdme soucasné s prvnim
filmovym zpracovanim tohoto dilu, a rovnéz s Uspéchem déanského televizniho seridlu The
Killing. ,,AZ kdyz jsem sam sebe pfistihl pfi rozhovoru s autorem této série, nejskromnéj$im
spisovatelem, Serenem Sveistrupem, pied publikem zcela fascinovanym timto talentovanym
(avSak doposud neviditelnym) autorem, zdalo se, ze Skandindvskéd invaze je dokoncena.*
(Forshaw, 2013: 11). A ackoli uZ je to norsky autor Jo Nesbg, kdo ovladl trh v poctu prodanych
vytiskd, ,,Stieg a The Girl with the Dragon Tattoo jsou stale nejzndméjSim piikladem Zanru

severska detektivka* (Forshaw, 2013: 31).%6

To, co dle Bergman (2012) Larsson zapocal ¢aste¢né postavou Salander jakozto detektiva, ale
také jejim novinarskym partdkem Mikaelem Blomkvistem, to pozd¢ji také svymi dily potvrzuje

Henning Mankell:

,»The police novels of the early 2000s have also tended to devote less attention to each member
of the police team, favoring instead one or two central characters who are surrounded by more
vaguely sketched colleagues. Whereas this is an expression of the increasing individualism
present in Swedish society (Bergman "Polisromanen" 118), it can also be interpreted as part of
the diversification of the genre currently taking place in Sweden.* (Bergman, 2012)

Podle Berglunda (2012) je Gspéch detektivniho Zanru ve Svédsku do jisté miry dan narodnimi
charakteristikami Zzanru. S ohledem na to, je tak tfeba zdlraznit jména tfi autorii, ktefi tento
zanr vyznamng utvaieli: jednak Henning Mankell, ktery aktualizoval socialn¢ kriticky roman
Svédské policie v 90. letech autorské dvojice Maj Sjowall & Per Wahloo a ktery také zahajil
vitézné tazeni Svédské krimindlni literatury v zahranici, jednak Liza Marklund, které rozsitila
zanr a vydlazdila cestu Zendm ve Svédské literatufe o zlo€inu - jako spisovatelka, krimi hrdinka
a rovn¢z jako Ctenarka; a v neposledni fad€ také Stieg Larsson, jehoZ celosvétovy prodejni

uspéch’ hral rozhodujici roli v Sirokém sp&chu §védské detektivky v zahraniéi.

Nejen prodané vytisky a pocet jazyki, do nichz bylo dilo pfelozeno — dokladem nebyvalého
uspéchu tohoto zanru je i1 velmi vyrazné prostoupeni do spolec¢ensko-kulturniho zivota; témto
prisecikiim se bude vénovat Ctvrtd kapitola. Aby ndm vSak tyto spolecenské a kulturni

v

praseciky byly jasnéjsi, je tieba se kratce pozastavit nad samotnymi principy socialniho statu,

6 VSETECKOVA, Andrea. Muzi, ktefi nendavidi Zeny: narativni analyza. Praha, 2016. Bakalaiské prace.
Univerzita Karlova, Fakulta humanitnich studii, Filozoficky modul. Vedouci prace Mgr. Jakub Ceska, Ph.D. Str.
9-13

7 Podle nakladatelstvi Norstedts se jenom tfi dild Milénia prodalo na 75 miliénd vytisk@ v 50 zemich.
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které Svédsko formovaly do té podoby, jaké ho dnes zndme a s jakym také pracuji autofi

Svédskych detektivek.
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3 Svédsky socialni stat

Mnohoznacné prvky severské melancholie, které jsme nastinili v prvni kapitole, jsou spjaty s
ambivalenci a kritikou struktur spole¢nosti blahobytu, nebo jejich nedostatkem, v severskych
spole¢nostech obecné. Spolecensko-kritické pohledy na fikci Nordic noir jsou Siroce uznavany
(Forshaw 2012, 16; Nestingen 2008, 223) do té miry, Ze vizualita chmurnych, temnych krajin
a mést je Uizce spjata s predstavou zvlastni welfare theodicy (Hansen 2014): ,,Seversky socidlni
stat byl ¢asto oznaCovan za sekularni ndbozenstvi, organizujici vyssi zasadu, ktera spojuje

obc¢any dohromady* (Stenius 2008, 75).

Svédsky nazev pro socialni stat blahobytu, tzv. folkhemmet, byl pivodné konzervativnim
krédem pro narodni spolecenstvi. Socidlné¢ demokratické strana si posléze ve tficatych letech
tento termin pfisvojila, aby vyjadrila svou vizi socialniho statu definovaného socialni rovnosti
a moralkou. Tticata 1éta tak znamenala posun do véku politiky konsensu, socidlnich reforem a
ekonomického blahobytu, ktery nahradil vek socidlniho konfliktu. Tento nové vytvotfeny
socialni stdt mimo jiné slibil, Ze napravi vSechny spole¢enské neduhy, vcetné zlo€inu.
Skandinavskéd modernita se tak stava slozitou interakci mezi populdrnim socialismem, ditvérou
ve zfizeni a ideologii, kterd ovliviiuje skandindvskou detektivni fikci zpisobem, ktery
naznacuje urcitou horlivost vii¢i zméndm spolecnosti socidlniho statu v celé historii Zanru

(Hansen, 2014).
Pipi a individualismus

Po druhé svétové valce byly ve velké mife zpfetrhany rodinné vazby, spousta déti pfisla o
jednoho nebo i oba rodice a obycejnd a zajiSténd nuklearni rodina byla spiSe pfedstavou nez
realitou. Na tomto pozadi jakdsi mladd neznamd hospodynka jménem Astrid Lindgren
predklada ptibeh devitileté divenky s nadlidskymi schopnostmi, jejiz matka je mrtva a otec je
tulacky délnik. Divka Zije sama v pon€kud nehygienickych podminkach v rozpadajicim se
domé plném zvitat a nepotiebuje zadné penize. KdyZ nastane potieba, vezme si n¢kolik zlatych
minci z truhly, kterou ji jeji zbloudily otec zanechal (jde nejspiSe o zisky z trestnych ¢int
rabovani a drancovéni). A to byl pfesn¢ ten pifib¢h, ktery oslovil nejen mnoho svédskych
Ctenaft, ale také rodiCe a déti jinych narodnosti ve svété zasazeném valkou. Pippi Langstrump
(1945), cesky Pipi Dlouhd puncocha (1962), byla v mnoha ohledech radostnou knihou pro
nadchdzejici ¢asy. S pomoci Marshallova planu by Evropané s tzasnou jednostrannosti
pokracovali v obnovovani svého svéta, nikoliv tak, jak byl, ale ve formé& novych, inkluzivnich

a demokraticky reagujicich socidlnich stati. Doslo by k velkolepému rozmachu v porodnosti,
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jako by plozeni déti bylo zarukou toho, Ze Spatné Casy se nevrati. A mnozi by chtéli pro své
potomky jen to nejlepsi, doufali by, Ze budou silni, nezavisli a dostate¢né soucitni, tak aby se
nestali kofisti silnych viidci, skupinového mysleni a $ilenstvi nacionalismu. Trochu jako Pippi,

jinymi slovy (Berggren Tragardh, 2010):

,»50, paradoxically Pippi both offers an extreme version of child autonomy and a resounding
confirmation of the social order that surrounds her. She is truly a totally sovereign individual
who successfully defies all forms of authority: teachers, social workers, policemen, self-
important businessmen. Her world displays most of the characteristics—non-productiveness,
idleness, excessive and meaningless consumption, criminality and disorder—that according to
the French philosopher Georges Bataille are the characteristics of the “sovereign man” who
rejects the normal existence as a “servile man” subordinate to the social contract. (Berggren
Tragédrdh, 2010: 11)

Jedine¢nost Pipi dlouhé puncochy, této ,,superhuman being disguised as a child*“ (Berggren
Tragardh, 2010: 51) podle Berggrena a Triagardha (2010) spoc¢iva v tom, Ze se v jejim piibéhu
soucasné potkavaji dveé radikalné€ protichidné myslenky, a v to téch nejextrémnéjSich polohach
bez jakychkoli kompromisii: ,,na jedné stran¢ uplnd individualni suverenita, na druhé absolutni
nezbytnost stabilniho socialniho fadu.* At uz se jedna o Pipi. Toma Saywera ¢i Medvidka P,
»all great literary figures are also deeply embedded in their culture of origin.“ (Berggren
Tragédrdh, 2010: 10). Pipi samoziejmé je vyplodem literarni predstavivosti své autorky Astrid

Lindgren, ale v nemensi mife je téz produktem Svédské kultury a historie na pozadi rozkvétu

Svédského socialniho statu Ctyficatych a padesatych let minulého stoleti.

Dle Berggena a Triagardha (2010) je dokonce i fikce omezena tim, co je ve svété jeho tvlirct
povazovano za mozné. Zékladni axiom této moralni logiky, ze kterého vyplyvaji vSechny
nezéavislost vici ostatnim ¢leniim komunity (toto téma dikladné mapuje dokument s nazvem
The Swedish Theory of Love (¢esky Svédska teorie lasky). To, co déla Pipi tak pozoruhodnou,
je fakt, ze nepotiebuje nikoho jiného, dokonce ani rodi¢ovskou lasku a péci. V dokumentu 7he
Swedish Theory of Love (2015) rezisér Eri Gandini popisuje atmosféru budovani prelomového
programu s nazvem ,,Rodina budoucnosti® z roku 1972. Ten m¢l stvofit moderni spole¢nost,
ktera bude klast diiraz na nezavislost kazdého obcana, jemuz ve §tésti nesmi branit ani vztahy
k détem, partnerim ¢i rodi¢im: “Swedish theory of love posits that all forms of dependency
corrupt true love. Only mutual autonomy can guarantee authenticity and honesty in human

relationship.” Berggren Trigardh, 2010: 12)
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Po ¢&tyficeti letech experimentu socidlniho inZenyrstvi je viak Svédsko znovu, stejné jako po
valce, zemi zptetrhanych rodinnych vazeb. Lidé ¢asto Ziji sami a sami umiraji, aniz nékomu
chybi a pfirozenou pospolitost nahrazuji uméle tvotfené socidlni skupiny. Ve své eseji Berggren
a Tragérdh (2010) dale rozvijeji jakysi model-triangl, ktery dava do vztahu stat, jednotlivce a
rodinu. Na tomto trianglu je mozné dobfe ilustrovat rozdil v piistupu riznych zemi: v Némecku
stat a rodina trumfuji jednotlivce, v USA jednotlivei a rodina spolupracuji na vyfazeni statu a

ve Svédsku se stat a jednotlivec spoléuji proti roding.

Svédska spoleénost nestavi jen a pouze na individualismu, velkym tématem je také solidarita,
a to jak v ramci Svédské socialni demokracie, tak 1 napfi¢ v§emi nordickymi staty. Solidarita je
samo o sob& komplikované slovo, o to vice v historickém obdobi zndzornéném napiiklad v
Mankellovych romanech, nebot” solidarita byla v pribéhu dvacatého stoleti vniméana jako
kriticky pojem. Tento termin ma také pfinejmensim dvé dimenze, politicko-ekonomickou a
kulturni: ,,In the first, the term speaks to a consensus during the postwar period that the costs
of a broad public sector, extensive systems of economic redistribution, an array of social
services, and taxes were worth it, for they could eliminate poverty and create a universally high

standard of living* (Einhorn and Logue, 2003 in Nestingen, 2008: 227).

Tento vyspé€ly socidlni stat postaveny na silnych individuich a vzijemné solidarit€¢ ovSem
dostaval trhliny, kterych si zacali v§imat i autofi detektivnich romant. Dle Hannerze (2013)
jsou praveé témata jako korupce, organizovany zloCin, rasismus a Spinavé obchody soucasti
vyobrazovaného prostfedi. A ¢ast mezinarodni popularity n¢kolika §védskych autorii v tomto
zénru, v neposledni fadé¢ ve Spojenych statech, je zaloZzena na druhu kritického zobrazeni
Svédské spolecnosti, kterou nabizeji — temné stranky nedokonalé socidlni spolecnosti, kde
hrdinové jsou antihrdinové, jakasi ,,unavena ozubena kolecka v byrokratickém stroji“ (Hannerz,
zejména v pozd&jsich Sedesatych a zadatcich sedmdesatych let ve Svédsku, byla spojena s vétsi
angazovanosti s vn¢jSim svétem a se vzbuzenym povédomim mladSich skupin o tom, co se
»tam venku® d¢lo, at’ uz to byly antikolonialni valky v Asii a Africe, boj proti pravicovym a
vojenskym diktatorskym rezimim v jizni Evropé, rist (nebo oziveni) rasismu a xenofobie na
fad¢ rozptylenych narodnich a mistnich teritoriich ¢i generacni protest studentii na Zapade,
ktery také nasel své svédskou odezvu. A podobné angazovani byli i nékteti budouci Svédsti
autofi detektivek. Kuptikladu mlady Mankell byl maoista, mlady Larsson pak trockista. Pro
Mankella se angaZovanost stala pfedev§im antikolonidlni, pro Larssova antirasistickd a

antifaSisticka. Obecné feceno, tento stav poskytoval intelektudlni prostfedi pro temnéjsi a
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neprithledné&j$i pohled na Svédsko — dokonce jako misto pro uréity druh utajeni a spiknuti na
vysokych mistech, pokud vezme v uvahu Larssonovo dilo. Mozn4d bychom si zde m¢éli
vS§imnout, ze ncktefi z téchto Svédskych detektivnich autorti piibéhti zemieli ponckud
predCasné: Trenter ve veéku 53 let, Wahloo ve véku 48 let, Larsson v 50 letech. Pro posledni
dva to znamenalo, Ze jejich aktivni kariéra spisovatel z povolani méla kratkého trvani a byla
pon¢kud zhusténa do omezeného obdobi, zatimco Trenter si tuto kariéru prodlouzil o ¢tvrt

stoleti. Larssonovy tfi knihy byly skute¢né vydany az po jeho smrti.

Svennson (1994) tvrdi, Zze detektivka ¢i thriller kompenzuje ztraty vzniklé restrukturalizaci
socialniho statu. Historicky bod se tyka transformace nasili z obdobi socialniho statu, kdy ve
Svédském socidlnim staté, poznamenava Svensson, byl zlo€in béZné povazovan za zakofenény
v takzvanych tfech F - ,Fylla. Fattigdom. Familj.“ (opilost, chudoba, rodina). ,,Typické zabiti
bylo spachano né&jakym budizkni¢emu, které v opilém deliriu zabilo starou damu nebo jejiho
partnera® (Svennson 1994 In: Nestingen 2008: 43). Podle Hansena (2014) se myslenka socialni
rovnosti v socidlnim staté blahobytu pomalu rozviji spolu se zvySujici se diivérou ve statni moc
zakotvenou v policejnich silach. V prubéhu padesatych let takzvané police procedural dohanéji
klasickou detektivku s tajemstvim (Casto spojenou s mezivalecnou britskou detektivni fikci) a
v disledku toho dnesni police procedural stale vyZzaduje realistické motivace a instinktivni
divéryhodnost v celé zanrové krajing. Kerstin Bergman and Sara Kérrholm pak dokonce vidi
pfimou paralelu mezi ideologii a Zzdnrem, kdyz pisi, Ze “polisromanen i socialdemokratins
Sverige har blivit en dominerande del av genren” (Bergman and Kérrholm 2011, 10), tedy, Ze

policejni roman v socidlné-demokratickém Svédsku se stal dominantnim prvkem zZanru.
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4 Detektivka jako socialné-kulturni fenomén

Podle Karla Berglunda, sociologa literatury z Uppsala Universitetet, ktery se zabyva
detektivnim Zanrem ve Svédsku, se od 70. let poget publikovanych detektivnich romant ve
Svédsku dramaticky zvysil a nyni 60 % vsech vydavanych knih tvoti detektivni piibéhy, coz je
ve srovnani s méné nez 10 % v 70. letech zasadni rozdil (nova ¢isla také ukazuji, Ze 1 v détské
literatufe se pomoci tohoto Zanru ¢isla zvy$uji)®. Kolem roku 2000 uz byl $védsky knizni trh
pretvofen tak, ze mu zcela detektivni zanr dominoval a pro vydavatele se stal naprosto
nezbytnou knizni kategorii; z okrajové literatury se stal zcela uUstfednim prvkem beletrie.
Z vysledki Setfeni® SOM-institutet pii Univerzité v Goteborgu pak vyplynulo, Ze kazdy druhy
Svéd je &tenafem detektivky, prevedeno na &isla je to Gtyficet pét procent desetimilionového
naroda. Setieni také ukézalo, Ze v ramci tohoto Zanru panuje genderova rovnovéha a detektivky
¢te zhruba stejny pocet muzll a stejny pocet zen, ackoli v mnoha jinych zanrech zenské

zastoupeni pievazuje.

Nejen vSak detektivni ptibchy, ale celd produkce popularni kultury je odrazem spolecnosti,
ktera tuto popkulturu produkuje. Tomuto tématu se, s ohledem na skandinavské prostredi,
vénuje Tina Askanius. Ve své studii Engaging with The Bridge: Cultural Citizenship, Cross-
Border Identities and Audiences as ‘Regionauts (2019) ptedkladad ptiklady obcanské
Mostu'” ($védsky Bron, 2011-2018). Askanius vychazi z perspektivy kulturniho ob&anstvi tak
jak ho vidi Hermes (2015), ktery poukazuje na to, Ze ,,popular cultural texts and practices are
important because they provide much of the wool from which the social tapestry is knit*
(Hermes in Askanius 2019: 276). Krimi serialy jsou jak ve Svédsku, tak i Dansku tradici, které

je uz je po nékolik desitek let vénovan hlavni vysilaci Cas:

,»In both countries, there is a strong Sunday night TV tradition, and the prime time 8 o’clock
slot has historically been dedicated to serial crime dramas coming out of Nordic countries
(primarily Denmark), which are often labelled and branded outside Scandinavia as Nordic Noir
or Scandi-Noir.“ (Askanius 2019: 276)

8 Dostupné z https://www.svt.se/nyheter/vetenskap/forskare-darfor-alskar-vi-deckare

? Dostupné z https://www.svt.se/kultur/varannan-svensk-laser-deckare

19 Jednim z autorti scénafe tohoto seridlu je mimo jiné i Hans Rosenfeldt, jehoz dilo je také soucasti
analyzovanych texti této diplomové prace.
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To, ze detektivka ve Svédsku, potazmo ve Skandinavii, prostupuje do spoleenského Zivota
jeho obyvatel svéd¢i 1 nékolik jejich vedlejSich produktti, znichz tfi nejvyraznéjsi si

predstavime v této kapitole.

Paskekrim

Jednim z diikazl, nakolik je tento Zanr zakotfenény ve skandinavském prostiedi je bezpochyby
paskekrim. Norsky fenomén, jeZ se za¢al postupné §ifit i v sousednim Svédsku, je velikonoéni
detektivka, kterd se obvykle ¢te na Kvétnou nedéli (palmsondagen). Tato tradice byva
spojovana s rokem 1923, kdy pravé na Kvétnou nedéli byl v deniku Aftenposten otistén viibec
prvni kriminalni roman, jenz byl velice popularni, a zahy se vydavani detektivek na Velikonoce
vtisklo do norské kultury natolik, Ze brzy oslavi svou stoletou existenci. Lidé si na tyto svatky
casto berou dovolenou a travi je idedlné na horach, kde ptes den lyzuji a vecer usedaji ke své
detektivce. Jak uvadi Einar Ibenholt z norského nakladatelstvi Gyldendal, prostfedi horskych
kabin a stale jesté temné vecery jen s minimem svétla lampicek nahravaly spiSe cetb¢ Sjowall

a Wahloo nez Tolstého:

»Det var hogsdsong for spel och litteratur som kunde ldsas vid en solig hyttvigg eller i
fotogenlampans sken. D& kunde man inte l4sa Leo Tolstoj. D4 ldste man Sjowall-Wah166.!!

Dnes toto spojeni Velikonoc a krimi zanru zarucuje nejen zvysené prodeje - podle ¢asopisu The
Norwegian American roce 2017 pouhé dva tydny pred Velikonocemi detektivky tvotily 55 %
prodeje z celé beletrie, coz je tiikrat vic nez jaky je tento podil v obdobi Vanoc!? — stalo se
témer az jakymsi vSudyptitomnym pop-kulturnim fenoménem, jenz dospél do takového stadia,
kdy se na krabicich od mléka objevuji detektivni hiicky na pokracovéani a bezprostiedné tak

zasahuji do kazdodennich situaci norskych a Svédskych obcanti.

Deckarna

Dalsim produktem oblibeného detektivniho zénru je zdbavna reality show Deckarna, kdy se
vjednom domé ve Virmlandu schazi pét zndmych Svédskych spisovatell detektivek a

navzajem analyzuji svou fascinaci zloCinem, potazmo vrazdou. Z pétice Katarina Wennstam,

' Dostupné z https://www.dn.se/arkiv/kultur/vad-sags-om-deckare-i-pask/.
12 Dostupné z http://www.norwegianamerican.com/featured/the-origins-of-norways-bloody-easter/.
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Anna Jansson, Anders Roslund, Borge Hellstrom, Christoffer Carlsson a Denise Rudberg bude
¢eskému Ctenafi zndma pravdépodobné jen dvojice Anders Roslund a Borge Hellstrom, jejiz
detektivni piib&hy se t&ési velké uspésnosti a do Cestiny se pravidelné piekladaji. Kazdy dil
zacind vrazdou, po které nésleduje vySetfovani, ale na rozdil od knih se vySetfovani tyka spise
samotného autora, ktery je vyslychan a vystaven riznym tkolim a zkouskam ve vztahu k
vrazdam prevzatych z jeho vlastnich ptibehii. Autofi celkem nechali ve svych knihdch usmrtit
sto dvacet pet obéti, takze bylo z ¢eho vybirat. ,,Jen si uvédomte, Ze jsme bestidlni gang. Béhem
nejtemnéjSiho obdobi roku jsme byli vrzeni do nejhlubSich a nejtemnéjSich lesi Varmlandu.

Nebylo kam utéct, kam se schovat*!?

, 11ké jedna z autorek Denise Rudberg. Smyslem programu
Deckarna je pak podle vykonného producenta Martina Vardstedta rozsifit literarni resersi v
ramci SVT (Svédské vefejnopravni televize, v niZ je pofad vysilan) a poté pro ucely televizni

produkce pouzit koncept ,,sa mycket bittre, tedy koncept mnohem lepsi.

Deckarakademin

Jako urcitou snahu potvrzovat zanr a dodat mu na vyznamnosti mizeme pokladdat vznik
Deckarakademin v roce 1971, ktera kazdoro¢né udéluje ceny nejlepsim detektivkdm v daném
roce. Prvni myslenku na tuto instituci uvedl novinat a spisovatel Hans-Krister Ronblom v
¢lanku v novindch Aftonbladet ze dne 2. listopadu 1957 jako ponckud odlehceny a méné
prestizni ekvivalent Svédské akademie, jenz mimo jiné udili i Nobelovu cenu za literaturu. Na
jafe 1971 se to stalo skutecnosti, kdyz 16. dubna ctyfi zakladatelé Akademie, kritici Jan
Broberg, Jérgen Elgstrom, Bo Lundin a Ake Runnquist ve Stockholmu zasedli k ustavujici
schiizi. Tam se shromazdéni spisovatelé a kritici rozhodli, Ze Deckarakademin bude pracovat
na udrzovani detektivniho Zdnru, mimo jiné vydavanim antologii jak v rdmci literatury faktu,
tak 1 fikce, a Ze bude vénovat pozornost literarnim zésluhdm a udélovani fady cen v tomto
Zanru.

Z dosavadnich cen Deckarakademin za nejlepsi Svédsky detektivni romén (udé€luje se od roku

1982) v ceskych piekladech vysla tato ocenéna dila:

2014 Lat mig ta din hand | Podej mi ruku (Motto, 2018) Tove Alsterdal
2013 Den osynlige mannen fran Salem | Neviditelny muz ze Salemu (Panteon, 2014)
Christoffera Carlssona

13 Dostupné z https://www.allehanda.se/artikel/svt-gor-sa-mycket-battre-for-deckare-1
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2012 Till offer dt Molok /| Obét Molochovi (Host, 2013) Asy Larsson

2010 Den doende detektiven | Umirajici detektiv (Moba, 2018) Leifa G. W. Perssona
2009 Tre sekunder | Tri vteriny (Knizni klub, 2014) Anderse Roslunda a Borge Hellstroma
2008 Nattfak / Smrst (Moba, 2012) Johana Theorina

2007 En helt annan historia | Uplné jiny piibéh (Moba, 2019) Hakana Nessera

2006 Flickan som lekte med elden | Divka, ktera si hrala s ohnéem (Host, 2009) Stiega
Larssona

2004 Det blod som spillts | Prolita krev (Host, 2011) Asy Larsson

2003 En annan tid, ett annat liv/ V jiném case, v jinéem Zivoté (Moba, 2012) Leifa G. W.
Perssona

2001 Himlen dir en plats pd jorden | Nebe na zemi (Moba, 2008) Ake Edwardsona

1997 Dans med en dingel | Tanec s Andélem (Moba, 2005) Ake Edwardsona

1996 Kvinna med fodelsemdrke | Zena s materskym znaménkem (Moba, 2014) Hakana
Nessera

1995 Villospar | Ve slepé ulicce (Host, 2014) Henninga Mankella

1994 Borkmanns punk | Ctvrtd obét (Moba, 2013) Hakana Nessera

1993 Hiindelser vid vatten | Cernd voda (Argo, 2013) Kerstin Ekman

1991 Moérdare utan ansikte / Vrazi bez tvare (Olympia, 2002) Henninga Mankella

Kromé vydavatelstvi, ktera za témito tituly stoji, je rovnéz zajimavé sledovat, s jakym ¢asovym

odstupem byla tato ocenéna dila u nas pielozena a vydavana.

Zlocin jako vychozi kompozicni fakt

At uz vezmeme kteroukoli klasickou britskou detektivku, nebo detektivku jednoho ze
Svédskych autorti z vySe jmenovaného zdbavného potadu Deckarna, ziejmé nebude sporu, Ze
zakladnim kamenem, ktery se z podstaty Zanru vyskytuje napfi¢ vSemi detektivnimi piib&hy, je
zlo¢in, nejcastéji pak vrazda. "Murder superbly illustrates the various characteristics that action
theorists offer to explain human behavior, because it is strongly intentional, highly motivated,
full of meaning, the result of a desire or a “trying,” directed at a clear goal, and usually “done
for a reason” (Kern, 2004: 2). Zatimco v socidlnich védach se podle Kerna (2004) moralismus
vzdal ve prospéch kauzalismu, v detektivnich romdnech moralni a nabozenské interpretace
ustoupily estetickym a existencidlnim interpretacim. O vrazd€ jako fenoménu, jez vede

k potfebé historické analyzy, piSe Kern (2004) nésledujici: ,,Murder further lends itself to
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historical analysis because in life and literature after 1830 it attracted increasing attention to its
causal circumstances and motives among a number of new professionals: criminologists,
sociologists, detectives, statisticians, and forensic psychiatrists, as well as writers of detective

fiction (whodunits) and crime novels (whydunits).* (Kern, 2004: 2)

Grym (1988) pak princip zlo¢inu v detektivnich ptibézich stavi jesté do kontrastu se zlo¢inem
v krimindlni reportazi, jejiz autenticka fakta procest detektivka nahrazuje fantazii: ,,Ve chvili,
kdy se od bizarni tvafe zlo¢inu zajem autora i Ctenafe piesouvad k postupnému odhalovani
zahady, vznika detektivka, zanr, pro ktery neni zloCin Ustfednim ndmétem, ale vychozim
kompozi¢nim faktem* (Grym 1988: 25). S moderni detektivkou, kterou Todorov (2000)
oznacuje jako romadn s napétim, se nicméné zlo¢in ¢asto objevuje v obou téchto polohach a
¢tenaf je zaujat jak tim, co se stalo (od romanu s tajemstvim piejima zahadu a dvoji piibéh), tak
tim, co se jeste stane. A stejné jako v cerném romdnu vstupuje do popiedi druhy piibéh, pribéh
zlo¢inu. ,,Setkavaji se tu tedy dva druhy ¢tenarského zdjmu: zvédavost, jak se vysvétli minulé

udalosti, ale 1 napéti, co se dale stane s hlavnimi postavami.“ (Todorov, 2000: 109).
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5 Spolecenska kritika literarniho dila: sila, téma, hranice

Zanr detektivniho romanu, ktery je v poslednich dekadach §iroce konzumovan, jako takovy
tihne k realistickému zobrazovani spolecnosti a doby, ve které vznika, a pfirozené tak zahrnuje
spoleCenskou kritiku, jenz se objevuje zpravidla s tim, jak se hrdina daného roméanu vydava na
honbu za pravdou. Dnes se Casto fikd, ze Zijeme v éfe post-pravdy a zurnalistika (jako Fourth
Estate) i detektivni fikce nejsou o ni¢em jiném neZ o nalezeni této pravdy; dle Akera a
Rogatchevskiho (2020) je proto zajimavé studovat, jak se v ramci detektivnich romanti naklada

s pravdou pravé béhem obdobi rostouci nediivéry.

vvvvvv

-----

hodnot. To je prace kné€zi a proroki; ucitelit a mudrct; vypravéct piibeéht, basnikd, historikl a
spisovatelii viibec. Existuje-li tento typ lidi, existuje moznost kritiky. (Walzer, 2000: 46).
Zaroven popisuje, jaky je obvykly distanc socidlniho kritika, ktery podle né&j ,,neni
distancujicim se pozorovatelem, zvlasté diva-li se jasnyma a skeptickyma oc¢ima na spole¢nost,
instituci. Ke své kritice nepotiebuje ani odstup, ani neptatelstvi, protoze zdivodnéni kritické
angazovanosti nalézé v idealismu, dokonce i kdyz se jedna o hyperkriticky idealismus, skutecné

existujiciho moralniho svéta® (Walzer, 2000: 66).

Tématu provazanosti literarni tvorby a spole¢enského prostiedi se uzce vénuje Karel Krej¢i ve
sveé knize Sociologie literatury (2008), kdyz uvadi, Ze ,,kazdy spisovatel, at’ jiz jde o autora
znamého, nebo bezejmenného, je ptislusnikem nékteré spolecenské tiidy nebo skupiny v této
ttide, v uréitém stadiu jejiho vyvoje. Toto spoleCenské zatazeni, at’ jiz si je autor uvédomuje, ¢i
ne, urcuje jeho vztah ke vSem ostatnim jeviim spoleCenského Zivota a tento vztah opét

determinuje jeho literarni tvorbu ve vSech jejich slozkach® (Krejéi, 2008: 99).

Pokud se Gzeji zaméfime na detektivni roman, pak pravée ,,dialektika zlo¢inu a trestu je svym
zpusobem zvlastnim odrazem dialektiky spolecenského vyvoje (Ciganek, 1962: 47). Ciganek
dale rozdéluje detektivku na pét zakladnich typi'* — detektivni padélek, detektivku senzani,
realistickou, fantastickou a detektivku pro déti — z nichz pravé realisticky typ detektivky
zahrnuje vyjma detektivky intelektudlniho druhu také detektivku socialni, ktera ,,vychazi

z pevnosti a logické opravnénosti zéapletky, ale povazuje ji jen za prostfedek zobrazeni

14 Cigének, Jan. Uméni detektivky: o smyslu a povaze detektivky. Praha: Statni nakladatelstvi détské knihy,
1962, s. 147-203
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spoleCenské skutecnosti (Ciganek, 1962: 202). Podle Giganka (1962) dokonce socialni
motivace detektivni zapletky poméha zvétSovat distanci detektivky od braku a ono spolecenské
podminéni a hodnoceni zlo€inu nabyva v tomto Zanru dalezit¢ho vyznamu. To, Ze v severskych
detektivkach sehrava svou roli spole¢enska kritika, naznacuje samotny nazev této diplomové
prace. Pokud vezmeme v ivahu samotny zanr, nejedna se o nic novatorské ¢i prukopnického,
a to zejména sohledem na americkou drsnou Skolu, tzv. hard-boiled fiction, jejimz
nejvyznamnéj$im predstavitelem je Raymond Chandler. I zde je hlavni postava dalece vzdalena
od uhlazeného detektiva-gentlemana, ktery ve svém perfektnim trenckotu vysetfuje vrazdy na
britském venkové. Cim se viak severska detektivka od té americké li§i je pravé intenzita této
spoleCenské kritiky, kterd ji svou mérou dostavd az nékam na pomezi mezi detektivku a

spolecensky roman.

Obecnym znakem detektivky, jenz v pfipadé té severské vyrazné vystupuje, je jakasi
kosmopolitni provdzanost, kterou ve svém textu Mediating the North in Crime Fiction ilustruje

Nilsson (2016):

,Crime fiction functions as entertainment and a social critique, tied to a specific vernacular and
local place that, once circulating in a transnational context, becomes a cosmopolitan imaginary.
Thus, crime fiction should be understood as a discursive field — a network consisting of
elements and nodal points that are connected to and build on each other.” (Nilsson, 2016: 541)

Uzlové body tvofici toto diskursivni pole mohou zahrnovat subzanry, ikonické dila, autory a
domaci literaturu. Toto diskurzivni pole vSak neni statické, ba naopak je flexibilni a pfinasi
otevienost, kde se mohou objevit dal$i nové uzlové body. Ustaveny zanr, detektivka, drzi
hegemonické postaveni na kniznim trhu, protinajici se celou fadou diskurst: zdbavny pramysl,
socialni kritika, sebeurceni jako politicka literatura, kterd zpochybiiuje kulturni normy a

pohledy na pohlavi, etnicitu, moralku ¢i etiku (Nillson, 2016).

Spolecensky rozmer detektivky

Ambici autort detektivniho Zanru, tak jak se ve Svédsku od $edesatych let ustavoval, neni
pouze pobavit a zabavit Ctenafe, ale také pfispét do diskuse o socidlnich, politickych a
ekonomickych problémech a vyzdvihnout tak témata jako je socialni nerovnost, nasili na

zenach, situace imigranta ¢i krize moderni rodiny.
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Od chvile, kdy se v poloving¢ 60. let dva novinati Maj Sjowall a Per Wahl66 rozhodli pouzivat
k §ifeni socialné pal€ivych témat popularni literaturu, mnoho dalSich Svédskych spisovatell se
rozhodlo jit jejich cestou. Néktefi z nich jsou rovnéz novinafi — jako Liza Marklund, Borge
Hellstrom a Anders Roslund nebo Stieg Larsson. Jejich romany, stejné jako ty, které napsal
Henning Mannkel o Kurtovi Wallanderovi, se staly rozhodujicimi diikkazy zmén Svédské
spolecnosti za poslednich dvacet let. Moderni Svédska detektivka se tak svym modelovym

zobrazovanim obcanské spolecnosti stdva jednim ze z4jmu sociologie literatury:

»Inspired by the success of Sjowall and Wahloo's novels, many Swedish crime writers later
used police procedurals to advance social criticism, often even using the same ten-installment
format® (Bergman, 2012).

Spolecenskou angazovanost a kriticky popis spole¢nosti 1ze podle Brinck a Sundqvista (2006)
ovSem vysledovat ve §védske fikci jesté pfed nastupem této dvojice. Jako piiklad zmitiuji jména
jako Anna Maria Lenngren, Carl Jonas Love Almqvist, Fredrika Bremer, nebo také dilo
Augusta Strindberga. Tento spolecensko-kriticky zédvazek mél vSak v riznych literarnich
obdobich réiznou vahu. Podle Larse Furulanda, iniciatora Ustavu literatury sociologie na
Univerzité v Uppsale, bylo socidlni zobrazeni ve 40. a 50. letech 20. stoleti vyhrazeno pro
spolecenské a behavioralni védy, ale od poloviny Sedesatych let byla fikce do znacné miry
zamétena na dokumentéarni, socialni a politické subjekty. Behem tohoto obdobi doslo ve
Svédské spolecnosti k vyznamnym zméndm, coz mimo jiné znamenalo, ze kulturni zivot byl
radikalizovén a Ze socidlni debata jako takové byla velmi intenzivni. Aktivni socialni kritika

byla vyjadfena v mnoha forméch kulturniho vyjadfeni, v€etné popularni literatury.

Proménam ve skandindvské spolecnosti v souvislosti s rozkvétem popularni kultury poslednich
tficeti let se ve své knize Crime and Fantasy In Scandinavia: Fiction, Film, and Social Change
vénuje Andrew Nestingen. Ten tvrdi, Ze rist a postupné zviditeliovani populéarni kultury byly
jadrem vyvoje tzv. heterogenniho publika ve Skandinavii, jez vznikalo v opozici vici
homogenizujicimu vlivu socialniho statu po druhé svétové valce. Romany a filmy mobilizovaly
Ctenafe a divaky a poslouzily jako dilezity néstroj v debatdch o individualismu, kolektivité,

narodni homogenit¢, genderu i nadnarodnich vztazich:

,»The proliferation of electronic media, the weakening of the avant-garde as a measure of
national culture, the increased use of popular forms for political purposes — dating at least to
the first roman om ett brott (novel of a crime) novel written about Stockholm inspector Martin
Beck by Maj Sjowall and Per Wahl66 in 1965 — and the urgency of the political issues in
question make popular culture the place to look if we want to understand how collective
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identities are being constructed and reconstructed, consumed and debated. (Nestingen, 2008:
12)

Ve Svédsku zanr krimi prosel dlouhou cestu a fada inovativnich a usp&nych spisovateli
detektivek pfilakala Sirokou Skalu Gspésnych nasledovnikl. To mizeme jednak chapat tak, ze
byl Zanr postupné opracovavan, z literarné-sociologické perspektivy je to pak také znamkou

toho, Ze se tento Zanr, jako hra¢ a segment knizniho trhu, stabilizoval.

V knize Graphs, Maps, Trees (2005) ilustruje Franco Moretti kvantitativni vyvoj romanu v
Britanii béhem devatenactého stoleti, mimo jiné také délenim riznymi zanry. Ukazuje, Ze Zanry
kvantitativné vzkvétaji ve vinach obvykle dvacet pét az tficet let a poté jsou nahrazeny Zanry
novymi. Jako analogie s predstavou Thomase Kuhna o ,,normalni védé“ Moretti vytvofil termin
,hormalni literatura®. Podle jeho teorie je normalni literatura zanr, ktery je po urcitou dobu v
literarni historii ustaleny (nebo hegemonicky z pohledu moci), ale ktery je pak nahrazen novym
zanrem, novou standardni literaturou. Jde mu o to de facto prokazat, Ze formativni zmény v
literatufe, véetné prave zanru, jsou soucasti prirozené cyklické povahy déjin literatury. Pokud
je pojem normalni literatura interpretovan mén¢ pitisné a s dlirazem spiSe na aspekty knizniho
trhu nez na formu, existuje z pohledu dominance zanru jako opakujiciho se jevu literarné-
sociologicky potenciél, ktery lze dobie pienést na §védsky boom Zanru detektivniho. Svédské
vydavani krimi literatury béhem devadesatych let, a pfedevSim na pfelomu stoleti, se v zdsadé
zménilo z vydavani okrajové literatury na nedilnou soucast produkce kazdého vydavatele.
Literatura o zlo€inu tak béhem svého nejvétsiho boomu slouzila jako ,,normalni literatura®
Svédského knizniho primyslu pro nejprodavanégjsi beletrii — literatura s extrémné Sirokym
publikem, ktera se stala pro cely trh tak dilezitou, Ze si velci a stiedni velci vydavatelé prosté
nemohli dovolit nepublikovat ji. Tato pozice detektivniho Zanru jako klasické dobové literatury

je déana z ¢asti tim, ze detektivni roman do sebe vclenil rysy toho, co Cetli Siroké masy lidi

vvvvvv

Svédské fikéni zobrazovani sou¢asné spolednosti je tak dnes z velké &asti tvofeno detektivni
literaturou. Uspéch detektivek tedy nemusi paradoxné souviset s tim, co je pro tento Zanr
charakteristické — tedy pfib&hy o zlo¢inu a jejich feSeni — ale spiSe se soukromim detektivii a
jejich Zivotni historii napfi¢ knizni sérii. Skute¢nost, Ze krimindlni literatura témét vzdy
umoziuje ¢tenafi sledovat detektiva (kterym muze byt policista, novinat, pravnik, soudni 1ékar,
spisovatel nebo n€kdo jiny) prostfednictvim fady knih, je aspektem zanru, ktery ceni také
vydavatelé — namisto jednoho bestselleru maji totiz sérii tii, péti nebo klidné i deseti najednou,

coz je prodejné velmi vyhodné.
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To ostatné potvrzuje i Jiti Travni¢ek ve svych esejich Ceskd ctendriska republika (2017), kdyz
popisuje rozkol mezi ,,vysokou“ literaturou a ,nizkym* beletristickym Zanrismem, jehoz
Skodlivost si za¢ali uvédomovat autofi jako Karel Capek, Graham Greene, John Irving &i Stefan
Zweig a snazili se o jejich propojeni, anebo ,,zacali psat zpisobem ,,Dr. Jekyll a Mr. Hyde*
(Alfred Déblin, Josef Skvorecky), a to neziidka pod dvéma riiznymi jmény (Evan Hunter — Ed
McBain).*“ A jako ilustraci této rezignace na ,,vysokou* a ,,nizkou* literaturu pak uvadi pravé
$védsky piistup: ,,Napiiklad ve Svédsku se proti tomuto protikladu stavi i samotna literarni
kultura, konkrétné naptiklad tim, Ze detektivku vnima jako kazdé jiné literarni dilo, a proto ji
vénuje odpovidajici prostor v recenznich rubrikach. Mozna i toto je divodem, proc¢ se Svédska

detektivka stala tak mohutnym svétovym fenoménem.* (Travnicek, 2017: 384).

Zasadni roli v odlisném chédpani zanru smeérem od zébavné literatury ke spole¢ensko-kritické
literatute, jez je kritiky i Ctenafi takto pfijimana, sehrala jiz zminiovana dvojice Maj Sjowall a
Per Wahl6o, jejichz vyznamnost komentuje také Pavel Grym: ,,Zadmérem autorli, kterym se
netajili uz pii vzniku prvniho romanu, bylo vytvofit protivahu romantickych podivint, postavit
proti nim vSedni lidi v§edniho dne a s jejich pomoci odhalovat nejen zlociny, ale i jejich socialni
pozadi. Castokrat se ostii kritiky v romanech obraci od zbédovanych, deklasovanych pachatelii
proti povySenciim a zazobanciim na druhém polu §védské spolecnosti.“ (Grym, 1988: 248). Dle
Gryma (1988) tak dvojice Sjowall a Wahloo ,,dirazné a drsné odromantizovala detektivni

praci.* Jak se jejich vliv podepsal na dal$im vyvoji tohoto Zanru si predstavime v dalsi kapitole.
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6 Stieg Larrson: vyvoj Zanru pred a po Miléniu

Vétsina sou¢asnych autorti detektivnich romanti ve Svédsku pokraGovala v tradici psani
politicky angazovanych romant, které hodnoti soucasny stav §védské spolecnosti. Hlavni
ulohou vysetfovatele je odhalit zdhady a obnovit pofadek, avSak autofi pouzivaji konvence
zanru jako ,,prostiedky socialni a kulturni kritiky; a jejich dila je ¢asto mozné ¢ist pro potéSeni
a potéSeni z kritického, nikoli utajené pozitivniho hlediska® (Stowe, 1989: 570). Z tohoto
divodu jsou piibehy o zlo¢inu neustdle upfednostiiovany, a to zejména ve skandinavském
regionu, kde se Zanr detektivni fikce neustale rozsifuje a $ifi do svéta. "Trestné Ciny se d&ji a
jsou vyteSeny, nékdy i ke spokojenosti detektivii. Vysledky vsSak castéji slouzi pouze k
zdiraznéni jejich prohloubeni frustrace a odcizeni “ (Muncie a McLaughlin, 2001: 87). Mnoho
Svédskych detektivnich romant tak skutecné naznacuje, Ze problémy této zemé jsou hlubsi nez

obecné obavy tykajici se trestné ¢innosti a vymahani prava.

Nejznaméjsi autofi detektivni fikce v dne$nim Svédsku jsou stale inspirovani autory jako
Sjowall a Wahl66, nebo dokonce nékterymi ptedstaviteli rané britské krimindlni fikce;
spisovatelé jako Camilla Lackberg, Hékan Nesser, Henning Mankell a Stieg Larsson nasleduji
jejich ptiklad knihy jako prostiedku ¢i nastroje pro spoleCensky komentaf. Jejich romany mayji
casto tendenci ,,brat socialni struktury, moralni kodexy a zplisoby poznani jako dané, nez je
podrobovat ditkladné, zdsadové kritice* (Stowe, 1989: 570). Casem se viak autofi soudasnych
tendenci stdvaji kontroverznéjSimi a zabyvaji se aktudlngj$imi tématy, jako jsou rasismus,

zneuzivani drog, sexualni obchod a genderova nerovnost.

Dnesni Svédska kriminélni fikce je charakterizovédna silnou a rostouci diverzifikaci, a to jak
s ohledem na Zanr, tak i co se samotnych postav a prostiedi tyce, spolecné s novou inspiraci
pfichazejici uvnitt i vné zanru. Larssonova trilogie Milénium byla také dilezitym zdrojem
inspirace pro mnoho z téchto vyvoji. Ackoli typ police procedural, ktery si Sjowall a Wahloo
oblibili, nyni ztraci své dominantni postaveni, mnoho autori tomuto policejnimu roménu stale
dava prednost, ale zkouma jej v novych podobach. Socidlni kritika zde neni tak vyrazna, jak
byvala, a vétSina dneSnich policejnich roméant se odehravd ve venkovskych, idylickych
lokalitach, tézce Cerpajicich z britské tradice. Autofi s ambicemi pouzivat zanr pro politické
ucely prezentaci socialni a politické analyzy a kritiky nyni maji tendenci rozsifovat své obzory
za narodni a Svédské. Pfitom se vydavaji o krok dale nez Stieg Larsson, ktery priméarné propiral

Svédské instituce a jejich jednani zptisobem Sjowall a Wahlod. Bergman (2012) mluvi dokonce
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o ,.europeizaci Svédské detektivky®, ktera zatimco dfive kritizovala desintegraci §védského

socialniho statu, nyni se ohniskem jejiho zajmu staly vlivy globalizace a hlavné europeizace.

»Hlavnim vysledkem je rozsifeni poctu vydani Svédské krimindlni literatury, které zacalo
kolem ptelomu tisicileti. V celé kriminalistické literatute se publikovani zvysilo téméf dva a
pul krat vice nez v osmdesatych letech ve srovnani s prvni dekddou dvacatych let. (Berglund,
2012: 105).

Podle studie Berglunda (2012) byl v letech deckarboomen, tzv. boomu detektivky mezi léty
1998-2010, podil samostatn¢ vydavané detektivni literatury (23,7 %) o dobrou marzi vyssi nez
podil nejprodévanégjsi detektivni literatury (13,5 %). V tomto smyslu je rozmach detektivky
dvoji. Jednim z nich je ¢isté kvantitativni nartist publikované detektivni literatury, kde samy
vydavatelé hrali dilezitou roli; druhym je pak nartist poctu nejprodavanéjSich a tspésnych
romanli o zlo¢inu. Obvykle je posledné¢ jmenovany tematizovan v diskusich o rozmachu
detektivniho zanru, i kdyz n€kdy je také ovlivnéno publikovanim detektivnich roméni velkych
vydavateld. Kromé toho je v této bestsellerové kultufe rovnéz znama marketingova strategie
zahrnovat jak odkazy na jiz GspéSna dila, tak paratextové narazky na jiné podobné jevy. Kdyz
si vydavatelstvi uvédomila, ze zesnuly autor Stieg Larsson pravdépodobné nebude produkovat
dalsi a dalsi bestsellery, zacali hledat tzv. ,,dalSiho Stiega Larssona* (Hansen, Waade 2017:
113). Nékolika let po Larssonové rozruchu napsala recenzentka Deirdre Donahue v US4 Today
¢lanek s ndzvem ,,Everyone is looking for the next Stieg Larsson®, v némzZ mimo jiné pise, zZe
pravdépodobné zadna jina kultura nefascinuje Americany vice neZ ,,modern Scandinavia in all
its coffee-saturated, IKEA-furnished moodiness®. (Donahue, 2011 in Hansen, Waade, 2017:
114). Tento odkaz k designu i specifické melancholické naladé tak ukazuje, jak populdrni tisk
casto kontextualizuje skandinavskou detektivni fikci odkazem na jiné kulturni produkty.
Zajimavé také je, Ze Donahue srovnava uspéch Larssona s ispéchem Henninga Mankella, ktery
podle Donahue prodal 30 miliont kopii po celém svété, ale ,,nikdy si nepodmanil USA®, coz
symbolicky naznacuje, ze Larssontiv fenomén piekonal bézny zajem o skandindvské uméni ve

Spojenych statech (Hansen, Waade 2017).
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7 Vybér analyzovanych texti

Pro ucely ilustrace toho, jak se socidlni kritika ve Svédskych detektivnich romanech vyviji, si
v nasledujicich kapitolach na péti vybranych dilech ptfedstavime, jak rtizni autofi k této forme

kritiky pfistupuji a jaké témata tak v tomto zanru rezonuji.

S ohledem na pocatky samotného zanru povazuji za zcela nezbytné opfit se o jeden z romanti
autorské dvojice Sjowall a Wahloo, kteti pravidla detektivniho roménu se zietelnou socidlni
kritikou ve Svédském prosttedi ustavuji. Vybranym dilem bude Muz na balkone (Mannen pa
balkongen, 1967), tieti dil z desetidilné série Romdnii o zlocinu v Cele s hlavnim hrdinou

policejnim vySetfovatelem Martinem Beckem.

Dalsim v potadi bude prvni dil trilogie Milénium Stiega Larssona, a sice Muzi, kteri nenavidi
Zeny (Mdn som hatar kvinnor, 2005), ktery se povazuje za pocatek zanru severské krimi, tak

jak ji dnes oznadujeme, a ktery také dalece piesahl hranice Svédska.

A konecné jako treti vyvojové stadium budu pokladat ty autory, ktefi sva dila vydavaji
s n€kolikaletym odstupem po vydani Milénia, a kde, jak se domnivam, mizeme pozorovat jiz

uréité zanrové konvence.

Prvnim z téchto tituld bude partnerskd dvojice Lars Kepler, kterd vefejné ptiznava svou
naklonnost k poetice Stiega Larssona (jejich pseudonym ma také odkazovat na Larssonovu
tvorbu). Analyzovanym roménem bude Pisecny muz (Sandmannen, 2012), ¢tvrty dil v Cele
s vySetfovatelem Joonou Linnou. Dvojice Lars Kepler na Stiega Larssona navazuje vyraznym
socialné-kritickym tonem (vrazdy v politickych kruzich, sexuélni nasili atd.), ale zaroven da
¢tendfi nahlédnout i do propracované psychologie postav zloCincl. Stejné jako v ptipadé

druhého a tietiho dilu Larssonova Milénia se u Larse Keplera objevuji thrillerové prvky.

Druhou autorkou tohoto post-stiegovského obdobi bude ,.kralovna severské krimi“ Camilla
Léckberg a jeji v poradi tfeti a podle kritik nejvyzralejsi roman Kamenik (Stenhuggaren, 2009).
Romény Camilly Lackberg ¢asto byvaji oznacovany jako romany psychologizujici, neméné
casto se v jejich dilech objevuji i mysteridozni prvky. Oproti dvojici Sjowalll Wahloo, Stigu
Larssonovi a ¢astecn€ 1 duu Lars Kepler nepfijima Léckberg nastavenou tradici socidlné-
kritického romanu o zlo¢inu, nybrz se vydava cestou kombinace vyrazné psychologie postav a
starych neobjasnénych vrazd z minulosti (zpravidla divek a Zen), ¢asto s né¢jakym historicko-

biblickym motivem. Spolecenskou kritika u Liackberg, jak si pozd€ji ukdzeme, nenese téma a
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hlavni linie ptibéhu (tak jako zejména u Sjowall a Wahloo a Larssona), ale spiSe a jakoby

mimod¢k jednotlivé repliky postav.

A za tfeti pak ptijde opét o autorské duo, tentokrat Hanse Rosenfeldta a Michaela Hjorthona,
jejichz literarni pole se vyznamné protina s polem filmovym, nebot’ v ramci televizni produkce
vytvoftili fadu uspésnych scénaiti; Rosenfeldt se mimo jiné podilel na svétove tispéSném seridlu
Most (Bron, 2011), zatimco Hjorton stoji za fadou televiznich adaptaci romant Henninga
Mankella s Gstfedni postavou komisate Wallandera. Analyzovany romén Posledni zkouska (De
underkdnda, 2015) je patym dilem série v Cele s vysetfovatelem Sebastianem Bergmanem.
Ackoli jejich romanova tvorba neni v Ceském prostiedi tak marketingové viditelna, jako je tomu
u Camilly Lackberg, a zejména v piipad€ Larse Keplera, jako autoii zminénych scénaiti maji

velky vliv na formovani zanru §védské krimi, potazmo severské detektivky jako takové.
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7.1 Maj Sjowall & Per Wahloo

Per Wahlo6 se narodil v Goteborgu v roce 1926. Pracoval jako novindf, spisovatel a rezisér.
Wahlooova zurnalistickd kariéra zacala v roce 1947 v Sydsvenska Dagbladet v- Malmo a
pokracovala od roku 1949 v nové zalozeném vecerniku Kvdllsposten, kde byl trvale zaméstnan
az do roku 1953. V 50. letech pak, na volné noze, psal divadelni recenze a filmové ¢lanky mimo
jiné pro Norrkopings Tidningar, nez ptijel do Stockholmu, kde vystfidal periodika jako
Veckorevyn, Folket i Bild nebo FIB aktuellt. V roce 1964 pak novinafska kariéra Pera Wahl66a
v zasadé skoncila. Déle se podilel na novych levicovych novindch Tidsignal (1965-1970), kde
byl ¢lenem redakéni rady, mimo jiné se spisovatelem délnické téidy Kurtem Salomonsonem. !>
Jako romanopisec debutoval v roce 1959 s Himmelsgeten, po némz nasledovaly romany Vinden
och regnet (1961), Lastbilen (1962), Uppdraget (1963), Mord pa 31: a vaningen (1964),
Generalerna (1965) a Stdalspranget (1968). Napsal také sbirku povidek s ndzvem Det vixer
inga rosor pd Odenplan, které vysly v roce 1964. Nékolik jeho romént 1ze klasifikovat jako
politické thrillery a novinaf a spisovatel Bo Lundin je dokonce toho nazoru, Ze vSechny maji
"... levicové povstani a fasistické potlacovani jako téma a jsou napadné¢ mnohem tvrdsi v tonu
nez série s Martinem Beckem.“ (Lundin, 2005: 230). Od roku 1963 zil spole¢né se svou
partnerkou Maj Sjowall, se kterou stvofili onu zminovanou sérii o vysetiovateli Martinu

Beckovi, jenz jim vynesla celosvétovy tspéch. Per Wahl66 zemtel v roce 1975 ve veku 48 let.

Maj Sjowall se narodila ve Stockholmu v roce 1935. Pracovala jako novinarka, nakladatelka,
vytvarnice, spisovatelka a prekladatelka. V roce 1962 si vzala svého celozivotniho druha Pera
Wahloo, ktery se pozdéji stal 1 jejim autorskym partnerem pii psani detektivnich pfibehi. Per
Wahloo vSak nebyl jediny spisovatel, s nimz literdrn€ spolupracovala. Novelu Dodens
kobmand publikovanou také pod ndzvem Dansk intermezzo, kterd souvisi se sérii o Martinu
Beckovi, napsala Sjowall spolecné s Bjarne Nielsenem. V roce 1990 vysel detektivni roméan
Kvinnan som liknade Greta Garbo, ten napsala Maj Sjowall ve spolupraci s nizozemskym
autorem Tomasem Rossem. Po tomto romanu pracovala hlavné jako ptekladatelka a pielozila
mimo jiné knihy norské spisovatelky detektivek Anne Holst. Zemiela v dubnu roku 2020,

shodou okolnosti v dob¢, kdy vznikala tato diplomova préace.

Jak uz bylo feceno v ptedchozich kapitolach, autorska dvojice Sjowall a Wahl66 polozila spolu

s postavami Martinem Beckem a Gunvaldem Larssonem zéklady S$védského ,romanu o

15 Jeden z roméanti Kurta Salomonsona Mannen utanfor (MuZ venku) ostatné dfima v ruce Martin Beck v MuZi na
balkoné, kdyz se vraci z dovolené zpét na policejni stanici.
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zlo¢inu* (Svédsky roman om ett brot). Dohromady vznikla série deseti téchto romanti o zloCinu,
které byly vydavany v letech 1965-1975 a které byly prelozeny do ¢tyficeti jazyka a dockali se

rovnéz filmovych zpracovani, a to jak v ramci Svédské, tak i zahrani¢ni produkce.

VSechny knihy v sérii si drzi podobné jazykové zpracovani, kde od samého zacatku nastupuje
hravy a soucasné¢ drsny styl zaroven a zda se, ze je diillezitou soucasti socidlniho vyobrazovani.
Kdyz je popisovana prakticka ¢ast policejni prace a zdsahové akce, je to realistickd a intenzivni
proza, ktera ma velmi zivy spad. Prostfednictvim piimych i nepfimych komentait ke
spoleCnosti a jejimu vyvoji nese jazyk strucnost, kterd je jasnou charakteristikou autorskeé
dvojice a kterd ma nepochybné velky vyznam pro tspéch a popularitu knih. Zaroven autofi

kopiruji veskeré redlie, a proto jejich série miize rovnéz poslouzit jako urcita dobova vypoved™:

,,In the stories about Martin Beck and his colleagues at the Stockholm murder squad, the reader
is invited into a world that smacked of realism. Not only were the murders real, although thinly
disguised as fiction, but the real streets and buildings and contemporary political events all
contribute to realism.* (Tapper 2014, 84)

Ackoli Maj Sjowall a Per Wahloo Zili spoleéné v Malmé na jihu Svédska, jejich piib&hy se
zpravidla odehravaji ve Stockholmu a jeho okoli, které ma jako misto dlouhou tradici ve
Svédské literature, filmu a televizi (Borg 2012). Alexandra Borg odkazuje na soucasnou
Svédskou krimindlni literaturu jako na ,,symbol romanu ve Stockholmu, ktery se vyvinul od
poloviny devatenactého stoleti s ndsledujicimi typickymi ,,Zanrovymi zvlastnostmi*: konkrétni
motivy jako jsou parky, honosni mladenci, mosty a potoky: obcasna patentova polarizace mezi
méstem a venkovem, modernost a tradice™ (Borg 2012: 14). Borg oznacuje ,,Stockholm noir*
jako ambivalentni pojem, kdy se mésto stdva ,melancholickym umélcem vytvatejicim
atmosféru a rezonanci“ (Borg 2012: 13). Pravé Stockholm a jeho zakouti daly vzniknout i tfeti
knize v sérii s vySetiovatelem Martinem Beckem Muz na balkone (1974), na kterou se nyni

podivame podrobnéji.

7.1.1 Muz na balkon¢ (1974)

Roman Muz na balkoné (Svédsky Mannen pd balkongen, 1967) zaCina popisem vcelku poklidné

vvvvvv

kdo se z n¢j diva, je vrah, jehoZ o¢i nakonec spo¢inou na postavé malé hol¢icky, ktera se pozdé;ji
stane jednou z jeho obéti. Tento podivné vyhlizejici muz, ktery na svém balkéné travi dny i

noci, neunikne postarsi zen¢ bydlici naproti pfes ulici. Ta také toto podezielé chovani oznami
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na policii, avSak nesetkd se s pochopenim — telefon zved4d Gunvald Larsson a Zenu odbyde
s tim, Ze sed¢t na svém vlastnim balkon€ neni v rozporu se zdkonem. Jeho popis si vSak
s ohledem na administrativni povinnosti zapiSe, a pravé ten pak stoji za rozhfeSenim celého
ptipadu. Vysetiovani je tak rozbéhnuto jen diky ndhodé¢, na které vySetfovatelé nemaji nejmensi

podil a davaji tak autorim Sjowall a Wahloo prostor pro kritické zhodnocenti jejich prace.

Kritika policejnich slozek

Ptib¢h je zalozen na skute¢né udalosti z roku 1963, kdy dvé divky ve véku Ctyt a Sesti let byly
znasilnény a zavrazdény mentalné nemocnym muzem. Pachatel byl dopaden dalsi den po druhé
vrazdé, nicméné byl tento piipad medializovan jesté dlouho poté, a to pfedevsim s ohledem na
nevalny stav tehdejSi Svédské policie. Kuptikladu méststi policisté neméli odpovidajici
vzdélani a celkové vstupni pozadavky pro tuto praci byly na velmi nizké arovni (Tapper, 2014).

Pozadavky na reorganizaci téchto sloZek se tak staly velkym tématem sedmdesatych let:

,»A criminal register in the new, centralized police force to come in 1965, and demands on the
recruitment and training of new police officers, were the most prominent issues* (Norlund 1963
in Tapper, 2014: 89).

I ve fiktivnim Stockholmu zacind policejni sila vypadat jako ,,polovojenskéd organizace,
technokraticky smrtici stroj provozovany neosobnimi byrokraty a technokraty a jejich jesté
chladné&jSimi pocitaci (Tapper, 2014), zatimco kriminalita roste. Jen par metrti od vrazdy prvni
hol¢icky ve Vanadiském parku je majitel mistniho kiosku okraden a tézce zbit. Vyjma
ustiedniho pachatele Ingemunda Franssona se mé ctenai moznost seznamit také s nékolika
dal$imi potencialnimi pachateli, ktefi jsou, i pfes své odchylky, nakonec shledani pouhymi

delikventy.

V doslovu k ¢eskému vydani prvnich tii knih 3x Martin Beck (1974) se FrantisSek Frohlich
dotyka zajimavého rozdilu mezi spoleCensko-kritickym roménem o zlo¢inu a klasickou

detektivkou s ohledem na vySetfovatele a jeho vaznost:

,Od piibehti soukromych detektivli a hrdinnych jedincl, v podstaté romantickych, lisi se tyto
piibchy také tim, ze jsou to piibe¢hy o praci kolektivu, tu vice tu méné sehran¢ho a
harmonického, ale vzdycky kolektivu. Pravé tuto kolektivnost ma na mysli Kollberg, kdyz
v Muzi na balkoné uvazuje o tom, Ze dopadeni vraha bude nakonec vypadat jako ndhoda, i kdyz
to pochopiteln¢ ndhoda nebude. Nékdy — jako v Muzi na balkoné — se dokonce nedopatienim
podafi néco 1 vylozené tragikomickym figurdm jako Kristiansson a Kvant, zndmé poséadce
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hlidkového vozu z obvodu Solna, jejichz role jinak spoc¢iva hlavné v tom, Ze zkazi, co mohou,

a ze si davaji nadavat od Gunvalda Larssona, ktery si je zve na koberecek.*!®

Naéhoda, jako urcujici prvek ve vySetfovani ndm tedy ukazuje podstatny rozdil mezi klasickou
detektivkou a detektivkou se spole¢ensko-kritickym akcentem, kdy nejde ani tak o onu hadanku
a postupné rozkryvani indicii vedouci k dopadeni pachatele, jako o silna spolecenska témata,
kterd prostfednictvim postav zaznivaji. Mimo této satirické dvojice policistl, kterd zlo¢ince
objevi zcela ndhodou, se tristni stav policejnich slozek objevuje 1 v obracené kritice, kdy je na

ving cely systém, nikoli osoba detektiva jako jednotlivce:

»1im byl hotov zacit n€kolik z celkového poctu téch zhruba dvou milionti Ctyt set tisic
prescasovych hodin, které musi kazdorocné vykazovat §védsti policisté. Vzhledem k postaveni,
které zastaval, bylo ovSem nanejvys pochybné, Ze by za svou praci v nastdvajicich hodinach
vibec nékdy dostal zaplaceno.« !’

Pozd¢ji je také ctenafi predloZzena ona lidskd tvar policejniho inspektora, ktery kromé
vySetfovani nejroztodivnéjsich pfipadii — na né€z jsou mu k dispozici nejmodernéjsi technologie
—ma také svlij osobni zivot a v mnoha piipadech také partnerku, ktera musi pfijmout jeho nahlé

a necekané vyjezdy:

»Myslel na to, jak rychle se policie rozrostla jen za posledni rok, po technické strance i co do
poctu, a ze se piesto zda, ze zloCinec ma potad jesté naskok. Myslel na nové vysetfovaci metody
a na elektronické pocitace, diky jimZ mozné pachatele zrovna tohohle zlo¢inu dopadnou béhem
nékolika hodin, ale také na to, jak malou Utéchu tyhle fantastické technické vymozenosti
piinesou naptiklad Zené, od niz pravé odesel. !

Svédska policie je tak zobrazena ve vnitini i vn&jsi krizi, které nezabrani ani nejmoderngjsi
technologie. Stejn¢ jako policejni aparat, prebujely je i socidlni stat, jehoZz kritiku ndm autofi

predkladaji zejména prostiednictvim postavy samotného vraha.

Kritika socialniho statu

Muz na balkon€, Ingemund Fransson, je nevysvétlitelné veden k zabijeni mladych divek,
pficemz tyto brutalni vrazdy maji zfetelny sexudlni podtext: Fransson vzdy nejprve ukradl
spodni pradlo obéti — kalhotky. Podle Keetley (2012) ma postava Franssona potize s tim ,,byt

muzem®. Nejprve je, vzhledem ke své neteCnosti, vystaven byrokratického kolotoce socidlniho

16 SJIOWALL, Maj a Per WAHLOO. 3x Martin Beck. Praha: Odeon, 1974, s. 498.
17SJIOWALL, Maj a Per WAHLOO. Muz na balkéné. Praha: Svoboda, 1987, s. 72.
18 Tamtéz, s. 29.
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statu a poté vrazdi malé divky, coz se zda jako velmi zavazné a nespravné nasmérované
kompenzacni nésili. Jeho chovani svédci o téméi tiplné absenci svébytného rozhodovani o svém
vlastnim zivot¢; i policie se o ném dovidd prostiednictvim oficidlnich zprav sepsanych
psychiatry v oblasti socidlni péce, kteti ho oznaci jako ,,duSevné nezpiisobilého k télesné
praci“!? a pfiznaji mu invalidni dichod. Fransson je postaven do zavislosti na staté€ a ve, co by
mohlo byt jeho chapani vlastniho stavu je ztraceno pod jazykem ufada. Jeho vzhled, jenz je
popsan v samém zacatku ptibchu, je nijak nevyrazny a vypravec ndm jej popisuje takto: ,,muz
na balkéné byl stiedné veliky, mél normdalni postavu a obycejny oblicej. Na sobé¢ mél bilou
kosili bez vazanky, nevyzehlené hnédé gabardénové kalhoty, Sedivé ponozky a cerné
polobotky. Ridké vlasy mél séesané dozadu, mél velky nos a §edomodré 0&i.“?° S touto vstupni
informaci si pak musi ¢tenar vystacit az do samého konce vySetfovani, kde si vysetfovatelé pii
razii v jeho byt€ davaji postupné jeho obraz dohromady. Fransson tedy nechdvé detektiviim (i
Ctendfiim) interpretovat pouze své zloCiny; je zbaven jakékoli autonomie — a dokonce i
subjektivity — a zamétuje se na bezbranné divky v zavadéjici snaze napravit své ztraty. ,,Musel

2] s

jsem‘“' je vSe, co fekne dvojici policistd, ktefi ho zatykaji, a vyjadfuje tak ztratu kontroly nad

sebou samym, ktera zacala dlouho pted zacatkem jeho nésilnické kariéry.

Pravdépodobné neni ndhoda, Ze se Fransson objevil v obdobi, kdy $§védsky socialni stat v 50. a
60. letech 20. stoleti nartstal a vytvarel urcitou bezmocnost ve vztahu k ur€ovani socidlnich
struktur. Fransson piimo trpél takovouto systémové indukovanou bezmocnosti, vcetné
virtudlniho odskodnénim od téhoz statu, ktery mu byl po celou dobu v patich. Nez se tedy
Sjowall a Wahl66 zaméti na nekontrolovatelny kapitalismus podporujici ,,takzvany socialni stat
burzoazniho typu* (Lundin, 2005), nejprve obvini nadstavbu samotného socidlniho statu.
Kritizuji, zejména prostfednictvim Franssona, Ze stat vytvaii potencidlné patologickou

podtiidu, podryva organy moci a poté se vzdava z4jmu svych ob¢ant (Keetley, 2012: 57).

Kritika velkomésta a jeho nastrah
Nejen kritika na urovni statni moci, ale i prostfedi velkomésta a jeho vyobrazeni je jednim z
ustfednich témat, které je soucasti spoleCenské kritiky této dvojice. Objevuji se zde otazky

narkomanie, prostituce, alkoholismus ¢i drog. Jako naptiklad ve scénég, kdy vySetfovatel Martin

19 Tamtéz, s. 152.
20 Tamtéz, s. 7.
2! Tamtéz, s. 169.
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Beck piijizdi na vlakové nadrazi, kde ho na peréné€ oslovuje nactiletd divka se zdjmem prodat

mu své obnazené fotografie (aniz by tusila, Ze se jedné o policistu):

,Drfive €1 pozdéji se ur€ité najde néjaky blbec, ktery od ni ty fotky koupi. Holka se odebere na
Marianské namésti nebo Chmelny trh a za utrzené penize si koupi preludinové prasky nebo
marihuanu. Anebo LSD.*??

Uzivani drog nezletilymi je pomérné nosné téma napfiic celou knihou a objevuje se i ve vztahu
k tematizaci této problematiky v médiich. Policie tu vSak nestoji v pozici hlavniho vinika — na

ving je v tomto piipadé cela spolecnost:

»Bylo to sotva den, co se doslechl, ze rizni lidé nabizeji drogy deseti-jedendctiletym
Skolackam. A policie v téhle véci nemize délat dohromady nic, protoze na to docela jednoduse

vvvvvv

sebejisté arogance a bezpeci, hromadné sdélovaci prostiedky tu skutecnost znovu a znovu
vytrubuji. Kromé toho mél pochybnosti, jestli tohle viibec je prace pro policii. Pozivani drog
mezi mladezi je zpsobeno katastrofickou filozofii, vyprovokovanou vladnoucim systémem.
Proto by mélo byt povinnosti spolecnosti samé pfijit s i¢innou protiargumentaci. A ta by
neméla byt zaloZena na samolibosti a rostoucim po¢tu policistd.*?

rrrrrr

ostatn¢ uz v vodnich kapitolach a je vyraznym leitmotivem celé tvorby Sjowall a Wahloa.

,Pfemyslel také o tom, jak se v této spolecnosti §ifi gangsterstvi, a fikal, si, Ze tuhle spolecnost

ey

nakonec navzdory vSemu vytvaii on sam a ostatni lidé, kteti v ni Ziji a maji podil na jejim

vzniku. <%

Spole¢nost, ktera je piedstavena v romanech o zlo¢inu, byla spole¢nosti, v niz autorsky par
Sjowall a Wahloo zil; cas, ktery se béhem série zménil, mimo jiné i kvuli prevladajicimu
levicovému smysleni. Napady, nazory, politické postoje prochazeji zménou s tim, jak celd série
postupuje, ale 1 jiné véci ve spolecnosti se zasadné méni, jako naptiklad pouzivani technologii
¢i socializacni navyky. Goran Hagg (2005) ve své knize o §védském blahobytu popisuje
politické, ekonomické a kulturni zmény ve Svédsku v tomto obdobi, ale také uvadi, Ze skuteéné
znatelné zmény, ke kterym doslo v téchto letech, pfiSly zejména v oblasti soukromi. Svrzeni
moralky a forem souziti, jenz zapoc€alo na zacatku Sedesatych let, vyvrcholilo v rekordnich
letech zménami forem spolecenského Zivota, které se ve vétsiné piipadi staly trvalymi (Hagg

2005 In Brinck, Sundqvist 2006: 58).

22 Tamtéz, s. 16.
23 Tamtéz, s. 117.
24 Tamtéz, s. 29.
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S kritikou velkomésta se také objevuje téma chybného méstského planovani a s tim souvisejici

nedostatek bytovych prostor, se kterym se hlavni mésto Svédska v této dobé potyka:

»Stockholm je mésto, kde spi v 1ét¢ venku tisice lidi. A nejsou to jen tuldci, narkomani a
alkoholici, ale také spousta cestujicich, ktefi nedostali pokoj v hotelu, a pravé tolik lidi bez
domova, sice prace schopnych a celkem vzato potadnych lidi, ktefi ale nemaji kde bydlet,
protoze v dusledku chybného planovani prosté neni dost bytf.*?

Jak jsme se ukdzali vySe, Sjowall a Wahlo6 pouzivaji jazyk jako néstroj jak pro vypravéni, tak
i pro vyvolani debaty. Niels Mors Nielsen (1975) zdaraziuje, ze Sjowall ani Wahl66 nepsali
pro ¢tenare, kteti by pouze ,,spocivali v kiesle®, ale obratili se k tém, kteti byli ochotni pochopit
a sdilet n¢kdy neptijemny socialni obraz, jenz jim autofi chtéli ukézat (Nielsen 1975 In Brinck,
Sundqvist 2006: 60). Johan Svedjedal (2002) pak poukazuje na né€které aspekty sociologie
literatury, jak fikce zobrazuje realitu a jaké estetické a narativni techniky autofi pouzivaji;
skutecnost, ze jazykovy zplsob vyjadfovani souvisi se socialnim zobrazenim, je patrna v celé
romanové sérii. Rovnéz i v ironickych kratkych komentétich, které jsou v knihach rozptyleny,
je mozné¢ vidét ptiklady pohledt autort na spolec¢nost (Svedjedal, 2002). Spolecnost v Muzi na
balkone tak neni jakymsi nejasnym pozadim, ale stdva se se prominentni dystopickou vizi

pozdniho kapitalismu.

7.2 Stieg Larsson

O tom, ze zpiisob zivota ma znacny vliv na literarni tvorbu piSe Krej¢i ve své Sociologii
literatury, kde také uvadi, Ze jsou to prave spisovatelé, ktefi ,,vnaseji Casto do dila zkuSenosti,
poznatky a zptsob mysleni spole¢enského prostfedi svého mimoliterarniho povolani* (Krejéi,
2008: 117). Zivot autora je v piipadé Stiega Larssona neoddélitelnou soucasti jeho trilogie
Milénium, jiz jako inspirace poslouzila Larssonova dlouholetd, témét celozivotni, zkuSenost
aktivisty a politického novinafe, a to zejména s ohledem na aktivity &tvrtletniku Expo?®.
Organizace Expo, a i stejnojmenny Ctvrtletnik, byly zalozeny bezprostfedné po incidentu roku
1995, kdy skupina neonacistii ve Svédsku zavrazdila osm osob. V &ele zakladajici skupiny,
ktera se vénovala t¢ématliim nedemokratického a antisemitského smysleni, byl mimo jiné i Stieg
Larsson, jenZ se pozd¢ji také stal jeho Séfredaktorem. Pravicovy extremismus, zE4sti jako odkaz

druhé svétové valky, kdy nékteii Svédové tajné podporovali nacisty, byl v devadesatych letech

25 Tamtéz, s. 155.
26 Ten vychazi dodnes, ackoli se z revoluéniho pamfletu stal umirnéngjsi Stvrtletnik, ktery vsak stale diirazné
vystupuje proti extremistickym pravicovym hnutim.
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ve Svédsku patrny. A pravé Expo o téchto extremistickych skupinach a prohfescich

informovalo, a stalo se tak trnem v oku téch, kterych se dotykalo:

,,Even before Expo, Larsson was the object of death threats from this quarter. In the early '90s,
a magazine put out by the White Aryan Resistance published his photograph and address and
suggested that as an "enemy of the white race" he ought to be eliminated. And in 1999, when
Bjorn Sodereberg, an antifascist trade-union leader, was assassinated by neo-Nazis, information
about Larsson and Gabrielsson was found in the apartment of one of the murderers.“?’

Ale nebylo to jen a pouze Expo. ,,Kromé prace pro Expo byl zpocatku politickym aktivistou za
Kommunistiska Arbetareférbundet (Komunistickou délnickou ligu), pracoval jako fotograf,
editor trockistického Fjdrde internationalen a byl dopisovatelem pro tydenik Internationalen.
Na rok se stal pfedsedou nejvétsiho Svédského fanklubu science fiction. V letech 1977-1999
pusobil jako grafik v nejvétsi tiskové agentufe ve Skandinavii Tidningarnas Telegrambyra.

Praveé zde se v 90. letech zrodila mySlenka psat detektivni sérii Milénium*.>3

Larsson vyrustal v kraji Norrland, v severné polozeném méstecku Umed, jehoz okoli je soucasti
lokaci, které se v trilogii rovnéZz vyskytuji. Na konci sedmdesatych let se Stieg a jeho pritelkyné
Eva Gabrielsson ptest¢hovali do Stockholmu. Oba se aktivné angazovali v politice a mozna
oba pocitili potiebu vétsiho prostoru, geograficky, socidln€ i politicky, kde by se mohli dale

rozvijet.

Stieg Larsson zemfel v roce 2004 néhlou srde¢ni piihodou ve v€ku padesati let tésné predtim,
nez vysel vibec prvni dil celé trilogie. O tom, co jeho knihy celosvétove vyvolaly, se uz tedy
nedozvédel. Do své smrti stihl napsat tii dily z planované hexalogie — existuji totiz ptedpoklady,
ze kromé nedokonceného ¢tvrtého dilu po sobé rovnéz zanechal synopsi k patému a Sestému
dilu. Na posmrtné dokonceni celé série ovS§em meéla jiny nazor Larssonova celoZivotni druzka
Eva Gabrielsson, ktera si nepidla, aby se cela série bez jeho vlastniho védomi dokoncovala, ale
kterd vzhledem k faktu, Ze se Stiegem nebyli ufedné sezdani, spor s rodinou prohrala, a majetek
a autorskd prava tak ptipadly autorové rodin€ — otci a bratrovi. V roce 2015 tak svétlo svéta
spattil dokonceny ¢tvrty dil Divka v pavouci siti (Svédsky Det som inte dodar oss, 2015),
kterého se na pozadani rodiny ujal Svédsky spisovatel a novinat David Lagercrantz. Tomu pak
vysly, vzdy s odstupem dvou let, jesté dalsi dva dily pod nazvy Muz, ktery hledal sviij stin

(Svédsky Mannen som sékte sin skugga, 2017) a Divka, ktera musi zemrit (Svédsky Hon som

%7 Citovéno z: https://www.nytimes.com/2010/05/23/magazine/23Larsson-t.html.
28 Citovano z: https://cs.wikipedia.org/wiki/Stieg_Larsson.
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madste do, 2019). Z trilogie Milénium Stiega Larssona se tak nakonec opravdu stala hexalogie,

ovSem bez Stiega Larssona.

Pro detailnéjsi analyzu spolecensko-kritického tonu v dile Stiega Larssona ndm poslouzi prvni
dil z celé trilogie. Zajimavé je, ze jak v pfipad¢ knizni verze, tak i pro ucely filmové adaptace
je nazev prvniho dilu pro anglofonni ctenafe a divdky pozménén tak, aby viditelnéji zapadal do
celého konceptu trilogie ,,divka s...“? (Divka, kterd si hrdala s ohném a Divka, kterd kopla do
vostho hnizda) a namisto nazvu Muzi, kteri nenavidi Zeny se setkavame s prekladem a
distribuénim nazvem The Girl with the Dragon Tattoo (Divka s dracim tetovanim). Ceska verze
puvodni ndzev Mdn som hatar kvinnor respektuje jak s ohledem na knizni ptfedlohu, tak i

v ramci piekladu obou filmovych adaptaci®.

Jak jsme naznacili vySe, Larssona zkuSenost politického Zurnalisty je pro celé¢ Milénium

zéasadni, a to nejen s ohledem na témata, ale i na samotnou formu:

,In this respect, Larsson obviously follows in the tradition of the hardboiled novel with its no-
nonsense style where language is a ‘transparent vehicle for the reporting of “objective” facts’.
However, this impulse can also perhaps be mapped onto a wider cultural shift towards the
blurring of the boundaries between fact and fiction, observed by Brunsdon (1998) in relation to
television news about crime.* (Thomas, 2012: 303)

Tento popisny, az vécny styl, jenz je vlastni reportaznimu vypravéni, byva v rdmci recepce dila
Casto zminovan jako jakysi negativni aspekt, ptes ktery je nutné se preklenout. Larssonova
trilogie totiz, jak se zda, nema ambici byt detektivkou v pravém slova smyslu. Znovu tady do
popiedi vystupuje autorova postava politického zurnalisty, ktery podava zpravu o nékolika
Svédskych kauzach jazykem beletristickym, ktery vSak neni natolik zbrouSeny literdrnimi

konvencemi, aby mu praveé ¢ast ¢tenarské obce nevycetla ptiliSnou vécnost a strohost.

O tom, jak fikce prostupuje realitou sv€d¢i také tzv. city guide tour po méstech zlo¢inu. Tomuto
fenoménu se vénuje Nicky van Es (2018) ve svém c¢lanku Making Sense of Capital Crime

Cities, kde mimo jiné piSe:

,»The growing popularity of the guided crime-detective fiction tour is perhaps not difficult to
explain when seen as a reaction to notions of the problematic nature of experiencing the
postmodern city. During the past decades, many cities have witnessed an unsurpassed

2 Podobna pojmenovani se pak v nasledujicich letech objevuji v ramei tohoto Zanru velmi asto. Zmifime
napiiklad tituly Divka ve viaku, Zena v kleci atd.

39 Nejprve byl tento dil zfilmovan danskym rezisérem Nielsem Ardenem Oplevem v roce 2009, o dva roky
pozdéji pak prisel jest¢ americky remake Davida Finchera.
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proliferation in a wide variety of everyday news and popular entertainment media.* (Es, 2018:
504)

V ptipadé¢ trilogie Milénium takto mizeme ve Stockholmu spolu se City Museum of Stockholm
vyrazit po stopach Mikaela Blomkvista i Lisbeth Salander a navstivit jak mista romanova, tak
1 ta ze Zivota samotného Larssona — zmifime kupiikladu Blomkvistiiv byt na Bellmansgtatan 1
nebo kavarnu Mellkvist Kaffebar, kde s oblibou krom¢ Blomkvista posedaval také Stieg

Larsson.

7.2.1 Muzi, kteti nenavidi zeny (2008)

Fenomén severské detektivky, ktery odstartovalo vydani prvniho dilu trilogie Milénium
s ndzvem Muzi, kteri nenavidi Zeny (Svédsky Mdn som hatar kvinnor, 2005) jsme popsali
v prvni kapitole této prace. Celosveétovy uspéch, ktery dilo vyvolalo, byva odborniky na
detektivni zanr pfic¢itdn nejen zanrové ruznorodosti, od klasické detektivni hadanky pies
policejni roméan az pro $piondZni thriller’!, ale pfedev§im netradi¢ni kombinaci postavy
detektiva-pomocnika Lisbeth Salander a novinafe Mikaela Blomkvista, podryvajiciho iluzi

dokonalého $védského socialniho statu.

Politicky novinar ve stfrednim véku Mikael Blomkvist, vydavatel levicového Casopisu Milénium
ve Stockholmu, je odsouzen k piisné pokuté¢ a tfimési¢énimu vézeni za urdzku na cti
miliardaiského primysinika Hans-Erika Wennerstroma. Séfredaktorka Erika Berger,
Blomkvistova pfitelkyné, milenka a obchodni partnerka, chce bojovat, ale je pfesvédcena, Ze
pokud Mikael neodejde z redakce i ze spravni rady, jeho profesiondlni stigma zdiskredituje i
Milénium. Blomkvistovi je zéhy kontaktovan Henrikem Vangerem, byvalym Séfem
pramyslového impéria Vanger, ktery predtim nechal Blomkvista dikladné provérit
bezpecnostni agenturou Milton Security — ta praci piidélila jednomu z jejich nejlepSich
detektivli, Lisbeth Salander. Vanger na svém statku na malém ostrové Hedeby, vzdaleného
n€kolik hodin od Stockholmu, nakonec neochotného a skeptického Blomkvista piesvédci, aby
oteviel patrani po jeho netefi, kterd je uz pres Ctyficet let nezvéstnd. Za to mu kromé
vyznamného penézniho obnosu slibuje diikazy o tom, Ze se prumyslnik Wennerstrom opravdu

dopustil podvodu. Blomkvistovo vySetfovani spociva v tom, Ze stravi rok pfipravou rodinné

31 Filozof Miroslav Petii¢ek mluvi dokonce i o technothrilleru. Viz https://www.advoijka.cz/archiv/2010/1/proc-
cist-bestsellery.
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kroniky Vangeri — Vanger totiz véfi, Zze Harriet byla zavrazdéna ¢lenem §irsi rodiny Vangert,
jelikoz velka ¢ast z nich byla pfitomna na ostrové Hedeby v den jejiho zmizeni. Pravé tato
narativni linie se zmizenim Harriet Vanger jakoZto ustfedni udalosti odpovid4a oné tradi¢ni

detektivce a la whodunit (tedy ,,Kdo je pachatel?*), ovSem tim vSak Larsson nekon¢i.

Druhou linii pfib&hu totiz tvofi déni kolem postavy Lisbeth Salander. Lisbeth je pocitacovy
hacker svétové urovné. Pod pseudonymem ,Wasp™ se stdvd vyznamnou osobnosti v
mezinarodni hackerské komunité zndmé jako Hacker Republic (podobné skupiné Anonymous)
a své pocitacové dovednosti pouziva jako prostiedek k vydélavani na zivobyti — pracuje jako
detektiv pro Milton Security. Nasledkem traumatického détstvi je velmi introvertni a asocidlni
a ma potize s interakei s lidmi a navazovanim pfatelstvi; obzvlasté neptatelska je k muzim,
ktetfi zneuzivaji Zeny, a jejich odhaleni a potrestani ji ¢ini potéSeni. Mikael Blomkvist se
dokonce domniva, ze Lisbeth miize mit Aspergertiv syndrom. Jeji dusevni stav v§ak neni nikdy
definitivné popsan, naopak ohledné¢ jejiho stavu panuje nejednoznacnost, kterou se proti ni
mnozi protivnici pokouseji pouzit. To se ostatné stava prostfedkem ostré kritiky, kterou se nyni

pokusime na konkrétnich pasaZzich ilustrovat.

Selhani statu a socialniho systému

Jednim z nejvyraznéjSich témat socialni kritiky u Larssona je téma svépravnosti a porucnictvi
vzhledem k postave Lisbeth Salander. Larsson nejprvé velmi podrobné (néco takového bychom
c¢ekali spiSe v odborné literatuie) popisuje, jaky je rozdil mezi opatrovnictvim a porucnictvim,

aby posléze poukdzal na nedlstojnost takovéhoto zdkona:

»Zbavit ¢lovéka kontroly nad jeho Zivotem, tedy nad jeho bankovnim uctem, je jednim z
nejurazlivéjsich opatieni, k nimz mize demokracie pfistoupit, tim spiSe, pokud se jednd o mladé
lidi. Je to urazlivé i v ptipadé, kdy se smysl tohoto opatieni zda byt dobie minény a socialné
vhodny.*3?

Lisbeth se ve svém zivoté¢ setkdva se dvéma porucniky — starého porucnika Holgrena

Palmgrena, ktery je ,.korektni, zdvofily a piatelsky3?

, nahrazuje kvili jeho nemoci po letech
advokat Bjurman, ktery naopak svého nadiizené¢ho postaveni vici své svéfenkyni zneuZziva:

,»Pokud budes délat potize, miizu t€¢ na zbytek zivota nechat zavtit do blazince. To by se ti

32 LARSSON, Stieg. Muzi, ktei'i nendvidi Zeny. Brno: Host, 2015, s. 300.
33 Tamtéz. s. 150.
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libilo?*** Kdyz Lisbeth pfijde na planovanou schiizku do jeho kancelafe a zada si penize (které
ji Bjurman jako porucik spravuje) na koupi nového notebooku, poprvé Bjurman pfistupuje
k jiné form¢ sexudlniho nasili, nez je osahavani, a Lisbeth je donucena k ordlnimu sexu.
Bezprostiedné poté zvazuje své moznosti a chysta plan, jak toto sexudlni nésili ze strany svého
porucnika jednou pro vzdy zastavit. Ponékolikaté tak prostiednictvim této postavy zazniva silna
nedlivéra ve statni a policejni slozky: ,,policie neni feSeni.“3> Celou situaci vSak Lisbeth pifijima

témer odosobnéné a bez vyraznéj$ich emoci:

,»Ackoli Lisbeth dobte védéla, co je to Linka bezpeci, nikdy ji ani nenapadlo se na né€ obratit.
Tato instituce byla v jejich o€ich pro obéti, a ona sama se za obét’ nikdy nepovazovala. Lisbeth
Salanderové tedy nezbylo nez se spokojit se stejnym feSenim jako kdykoli dfive — vzit véc do

vlastnich rukou a své problémy si vyfesSit sama. Tohle je spravné feSeni. Coz pro advokata

Bjurmana nevéstilo nic dobrého.*3

Tato scéna predjima pldnovanou odplatu Lisbeth smérem k jejimu novému poru¢nikovi a
rozehrava jednu z hlavnich linii Larssonovy spolecenské kritiky, totiz k nasili ze strany muZza

smérem k zenam.

Nasili na Zenach

Pro celou trilogii se zda byt zasadni i to, co Gérard Genette (1982) oznaluje jako paratexty’’, a
to zejména ty vnitini, jeZ Genette blize nazyva peritexty, tedy texty, které jako soucast knihy
obklopuji primarni text bezprosttedné v jeho blizkosti. Pro dil Muzi, kteri nenavidi zeny (2008)

je pak stézejni kromé Givodni prologu a zavérecného epilogu také oznaceni jednotlivych dilt:

Dil 1: Vyzva

18 % Zen ve Svédsku bylo jiz nékdy napadeno muzem

Dil 2: Konsekvenéni analyzy

46 % Svédskych zen bylo vystaveno nésili ze strany muze

Dil 3: Faze

13 % Svédskych Zen bylo vystaveno hrubému sexudlnimu nésili mimo sexualni vztah

Dil 4: Hostile Takeover

34 Tamtéz, s. 208.
35 Tamtéz, s. 303.
36 Tamtéz, s. 316.
37 GENETTE, Gérard. Seuils. Paris: Editions du Seuil, 1987.
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92 % Svédskych zen vystavenych sexudlnimu nésili svou posledni ndsilnou zkuSenost

neohlésilo na polici

,»1yto udaje navozuji stejné jako zminény Prolog onen efekt skutec¢nosti, a tedy zvyraznéni
takovych pasazi na zacatek ptibchu slouzi jako ,,prostiedek autentifikace ¢i zaklada kritéria
hodnoceni, respektive hodnotovy systém ¢i pravidla legitimizace vypravéného ptibéhu, jeho
pravdy a pravdépodobnosti (Kubicek, 2013: 95).“38 Larrson tak ¢tenafi predklada faktografické
udaje, které posléze tematizuje v samotném piibéhu — po sexudlnim obtéZovani nakonec
dochdzi k nejbrutalnéjSimu nésili a sadismu, kdy Bjurman Lisbeth svaze a donuti k pohlavnimu
styku. ,,Celou noc ji drzel v poutech. Né&kolikrat si myslela, Ze ji chce zabit, a jednou ji pritiskl

na obliej polStar tak silng, Ze ztratila védomi.«*°

Cela scéna, kdy dochazi k znésilnéni, ¢itd méné nez dve strany, ptiCemz vypravécské hledisko
je zpocatku vénovano Lisbeth: ,,Sakra, pomyslela si Lisbeth Salanderova, kdyZ z ni Bjurman
stahl tricko. Stale zietelngji si uvédomovala, Ze z téhle situace se jen tak nevykrouti.“4° Poté
Bjurman piebira otéze hry, ptipoutava ji k posteli a st ji strké jeji vlastni kalhotky, aby utisil
jeji kiik. Nasledné nastdva zména vypraveci situace a po véte ,,pak ucitila straslivou bolest,
kdyz ji Bjurman vrazil cosi do zadku* se ocitame na ostrové Hedeby, kde se Mikael Blomkvist
pravé oddava spole¢nym erotickym chvilim s Cecilii Vangerovou. Poté, co si Cecilie urci
pravidla, za jakych se s Mikaelem mtizou stykat, ocita se &tenat opét na Odinové namésti v byté

advokata Bjurmana:

,Lisbeth Salanderova se sméla obléknout az v sobotu po ¢tvrté hoding ranni. Natahla si kozenou

bundu, sebrala batoh a klopytala smérem ke dvetim, kde na ni ¢ekal Cerstvé osprchovany a

p&kné oblegeny Bjurman. Podal ji $ek na 2 500 korun.*4!

Kontrast mezi obéma scénami je ziejmy a Larrson jim tak podtrhuje rozdil mezi sexem, ktery
si rovnocenni partnefi uzivaji, a sexudlnim napadenim jako vyrazem moci a penézni transakce
(Astrom, Gredersdotter, Horeck 2013). Odplata viak pfichazi zahy, kdyz se Lisbeth vypravuje

v dohodnutou dobu zpét k Bjurmanovi domt pro dalsi penize na zivobyti:

,»Mozna jsem to minule troSku pfehnal,* prohlésil.

3% VSETECKOVA, Andrea. Muzi, ktefi nendvidi Zeny: narativni analyza. Praha, 2016. Bakalarska prace.
Univerzita Karlova, Fakulta humanitnich studii, Filozoficky modul. Vedouci prace Mgr. Jakub Ceska, Ph.D. S.
42.

3 Tamtéz, s. 237.

40 Tamtéz, s. 332.

4 Tamtéz, s. 334.
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,»Vypadala jsi dost zkrotle.*

Salanderova mu vénovala kiivy ismév a Bjurman najednou pocitil osten nejistoty. Ta holka
je zaostald. Nesmim na to zapominat. Zeptal se Lisbeth, jestli s nim bude spolupracovat.
»Pujdeme do loznice?* zeptala se Salanderova.

Na druhé stran¢ ziejm¢ chape, o¢ bezi... Bjurman ji vedl s rukou kolem ramen, pfesné jako
minule. Dnes s ni budu zachdzet opatrné. Musim si ziskat jeji diivéru. Na skfinice uz mél
piipravena pouta. Az u postele advokatu Bjurmanovi doslo, Ze je néco $patné.*+?

Po tom, co Bjurmana omraci paralyzérem (zde se nam objevuje prvni thrillerovy prvek celé
trilogie) a pfivaze ho k posteli stejné¢ jako to udélal on ji, pusti mu devadesatiminutovou
nahravku pravé z tohoto minulého setkdni — Ctenaf si vzpomene na scénu, kdy si Lisbeth
odklada batoh na zidli nato¢enou smérem k posteli, kam ji advokat Bjurman odvadi. Nasleduje
mocenska prevaha Lisbeth, kterd se vsi detailnosti oznamuje Bjurmanovi, co se v nasledujich
mesicich bude dit a jak se k jeji porucnické situaci bude muset postavit, aby tuto nahravku

nezvetejnila. Bjurmanovi je vSak dano také slovo, a sice prostiednictvim kurzivy:

»Spravné. Uz nikdy mé nebudes kontaktovat. Pokud se v budoucnu sejdeme, tak jen v
ptipadé, kdy budu chtit ja. Takze mas zdkaz navstév.* Bjurman opakované ptikyvoval a
najednou si oddechl. Nechce mé zabit.

,Pokud se mé nékdy odvazi§ kontaktovat, kopie toho filmu skon¢i ve vSech stockholmskych
redakcich. Chapes to?*

Bjurman nékolikrat ptikyvl. Musim ten film dostat.

A pozdéji:
Tohle si jeste vyzeres, ty sviné mizernd. Diive ¢i pozdeji. Ja s tebou zatocim.

Salander tak nejprve zastdvd pozici naruSené Zeny a plni roli, kterou by mladé Zeny mély
v thrilleru hrat, ale pak se vSak odmitd chovat podle ocekavani; jeji ptib¢h a styl vdechuji do
zivot a ucel do tohoto klis¢ zptisobem, ktery nuti ctenafe, aby o roli, kterou thrillery obvykle
7enam pripisuji, pfemysleli jinak (Astrdm, Gredersdotter, Horeck 2013). Dile ovSem uvadi
zajimavy paradox, Ze ackoli je Lisbeth Salander vyli¢ena jako triumfalné schopna, odmitajici
byt pouhou obéti, ona i dalsi Zeny v Larrsonové trilogii trpi takovym zneuzivanim, ze mnoho
kritik zpochybiiuje, zda je to opravdu feministické, nebo je to soucasti popularni fikce, ktera
vyuziva naésili vi¢i zenam jako druh zébavy. Pokud se podivdme podrobnéji na postavy zen a
jejich vztahy zjistime, ze ani v jednom piipadé nam Larsson nenabizi harmonicky a uz viibec

ne tradi¢ni vztah.

42 Tamtéz, s. 339.
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Krize partnerskych a rodinnych vztahu

Reprezentantkou nejkomplikovanéjsich vztaht je zfejmé postava Lisbeth Salander, kterd ,,uz
pred dlouhou dobou konstatovala, Ze v oblasti spolecenskych kontakti neni praveé ptebornici, a
zila podivinskym samotafskym Zivotem“*}. V oblasti sexudlnich vztaht vSak nebyla pfilis

skromnd, nicméné¢ i tady se potyka s jistou nevyrovnanosti:

,»Nikdy se nezabyvala pfemysSlenim o tom, jestli je homo—, hetero— nebo snad bisexudlni.
Vzdycky kaslala na veSkeré nalepky a byla toho minéni, Ze je nékomu sotva néco po tom, jestli
stravi noc s tim ¢i onim. Pokud by si opravdu musela vybrat sexudlni preferenci, pak davala
piednost klukiim — alespon statisticky.“**

Podobné problematicky je i stav v Lisbethiné plivodni roding: ,,Poté, co byla jeji rodina
oznacena jako dysfunkéni a nebyli nalezeni zadni pfibuzni, ktefi by se o dévce starali, bylo
rozhodnuto, ze Lisbeth Salanderovd bude moci opustit détskou psychiatrickou kliniku v

Uppsale a bude umisténa do p&stounské rodiny.**

S ohledem na linii pfibéhu rodiny Vangertii se ¢tendi postupné seznamuje s velmi naruSenymi
vztahy v ramci $irsi rodiny. Kdyz se Mikael Blomkvist zevrubné seznami s historii této rodiny,
vypravec to komentuje nasledovné: ,,Obréazek, ktery pred nim vyvstaval, predstavoval rodinu,
kterd byla po spoleCenské i ekonomické strdnce uspéSnd, ale v béznych ohledech zcela
evidentné dysfunkéni.“4¢ Cecilie Vanger, netet Henrika Vangera, jejimz occasional lover*’
béhem svého pobytu na ostrové Hedeby se Mikael po brzké dob¢ stava, rovnéz nema se svym
manzelem idylické vztahy. Formalné rozvedeni nejsou, nicméné spolu uz né€kolik let neziji.
»Lyral ji. Klasickd historka — on ji mlatil a ona se ho loajalné zastavala. Jednou to piehnal.
Cecilie skoncila s vaznym zranénim v nemocnici. Promluvil jsem s ni a nabidl ji pomoc.
Odste¢hovala se od néj sem na ostrov a od t¢ doby ho uz nechtéla vidét. Postaral jsem se, aby

48

dostal z podniku vyhazov,“*® popisuje Mikaelovi Henrik Vanger. Stejn¢ problematicky je i jeji

vztah k otci, ktery ji nepiijima jako Zenu, a naopak proté¢zuje Ceciliina bratra Birgera.

V zasadé jediny vyvazeny vztah predstavuje Mikaelova milenka a spolupracovnice Erika
Berger, ktera je vdana za muze, s nimz Zije obecné spokojenym zivotem. Manzel o jejim vztahu

s Mikaelem vi, nebot’ Erika se mu s nim svéfila a on tento milostny trojihelnik respektuje. Zde

43 Tamtéz, s. 516.
4 Tamtéz, s. 428.
4 Tamtéz, s. 211.
46 Tamtéz, s. 235.
47 Mikael timto ozna¢enim popisuje Cecilii sviij vztah k Erice.
48 Tamtéz, s. 321
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(a v ptipadé bohatého sexudlniho zivota Lisbeth Salander) Larsson pravdépodobné poukazuje
na odkaz velmi liberdlni Svédské spolecnosti s ohledem na sexudlni revoluci v Sedesatych

letech.*’

StéZejnim momentem je pak scéna, kdy Lisbeth a Mikael nad postavou vraha Martina Vangera

rozmlouvaji o vyznamu rodiny na formovani ¢lovéka v dospélém veku:

,Jeji hlas byl najednou tvrdy jako kiemen. Mikael ji zmatené pozoroval. M¢la klidny vyraz.
Nebyla v ni ani Spetka pochopeni.

»Martin mél uplné stejnou Sanci s tim prestat jako kdokoli jiny. Zvolil si sam. Vrazdil a
znasilioval, protoze mu to délalo dobfe.*

,»Fajn, ja nic nenamitdm. Ale Martin byl tyrany chlapec poznamenany svym tatou, stejné jako
Gottfried byl v détstvi Sikanovan svym otcem nacistou.*

»Aha, to predpoklada, ze Martin nemé¢l Zadnou vlastni vili a Ze 1idé jsou tim, k ¢emu je rodice
vychovaji.*

Oci Lisbeth Salanderové najednou zaplaly nesmifitelnym vztekem. Mikael rychle pokracoval.
»Ja netvrdim, ze ¢lovéka formuje jen vychova, ale vétim, ze hraje velkou roli. Gottfriedav tata
kluka né€kolik let mlatil jak zito. To musi zanechat nésledky.*

»Kecy,“ opakovala Lisbeth. ,,Gottfried nebyl jediny tyrany kluk na svété. Nedavalo mu to pravo
vrazdit Zeny. Tu volbu ucinil on sdm. A stejné tak to bylo s Martinem.*>°

Larsson tak zde naznacuje, Ze vina ma kolektivni a neosobni raz, pfi¢emz prave toto obraceni
paradigmatu od klasické detektivky pfispiva k pfitazlivosti celé trilogie. Blomkvist a Salander
jsou tak dle Tappera (2014) dileZzitou reinkarnaci ideologie Stiega Larssona. Vice nez jen jako
symboly svobody ziji v duchu ideologického odkazu francouzské revoluce — jejich
neinhibovana sexualni pouta a praktiky s ostatnimi nehledé¢ na kategorii tfidy, etnicity, véku a,
v pfipadé Salander, pohlavi, napadaji patriarchalni heteronormativitu a demonstruji brutalné
represivni a vrazednou heterosexualitu svych protivnikli. Muzi, ktefi nenavidi Zeny v prvnim
dile jsou odhaleni jako pilife spolecnosti, kterd povazuje znasilnéni, incest, muceni a vrazdu

zen jako soucast socialné-darwinistického prvorozenstvi (Tapper, 2014: 250).

4 Zajimavou exkurzi do toho, co znamena sexualni revoluce ve Svédsku, jsou snimky reZiséra Vilgota Sjémana
Jsem zvedava zlute (1967, Jag dr nyfiken — en film i gult), a jeho pokracovani Jsem zvédava modre (1968, Jag ér
nyfiken — en film i blatt).

50 Tamtéz, s. 612.
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7.3 Camilla Lackberg

Camilla Lackberg se narodila v roce 1974, vyrostla ve Fjillbace a nyni zije ve Stockholmu. Jeji
cesta na trin kralovny Svédské detektivky zacala kurzem tvir¢iho psani v roce 1998, po némz
nasledovala vypovéd’ z prace v ucetni firmé. Jeji debut Isprinsessan (Cesky Ledova princezna,
2009) vysel o ¢tyti roky pozdéji v roce 2003 v malém nakladatelstvi Warne. Ten byl recenzenty
velmi dobfe piijat a rychle nasel velkou ¢tenafskou zékladnu. Skutecny prilom pfiSel s jeji treti
knihou Stenhuggaren (Cesky Kamenik, 2010), kterd byla Svédskou Deckarakademin v roce
2005 nominovana na nejlepsi Svédsky detektivni roman roku. Napsala deset knih o
vySetfovatelské a partnerské dvojici detektivu Patriku Hedstromovi a spisovatelce Erice Falc.
V roce 2019 s knihou En bur av guld (Sesky Zlata klec, 2019)!, prvnim dilem ze série o ispé&iné
podnikatelce Faye, kterou podvede jeji stejn¢ UspéSny muz, zapocala novou éru své

spisovatelské kariéry a odklonila se tak (prozatim) od ryze detektivni roméanové linie.

Camilla Lickberg, jakozto zastupkyné dosud nejmladsi generace autort detektivek ve Svédsku,
byva spolu s Lizou Marklund oznacovéna jako tzv. crime queen a t¢si se tak velké oblibenosti
nejen v domacim Svédsku®?, ale také v bezmala Sedesati dalich zemich, do nichz byly jeji
knihy pfeloZzeny. Sama v rozhovorech neskryva svoji promyslenou cestu stat se spisovatelkou

z povolani; profesi, kterou vnimé v zasadé velmi romanticky:

,Ldckberg has stated that she has enjoyed writing stories all her life and that she always wanted
to become an author. The profession of being a crime writer seems to have had a romantic
appeal for her from the outset.“ (Nestingen, Arvas 2011: 138)

Podle Bergman (2014) pfichazi spolu s Camillou Léickberg nova vlna novoromantickych
apolitickych policejnich roménti zasazenych do téméf nadcasové krajiny charakterizované
maloméstskou burZzoazni mentalitou. I kdyZ nektefi spisovatelé stale nasleduji cestu Sjowall a
Wabhloa (a ¢astecné i Mankella), zda se, Zze vyznamna vétSina Svédskych spisovateli detektivek

dnes opousti onu politickou cast a stale nasleduje zanr police procedural.

Oproti Larssonovi i autorskym dvojicim Sjowall/Wahl66 1 Rosenfeldt/Hjorth se zdéa byt jazyk
Camilly Lackberg mnohem vice podobny duu Lars Kepler — podobné jako tato dvojice totiz
namisto strohého, az technicistniho jazyka, voli Lackberg siln¢ metaforicky a obrazny jazyk,

ktery je zaloZen na Castych pfipodobnénich, u Lackberg odkazujicich pfevazné k Zenské intuici:

31 Je to viibec poprvé co esky pieklad vychazi ve stejném roce jako $védsky original.
52 Dle Bergman (2014) je na narodnim trhu pravdépodobné nejprodavanéjsi autorkou pravé Lickberg, zatimco
v mezinarodnim méfitku toto prvenstvi nalezi Stiegu Larssonovi.
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,,N&co ji pfinutilo jet domu. 3

,,Matefsky instinkt ji okamzité napovédél, ze néco neni v poradku‘*

Casto se té objevuji vyrazné citové zabarvena spojeni:

»Presahovalo to veskeré hranice a nikdo by nemél byt odsouzen k tomu, aby dé¢lal posla

smrti.*>>

,,...dit&, jemuz mofe vzalo zivot.“>

Zanrové pak byva jeji dilo zafazovano mezi psychologické romény; &tenafe seznamuje
s detailni psychologii postav, rozebira jejich pohnutky a dava jim vedle samotného vySetfovani

zlo¢inu nahlédnout do jejich bézného zivota.

Dé&j Kamenika 1 dalSich knih z této série se odehrava v autor¢iné rodné Fjéllbace, ktera se stala
piedobrazem i pro filmovou sérii Fjdllbackamorden’” (The Fjéillbacka Murders) inspirovanou
romany Camilly Lackberg a vysilanou v ramci §védské vetejnopravni televize SVT. Fjillbacka
je exoticka, dokonce i pro Svédy, ale Lickberg na tomto velmi specifickém mésté v zisadé
nestavi. Ba naopak, $védskymi odkazy na cokoli Ctendfe nezaméstnava a jeji postavy nic

v

konkrétniho neétou, nesleduji a vypiji az pozoruhodné malo kavy®®. A jest€ opatrn&jsi je
Léackberg pfi pouzivani jmen Zijicich politikd ¢i nardzek na aktudlni zpravodajské udalosti.
V kritice pro Aftonbladet’® Asa Linderborg nardzi na podobnost knizni série Camilly Lickberg
s televiznimi Vrazdami v Midsomeru, kde v obou piipadech jde o spolecnosti, které od ctenaiti
(divakl) nic nevyzaduji a v obou ptipadech jde o vyrobu kulturniho produktu, ktery Ize snadno

exportovat za narodni hranice*.®®

7.3.1 Kamenik (2010)

Kamenik (Svédsky Stenhuggaren, 2009) je v poradi tieti roman ze série o vySetfovatelské

dvojici Erice Falck a Patriku Hedstromovi, pfi¢emz dosud jako posledni vysel v roce 2018

53 LACKBERG, Camilla. Kamenik. Praha: Motto, 2019, s. 255.

34 Tamtéz, s. 213.

33 Tamtéz, s. 33.

36 Tamtéz, s. 37.

57 Série ma hned né&kolik reZisérl a natateni bylo také na ¢as preruseno, kdyZ jeden z nich, Daniel Lind Lagerlf,
pfi hledani lokaci v pfirodni rezervaci Thurpannan pro dil Strandridaren zmizel a od 6. fijna 2011 je povazovan
za nezveéstného. Tento dil pak dokoncil rezisér Rickard Petrelius.

58 Srov. s Miléniem Stiega Larssona.

59 Jeden z nejvétsich $védskych deniki vychéazejici od roku 1830.

80 Citovéano z: https://www.aftonbladet.se/kultur/a/VRGA6W/vinnande-vardag.
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desaty dil Carodejnice ($védsky Hixan, 2017). Piibéh zadina scénou, kdy mistni rybat ve
Fjéllbace najde pii lovu humrt utopenou hol¢icku Saru. Patrik Hedstrom a jeho kolegové na
policejni stanici Tanumshede jsou uvrzeni do dalsiho komplikovaného ptipadu — to, co bylo
nejdiiv povazovano za nehodu, se misto toho ukazalo jako vrazda. Zbytky mydla v Safinych
plicich totiz ukazuji, Ze byla nejprve utopena, pravdépodobné ve vané, a az poté vhozena do
mofe. Druhd ¢ast ptibéhu nabizi vylet do zdanlivé nesouvisejici historie o jednu generaci zpét,
ktera zacind ve mésté Stromstad v roce 1923 a konci v zenské véznici v Hinsebergu v roce
1962. Ustfedni postavou je Agnes, dcera ovdovélého kamenika Anderse, kterd se se ztratou
socialniho statusu vyrovnava po svém a zavrazdi vSechny muze, ktefi by ji a jeji iluzi mohli
stat v cesté. Podobn¢ pak kond i jeji dcera Mary, jenz se po zat¢eni své matky vydava zacit zit
novy zivot v matcin€ rodné Fjéllbace. Na tomto misté se pak ptibéhy protnou (ackoli ¢tenafi je

toto pojitko az do posledni chvile skryto) a vrahem Sary se stdva babicka Lilian, dfive Mary.

Vypravéci tempo je klidné a melodické, se spoustou Casu na ponoteni se do psychologie postav,
zatimco napéti, které se blizi k straslivému rozhfeseni tohoto dramatu, se nezadrziteln€ zvysuje.
Pouhy strach z hroziciho odtajnéni jak ve 20. letech, tak i v nasi dobé mlize mit u ¢lovéka nejisté
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zvitete. Tim zvifetem jsou v Kamenikovi piekvapive Zeny.

Zeny, které nenavidi muze

U Lackberg velmi vyrazné vystupuji Zenské postavy, které jsou casto v pozici obéti. To je
ptipad i Kamenika, kde dojde k zavrazdéni malé hol¢icky Sary. Da se také fici, Zze Zenské
postavy jsou v jejim dile mnohem plastictéjsi nez ty muzské a ¢tenar tak dostavd nepomérné
podrobnéjsi popis o tom, co se d&je ve svété zen, at’ uz se jedna o dcery, matky, babicky nebo
jejich pritelkyné. Pravé Ericiné pritelkyni, Charlotté, které je matkou zavrazdéné Sary, se
dostava velkého prostoru, a to jak vzhledem k prodélané ztraté, tak i jejimu postaveni zeny jako
takové. Jeji vztah s Niclasem podrobuje kritice ve svych uvahéach nejprve Erika, ktera ji
popisuje tak, Ze ,.k nému vzhlizela a pfi n€kolika pfilezitostech se zminila o tom, jaké méla

<+61

Stésti a jak je pro ni nepochopitelné, ze si vzal praveé ji“°' a naopak k sob¢ byla ¢asto velmi

01 LACKBERG, Camilla. Kamenik. Praha: Motto, 2019, s. 35.
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kritickd. Dochazi zde pak i k tematizaci urCitého genderového stereotypu, kdy jeji manzel ,,mél
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1 akademické vzdélani* <, zatimco ona je popisovana jako ,,laskyplna, rozumna a viela Zena.

Roli obéti zastava také sestra Eriky Filck, Anna. Ta od svého muZze Lucase, se kterym ma dvé
déti, se uz nékolikrat pokusila odejit, ale pochopila, ze nema moznost volby. ,,Ublizil by ji,
nebo jesté hiife — mohl by ublizit détem, pokud by se mu nepodrobila a nevratila se k nému*.%
Anna se v samotném zaveru knihy stavd pro ctenatfe prekvapenim, kdyz v posledni scéné

stockholmska policie do telefonu Erice ozndmi, ze Anika Lucase zavrazdila.

Agnes z druhého piib&hu, kterd byla nucena opustit kruhy vyssi spolecnosti, ve snaze ziskat
zpét své socialni postaveni zavrazdi n¢kolik muzi (v€etné svého manzela), s nimiz nejprve
navazuje blizké vztahy. V Americe pfijima jako svou dceru péstounskou divku, kterd se
nakonec také stava vrahem ze strachu, Ze ztrati své socialni postaveni, a zabije tak nejen svého
prvniho manzela (a o toho druhého se pokusi), ale také svoji vnucku — Saru. Camila Liackberg
stejn€ jako Larsson v knize Muzi, kteri nenavidi Zeny (2008) poukazuje na to, ze zlo plodi jen
dalsi zlo, ovSem u Lickberg se neptedava z muzského pokoleni na muzské (z otce na syna),
nybrz z zenského na Zenské (z matky na dceru). Naopak se zd4, ze v romdnovém svété Camilly
Liackberg zcela otcové chybi; objevuji se téméf jen jako prezivsi zavrazdénych déti, a to jsou
potom vzdy postavy moudré a pratelské. Lackberg se misto toho soustied’uje na matky, jak na
ty, které existuji, tak i ty, které neexistuji. Hrdinkami jejich knih jsou tak casto matky, které
jsou bud’ péstounskymi détmi samy o sobé&, nebo ztratily své déti, které skoncily v péstounské

roding nebo se o né postaraly ti hrozni nevlastni otcové.

»Naucila se 1 néco dalsiho. Nikdy nedopustit, aby ji nékdo opustil. Otec ji opustil. Matka ji

opustila. Rada rodin, které se o ni staraly do dospé&losti, s ni zachazela jako s bezduchym

balikem a opoustéla ji svym nezajmem. 6>

Takto pozdéji po zadrzeni v cele pfemitd o svém celozivotnim boji Lilian (dfive Mary). Opét
zde nemtizeme nepoukazat na jistou podobnost s postavou Lisbeth Salander a jejimu rodinnému

pozadi.

Dalsim pokiivenym vztahem a v podiizeném postaveni vic¢i svému muzi zije 1 Asta, matka

Niclase (otce zavrazdéné Sary). V jejim ptipadé pak do hry vstupuji jeste biblické motivy, které

2 Tamtéz, s. 35.
63 Tamtéz, s. 35.
% Tamtéz, s. 94.
65 Tamtéz, s. 395.
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ovSem neslouZi jako prostiedek k rozhteseni hadanky®® jako je tomu v Larssonové dile MuzZi,
kteri nenavidi Zeny, ale poukazuji na urCitou zaslepenost ve vykladu Bible a naznacuji také

genderovou otazku:

»Néco v jejim srdei ji napovidalo, Ze nemohlo byt v souladu s Bozim pfanim odmitnout
podporu synovi, jemuz se stalo néco tak strasného. Je pravda, Ze vnucku neznali, ale piece jen
to byla jejich vlastni krev a déti jsou v milosti Bozi, tak to pfece stoji v Bibli. To jsou ovSem
jen myslenky nepatrné Zeny. Arne je muz a vSechno vi lip. Tak to bylo vzdycky. Jako pokazdé
si svoje mySlenky nechala pro sebe a zacala sklizet nadobi ze stolu.*’

,»V Bibli také stalo, Ze ¢lovék ma ctit otce svého a matku svou, pokud se dobie pamatovala, ten

davny den se syn dopustil zlo€inu proti Bozimu ptikdzani. Pfesto ho ze svého srdce nemohla

vypudit. 8

Détem obecné je v Kamenikovi vénovana velka pozornost, nejen s ohledem na matetské vazby,

ale 1 na psychické poruchy, které jim jsou pfipisovany.

Deétske diagnozy

Spolu s postavou Morgana, syna Kaje a Moniky ze sousedstvi, se objevuje diagndza
Aspergerova syndromu, kterd v rdmci soucasnych Svédskych detektivek neptichazi poprvé.
Postavé Lisbeth Salander je tato nemoc diagnostikovana také a pro vyvoj udalosti v celém
pfibchu je velmi zasadni. Morgan Camilly Lickberg se sice na vySetfovani védomé jako
Lisbeth nepodili, nicméné diky své bravurni paméti odkryje policistim dilezitou stopu a
nasméruje je tak k vyfeSeni celého pfipadu (ackoli je zpocatku spiSe nahlizen jako jeden
z moznych pachateld, a to pravé pro své onemocnéni). Psychické poruchy se tematizuji i
vzhledem k zavrazdéné Sare, kterd, jak se pozdéji dovidame, ,,zfejm& méla vSechny piiznaky

syndromu poruchy pozornosti DAMP a n&kdy to s ni muselo byt dost naro¢né.«*

Na druhé strané se ovSem setkdvame s neznalosti a ¢asto az nepochopenim téchto poruch ze

strany policistl, ktefi se na vySetfovani podili:

6 Srov. VSETECKOVA, Andrea. Muzi, kteii nendvidi Zeny: narativni analyza. Praha, 2016. Bakalarska prace.
Univerzita Karlova, Fakulta humanitnich studii, Filozoficky modul. Vedouci prace Mgr. Jakub Ceska, Ph.D. Str.
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7 Tamtéz, s. 41.

%8 Tamtéz, s. 42.

% Tamtéz, s. 110.
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,»V mém mladi nic takového nebylo. Ted je hrozné moc riznych diagnoz, ale myslim, Ze by na

to stacila jen jedna — Ze je nékdo idiot.*7°

»led se vSechny déti, které se neuméji chovat, omluvi n¢jakou zatracenou diagnézou. Kdyz
jsem byl maly j4, tak se takovi vylupci vychovavali rdkoskou. Ale ted’ jsou na v§echno mediciny
a pohovory u psychologl. Neni se co divit, ze cela spole¢nost jde k Certu.*"!

To nés pfivadi k dalSimu stéZejnimu tématu v tomto dile, a sice ke kritice malomé&stacké

spolecnosti a stfedni spolecenské tridy.

Kritika maloméstacké spolecnosti

Lidé¢ ve Fjéllbace, podobné jako Lidé na Hemsé (Hemsoborna, 1887) Augusta Strindberga, jsou
dalece vzdaleni od svych stockholmskych soudasniki a jejich kosmopolitnich problémil. Zivot
zde ma naopak prudce naturdlni, az ruralni charakter, a je v obou ptipadech spojen s rybaiskou
tradici, v ptipadé¢ Kamenika pak i s tradici kamenickou. Fjdllbacka se zda byt stejn¢ uzaviena
jako ostrov Hemsd; vSichni se se v§emi navzdjem znaji a mozné spory dostavaji velmi osobni
raz — ptipomenme kupftikladu také sousedské spory mezi Lilian a Kajem, otcem Morgana. Do
tohoto az komunitniho spolecenstvi se pak navraci Erika Falck se svym muZem a spolecné se
stavaji idedlnim prototypem stiedni tfidy, jakym se mize viibec par stat. A pravé v této stiedni
tfid€ existuje spravny zivot; naopak tiidy ,,nad* a ,,pod®, tak jak je nam Lackberg zobrazuje,

jsou anomaliemi, které podléhaji stereotypnim charakteristikam:

»doucasny trend stoupajici tolerance vici homosexualim k nim zvelkych mést dosud
nedospél, takze Annika dostdvala mnoho tipt na piipadné pachatele jen proto, Ze je nékdo
podeziral z homosexuality.*’?

,,Stacilo, aby nékdo mél netradi¢ni zaméstnani nebo nékomu pripadal perverzni, a uz takového
s , aby
¢lovéka neuprosna logika malého mésta stavéla do pozic provinilet.«’

Optika malého mésta se pak projevuje i v odhaleni mileneckého poméru Niclase a divky

Jeanette, majitelky mistni prodejny s darkovymi pfedméty:

70 Tamtéz, s. 152.
"I Tamtéz, s. 99.

2 Tamtéz, s. 159.
3 Tamtéz, s. 159.
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»Jak jste to dokdzali utajit?* Patrik byl upfimné zvédavy. Nikdy nepochopil, jak né¢kdo mtze
mit ¢as na nevéru. A ze se toho odvazi. Zvlast’ v tak malém meésté jako je Fjéllbacka, kde staci,
aby pied né&jakym domem stdlo pét minut cizi auto, a uz se o tom povida.“’*

Dtivodem, pro¢ se knihy z Fjéllbacky staly tak popularnimi, je fakt, Ze ¢tenaf musi kromé
kazdodenniho Zivota Eriky a Patrika stejn¢ bedlive sledovat jejich lov vrahti. Snahy o to, jak
skloubit praci a bézny zivot: vyzvednout déti v matef'ské Skolce, zajistit, aby m¢li teplé jidlo, a
pfitom vSem odhalovat désivou minulost. V recenzi Kamenika pro denik Svenska Dagbladet’
se mimo jiné uvadi, ze se jedna o osudové drama, ve kterém ,,je ¢tenar drzen v zajeti nejistoty
pfesné na spravném stupni“. Na jedné urovni se kniha tyké rodicovstvi, a sice uplného ottesu
kazdodenniho Zivota, ktery zazivaji vSichni rodi¢e malych déti. To plati zejména pro postavu
Eriky a jeji vyrovndvani se s poporodnimi depresemi — tady je Léckberg velmi feministicka a
zobrazuje Zenu jako matku, kterd neni matkou jen z biologické podstaty véci, ale musi se naucit

tuto skutecnost piijmout stejné jako kteroukoli jinou socialni roli.

Dilo Camilly Léckberg je tedy oproti zbylym analyzovanym diliim v této praci v zasadé
apolitické. Ptibéh je zcela oddélen od tématu imigrace, které prostupuje dilem Larse Keplera a
které je Castecné obsazeno v Larssonovych textech. To, co ovSem Lickberg napliiuje vzhledem
k jejim ptedchidciim, je pouziti postavy Eriky Falck jako urcitého ,,outsidera®, ktery se snazi
porozumé&t malému méstu, do néhoz se prestéhoval (ackoli Erika ve Fjéllbace vyrostla, uz se to
zd4 jako vécnost). Jak piibéh postupuje, na povrch vyplouvaji hluboké tajemstvi zahrnujici
tfidni rozdily, alkoholismus a sexudlni témata a Erika je uprostied téchto konfliktl chycena
jako n€kdo, kdo si na jedné stran€ vazi kouzla Zivota v malém mést¢, ale vnima také jeho uskali.
Ve Fjillbace nejsou, kromé pfilezitostnych turisti béhem letnich pradzdnin, zaddni imigranti, a
presto se d¢je fada ohavnych zlo¢ini z divodi, které maji méné spoleéného se slozitymi
politickymi motivy nebo cizinci a vice se tykaji ochrany reputace a jakési ,,zachrany tvare®.
Stejné jako v Larssonové Miléniu se objevuje urcité ponauceni, zZe ti, kteti ndm s nejvetsi
pravdépodobnosti zplisobi ujmu, jsou Casto ti, které zname, nikoli onen nebezpecny ,,Other*.
To samoziejm¢ necini tematizovani nasili pfist¢hovalcli o nic méné znepokojivé, ani nas
nezbavuje pfemysleni o dusledcich, které mohou vyplynout z prostupnych hranic. Série
Camilly Lickberg vSak dava najevo, Ze pficina nasilného zlo¢inu se nemusi dobie hodit v§ude
tam, kde mohou lezet naSe politické sympatie. I kdyz tedy dilo Lackberg neni vyslovné

politické, stale se zabyva tématy, kterd mohou sociologové povazovat za dulezita, jako je

"4 Tamtéz, s. 155.
75 Citovano z: https://www.svd.se/omvand-klassresa-skapar-livsfarlig-hondjavul.
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sexudlni napadeni, fyzické zneuzivani v manzelstvi, mimomanzelska porodnost ¢i

alkoholismus.

7.4 Lars Kepler

Kdyz vysla v roce 2009 prvni kniha Larse Keplera Hypnotizér, skryvala se za pseudonymem
velka zahada. Ackoli se plivodné spekulovalo, Ze za dilem stoji Henning Mankell, nakonec
noviny Aftonbladet v srpnu téhoz roku odhalily, ze knihu napsala dvojice Alexandra Coelho
Ahndoril a Alexander Ahndoril; dvojice, kterou poji kromé autorského svazku jest¢ ten

manzelsky.

Pia Alexandra Coelho Ahndoril (nar. 1966) vyrustala v Helsingborgu se Svédskym otcem a
portugalskou matkou. Nejprve se angazovala v divadelnich kruzich a v roce 1992 také zacala
studovat na divadelni akademii Teaterhdgskolan ve Stockholmu, odkud pozd¢€ji odesla. Poté
ziskala magistersky titul v oboru literdrni studia, byla zaméstnana jako doktorandka na
Stockholmské univerzité a zacala psat disertacni praci o portugalském basnikovi Fernandovi
Pessoa. Piedtim, nez zacala psat se svym manZzelem, napsala tii historické romany: Stjarneborg
(2003), Birgitta och Katarina (2006) a Mdster (2009). Nyni zije ve Stockholmu, a kromé
beletrie se vénuje také psani literarnich kritik pro periodika Goteborgs-Posten a Dagens

Nyheter.

Kjell Johan Alexander Alexander Ahndoril (nar. 1967) se narodil v kraji Upplands Vésby
kousek od Stockholmu, kde pozdéji také na Stockholmské univerzit¢ vystudoval d&jiny
nabozenstvi a filmovou védu. Debutoval ve 22 letech s milostnym romanem Den dkta kvinnan
(1989) a nez se autorsky spojil s Alexandrou Ahndoril, napsal dohromady devét romant,
z nichz nejvétsiho ohlasu se dostalo romanim Regissoren (2006) a Diplomaten (2009). Mimo
to je také autorem nékolika scénaiti pro film, rozhlas 1 jeviste, jez jsou Casto inspirovany zZivoty

velkych osobnosti jako je naptiklad Rudolf II. nebo August Strindberg.

Fakt, ze duo vytvofilo tfetiho fikéniho spisovatele, 1ze povazovat za celkem pfirozené, nebot
oba dfive experimentovali s hranici mezi fikci a realitou a hrou s autorskymi subjekty.
Pravdépodobné nejzndméjsim piikladem je pravé roman Alexandra Ahndorila z roku 2006
Regissoren (Cesky Rezisér, 2010)), kde Ahndoril vytvofil fiktivni, ale velmi pravdépodobny
ptibch o Zivoté reziséra Ingmara Bergmana. Také Alexandra Ahndoril psala o tomto tématu. V

¢lanku o portugalském autorovi Fernando Pessoa v Casopise Hjdrnstorm pise o jeho zptisobu
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prace s takzvanymi heteronymy, druhem pseudonymt, které funguji jako nezavislé osoby.
Predkladd zde svlij ndzor na to, pro¢ si autor mize zvolit takovou pfilnavost: ,,Vytvofil
ptilezitost napsat néco, co nemusi byt pravda, ale alespon neni nepravdivé. Protoze pokud jsou

autor i emoce textovymi produkty, propojeni mezi jazykem a zkuSenosti neni zni¢eno.*’

Oba tedy dfive publikovali knihy pod vlastnim jménem, pseudonym Lars Kepler se pak stal
metodou, jak spolu psat bez omezeni a nechat stat na vlastnich nohou nového autora, jehoz
knihy budou hodnoceny bez ptedsudki. Pseudonym Lars Kepler je povazovan za poctu dvéma
vyraznym osobnostem: némeckému astronomovi a matematikovi Johannesi Keplerovi a krali
Svédské detektivky Stiegu Larssonovi. Pod timto pseudonymem vydali dosud osm knih, jejichz

ustedni postavou je policejni komisai Joona Linna.

Ackoli se cela série odehrava ve Stockholmu a jeho okoli, nejsou, az vyjimky, popisovany
zadné konkrétni lokace ani osobni vztahy postav k jejich prostfedi. Pokud by tedy autofi
vSechna mistni oznaceni pfepsali na jakoukoli jinou evropskou metropoli, patrné€ by cely ptibch
fungoval i nadéle. To je velky rozdil oproti v§em dosavadnim autortim, jejichz dila jsme si ve
vySe uvedenych kapitolach predstavili, at’ uz je to kritika tehdejsi stockholmské policie Sjowall
a Wahloo, zkuSenosti s nasilim §védskymi zenami u Larssona ¢i malomést'acka spole¢nost ve
Fjillbace Camilly Lickberg. Duu Lars Kepler oviem Svédsko neslouzi tolik jako piimy zdroj
kritiky, ta je naopak Casto mifena na ne€které obecné patologické jevy ve spole¢nosti, které si

pfedstavime na ptikladu Pisecného muze.

7.4.1 Piseény muz (2014)

Ctvrta kniha Larse Keplera s detektivem Joonou Linnou, se stejné jako mnoho jinych romant
o zlo¢inu zaméfuje na sériového vraha. Sériovy vrah, ktery navzdory naprosté izolaci za
miizemi ve forenzni psychiatrické 1écebné, ma dopad na Zivot Joony Linny, a ktery svymi
jeho obéti, kterd byla po mnoho let prohlaSena za mrtvou, nahle objevi nazivu, nocni mura pro
detektiva Linnu zacina znovu. Pisecny muz (Svédsky Sandmannen, 2012) je ptibéh o zlém
¢lovéku, ktery i1 pfes uvéznéni dokaze manipulovat s lidmi tam venku. Soucasné s tim, jak se

chlapec, ktery byl n¢kolik let nezvéstny, vraci jako mlady muz, rozviji se i Jooniv piibéh, ktery

76 Citovano z: https://sv.wikipedia.org/wiki/Lars_Kepler
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se podilel na vySetfovani ptipadu pied mnoha lety, kdy dvé déti spisovatele Reidara zmizely
beze stopy, a nakonec byly prohldseny za mrtvé. Nyni je jedno z nich neoCekavatelné zpatky a

patrani po tom druhém se tak znovu rozbéhne.

Uvodni scéna nam piedstavuje mladého, spofe oble¢ené¢ho muze, ktery se uprostied zimni noci
zni¢ehonic objevi na zelezni¢ni trati. UkaZe se, ze jednd prave o Reidarova syna Mikaela, ktery
byl po tfinact let véznén ve tmé bez kontaktu s vnéj$im svétem. Mikael si je jisty, Ze jeho sestra
Felicia je nazivu, ale bohuzel nemlize podat zadné stopy o tom, kde byly cela ta léta véznéni.
Jediné, co miize vySetfovatele nasmérovat je skutecnost, ze ma legionaiskou nemoc (coz je
velmi vzacné onemocnéni). Policie si v§ak uvédomuje, Ze jediny zptsob, jak mohou zjistit, kde
se Mikaelova sestra nachdzi, je prostfednictvim uvéznéného sériového vraha, protoze jediné
mozné vysvétleni, objasiiujici spachané vrazdy a tnosy, je totiz existence komplice Jurka
Waltera. Aby mohl sériovy vrah promluvit, vySetfovatelka Saga Bauer se infiltruje do véznice
s ukolem pokusit se ziskat divéru Jurka Waltera a dostat z né¢j n¢jaké indicie. Zplsob, jakym

je Ctenafi predstavena, piipomina spiSe pohddkovou postavu princezny:

»Saze je dvacet sedm let, ma nebesky modré oci a dlouhé svétlé vlasy, propletené barevnymi
stuzkami. Jeji téméf nadpozemska krasa ma na lidi zvlaStni i€inek — vétSinou je na prvni pohled
naprosto oaruje. Kazdy muz, ktery na ni pohlédne, se do ni okamzité a beznadé&jné zamiluje.*”’

Podobné je potom odivodnéni Joony Linny, pro€ si jako volavku pro Jurka Waltera vybral

pravé ji: ,,ProtoZe jste naprosto vyjime¢na.«’®

Podle literarni recenzentky Elin Grelsson v recenzi pro Goteborgs-Posten” si Kepler zdafile
vypujc¢uje z populdrni kultury i detektivniho zanru jako takového: at’ uz je to odkaz na
Hannibala Lectera pfi tvorbé postavy Jurka Waltera, nebo i policistka Saga s jasnymi
charakterovymi rysy Lisbeth Salander. Tyto vypljcky jsou vSak pfepracovany do vlastni
podoby, takZe se stavaji spiSe zdnrovou hrou nez inavnym opakovanim starych prvkl. Notnou
mérou také aktualizuji thrillerovost celého romanu, kterému ¢tenatr musi, s ohledem na Zanrové
konvence, urcCité nelogi¢nosti odpustit. Podobné ptsobi 1 nazev specialni odposlouchévaci
jednotky Athéna Promachos®’, ktera byla ziizena pfi infiltrovani Sagy do véznice k Jurkovi
Walterovi. Tato ,,Athéna vyzyvajici k boji* odkazuje jednak k sofistikovanému a praveé

,»10zvazn€ vedenému® boji a jednak podtrhuje onu thrillerovost. ,,Skupina nefiguruje v Zadném

"7 KEPLER, Lars. Pisecny muz. Brno: Host, 2013, s. 154.

8 Tamtéz, s. 180.

7 Citovano z: https://www.gp.se/kultur/lars-kepler-sandmannen-1.674145.

80 Athéna je feckou bohyni valky, ktera je moudfe a rozvazné vedend (na rozdil od boha zufivé valky Area).
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registru ani rozpoctu, jeji Cinnost je pfisné tajnd, nevi o ni ani statni kriminalka, ani

bezpeénostni policie.*8!

Odromantizovani nasili

Rychlé tempo knihy pomahaji mimo jiné urCovat také extrémné kratké kapitoly. Ty vSak
¢tenafovi mohou byt ¢asto az nepfijemné, protoze vyvolavaji iluzi, ze d€j ma vyssi tempo nez
ve skutecnosti, pficemz toto rychlé cteni s sebou také pfinasi nepfimétenou radost z krve a
brutalniho nasili, jez Lars Kepler nabizi. Kapitoly se stfidaji tak rychle, ze sotva se z jedné

hrtiznosti stihne ¢tenat oklepat, uz nasleduje dalsi.

Nasilnické touhy postavy primare Anderse jsou jednim z piikladii tohoto explicitniho nasili, na
které zpocatku druha strana pfistupuje. Se svou manzelkou totiz obCas provozuji jisté sexudlni

hratky, n¢kolikrat se ovSem stane, ze Anders zajde pfili§ daleko:

,»KdyZ se svymi hratkami skon¢i, jsou téméf Ctyfi hodiny rano. Petra se tfese po celém téle a
mlcky si masiruje ztuhla zapésti. Vlasy ma zpocené, na tvatich pruhy po slzach, paska ptes oci
se ji svezla az na krk. Muz ji nacpal do ust roztrhané kalhotky, aby nemohla kticet, ackoli uz
neméla silu pokracovat ve hie.*?

S ohledem na obéti Jurka Waltera se pak Ctendf napfic sérii setkdvad s pohifbivanim zaziva i

nalezenim mrtvych tél n¢kolik let po vrazdé:

»Gunnar se chystd mrtvolu odiiznout. Jakmile se ji vSak dotkne, hlava odpadne od krku.

Bezhlavy trup jim spadne k nohdm. O prkna zaduni muzova lebka, v mistnosti se opét zvedne

vlna prachu, na stropnim tramu se nehlu¢né pohupuje prazdna smycka.*?

Kromé téchto nasilnych scén osobniho zivota postav a morbidnich scén, které zaZzivaji

vySetfovatelé na misté ¢inu, se nasili vyrazné tematizuje i v psychiatrickém ustavu.

Kritika zneuzivani psychiatrické péce

Pisecny muz ¢tenate presvédCuje, Ze v podstaté neexistuje absolutni déleni mezi dobrem a zlem.
Uvniti uzavienych zdi forenzni psychiatrie dochazi jak ke zneuzivani vézni 1€kafi, tak 1 mezi

vézni navzajem, kdy dojde k napadeni (Saga jednd v obran¢) a naslednému zabiti jednoho ze

81 Tamtéz, s. 210.
8 Tamtéz, s. 199.
8 Tamtéz, s. 224.
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spoluvézii Bernieho, jenz vyvrcholi scénou, kdy ho Jurek Walter pfinuti obésit se na $nlie
z trenazéru. Nejkomplexnéjsi je vSak postava Anderse Ronna, nového primare oddéleni
forenzni psychiatrie, kde jednim z vézna je také Jurek Walter. Jak v pracovnim, tak i
soukromém zivoté se projevuje ndsilnickymi sklony. Na svém pracovisti vyuziva svého
nadfizeného postaveni smérem k v&ziim a libovolné jim méni medikaci tak, aby je mohl
ovladat — zejména Sagu Bauer, kterou je az posedly a n¢kolikrat také vleze do jeji cely, kdyz
spi, a nakonec se ji pokousi ve spanku i znasilnit. Ob¢ tyto scény az napadné piipominaji
sadistické poc¢inani advokata Bjurmana k postavé Lisbeth Salander. Zatimco u Larssona se
dockame odplaty, Lars Kepler pouzije scénu znasilnéni v ptibéhu jako udalost, kterd zcela
prevrati dosavadni stav a Jurkovi Walterovi poslouzi jako prostfedek k utéku. Je to ostatné
pusobisté, kliniku svatého Sigfrifa, kde ptsobil a kde, jak uvadi: ,,jsme byli tak tak zavaleni
praci, Ze jsme si zadné zbyte¢né incidenty jednoduse nemohli dovolit.“%* Saga primate poprosi
o diazepam, ktery ovSem nepozie a schova jej pro Jurka, ktery ji o to pozadal. Anders se tedy
domnivé, ze Saga po uziti tohoto hypnotika bude nékolik hodin tvrdé spat, cehoz vyuzije

k dal$imu fyzickému kontaktu:

,» Lohle je naprosté §ilenstvi, dési se Anders a zavie za sebou dvetfe. Copak by normalni ¢loveék
vlezl o pilnoci do cely k nebezpecnému pacientovi?

Uz ji vidi. Lezi v posteli.

Nékolik hodin bude téméf v bezvédomi.

Lékarsky pokoj, v némz odpociva My, je zavieny. U vnéjsSich bezpe€nostnich dveti hlidkuji
dva strazni. VSichni ostatni spi.

Anders sam nevi, co u Sagy vlastn¢ pohledava, nedokdze rozumné uvazovat, vi jen tolik, Ze ji
musi znovu vidét, musi si najit néjakou zaminku, aby se dotkl jeji vlahé pokozky.*

,»Vtom se Anderse zmocni prudka zadostivost a zcela ho ovladne. Muz zalapa po dechu a citi,
jak mu erekce napina poklopec. Povoli si kalhoty, aby zmirnil tlak mezi nohama. Slysi svij
chraptivy dech, tlukot srdce a Suméni krve v zilach. Popadne divku za kolena a pokousi se ji
roztahnout nohy. Saga se zavrti a lehce ze spanku vykopne. 3

Kritizovéna je téz nedostatecné kapacita téchto zatizeni: ,,Hm, j& to nechipu; na jedné strané

v§ichni nadavaji, Ze maji malo lidi, a na druhé strané si st€Zuji na vysokou nezaméstnanost.*%’
Ta posléze vyusti ve scéné pfi nocnim planovani smén, kdy jedno oddéleni ma potize

s personalem a Anders pfislibi, Ze jeden z jeho oSetfovatelll jim vypomiiZze, kolegyni My

8 Tamtéz, s. 193.
85 Tamtéz, s. 361.
86 Tamtéz, s. 362.
87 Tamtéz, s. 380.
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nabidne, aby si §la na chvili zdfimnout, zatimco on bude mit ni¢im neruseny vstup do Saziny
cely. Zde se odehraje zifejmé nejnasilnéjsi scéna — pod posteli u Sagy se totiz ukryva sam Jurek,
ktery prokoukl primafovu snahu o blizsi kontakt se Sagou a v dobé¢, kdy Saga prohledavala celu
obéseného Bernieho (kam ji poslal Jurek se zaminkou najit praSky na spani), schoval se do jeji

cely a vyckaval spole¢ni s ni na ocekévany piichod doktora.

Pristéhovalectvi

Joona Linna, jak je v severskych detektivkach castym zvykem, neni typicky policista — zapasi
se zakonem, moci, zlo¢inem, a nakonec i sam se sebou. Fakt, Ze je k tomu je§té finsky Svéd,
nam odkryva pravdépodobné jedno z nejvétsich témat Larse Keplera, a sice piist€éhovalectvi.
V ramci tohoto zanru totiz nebyva zvykem, Ze by vySetfovatel nebyl rodilym ob&anem té zemé,
v niz nastoluje potfadek. V rozhovoru pro Publishers Weekly toto rozhodnuti nedat postaveé

detektiva stoprocentné Svédské koteny komentuji samotni autoti nasledovné:

,Finns are the biggest minority in Sweden, more than 5 % of the whole population. We thought
it was time for a Finnish hero in Swedish fiction, and we really liked the fact that he was a bit
of a stranger in Sweden, someone who is both inside and outside of the culture. Finns are
considered serious men of few words (when sober). We decided to keep some of the clichés
and turn others upside down.* (Foster, 2012).

A Joona Linna neni jediny. Postava vraha Jurek Walter je ptivodné obcan Ruska, ktery do
Svédska utekl spoleéné s bratrem a otcem, ktery mél strach ze stihani Sovétskym svazem za
neuspésné odpaleni rakety. KdyZz pozdé€ji Joona Linna z nahravek Sagy z véznice odhali
Jurkovu spojitost s Leninskem, vySetfovani se pfesouvd smérem do Ruska a Joona se schézi s

agentem Nikitou Karpinem, jejichz telefonickd domluva obsahuje kddovanou komunikaci:

,Ostiileny vyslouzily agent KGB je zjevné piesvédcen o tom, Ze poméry v jeho zemi se pfili§
nezménily. A mozné ma pravdu. Mozné to Rusko na okolni svét jen hraje, aby uvéfil, ze se
ubird jinym, lep§im smérem. 58

Nikita Karpin vypatrd informace o kosmickém programu v Leninsku a kromé toho, ze objevi
otce Jurka Waltera, ktery se jako inZenyr na tomto projektu m¢l podilet, z fotek zjisti i to, ze

Jurek Walter ma bratra — Pise¢ného muze, coz je v celém piibéhu velky zvrat, ktery nastartuje

88 Tamtéz, s. 338.
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vySetfovani spravnym smérem. Zaroven komentuje piistup Svédského statu, ktery nevyuzil

potencialu tohoto pfist¢hovalce:

,-Ve Svédsku s nim zachazeli jako s pradivym psem, ¢ekal ho tam takovy mistni gulag. .. Jedina
prace, kterou mu nabidli, bylo misto délnika v piskovné&.*?

A pozdéji:

,Kdybyste misto toho vyuzili jeho znalosti, mohlo Svédsko v dobyvani vesmiru viechny

ostatni konkurenty trumfnout.**

Na tomto misté se ndm objevuje zajimavy moment, kdy téma pfistéhovalectvi neni kritizovano
smérem k tém, ktefi ptichdzi do nové zemé, ba naopak je kritizovano to spolecenstvi, které tyto
uprchliky pfijima. V tomto ptipadé je to Svédsky stat blahobytu, ktery, jak ukazuje Kepler, ma

spoustu nedostatk:

.,V padesatych a $edesatych letech Svédsko piijimalo obrovské mnoZstvi zahrani¢nich déInik,
aby vystavéli na§ moderni blahobytny socidlni stat... ale zdkony pfipominaly spisSe stiedovek.
Automaticky totiz pfedpokladaly, ze se prist€éhovalci o své déti nedokazou postarat, tak je
socialka oby¢ejné umistila do p&stounské rodiny nebo do détského domova. !

»- ..V t& dobé neexistovala Zadna migracni sit’ a o osudu déti obvykle rozhodovala policie, Vybor
na ochranu ditéte a pristéhovalecka komise, samoziejmé v dobré viie.*?

Ackoli jsou to bratfi Walterové, ktetfi maji na svédomi nékolik obéti a jejich rodin, Ctenafi je
nakonec jesté nabidnut piib&h, kdy tito dva mladi bratii vyristaji ve staré piskovné a seznami
se schlapcem Reidarem Frostem, jenz bydli nedaleko, zato v daleko jinych zivotnich
podminkéch. Pfi jednom hracim odpoledni oba bratfi nahlé uteCou a objevi se polir, ktery
malého Reidara chytne a vyhroZuje mu, na¢ez mu Reidar prozradi, ve kterém z fady plechovych
domk bratfi bydli. Od té doby uz se nikdy neobjevi a ¢tenai se pozdéji dovtipi, ze déti byly ze
Svédska vyhostény a na dlouhou dobu rozdéleny od sebe i otce, ktery se skryval. Zlo, které
pozdéji bratfi zacnou pachat, je promysSlenou pomstou za vSechna za ptikofii, kterd se jim jako
uprchlikiim ve Svédsku stala a ktera je na n&kolik let od sebe oddélila a pretrhala tak rodinné
vazby. ,,Obéti nejsou ti chudaci, kteti skoncili v hrobech®, fekne Joona. ,,Obéti jsou pozustali,

<93

ti, ktefi truchli a ¢ekaji na né€... dokud to nevzdaji.“”> Tak Jurek Walter a jeho bratr pfemysli,

89 Tamtéz, s. 347.
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kdyz se msti vS§em, ktefi jim jakkoli v détstvi ublizili, at’ uz nedopatfenim, nebo jen jako Cinitelé

ustavni a soudni moci, kteti nasledovali pfist¢hovalecké zadkony.

To, ze Kepler dokaze vytvaret napéti, je zfejmé, ale prostiedky, které k tomu pouzivd, maji
nezajimavymi, kdyz si ¢tendi uvédomi, Ze to celé tak jako tak Spatné¢ skonci. Pon¢kud tnavné
mohou pfi Cetbé celé série plisobit také vice ¢i méné nadpfirozené postavy, jimiz Kepler
naplituje své knihy. Spionazni agentka Saga Bauer s div&im, ale také atletickym télem, komisaf
Joona Linna, jehoz intuice fesi ty nejpravdépodobnéjsi ptipady, ale ohroZuje zivoty, a sériovy
vrah Jurek Walter, ktery dokdZe naprogramovat lidi na nejstrasnéjsi ¢iny pouhymi nékolika
slovy. Mnoho prvk, které Kepler pouzije, jsou tedy Casto velmi nepravdépodobné, nebo jim
chybi né&jaké logické vysvétleni ve vztahu pric¢ina-néasledek. Navic odpovédi a voditka
ptichazeji postupné na Ctenafe sami, aniz by se musel zapojit a pokusit se dat kousky skladacky

dohromady.

Pokud Keplerova Pisecného muze srovname s predchozimi analyzovanymi dily, vyjevi se nam,
ze oproti dvojici Sjowall/Wahloo nas Kepler neseznamuje s detailnim popisem policejni prace,
chybi propracovanéjsi psychologie postav jako je tomu u Lackberg, a ve srovnani s Larssonem
Kepler pouziva mnohem vice thrillerovych prvki. A ackoli se Lars Kepler odkazuje ke Stiegu
Larssonovi, pravdépodobné jediny okamzik, kdy si ¢tenaf na jeho dilo vzpomene je ve chvili,
kdy patologicky psychiatr ,,Anders Ronn lehce zaklepe na dvete bezpecnostni centraly. My sedi
na svém misté pfed velkym monitorem a &te si ¢asopis Expo.““* Podobnych aluzi na jina
literarni dila se objevuje vicero, at’ uz je to Cetba Sexu ve mésté, Padesati odstinii Sedi nebo
Astrid Lingrenové a knihy My déti z ostrova Saltkrdkan, nikdy vSak v ptibéhu nehraji Zadnou

dalsi roli kromé navozeni atmosféry.

7.5 Hans Rosenfeldt & Michael Hjorthon

Hans Rosenfeldt (1964) je scéndrista, ktery stoji mimo jiné za uznavanou sérii §védské televize
SVT Most (Bron, 2011) a téz za seridlem z produkce Netflix Marcella. Byl znamym televiznim

moderatorem a dlouho pusobil v radiu On the Minute. Na podzim roku 2020 vyda sviij prvni

% Tamtéz, s. 380.
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vlastni detektivni roman Vargasommar. Jednd se o prvni ¢ast nové série zasazené do Svédského

pohrani¢niho mésta Haparanda s vySetfovatelkou Hannah Wester.

Michael Hjorth (1963) je scenarista a jeden ze zakladatelli ispésné produkéni spolecnosti Tre
Vinner, kterd stoji mimo jiné za prvnim opravdu uspéSnym $védskym sitcomem Svensson
Svensson (1994) nebo za filmem Snadny prachy (Snabba cash, 2010) podle ptedlohy
stejnojmenné detektivky Jense Lapiduse. Hjorthova tvorba se pohybuje napfi¢ Zanry, od

komedii pies horory az k detektivkam.

Spolu s Hansem Rosenfeldtem piSe detektivni romany jako autorskd dvojice Hjorth &
Rosenfeldt. Série o Sebastianu Bergmanovi byla vydana asi ve tficeti zemich a prodalo se ptes
Ctyfi miliony vytiskd po celém svété. Jako prvni byla ceskému ¢tenafi v roce 2013 predstavena
Temna tajemstvi (§védsky Det fordolda, 2010), v roce 2014 Ucednik (Svédsky Ldrjungen,
2011), v roce 2015 Hrob v horach (Svédsky Fjdllgraven, 2012) a Nema divka (Svédsky Den
stumma flickan, 2014), nasledovala Posledni zkouska v roce 2016 (Svédsky De underkinda,
2015). Zatim poslednim roméanem je Vyssi spravedinost (Svédsky En hogre rdttvisa, 2018)
vydana v roce 2019 nakladatelstvim Host, stejné jako ptedeslé knihy v této sérii. Ackoli
marketingovéa propagace v piipadé této dvojice neni tak markantni jako je tomu zejména u
Larse Keplera, u §védskych ¢tenait patii mezi stalice, ktefi se nejen svymi scénaii podileji na

utvareni zanru.

7.5.1 Posledni zkouska (2016)

V Posledni zkousce Sebastian Bergman, policejni psycholog a expert na sériové vrahy, znovu
pracuje vice ¢i méné¢ dobrovolné se svymi kolegy v Riksmordu. Averze, kterd je vzajemna,
ovSem musi jit pfi vySetfovani stranou, coz v tomto dile jde o to hif spolu s tim, jak se na scéné
objevi utajend Sebastianova dcera Vanja, ktera se shodou okolnosti stane posilou vysetfovaciho
tymu. Tentokrat jsou lidé zavrazdéni na riznych Skolach, pficemz obéti jsou pfivazany k zidli
s papirovou Cepici na hlave a sedi v rohu mistnosti na tzv. hanbé. Kromé toho maji také na sobé
pfipichnuty test znalosti s vysledkem ,,neprospél®, ktery vzdy obsahuje Sedesat otazek. Pokud
jich dotazovany zodpovi spravné¢ méné nez tfetinu, vrah do zabije (respektive stieli jatecni
pistoli do hlavy). Sebastian Bergman spolu s kolegy nakonec najdou spole¢ny jmenovatel mezi
obét'mi: vSichni jsou znami z riiznych televiznich show nebo z internetovych blogt, tedy podle

pachatele celebrity bez pozadavku na inteligenci nebo vzdélani. Jako ctendfi si brzy
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uvédomime, Ze vrah budi vetejné lyncovani proti lidem, ktefi jsou neinteligentni a postradaji
vSeobecné vzdélani a jsou dnes predstavovani jako vzory ve spolecnosti. Sebastian Bergman a
policie v narodni skupiné pro vrazdu piipad vySettuji a brzy si uvédomi, ze vrah neni zdaleka
hotov a Ze se opét jednd o sériového vraha, ktery si vybira obéti podle urcitého klice. Vedle
tohoto pfipadu vySetiovani se Ctenaf setkdvd jeSt¢ s mnoha dalS$imi osobnimi piib&hy

jednotlivych postav, které Casto maji tendenci vystupovat nad samotny zlocin.

Kriticky hlas: postavy vySetiovatelii vs. vrah

Ve srovnani s dosud pfedlozenymi dily se v Posledni zkousce setkavame s az netypicky
Sirokym polem postav, jimz je ddn rovnocenny prostor. Dalo by se tém¢f fict, Ze tentokrat maji
soukromé Zivoty protagonisti mnohem vice prostoru nez vySetiovani vrazdy a ctendf se skoro
zacind ptat, zda maji vilbec na vyfeSeni piipadu Cas, at’ uz je to vztah Sebastiana a jeho dcery
Vanjy, nebo vySetfovatelé Billy, Ursula ¢i Torkel a jejich milostna a rodinna dramata. Celou
sérii ovSem protina jedna postava, a tou je pravé policejni psycholog Sebastian Bergman, jehoz
charakteristika se od dosud analyzovanych detektivii vyrazné li§i. Sebastian sice je, podobné
jako Larssoniv Mikael Blomkvist, velky milovnik Zen, ktery ma ne pfili§ vydafené vztahy
s dcerou z pfedchoziho manzelstvi. Oproti Mikaelovi je vSak Sebastian vykreslen az pfili$ jako
nezodpovédny, zaletnicky a Casto nesnesitelny arogant, kterému se ovSem nedaji upfit skvélé

profesni dovednosti. Toho si v§imé i Bergman (2012), ktera jeho postavu popisuje nasledovné:

,One of the most notable is profiler and psychologist Sebastian Bergman, one of the
protagonists in the police novels by Hjorth and Rosenfeldt. Sebastian Bergman is a truly
unsympathetic character, brilliant in his profession, but manipulative and completely indifferent
to other people's feelings. Drafted in to work on cases by a reluctant police force, he also suffers
from a sex addiction that sees him initiate sexual encounters with suspects and witnesses alike.*
(Bergman, 2012: 294)

Soucasné Sebastian Bergman neni tim, kdo ma v rukou moralni kompas a predklada nam, co
je dobfe a co Spatné, jako kuptikladu praveé zminovany Blomkvist. Prakticky se od jeho postavy
nedockame zadného ndzoru na aktualni spolecenské a politické otazky; to, co je u Sebastiana

24

s nimi. A ten, kdo v tomto piipad¢ nastoluje otazky, neni detektiv (ani psycholog), ale sdm vrah.

Postava vraha Cata st., jiz je dan onen kriticky hlas, je na dile Hjortha a Rosenfeldta zfejmé
nejpozoruhodnéjsi. Dosud jsme se setkali s vrahy, pro které ¢tenaf nenachézel pfili§ pochopent,
a to ani v piipad¢ Jurka Waltera, kdy nam sice Lars Kepler nabidnul osvétleni pfi¢iny jeho
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hriizného vrazdéni, které bylo patrné mozné spatfovat v détstvi a Spatném piistupu okoli, potad
ovSem nejsme s to najit pro tyto ¢iny takové vysvétleni, abychom pachanému zlu porozuméli.
V piipadé¢ Cata st. je tomu jinak. Ackoli jsou vrazdy morbidni, mame jako ¢tenafi Castecné
pochopeni pro myslenku, kterd za nimi stoji. Ta je ndm pfedstavena uz v tvodnim dopise celé
knihy, ktery Cato st. adresuje §éfredaktorovi novin Ostersunds-Posten, jez po dlouhd 1éta &etl,
a klade mu otazku: ,,Jak doSlo k tomu, ze nefalSovana lidska tupost je nejenze vyzdvihovana,
ale dokonce je povySovana na normu, ba na néco zadouciho a zavidénihodného?**> S touto
tematikou spoleCenské viny ostatné pracuje Rosenfeldt pravé ve scénarich k seridlu Bron
(2011), kdy kuptikladu v prvni sérii dava vzniknout sériovému vrahovi ptezdivanému ,.terorista
pravdy®, jenz chce svymi vrazdami poukdzat na celkem pét neduhii spole¢nosti — nerovnost
pred zakonem, osud lidi, ktefi v socidlnim systému propadli az na dno, nedostate¢nou péci o
psychicky nemocné lidi, problematiku integrace pfistehovalci a lhostejnost evropské
spolecnosti k détské praci a domacim podnikim, které ji ve svych vyrobnach v zahranici
ptipoustéji. Tento princip, kdy spolecenskd kritika zazniva z Gst vraha a nikoli ze strany
detektivi (¢i jinych kladnych postav), je vlastni i sérii o Sebastianu Bergmanovi, a ukazuje ndm

zcela inovatorsky pfistup k socidlni kritice na poli tohoto zanru.

Kritika moderniho svéta a mladé generace

V dnesni spolecnosti, tak jak nam ji predstavuje Hjorth a Rosenfeldt, je mnohem snazsi ziskat
pozornost, pokud jste celebrita proslavena ucasti v jedné ze soucasnych reality show jako je
Hotel Paradise, Robinson nebo Farmét hleda zenu. Celebrita je také neustale ozivovana, protoze
nazory téchto osobnosti na rizné otazky jsou vyzadovany, a to dokonce v rtiznych kontextech.
Na druhé stran¢ je pro védu a vyzkumna zjiSténi, kterd jdou neustdle doptedu, mimoiadné
obtizné oslovit vetejnost prostiednictvim hlavnich medidlnich kanélii. V ¢em tento problém
tkvi? Jaké moznosti jako spolecnost mame? Nebo je to prosté tak jednoduché, Ze snadno
Koneckonct neni to vlastné tak, Ze co si jako spotiebitelé médii sami vybereme, to je ndm na
stiibrnych podnosech naservirovano? Co je pfi¢inou a jaky je dosah takto zrychlené a konzumni

doby je legitimni otazka, kterou si autoti v Posledni zkousce pokladaji.

95 HJORTH, Michael a Hans ROSENFELDT. Posledni zkouska. Brno: Host, 2016, s. 8.

68



Postave Torkela, §éfa oddéleni, je v samém zacatku pti odhaleni jedné z prvnich vrazd vénovan
prostor pro tvahu o tomto online a konzumnim svété mladé generace, ktery jako zéstupce starsi

generace stoji na druhém konci barikady a v zdsad¢ zde ptitakava tvaham vraha:

,Obéti byly az doposud jen téla bez tvare. Torkel védél, ze pfisté¢ uz se novinait sejde vic.
Mnohem vic. Zname osobnosti vzdycky pfitahuji pozornost publika, at’ uz zaziva nebo po smrti,
to se Torkel béhem let naucil. Tento vyvoj se navic postupem casu projevoval ¢im dal tim
zietelnéji. Moderni svét jako by prekypoval lidmi, kteti zasvétili cely zivot tomu, aby byli vidét.
Lidmi odvozujicimi svou totoznost od poctu vysledkli ve vyhledavacich, lajkti a fanouski.
Torkel tohle nechapal.*%®

»Jenze praveé v tom tkvi potiz dneSni mladé generace. Neumé;ji cekat. Nemaji zddnou trpélivost.
Dlouhodobé touha po ¢emkoli neptipada v ivahu. VSechno museji mit ted. Hned. A nejlépe
zadarmo.*’

Na pfeties piijde i stav Svédského vzdélavaciho systému, ale to uz je kriticky hlas znovu svétren

Catovi st.:

.V poslednim mezinarodnim prizkumu studentskych znalosti Svédsko propadlo. Zadna jina ze
zbylych tficeti tfi hospodafsky nejrozvinutéjSich svétovych zemi sdruzenych v OECD neklesla
o tolik p¥i¢ek jako pravé Svédsko. Ze severskych zemi bylo bezkonkureéné nejhorsi. Jen o par
mist pfed staty, jako je Mexiko nebo Chile. Béhem naslednych debat o problému Svédského
vzdélavani slySel spousty vymluv, vysvétleni a riznych teorii, pro¢ jsou na tom $védsti zaci a
védomostmi tak mizerné. Ve skute¢nosti byla odpoveéd prostd. Spolecnost vyzdvihuje
povrchnost a hloupost.“?®

To, co Cato st. spatfuje jako nejvétsiho vinika, jsou pravé média a internet, které takovouto
prezentaci umoziuji. Ostatné soucasti demokratické spolecnosti je fakt, ze hranice mezi tim, co
je dilezité a co je ve vefejném zajmu, je neostrd. Kazdy by mél mit pravo na to fict svlij nzor,
at’ uz fekne cokoli; a svoboda slova je v tomto piibéhu dodrzena i s ohledem na postavu vraha,

jak si nyni ukaZeme.

Kritika médii
Lvi podil na pfedstaveném obrazu spole¢nosti maji pravé média. Ta jsou v Posledni zkousce

ostfe kritizovana hned ze dvou stran. Jednak jako jakasi platforma, kterd, jak vysvétluje postava

vraha, ,,prohlaSuje se za Sifitele vzd¢lanosti, a pfitom S§ifi jen omezenost a hloupost a

% Tamtéz, s. 69.
97 Tamtéz, s. 101.
% Tamtéz, s. 134.
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zjednoduSujici pohled na svét.“?° Zaroven, a to je velmi zasadni moment, diva na Sesti stranach
prostor vrahovi, aby osvétlil své pocinani a vysvétlil, ze mu jde o nastoleni dilezitych
spoleCenskych otazek. Kritika je namifena piimo proti deniku Expressen!?, jehoz redaktor
Weber dostane od Cata st. anonymni dopis a nabizi mu, jakoZzto jedinému redaktorovi,
exkluzivni rozhovor (v novinaiské branzi vzdy vitany sélokapr). Weber zvazuje, zda o tom ma
fict Séfredaktorovi Lennartu Kéllmanovi, nicméné celou zalezitost vyciti jako svou jedine¢nou

kariérni moZznost a zarovent nam odkryje zajimavy rozkol mezi tradi¢nimi a online médii:

,»INe, nejveétsi hrozbou bylo néco jiného, a totiz tlak, aby do ptipravy reportaze piibral nékterého
z kolegli. Vedeni upfednostiiovalo Piu Lundinovou z oddéleni internetového televizniho
zpravodajstvi. Zvefejnéni exkluzivniho materidlu na internetu pfitahovalo pozornost jako

magnet. A ¢im vice kliknuti, tim vic penéz z reklamy. Proto se zasazovali o nahrazeni nebo

alespoii doplnéni psaného slova televiznimi Soty.*!°!

Proto se rozhodne jit do publikovani rozhovoru na vlastni pést a zvetejni rozhovor s Catem st.

s titulkem:

EXKLUZIVNE: PROC ZABIJiM
TELEVIZNI VRAH PROMLUVIL 102

To je samoziejmé policii zahy kritizovano jako prospéchafstvi ze senzace vedouci ke zvySeni
prodeje a policie tu tak stoji nejen na strané zakona, ale i moralky. Prace policie obecné,
v kontrastu s médii, zde neni vystavena explicitni kritice, jako je tomu zejména u Sjowall a
Wahloa, nicméné v textu né€kolikrat zazniva porovnani kriminalistl s krajskou policii, ktera je
pravé v o€ich kriminalisti povazovana za podfadnou jednotku a Casto mezi nimi dochazi

k vzajemnému hastefent:

»Vanja v duchu vidéla, jak si Ursula zve na koberecek onoho nestastnika zodpovédného za
vySetfovaci zpravu a pékné od plic mu sdéluje, co si o krajské polici — a oném zejména — mysli.
Nedokazala pfi té predstaveé potladit Gsmév.«!%3

Jinak miZeme fici, ze prace policie a vySetfovani zde vibec nehraje takovou roli, jakou
v detektivkach ocekavame. Jednotlivé indicie v rdmci vySetfovani jsou jakoby odsunuty na

druhou kolej, coz nakonec zavrsi i fakt, Ze sériovy vrah Cato st. neboli David Lagergren ptijde

9 Tamtéz, s. 312.

100 pro zajimavost prizkum davéryhodnosti Medieakademin z roku 2018 ukézal, ze 10 % $védské populace mélo
prazkumu, které je srovnatelné s Facebookem.

191 Tamtéz, s. 193.

192 Tamtéz, s. 218.

103 Tamtéz, s. 44.
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sam na policejni stanici, aby se k vrazdam doznal. Séf oddéleni Torkel je z tohoto piiznani jesté

zaskoceny a scéna nejprve pusobi lehce komicky:

,,Co chcete?* zeptal se.

,»Chci se vam vydat,* opacil Lagergren. ,,Hledate ptfece mé, nebo se snad mylim?** dodal.
Po tvafi se mu znovu rozlil usmév.

A tentokrat nepiisobil jen odporné.

Vystupoval jako ¢lovek, ktery ma nad nimi pofad navrch. 104

Zahy dojde k vyslechu, kdy Lagergren nechce mluvit s nikym jinym nez Sebastianem
Bergmanem, kterého o par scén diive unesl, provéfil onim testem Sedesati otazek a pred jeho
oc¢ima zastrelil §¢fredaktora deniku Expressen, protoZe se Sebastianovi nepodafilo ziskat v testu
vic bodii nez samotnému vrahovi. Vyslech, ktery posléze Sebastian s Lagergrenem vede, je
jednou z nejbrilantnéjSich scén celé knihy. Teprve poté dojde na ryze akéni praci policie, pii
které se objevi sila vySetiovatelské tymu, ktery zjisti, ze Lagergren naplanoval jesté jeden ttok,
a sice ukryl vybusninu v budové Waterfront, kde se v den jeho p¥iznani chysta akce Svédského
postovniho a telekomunika&niho ufadu — pfednaska o optickych sitich a vizi Svédska roku 2020
jako zemi s nejlep$im internetovym pokrytim na svété. Na tomto misté graduje nastoleny
/<105

manifest Cata st., ktery ,,prohlaoval, Ze internet je za hodné véci zodpovédny“'®>, a prave tento

urad spravuje kromeé postovnich sluzeb také veskerou elektronickou komunikaci v zemi.

Co vlastné autofi chtéji fici o fixaci celebrit na dnesni medialni kultufe, a o zakladech, na nichz
je zalozena? Samoziejm¢ pievlada potieba spravedlnosti a odsouzeni téchto ¢intli, které
paradoxné vznikaji kvili existenci médii a zaroven jsou jimi pfizivovana, nicméné Hjorth a
Rosenfeldt nechaji zaznit i druhy hlas, ktery se domniva, Ze vrah ma v této véci n¢jakym

zptsobem pravdu. Ostatné i deniku Svenska Dagbladet'’

je tady pripsana takova role, kdyz
bezprostiedn¢ po vydani vrahova profilu v jednom z komentéii tohoto periodika zazni, ze
»poselstvi jako takové nemusi byt Spatné jen proto, Ze se ho n¢kdo snazi §ifit pfiSernym a
neodpustitelnym zptsobem.“!%” To je tedy néco, co ¢tenafe nuti sympatizovat se zabijakem a

na chvilku se snad i oprostit od samotného vySetfovani a nenasledovat pouze linii whodunnit.

104 Tamtéz, s. 331.
105 Tamtéz, s. 353.
196 Oproti zminénému deniku Expressen je Svenska Dagbladet vniman jako velmi seri6zni denik.
197 Tamtéz, s. 318.

71



8 Larssonova Lisbeth, Rosenfeldtova Saga, Keplerova Saga.

Vyrazné zenské postavy v roli vySetfovatelek maji v severské detektivce Cetné zastoupeni. Ne
vSem se nicméné podafilo to, co postavam Lisbeth Salander a Sagy Norén, které se staly
naprostymi ikonami v tomto zanru. Podobné rysy nabizi i Saga Bauer autorské dvojice Lars
Kepler, ackoli ta je pon¢kud zastinéna muzskym detektivnim prot&jskem Joonou Linnou. V této
kapitole se tak pokusime ukazat, jak jedna typizovana postava funguje ve tfech rozdilnych
narativech, a nakonec i médiich, nebot’ jedna z postav je produktem ryze filmové prostredi.
Prostupnost literarni a filmové tvorby je vSak v ramci detektivniho Zénru (a obzvlasté toho
skandinavského) natolik vyznamna, a proto se autorka prace domniva, Ze srovnani bude o to

vic zajimavé.

Podle Schwartz a Kaplan (2018) nemohou byt rozdily mezi tradi¢nim muzskym detektivem a
zenskymi detektivy pfili§ snadno objasnény jejich specifickymi charakteristikami nebo
stereotypnimi zivotnimi styly (v tomto ohledu jsou detektivové-zeny podobné svym muzskym
protéjsktim), jsou dany predevsim diky rozdilim v jejich spojeni s divackym pohledem. Jejich
vzajemnou odliSnost totiz odhaluji pohledy a komentate vedlejSich postav, protoze na rozdil od
Wallandera a Becka, ktefi pfichazeji zastupovat divacky pohled, jsou Saga a Sarah vidény
hlavné o€ima druhych — v ptipad€ Sagy v prvni a druhé sérii hlavné prostrednictvim muzského
partnera Martina. To je velmi podobné dynamice Sherlocka Holmese, kde Holmes, jak
upozornuje Sara Kérrholm, je nahlizen o¢ima Watsona (Kérrholm 2011: 57). Zatimco Watson
oslovuje Holmese obdivnym a ohromenym pohledem, partner Sagy, Martin, se na ni diva velmi
odlisng. Je dilezité¢ si povSimnout, Ze jako divaci kédujeme piibéhové udalosti z pohledu

Martina, stejn¢ jako Watson ptedstavuje pohled ¢tenate v Sherlocku Holmesovi.

Jinymi slovy nejsou Saga a Sarah zobrazeny jako tradi¢ni femme fatales; naopak, asexudlnim
nebo pfinejmensim androgynnim stylem oblékani se zda, Ze se vyhybaji potencidlnim
sexualnim nardzkam, ale zaroven néjakym zptisobem vystupuji ze sexudlniho pole a tim i z
pozadované Zenské pozice. To vede k nemoznosti ¢tenafe identifikovat se s nimi — muzsky
divak po ni neciti touhu a Zensky divak se s ni nemtize ztotoznit. Hlavni ditvod nedostatecné
touhy a identifikace vSak nesouvisi s tim, jak se oblékaji, nybrz s jejich nevédomosti, pokud jde

o socialni pravidla a o¢ekéavani, ale také pokud jde o jejich vzhled.
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Larssonova Lisbeth

O postavé Lisbeth Salander alias aspergir! toho bylo fe¢eno a napsano mnoho. Jak ostatné piSe
Ma v jednom z ¢lankti vénovaném praveé této postave: ,,Salander is the true reason for Larsson’s
literary success, for she manages to become every reader’s darling Aspergirl (Ma, 2014: 52).
Lisbeth neni popisovana jako typicky krdsna Zena, naopak. Je mal4, bledd, az anorekticky
hubena, ma mald fadra a nosi punkové obleceni. Kromé toho mé piercing, vyrazné tetovani a
cerné kratké vlasy, a tedy nedodrzuje jakousi pfevladajici Zenskou normu. To potvrzuje 1 fakt,
ze nema rodinu a podle svych vlastnich prohldseni se o sebe starala jiz od svych deseti let. Na
rozdil od ostatnich ,,nechténych zen“ ma ovSem respektovanou praci v bezpecnostni agentuie
jako jedna znejlepSich pocitacovych hackerek. Podle Fahlgrena (2013) je vSak v jeji
charakteristice pon¢kud problematické to, ze ono poruSovani genderovych norem je vnimano
tak stereotypné, Ze nepiimo také fika néco o stereotypu toho, jaké predstava je dnes ve Svédsku
o ,,skute¢né zen¢*, tedy o piresném opaku Lisbeth. Hannerz (2013) v této souvislosti mluvi o

jeji specifické ,transkulturalni ptitazlivosti*:

,»But I could sense that the heroine, Lisbeth Salander, has the transcultural appeal of a trickster
figure — cunning, seemingly weak but actually strong (good with her fists, training occasionally
with the young men in a local boxing club; and when you place her at a computer, you find that
she is also an expert hacker), sexually ambiguous, distrustful of authorities, and with her own
sense of morality. Probably the more or less global success of the stories built around her has
much to do with this.” (Hannerz, 2013: 261)

Lisbeth v zddném piipad¢ nechce byt soucasti statu a jeji charakter formuluje predstavu
politicky nekorektnich a neregulovanych ¢i stdtem povéfenych politik genderové rovnosti.
Prostfednictvim jeji postavy tak Larsson vnasi svétlo na problematickou historii socidlniho
statu, a to jak vzhledem k genderovym a politickym otdzkam, tak i k tomu, co roman zobrazuje

jako systematické zanedbavani tyranych Zen a déti.

Rosenfeldtova Saga

Saga Norén je rovnéZz velice zvlastni osoba, brilantni vySetfovatelka, kterd je od rané¢ho détstvi
traumatizovana a trpi socidlni a duSevni poruchou, diky niZ neni schopna vyjadfit své vlastni
pocity a citit empatii pro ostatni ve svém okoli. Jeji jméno explicitné odkazuje na severskou
tradici sdg 1 na Svédského dramatika Larse Noréna a jeho melancholické piibehy o

destruktivnich rodinach a neutéSenych socialnich vztazich.
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Na prvni pohled je ziejmé, ze ztélesiiuje jinak typicky maskulinni ideal Zanru. ,,Na rozdil od
jinych Zenskych detektivii ve filmovych a televiznich verzich skandinavskych detektivek, jako
jsou Anna Pihl (DK), Dicte (DK), Modus (S) nebo Fjdillbacka Murder (S) nestoji v propasti
mezi rodinnym zivotem a kariérou, ale naopak sdili neschopnost tradi¢niho muzského detektiva
udrZet a péstovat normalni rodinny zivot* (Schwartz, Kaplan 2018: 216). Stejn¢ jako mnoho
jinych detektivii-zen v soucasném zanru Nordic Noir zije sama bez déti (to je ostatné piipad
Lisbeth i druhé Sagy) a béhem ptibchu se ndm predstavi také nékolik jejich kratkych sexudlnich

aférek.

»Saga’s sports car in The Bridge or Lisbeth’s motorcycle in Millennium tells nothing directly
about Swedish culture and local colour, but it underlines specific character traits in the two
strong, individualised women.* (Hansen Waade 2017: 67).

Saga Norén je jakymsi druhem rovnopravné verze Lisbeth Salander: neni zde patriarchat, ktery
by proti ni bojoval a nejsou zde témét zddné mocenské struktury, protoze neexistuji ani hlubsi
socialni propasti. V zasadé jedinou sférou, se kterou se musi Saga Norén vyporadat, kromé

dimyslnych vrazd, je rodina a potazmo jeji minulost. Stejné jako Saga Bauer.

Keplerova Saga

Saga Bauer, jak se dozvidame v Pisecném muzi, vykazuje podobné rysy jako ob¢ ptechozi
postavy jako je komplikované détstvi (vyrustala s psychicky nemocnou matkou) ¢i zaliba
v koniccich, jez jsou ptipisovany zpravidla muziim — u Sagy Norén to je rychlé auto, u Lisbeth

Salander motorka a u Sagy Bauer box. Tak je ostatné¢ i postava Sagy Bauer uvedena do déje:

,Boxovaci pytel zafuni, vzapéti zafinci fetéz. Saga Bauerova plavné sklouzne ke strané, télem

kopiruje pohyb pytle, pak piijde dal§i vypad. Prazdnou télocvi¢nou se rozléhaji prekvapivé

silné pleskavé rany.«!%%

Na rozdil od jejich predchidkyn je vSak vzhled Sagy popisovan jako ryze zensky az and¢lsky,
bez jakychkoli androgynnich prvki (viz str. 31), pfi¢emz tento étericky vzhled ostie kontrastuje
s tim, jak vystupuje. V Pisecném muzi jsme jednak kratce konfrontovéni s jejim vztahem se
Stefanem, ktery jej ukonci po n€kolika Sazinych agresivnich vybusich, a jednak také se scénou

v 1é¢ebné, kdy uz v roli tajné agentky, a¢ v sebeobrané, napadne jednoho z véziii. Tento ndznak

198 KEPLER, Lars. Pisecny muz. Brno: Host, 2013, s. 152.
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Spatné socialni inteligence, jenz je ovSem velmi vyrazny u obou ptedeslych Zenskych postav,
neni dale podpofen Casto az velmi ironickym humorem, ktery vidime pravé u Lisbeth Salander

a Sagy Norén a ktery jim nakonec pfidava urcité sympatie.

Vyjma jejiho komplikovaného vztahu snemocnou matkou, ke kterému se vypravée
retrospektivé vraci, se z osobniho zivota Sagy Bauer pfili§ nedoviddme (tak jako u Lisbeth a
druhé Sagy, které jsou jako postavy velmi plastické), a od jejiho vstupu do véznice k Jurkovi
Walterovi se ji na pomérn¢ dlouhou dobu vzhledem k celému piibéhu ,,odebere” role
vySetrovatelky a ¢tenaf ji tak, optikou psychiatrické 1é¢ebny, nahlizi jako postavu, ktera se nijak

nevyviji a nikam se neposouva.

Lisbeth Salander, Saga Norén i Saga Bauer jsou tedy typickymi hrdinkami severské detektivky,
kterym jsou pfipisovany casto az muzské vlastnosti, od zalib az po jejich roli v osobnich
vztazich. Jsou jim také zpravidla svéfeny akeni scény, které bychom taky spise ¢ekali u jejich
muzskych protéjski — vzpomenme fyzickou odplatu Lisbeth Salander advokatu Bjurmanovi,
zéveéreCnou prestielku Sagy Bauer s Pise¢nym muzem a v neposledni fadé také vétSinu akénich
scén v seridlu Most, na které Casto piijizdi jako prvni Saga Norén, zatimco jeji partak Martin
je teprve na cesté. Kde se ovSem tyto postavy vyznamné lisi je vzhled. Zde se totiz Rosenfeldt
vymyka a pro svoji Sagu voli genderové stereotypni obraz ,.krasné zeny“, jez svym vzezienim
dokaze omracit muzské pohlavi, z po¢atku dokonce i sériového vraha Jurka Waltera. Paradoxné
vSak Saga Bauer neptsobi tak autenticky jako postavy Lisbeth Salander a Saga Norén, jejichz
androgynni vzhled a chovani sice Ctendfi neumoziiuje identifikovat se s nimi, avSak diky

detailnéjSimu osvétleni jejich Zivotniho pozadi pro né citi vétsi pochopeni a snad 1 porozumeéni.
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9 Gender a nasili

Téma zobrazovani nésili na Zenach je v detektivnim zanru predmétem dlouholetych debat a
autofi jako Sara Paretsky dokonce tvrdi, Ze tato forma nasili na zaklad€ pohlavi odrazi sexismus
ve spole¢nosti (Fister 2011 In: Astrom, Gredersdotter, Horeck, 2013). J. T. Ellison, americka
spisovatelka a autorka n¢kolika thrillert s tematikou sériovych vrazd, se v roce 2009 na svém
blogu pta: ,,Why does a strong female lead have to have a tortured background?* Can a female
protagonist make it in the fiction world if she’s not been broken first?*, a rozvadi premisu, Ze
mnoho c¢tenarlt je schopno pfijmout chovani, které neni vylozené ,ladylike”, pouze za
ptedpokladu, ze dané postave autor dal traumatickou omluvu pro jeji houZevnatost a schopnost

nasili (Astrom, Gredersdotter, Horeck, 2013).

Zenské postavy, jejichz piiklady jsme uvedly v piechozi kapitole, jsou rovnéZ nositelky
néjakého rodinného traumatu z détstvi, s nimz se musi potykat i v dosp€lém Zivoté. Zaroven
vsak, a to je pro specifi¢nost tohoto zanru zasadni, nejsou ctenafi predkladany jako obéti.
Naopak, jsou svymi schopnostmi a silnou osobnosti, jimz je pfipsana, stavény na roven k jejich
muzskym protéjskiim, a to jak v profesnim, tak i osobnim zivoté. Podle Alacovské (2017) je
jednou z hlavnich pfi€in uspéchu tohoto zanru, krom¢ exotiky polarnich zafi, netirodnych
krajin, velkorysosti socialnich stati a introvertnich lidi, pravé genderova rovnost. Skandinavska
detektivni fikce byla celosvétové uznavéana za to, ze ozivila nékteré z nejpozoruhodnéjsich
zenskych postav v podstaté muzském svété vySetfovani fiktivni kriminality, a to napfi¢

medialnimi platformami, od Lisbeth Salanderové po Sagu Norén a od Smilly!'?®

po Sarah
Lundovou!!® (Forshaw, 2012). VSechny tyto kritiky uznavané postavy vsak byly paradoxné
vytvofeny muzskymi autory — ,,Scandinavian crime kings®, ktefi ptimo pfispivaji ke stabilizaci
genderové patrilinearniho dédictvi detektivni fikce. Pokud se jedné o autorky-Zeny, ty naopak
casto zenské postavy do obéti stavi, a naopak davaji prostor muzskym postavdm coby hlavnim

vySetrovatelim, jak jsme ukazali na dile Camilly Lackberg.

19 Hlavni postava z knihy Cit slecny Smilly pro snih (2016) danského autora Petera Hoega v dansting Froken
Smillas fornemmelse for sne (1992).
110 yygettovatelka Sarah Lund z velmi popularniho dénského serialu Zlocin (Forbrydelsen, 2007-2012).
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7.avér

Velky vyznam pro vyvoj detektivniho Zanru ve Svédsku od roku 2000 spoéiva v rozsifeni
obsahu. Nejenze jsou publikovany detektivni pfibéhy tak, jak je do té doby zndme, ale do Zanru
se rovnéz zatletuje stale vice riiznych druhii piib&hil typickych pro jiné zénry. Svédskou
detektivni fikci na poc¢atku druhého tisicileti tak l1ze popsat jako heterogenni; zahrnuje vSe od
klasickych detektivek s hadankou a policejnich roméant az po gangsterské thrillery a napinavé
romany s nadpfirozenymi prvky. Ne ziidka zaujima zobrazovani kazdodennich Zivota hlavnich
postav se v§im, co s sebou nese — pracovni stres, vyzvedavani déti a romantické vztahy — témeét
vétsi misto nez samotné tajemstvi vrazdy, jak jsme si ukdzali zejména na ptikladu Posledni
zkousky Hjortha a Rosenfeldta a ¢aste¢né i u Camilly Lackberg a Kamenika. 1 ptes soucasny
nedostatek feministickych perspektiv a socidlni kritiky pfispivaji roméany Svédskych
spisovatelek k fiktivnimu zobrazeni kazdodenniho Zivota ve Svédsku, coZ je piipad pravé
Camilly Lickberg a téz Lizy Marklund jakozto zastupkyil novoromantické viny. Popularita
téchto novoromantickych romanti mezi §védskymi, a i mezindrodnimi Ctenafi, je Castené
reakci na svét, ktery je vniman stale vice jako cizi a désivéjsi, pfiCemz tyto romany vytvareji
iluzi bezpe¢né a snadno rozpoznatelné spolecnosti, kde vrahové jsou osamoceni jednotlivei s
osobnimi motivy, ktefi jsou zatceni schopnymi policisty nastolujicimi bezpecnost ve svém
rajénu. Nejprodavangjsi autofi v soutasném Svédsku jako Lickberg, ale také Jungstedt &i
Wahlberg a mnoho dalsich zasvécuji Casto své ptibéhy a motivy vrazd individualnim a osobnim
nespravedlnostem minulosti, nez aby fesili otdzky soucasné narodni nebo mezinarodni politiky.
Misto toho tyto romany priméarné propaguji tradi¢ni rodinné hodnoty a zastaralé¢ genderové
stereotypy a jsou zasazeny do Svédska, které téméf pfipomina utopii blahobytu padesatych let
—nezasazené globalizaci, organizovanym zlo¢inem ani negativnimi vlivy novych informacnich
technologii. ,,Tyto romany poukazuji na néco, co lze ve Svédské spolecnosti popsat jako
souCasny feministicky odpor a jsou také charakterizovany liberdlni ideologii, jez odrazi
individualisti¢t&jsi spole¢nost, kterou se Svédsko stalo” (Arvas, Nestingen, 2011: 37). Z velké
¢asti toto zaméteni na osobni a nikoli politickd tajemstvi pfedstavuje oziveni vlivii pramenicich
z britské tradice romant o zlo¢inu, ktera ovladala scénu Svédské detektivky az do ptichodu

dvojice Sjowall a Wahloo.

Nicméné i pfes toto rozdéleni Zanru na pocatku nového tisicileti, kdy se tradi¢ni Svédsky
subzanr police procedural charakterizovany socialni kritikou setkal s konkurenci a vypijcky
z jinych zanri a dalsi hybridni formy navazaly na uspéch trilogie Milénium Stiega Larssona, je

police procedural dodnes stale dominantnim subzadnrem v ramci detektivni fikce ve Svédsku
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(Bergman, 2014). V této praci jsme si predstavili a popsali tendence spolecenské kritiky na péti
vybranych dilech, pfi¢emz se ndm ukdzalo, Ze i kdyz autofi Casto pracuji s odlisSnymi prvky
spadajicimi do jinych Zanra (jako je nejCastéji thriller a psychologicky roman), spolecenska
kritika je vtéchto dilech vzdy vyznamna a jevi se jako jednotici prvek zanru Svédskeé
detektivky. V n&kolika piipadech je silné posazend do prostiedi Svédska a opira se o
faktografické udaje této zemé, jako je tomu kromé Sjowall a Wahlda také u Stiega Larssona
s ohledem na genderovou problematiku nebo u Hjortha a Rosenfeldta a jejich kritiky Svédského
vzdélavaciho systému a zejména medialni kultury. Naopak u Camilly Lackberg a Larse Keplera
nestoji Svédsko v centru pozornosti a kritika zde dostava nadnarodni, aZ globalni charakter
piekracujici hranice jedné zemé a je sméfovana u Léickberg k otazkam rodiny, matefstvi ¢i
kritice maloméstské spolecnosti, a v piipad¢ Larse Keplera se nejvyraznéji dotyka selhani

psychiatrické péce a imigracni politiky, respektive pfistupu statnich instituci k imigranttim.
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