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Abstrakt:

Bakalatska prace se vénuje tématu vztahové problematiky hlavnich a vedlejSich postav
v romanech La nada cotidiana a Te di la vida entera spojené s ptisobenim prostiedi Kuby na
jejich Ciny. Zaroven pojednédva o vlivu femininniho mysleni na vnimani sexuality zen a jeho
vyvoje v ramci svétovych tendenci, které ovlivnily autor¢in ndzor a pfistup k nim. Rovnéz se
pokousi o zachyceni zplsobu, jak postavy skrze utvofené vztahy vnimaji sebe samotné a
reflektuji dobu, do které jsou piibehy zasazeny. Studie se zamétuje na analyzu literarnich text
a jejich naslednou komparaci mezi sebou, stanoveni vzdjemnych paralel a odlisnosti, vlivli na

dila a sjednoceni autorcina stylu zasazeného do jeji literarni tvorby.
Klicova slova:

Zo¢ Valdés, Kuba, Havana, laska, exil, vlast, sexualita, vztahy

Abstract:

The bachelor's thesis deals with the topic of relational issues of main and secondary
characters in the novels "La nada cotidiana" and "Te di la vida entera" associated with the
influence of the Cuban environment on their actions. At the same time, it discusses the influence
of feminine thinking on the perception of women's sexuality and its development within the
framework of world tendencies that influenced the author's opinion and approach to them. It
also attempts to capture the way how the characters perceive themselves through formed
relationships and how they reflect on the time in which the stories are set. The thesis focuses
on the analysis of literary texts and their subsequent comparison with each other, the
determination of mutual parallels and differences, influences on works and the unification of

the author's style embedded in her literary work.
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Uvod

Tématem prace je rozbor milostnych vztahti postav v dilech La nada cotidiana (Kazdy
den nic) a Te di la vida entera (Dala jsem ti cely Zivot, autorCin pieklad) od kubanské autorky
Zaméruje se na rozdily a ptistupy k mezilidskym vztahlim vznikajicich za pfi¢inéni samotnych
protagonistek dél nebo postav nachazejicich se v jejich okoli. Dale rozebird pisobeni
takovychto pout na jedince a nazoru tehdejsi spole¢nosti na né.

Prace si ddva za cil objasnit, jak postavy prostfednictvim navazovanych vztahovych
pout reflektuji své charakterové vlastnosti, které¢ nasledné konstruuji podobu jejich identity
spjaté s vlivy kubanského prostfedi. DalSim zdmérem je v tomto ohledu poukézat na urcité
podobnosti v obou dilech a nalézt jejich spolecné vychodisko.

V kontextu jeji literarni drahy je ptihlédnuto i k jeji zkuSenosti s emigraci z rodného
tehdejsi politické vedeni zemé Fidelem Castrem (1926-2016) a dodnes aktivné vystupuje proti
jeho nésledovnikiim. Cely popis je siln¢ zbarven autor¢inou nostalgickou vzpominkou a silnym
kriticismem k danému obdobi, coz ovliviiuje zivotni rozhodnuti postav a vztahy, které nasledné
navazuji. Kritika castrovského rezimu je jednim ze stéZejnich motivii celé jeji tvorby, spolu
s vyraznou roli Zenskych postav a erotickou explicitnosti jejiho literarniho projevu, ktery neni
tak uplné typicky pro jeji soucasniky.

Prace je strukturovana do péti kapitol, pficemz v prvni je kratky souhrn témat romanti a
obecné nastinéna doba formujici autor€inu spisovatelskou techniku. V nasledujicich tfech
kapitolach je vénovana pozornost jiz konkrétnim vztahovym linkam a jejich dalSimu vlivu na
jiné postavy a na prostiedi déje. V posledni ¢asti je diskutovano jazykové hledisko v pasazich
tykajicich se sexuality a sodomie, které je nasledné rozebrano na zakladé porovnani mezi
spole€ensky piijimanymi definicemi zahrnujici pornografii a erotiku a rozliSenim mezi obojim.

K podlozeni tivah vychazejici ze studie primarni literatury je vyuzito zdroji predevsim

z oblasti sociologie, psychologie a filozofie.



1 Predstaveni korpusu

1.1 Literarné-historicky kontext

V ramci literarné-historického kontextu Zoé¢ Valdésova spada do obdobi ozna¢ovaného
v dé¢jinach Kuby jako tzv. periodo especial. Jednéa se o obdobi let 1990 az 1995, ve kterém
dochazi k postupnému rozpadu Sovétského svazu zapii¢inéného uvedenim reformacnich kroki
perestrojka a glasnost tehdej$im viidcem Michailem Sergejevicem Gorbacovem. Tyto reformy
pfimo ovlivnily Kubu, kterd byla zavisla pfedevSim pravé na dovozu ze SSSR. Situace byla
jesté zhorSena zpfisnénim obchodniho embarga ze strany Spojenych stati americkych.!
~M¢sicni kvoty pridélového systému ted” pokryvaly pouze jeden az dva tydny, zbytek byl
dostupny jen na ¢erném trhu. Dodavka elektfiny byla v Havan¢ poskytovana ¢tyti az osm hodin
denné. Autobusova doprava prakticky vymizela kviili nedostatku pohonnych hmot. Kubanci
museli pouzivat kola (...).“? VSechny tyto dopady postihujici zivoty obyvatel ostrova zazivaji
1 protagonistky dél Kazdy den nic a Te di la vida entera a nabizi tak ¢tenafi pohled na bidu
zminovaného obdobi.

Logickym nasledkem nastalé situace byla i dalsi rozsahla emigracni vina predevsim
kubanské inteligence a umélcit do USA, Evropy a jinych ¢asti Latinské Ameriky, kde se snazili
vyrovnat se svym statutem uprchlika prostfednictvim své tvorby. Spole¢nymi prvky jejich
tvorby je motiv osoby vykéazané z raje. D& se Casto odehrdva v rozporuplném a nestabilnim
prostiedi se vzpominkou na utopickou minulost, ktera za pomoci smyslovych vjemi a
vzpominek vyvolava tendenci znovu se do ni navratit a najit své odcizené mladi a individualitu.?

Isabel Alvarez Borlandova tento vycet tykajicich se kubanskych exulantl jesté rozsituje:

(...) spisovatelé generace devadesatych let odkryvaji ve svych romanech poetiku vykofenénosti a zloby. Jejich

literatura je velmi odli$na od té predchozi. Casto je nihilisticka, temna a v mnoha ptipadech parodicka, hranigici

'E. SKIDMORE, Thomas, H. SMITH, Peter. Cuba: Late Colony, First Socialist State. Modern Latin
America. 6. New York — Oxford: Oxford University Press, 2005, s. 322-323.

2 Tamtéz, s. 323.

,» The monthly rationing quotas now covered only one to two weeks, with the rest obtainable only on the
black market. Havana had electricity only four to eight hours a day. Bus service virtually disappeared
because of fuel shortages. Cubans were told to use bicycles (...)”

3 DORADO-OTERO, Angela. Introduction. In Dialogic Aspects od the Cuban Novel od the 1990s.
Woodbridge: Boydell & Brewer, 2014, s. 3-4.



s pornografii. Vétsina téchto dél opousti analyzu nebo kritiku Kubanské revoluce a misto toho nabizi pochmurny

portrét jejich nésledkd a vysledkd.*

Ume¢lci a akademici byli od zacatku Castrova rezimu vychovavani jako budouci

intelektualni elita statu.

Po triumfu revoluce téma mladeze ziskava na dtlezitosti, hlavné v ramei politické praxe. Prosazovali to pfedevsim
Che a Fidel, ktefi ustanovili dulezité zdklady pro vznik novych teoretickych formulacich. (...) hlavni mySlenky
ohledné formovani nového ¢loveka, nového cloveéka Kuby, nového ¢lovéka Latinské Ameriky, nového cloveka

Ttetiho svéta.’

Cely koncept ovSem po néjaké dobé ztroskotal. V dile Kazdy den nic to hlavni hrdinka
doklada slovy: ,Nechci byt svédkyni té pravdy, pro kterou nasSe generace nebyla
vychovavana.“® Zminovana generace umélcl vzesld z Castrovy revoluce vroce 1959
shledévala svlij problém v historicky silném nacionalismu. Ten deformoval nékolik pokoleni
Kubanct, zejména osobnosti 2. poloviny 20. stoleti v Cele s jejich hlavnim predstavitelem José
Martim (1853-1895). Proto se oni, na rozdil od svych pfedchidcti z diivéjSich dob, kteti byli
také nuceni odejit do exilu, spiSe neZ na otazku palcivych problém Kuby zaméfovali na

utvoreni vzajemnych kontaktti se svymi vrstevniky sdilejici stejny osud vyhnanstvi. Takto

*ALVAREZ BORLAND, Isabel. Fertile Multiplicities: Zoé Valdés and the Writers of "90s Generation.
In: HERRERA O’REILLY, Andrea. Cuba : Idea of a Nation Displaced. The United States of America:
SUNY Press, 2007, s. 253.

(...) the writers of the 1990s generation reveal in their novels a poetics of rootlessness and anger. Their
literature is vastly different from what came before. It is often nihilistic and dark and, in many instances,
parodic, and it borders on the pornographic. Most of these works cease to analyse or critique the Cuban
revolution, offering instead a bleak portrait of its consequences and outcomes.

5 DOMINGUEZ, Maria Isabel. Las dinamicas generacionales en Cuba: el lugar y el papel de las
juventudes. In: SUAREZ SALAZAR, Luis, ed. Cuba En Revolucién: Miradas En Torno a Su Sesenta
Aniversario. Argentina: CLACSO, 2019, s. 183.

Después del triunfo de la Revolucion el tema de la juventud y su formacion adquiere relevancia, sobre
todo en el discurso y en las practicas politicas. Lo abordaron especialmente el Che y Fidel, quienes
sefialaron importantes bases para nuevas formulaciones teoricas. (...) las ideas fundamentales acerca de
la formacién del hombre nuevo, de un hombre nuevo en Cuba, en América Latina, en el Tercer Mundo.
6 VALDES, Zoé. Kazdy den nic. Praha: Mlada Fronta, 2001, s. 64.

V originale VALDES, Zoé. La nada cotidiana. Barcelona: Bibliotex, 2001, s. 70.

,»INo quiero ser testigo de esa verdad para la cual no fue educada nuestra generacion.*

8



vzniklé spojeni jim umoznily predstavit jejich rodny ostrov z pohledu vnéjsiho pozorovatele.’
Kazdy autor tak nabizi ¢tenafi svlij subjektivni pohled detailné se zamétujici na komplikovanou
socialni a politickou situaci Kuby a svym osobitym zptisobem bofi idylické piedstavy o
fungovani tehdejSiho Castrova rezimu predstavenim téch nejbanalnéjSich situaci ze Zivota
obyvatel.® Obraz rodné zemé pak konstruovali za pomoci literarnich zplsobli tradi¢né se
fadicich ke kdnonu zapadni literatury.’

Inspiraci jim vSak byla i domdaci skupina spjata s Casopisem Origenes (1944-1956)
zastiténym José Lezamou Limou (1910-1976). Jejich tvorba byla po ziskani moci Fidelem

Castrem odsunuta do pozadi.

Pro Lezamu bylo nahrazeni produktem jeho insilio (vnitiniho exilu) a smyslem ostrakizace, ktera byla uvalena na
basnika kulturnim aparatem Castrova rezimu. Brzy po tom, co se Castro chopil moci, Lezama a jeho skupina byli
vice ¢i méné ignorovani a nikdy nebyli shledani hodnymi kubanského kulturniho establishmentu. Jako protilék

zvolil utogist v literatufe a ponofil se do estetického svéta, ktery ho chranil pfed politikou. !

Zamgfovali se totiz na literaturu 19. stoleti a jeji opétovnou reinterpretaci a tim se stali
nepohodlnymi pro rezim, podle kterého §ifili nebezpe¢né myslenky. Jejich hlavnim cilem bylo
vzkiiSeni textii nejen kubanskych autorti predeslého stoleti, ale také svétovych formatt jako byl

Rilke, Proust, Whitman, Eliot anebo Joyce.!!

1.2 Technika psani Zoé Valdésové

Ve 2. poloving 20. stoleti za¢inad ve svété ¢im dal tim vice pfibyvat hlast spjatych s
feministickym hnutim a pravy Zen. Jak podotyka Vanessa Pérez-Rosario ani Latinoameri¢anky

nebyly vyjimkou: ,,V sedmdesatych a osmdesatych letech se Zeny barevné pleti nachédzely

7 ALVAREZ BORLAND, Isabel. Cit. d., s. 254-255.

8 DORADO-OTERO, Angela. Cit. d., s. 5.

? ALVAREZ BORLAND, Isabel. Cit. d., s. 256.

0 Tamtéz, s. 264.

For Lezama, displacement was a product of his insilio (inner exile) and of the sense of ostracism that
had been bestowed upon the poet by the cultural apparatus of the Castro regime. Soon after Castro came
to power, Lezama and his group were more or less ignored and never considered of any worth by the
Cuban cultural establishment. As an antidote, Lezama took refuge in literature and became immersed in
an aesthetic world that kept him safe from politics.

' Tamtéz, s. 256-257.



v procesu sebeidentifikace, utvrzovani své pozice a vystavby své vlastni intelektualni tradice.*!?
Dale ovSem upozoriiuje, Ze nejen v ramci spolecnosti dominované muzi, ale 1 v takto
rovnopravné vyhlizejicim konceptu mysleni, vedeném z nejvétsi casti béloskami, byly/jsou
odsunuty na okraj zdjmu, tak jako uz mnohokrdt vramci dé¢jin.!* Jednim z médii,
prostfednictvim kterého mély moZnost se k tomu problému vyjadfit, byla literatura.

V roce 1993 tii vydava Salvador Redonet antologii Los ultimos seran los primeros, ve
které¢ uvadi spisovatele pattici k tzv. skupin€ novisimos spadajici svou tvorbou (ale ne
vyhradn¢) do poslednich dvaceti let 20. stoleti.'* V ¢lanku La narrativa de Zoé Valdés: Hacia
una reconfiguracion de la na(rra)cion cubana Cristina Ortiz Ceberio ptedstavuje koncept
Nicolase Padrona, podle kterého se v daném obdobi kubéanska literatura Stépila na dva smeéry.
renesan¢ni nebo az z let pred nasim letopoctem. Hlavnim znakem jejich tvorby byla absence
historického vychodiska. Druhy proud se naopak zabyval otdzkou byti a nalezeni pravdivych
soucasnych déjin. Predné vystupuji jako jednotlivci interpretujici déni kolem sebe a nestavi se
do pozice kolektivniho pozorovatele, jako tomu byla u generace v 60. letech 20. stoleti.
Podstatnou novinkou v rdmci obou linii je vstup Zenskych autorek na kubanskou literarni
scénu.!s

Tato vétev zenskych autorek na ostrové se nazyva novisimas. Kvili opotiebeni
socialistického realismu a sezndmenim se s poststrukturalistickym pohledem se vice
orientovaly na problémy jednotlivce. Nezaobiraji se jiz otazkami pohlavni sexuality a
zrovnopravnéni zen ve spolecnosti, zavrhuji politické ptikazy ptichdzejici shora a nepopisuji
homosexualni vztahy jako jejich predchidci. Naopak vstupuji na pole experimentalni tvorby a
upousteji od vyslovné socidlni kritiky. AvSak Zoé Vadésova se vySe zminénu vyctu kritérii

v mnoha bodech vymyka.

2PEREZ-ROSARIO, Vanessa. Latina Feminist Theory and Writing. In MORAN-GONZALEZ, John,
LOMAS, Laura, ed. Latino/a american literature. The United States of America: Cambridge University
Press, 2018, s. 488.
,»In the 1970s and 1980s, women of calor were in the process of defining themeselves, asserting their
agency, and building their own intellectual traditions.*
13 Tamtéz, s. 488-489.
14 SANCHEZ BECERRIL, Ivonne. Consideraciones teérico-criticas para el estudio de la literatura
cubana del Periodo Especial. Literatura: Teoria, Historia, Critica. 2013, vol. 14, no. 2, s. 101.
IS CEBERIO ORTIZ, Cristina. La Narrativa de Zoé Valdés: Hacia Una Reconfiguracion de la Na(RRA)-
Cion Cubana. Chasqui, vol. 27, no. 2,s. 116-117.

10



(...) zahajila svou literarni drahu basnickymi experimenty, pokrac¢ovala lyrickou prozou, a nakonec se dostala k
vypraveéni, které — aniz by opustilo formalni experimen — obsahuje explicitni komentat souc¢asné kubdnske situace.
Ize tedy fict, Ze prace Zoé Valdésové se jevi jako most, ktery kombinuje experimentalni a ideo-estetické tendence
Hhovisimas® se zajmy a spolecenskou kritikou predchozi generace. Novinkou v tvorbé Valdésové je tedy
kombinace formalniho experimentu a socidlni kritiky, posledné¢ zminény koncept se sice objevuje jiz v jejich

prvnich prézach, ale, ale stava se jasn&j$im a ostiejSim, jakmile autorka opusti ostrov, aby odesla do exilu ve

Francii.'®

Sanchez Becerril taktéz shledava jeji tvorbu jako problematicky zataditelnou a dodava:
,»Jeji osobnost se stala neustalym predmétem polemik a v nékolika ptipadech se ji snazi doslova
oponovat. V novém francouzském vydani Strausfeldovy antologie — nazvané Des nouvelles de

Cuba 1990-2000 - Zoé Valdésova pozaduje, aby nebyla zatazena.*!’?

1.3 Téma a déj
1.3.1 La nada cotidiana

V kratkém romanu KazZdy den nic hlavni hrdinka dila Yocandra béhem jednoho
obyc¢ejného dne v Havané piedstavuje Ctenafi vybrané etapy svého zivota. Jelikoz se narodila

2. kvétna, presné dvé minuty po skonceni Prvniho méje, otec ji 1 pfes znacné zklamani

16 Tamtéz, s. 117.

(...) comenzo6 su andadura literaria partiendo de la experimentacion poética para pasar a trabajar una
prosa lirica y, finalmente, desembocar en una narrativa que, sin abandonar la experimentacion formal,
incorpora el comentario explicito a la situacion cubana actual. De esta manera, se podria decir que la
obra de Zo¢ Valdés aparece como un puente que combina las tendencias experimentales e ideoestiticas
de las "novisimas" con la preocupacion y el comentario social de la generacion precedente. Lo novedoso
en Valdés es, por tanto, la combinacion en su prosa de experimentacion formal y comentario social,
aspecto ultimo que si bien aparece en su prosa incipiente se vuelve mas explicito y descarnado una vez
la escritora abandona la isla para exiliarse en Francia.

'7 SANCHEZ BECERRIL, Ivonne. Cit. d., s. 104.

,»du figura se ha convertido en constante motivo de polémica y, en varios casos, se busca oponerse
literariamente a ella. En la nueva edicion francesa de la antologia de Strausfeld —titulada Des nouvelles

de Cuba 1990-2000—, Zoé Valdés solicita no ser incluida.*
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z propéasnuti tak vyznamného data pro zrozeni pojmenoval Patria (Vlast). Toto jméno néasledné
protagonistka odejme od své osoby kviili lasce k prvnimu manzelovi.

Cely d¢& je vypravén vich-formé a je rozdélen do deviti kapitol, ve kterych se
protagonistka dotyka svého détstvi a dospivani, vztahu s rodici, vzpomina na ptatele v exilu a
v neposledni fadé¢ vénuje nemalou c¢ast knihy dvéma muZzim formujicich jeji charakter,
Nihilistovi a Zradci. To vSe probiha na pozadi bidy kazdodenniho Zivota obyvatel Kuby béhem
tzv. periodo especial v letech 1990-1995, které je zdrojem piitomné kritiky rezimu Fidela

Castra.

1.3.2Te di la vida entera

Ustiedni protagonistkou romanu Te di la vida entera je Cuca Martinez. Casova linka
déje probiha linedrné od dob Batistovy vlady az po obdobi po Kubanské revoluci. Roman
zachycuje jeji charakterovy vyvoj podminény politicko-spoleCenskymi zménami v zemi a
plisobenim ostatnich postav na jeji zivot. Jako jeji osudovy muz je zde ptedstaven Uan, se
kterym pfivede na svét dceru Marii Reglu.

Zminme jeste n¢kolik vedlejSich postav, naptiklad lesbicky par Mechunga a Puchunga,
a Fotocopiadora. Zvlastni role je zde propijcena ,,domdcim mazlickim*: samice Svaba
Katrince Tres-Escobas a kryse Juanovi Pérezovi, které¢ho prezentuje jako jejtho manzela.
Znovu se zde objevuje otazka exilu, do které ho se uchyli Uan po prevratu, kritika vladnouciho
rezimu a spolecenskych pomérli z né¢ho plynoucich. Vypravécska perspektiva se rozpada, hlast
je vice, chvili ¢tenafi pfibéh zprostfedkovavd Cuca Martinez, jindy se ho ujimaji vedlejsi

postavy nebo diskurz vede vSevédouci vypravec.

1.3.3 Spoleéna charakteristika spojujici oba romany

Texty Zoé Valdésové sdili jisté prvky a tuto jeji techniku tvorby bych rada
demonstrovala pravé na dvou vySe zminiovanych romanech. V ptedni fad€ hlavnimi postavami
jejich dél jsou pokazdé Zeny. Gonzélez-Abellas to zdiivodiiuje absenci otce béhem détstvi a let
dospivani; jeji formovani tak probihalo v Cisté¢ zenském prostiedi. Déale k tomu dodava: ,,Vliv

jeji matky a babicky byl stéZejni, a to vyrazny protagonismus, ktery ma zenska postava jak
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v jeji basnické, tak prozaické tvorb&.«!® Timto zpiisobem zaroven vyzdvihuje problematické
postaveni Zen na Kub¢é a snazi se poukdzat na jejich neodmyslitelnou roli ve spolecnosti,
predevsim jako matky. To se odrézi nejen v uvodnim vénovani dél své dcefi Attys Luné (v
Kazdy den nic) amatce (v Te di la vida entera). Funkci Zen ovSem nechce zredukovat na pouhé
rodicky potomki, protoze vSechny jeji romanové hrdinky ziji bohatym, napliujicim a
svobodomyslnym sexualnim Zivotem.'”

Obe¢ dila k sobé poji opakovani jistych motivli a osob. Hlavni hrdinka dila Kazdy den
nic se spolu se svym milostnym trojuhelnikem objevuje v dile Te di la vida entera jako
sekundarni postava zijici ve stejném domé jako Cuca Martinez, se kterou se ptateli. Opakuji se
motivy mofe, kinematografie, sexu a Havany.

Nejkonkrétnéj§im momentem prolnuti je identickd pasaz nachéazejici se v obou dilech,
zadinajici vétou ,,A ja ho méla na oltaFi!“?, podle které je pojmenovéana i posledni devata
kapitola v Kazdy den nic. Situace vznikne, kdyZ jedna postarsi Zena jde vynést odpadky a pii

jejich vysypavani pronese tuto vétu. Déle tato pasaz pokracuje slovy:

»Kohos to méla na oltafi, ze uz ho nemas?” ,Jednoho takovyho makovyho... nikoho... to se tak ftika.“
»Aha, to se tak fika! Co? Koukej si dat ten svilj uzvanénej jazyk na uzel, kriminalnice stara, Smejde jeden, kryso
kanalnicka, jestli ho nechce§ mit na cucky.“?! (Kazdy den nic, str. 117)

Zeny, které by jako piislusnice jednoho rodu mély drzet pospolu, kriticky soudi jednu ze svych
fad jen proto, Ze zfejmé neudrZzovala monogamni vztah a ji pronesend véta se tykala nékterého

z jejich milenct. CoZ jako opatrovnice tradiéni podoby rodinného modelu v cele s muZzem

18 GONZALEZ-ABELLAS, Miguel Angel. "Aquella isla": Introduccion al universo narrativo de Zoé
Valdés. Hispania. American Association of Teachers and Spanish and Portugese, Mar., 2000, vol. 83,
no. 1, s. 42.

,La influencia de su madre y de su abuela fue fundamental, y eso explica el marcado protagonismo
que la figura femenina tiene en su produccion tanto poética como narrativa.*

19 Tamtéz, s. 47.
20 1Y yo que lo tenia en un altar!*

V piekladu Kazdy den nic na stran¢é 117.

V originale La nada cotidiana. Barcelona: Bibliotex, 2001. na stran¢ 125 a v Te di la vida entera.
Barcelona: Editorial Planeta, 1998. na strané 176.

21V originéle La nada cotidiana na téze strané a v Te di la vida entera na strané 177.

»,A quién tenias en un altar que ya no lo tienes?* ,,A quién tu sabes... a nadie... un dicharacho.” jAh,
un dicharacho! ;no? Mira a ver, vieja delicuente, escoria, rata de cloaca, si te amarras bien esalenguaza,
si no quieres que te la muelan a palos.*
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nemohou ponechat bez ditkladného proSetfeni. Vrhnou se prohledat dokonce i jeji odpadky, aby
na zaklad¢ hodnoceni hmotné Spiny mohly zZenu natknout ze Spiny moralni. Zaskocena stafena
opousti podeziivavy hloucek za pobrukovani si tonti Internaciondly, aby nevystupiiovala jiz tak
vypjatou situaci a smyla ze sebe jakékoliv podezfeni. Naskyta se tu tak pohled na dalsi
konstantu tvorby Valdésové, a to je kritika absurdity Castrova rezimu na Kubé a silného

machismu, ktery nastolil a ktery jeho stoupenci prosazovali.??

2 POBUTSKY, Aldona Bialowas. Carnivalizing Communist Cuba: Sex and Excess in Zoé Valdés's "Te
di la vida entera". Hispanic Journal, fall., 2006, vol. 27, no. 2, s. 110-111, 117.
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2 Milostné vztahy postav

Ustiednim vztahem obou hlavnich hrdinek je pokazdé jejich vztah s muzem, v piipadd
Yocandry s dvéma muzi. Kazdou s piedstavitelem opa¢ného pohlavi poji jina minulost, a proto
1 jejich piistupy k nim jsou individualni a 1i$i se. Mimo jiné v obou dilech je ve vétsi ¢i mensi
mife rozpravéno i o dalSich milostnych vztazich patiici do d€jové linky vedlejSich postav, které
vétSinou svou svéraznosti nezapadaji do tradi¢niho konceptu heterosexudlnich vztahd, ale

utvareji podobu obou romand.

2.1 Veérna laska

Protagonistka dila Te di la vida entera, Cuca chovéa milostné city cely svlij Zivot pouze
k jednomu muzi, Juanovi Pérezovi, ktery je vSak po celou dobu v dile nazyvan Uanem. Po
prevratu dojde k odmlce v jejich vztahu, ale nakonec se naposledy shledaji.

Stejné jako Yocandre i Cuce je Sestnact let, kdyz dojde k prvnimu setkani s jeji Zivotni
laskou. Seznami se na tanecni zabave, kde zapocne ,,prvni a jediny milostny ptibéh Cuquity
Martinezové.“ (Te di la vida entera, str. 42, piekl. autorka)*® Ze schiizky mlada Cuca odchazi
jako divka, ktera byla poprvé polibena; na nasledujicich osm let Cuca o muzi ztrati jakékoliv
zpravy, avsak celé ty roky mu zachovava vérnost: ,,Cela jen svého muze: Uana. Celym télesnym
zjevem tfiadvacitky, panna, v odvazané a posSramocené Havané, kterd panny trpéla jen malo*
(Te di la vida entera, str. 62)**. Jednoho dne se opét setkaji a jejich vztah se intenzivné a vasnivé
rozvine. Politicky pievrat ovSiem Uana donuti natrvalo zlstat v exilu a Cuca uvizne na Kubé,
kde porodi jejich dceru. Za obdobi odluky, které se protahne na tficet Sest let, vystiida 1 jiné
partnery, ale jak sama poznamenava: ,,Nepfestavala jsem na n¢j myslet.” (7e di la vida entera,
str.116)

Jejich vztah, na kterém je vystaven cely piib¢h, zosobiiuje koncept romantické lasky.
Podoba vérné a oddané lasky byla spojena s literaturou 19. stoleti a jejim prostiednictvim
nasledné se zasady dostaly i do tehdejsi spolecnosti.”> Podle Anthony Giddense to nejvice

ovlivnilo podobu manzelstvi:

23 la primera y unica historia de amor de Cuquita Martinez*
24 Toda entera para su hombre: el Uan. Todo eso fendmeno ya era un cuerpo de veintitrés afio, virgen,
en una Habana despelotada y desmelenada que soportaba muy poco a las virgenes.*
25 GIDDENS, Anthony. Foucault o sexualité. Proména intimity: sexualita, ldska a erotika v modernich
spolecnostech. Praha: Portal, 2012, s. 36-37.
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Na muze a zenu v manzelském paru zacalo byt nahliZzeno jako na podilniky ve spolecném emocionalnim podniku,

4

Poprvé v d&jinach se pro zastupy Zen sexualita mohla oddélit od nekone&ného kolob&hu t&hotenstvi a porodt.?

I pres Uanovu ocividnou prelétavost ve vztazich béhem jejich poméru a faktu, ze po

usazeni v USA zalozi novou rodinu, o svych citech ke Cuce po uplynuti n¢kolika let fika:

Zena, ano, protoze si myslim, Ze to byla jedina, se kterou jsem byl schopen ziistat v klidu, tyden zavieny a Sukat
jako téZce ranéna zvifata, jako opice. Ne, Sukat jako lidé, spiSe jako Kubanci. Myslim, Ze jsem ji miloval. Ne
myslim, ale vim, ze jsem ji miloval. Samozfejmé jsem byl zamilovany jako pes. A stale nevim, pro¢ jsem ji tolik
miloval. Zemiu, aniz bych véd¢l, proc¢ jsem tu zenu tolik miloval. Byla krasna, byla krev a mléko, chutnd. Ochutnal
jsem ji napodruhé, co jsem ji vidél. Je pravda, ze uplynulo osm let, a té€ch Sestnact let jako pfedtim uZz ji nebylo,
ale byla to sleCinka, to ano, nikdo do ni nevstoupil. Nebyla pouzita. Prvni jsem byl ja. Nikdy mi nefekla divod,
pro¢ nedala své panenstvi nikomu jinému nez mné. Nikdy mi to nefekla, ale je také pravda, ze jsem se nikdy

neptal. (Te di la vida entera, str. 147-148)"

Az chorobné loajalni postoj Cucy k Uanovi je prostiednictvim vypravéce, samotnym
autor¢inym podvédomim, kritizovan. ,,Mn¢ ho neni viibec lito, jestli je tu nékdo obéti, pak je
to Cuca Martinez.” (Te di la vida entera, str. 312)*. Autor¢ina osobni zkusenost s politickymi
pomeéry v porevoluc¢ni Kubé ji nuti vstupovat do diskurzu a do postav promitnout zazitky, které
kritizuji nejen zaslepenou lasku Cucy, ale 1 cely systém: ,,A pokazdé, kdyz vidi letadlo, takze
témér nikdy, podlehne iluzim dlouho ocekdvaného navratu svého milovaného. On, jeji spasitel
)

nebo nicitel. ““ (Te di la vida entera, str. 216)~". Vypravécka tudiz vnasi do celého jejich vztahu

26 Tamtéz, s. 37-38.

27 Mujer, si, porque creo que ha sido la tinica con la cual he podido quedarme tranquillo, encerrado una
semana, singando como bestias malheridas, como monos. No, singando como humanos, mas bien como
cubanos. Creo que la quise. Creo no, la quise. Claro que estuve enamorado como un perro. Y todavia
no sé por qué la he amado tanto. Me moriré sin saber por qué quise tanto a esa mujer. Linda era, estaba
ricachona, sabrosona. Me la comi la segunda vez que la vi. Es verdad que habian pasado ocho afios, y
ya no contaba aquellas dieciséis primaveras de la primera vez, pero era sefiorita, eso si, nadie habia
pasado por ella. No estaba usada. El primero fui yo. Nunca me cont6 la razon por cual no habia entregado
su virginidad a otro ante que a mi. Nunca me lo dijo, pero también es cierto que nunca se lo pregunto.
28 _Pues a mi no me da ninguna pena con €l que aqui la victima se llama Cuca Martinez.*

2 Y como cada vez que divisa un avion, es decir, casi nunca, se hace ilusiones con el afiorado regreso

de su amado. El, su salvador o hundidor.«
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realisticky pohled na véc. TakZe 1 Cuca v né€kterych okamzZicich podléha pesimismu, ktery ji
dovede k urputnému zasvéceni stran€, alkoholismu a blouznéni.

Jako nahrazku za Uana a jeho lasku se sprateli se Svabem a krysou, ktefi tehdy v ramci
invaze hmyzu a $klidct zaplavovali domovy mnoha Kubéanct. Podle vypravécky $lo o ,,dlkaz,
Ze se nenavist miize proménit v lasku* (Te di la vida entera, str. 187)*°. Svaba identifikuje jako
samici a pojmenuje ji Katrinka Tres-Escobas, krysu na pocest svého jediného milého pojmenuje
Juan Pérez. Z obou ucini manzele, jinak feceno, nenaplnéné kroky, které meély nasledovat
v jejim vztahu s Uanem, vykompenzuje na svazku téchto dvou zvifat: ,,A takhle ziji velmi
$tastni ve tiech.” (Te di la vida entera, str. 188)’!

Oba k sob¢ poji jest¢ zahada v podobé bankovky a na ni vytisténé Ciselné kombinace,
kterou Uan pfed svym odchodem z ostrova svéti Cuce k opatrovani a pro kterou se nasledné do
Havany vrati, aby znovu ziskal kli¢ k velké sumé penéz, kterou po ném pozaduje jeho
mafiansky $éf.

Idealizace ustfedniho vztahu hrani¢iciho s ky¢em a sentimentem romant 19. stoleti a
zapletkou dodavajici ptibéhu nadech zahady ovSem neni ndhodny. Autorka o svém pocinani
podava ¢tenaii vysvétleni piimo v pribehu: ,,V kazdém piipad¢ je to brak, nemohla jsem tomu
zabranit. ProtoZe ano, protoze ano, a protoze ano, sakra, co je s tebou? Do haje. Ale predevsim
proto, Ze moje mama miluje rozsahlé braky.“ (Te di la vida entera, str. 173)*2. V ivodu celého
dila je navic vénovani autor¢iné matce. Je tedy ziejmé, Ze pfehnan¢ romanticky vztah Uana a
Cucy je odkaz na dila z obdobi romantismu, tak oblibené mezi mnohymi Zenami patfici ke

generaci autor¢iny matky.

2.2 Homosexualita / Bisexualita

Hlavni hrdinky obou dél piedstavuji zastupitelky heterosexualni skupiny Zen, na jiné
formy sexuality je v dilech poukazano prostfednictvim vedlejSich postav. V dile Te di la vida
entera se jedna o lesbicky par Mechunga a Puchunga a v dile Kazdy den nic je na tento koncept

sexuality upozornéno prostfednictvim Yocandfiny korespondence se svou dlouholetou

30 _la prueba que el odio puede transformarse en amor*
31 )Y es asi como viven los tres muy felices.*
32 De cualquier manera, es un novelon, no he podido evitarlo. Porque si, porque si, y porque si, vaya,

(qué te pasa? Por joder. Pero sobre todo, porque a mi mama le encantan los novelones.*
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pritelkyni Kontourskou®® a letma zminka o ne &ist& heterosexualni orientaci padne i u Zradce:
,»(...) naucil se od §vycarského milence starsiho nez on“ (KaZdy den nic, str. 23)**. Ve viech
ttech ptipadech je lepsi hovofit o projevech bisexuality nez ¢Cisté homosexualité, jelikoz
vSechny tii postavy udrzuji (nebo zvazuji) sexualni vztahy se Zenami i muzi. V nasledujicim
rozboru bych se ovSem rada zaméfila na Zenské postavy, jelikoZ o nich je v dilech hovotfeno
nejvice.

Jejich pristup k sexualité je velmi liberdlni, vezmeme-li v potaz, Ze Castriiv reZim byl
siln€ machisticky orientovany a jakékoliv vyboceni ze sexudlni normy byl stizen trestem. Jejich
sexudlni chovani neni oproti tradicnim heterosexualnim svazkim po néjaké dobé
pieorientovano na reprodukei, ale jejich hlavnim zamérem je prozit slast, kterou jim poskytuje
dany okamzik. To potvrzuje i Puchunga svou odpovédi na Cucino nevédomé naiceni z
prostituce: ,,V noci se rady bavime, to je vie.” (Te di la vida entera, str. 27)*°. Sex v jejich pojeti
tak plni rekreacni funkci, pro kterou nutné nepotiebuji udrzovat monogamni a dlouhodoby
vztah. Jejich pfistup tak lze shrnout pod pojem plastickd sexualita, se kterym pfichdzi A.
Giddens. Podle n¢j se jedna o formu sexuality, ktera zrovnopravituje obé pohlavi a nechava
vystat na povrch homosexualitu, to vSe v ramci dynamického a neustile se vyvijejiciho
procesu.’¢

Zenské vedlej$i postavy tak svym piistupem k sexu ota¢i diskurz, ve kterém se namisto
za naplnéni svych tuzeb.’” Postava Kontrousky je ptikladem Zeny, ktera vi, co chce a umi si
najit cestu k naplnéni svych potieb. Po siatku s postar§im Span&lem, kterého pojme za manzela
jen z divodu legélni moznosti opusténi ostrova, se ocitne v cizi zemi navic ve vztahu s muzem,
ktery ji nijak nepfitahuje. Stfetdva se tak pfimo s realitou zemé ptistupujici k sexu a sexualité

uplné jinak, nez jak byla do té doby zvykla z Havany:

Asi se ptas, pro¢ si teda nepofidim Samstra. (...) Mit amanta to tady pfijde Silené draho, v nejlepSim pripadé se
caluje po americku, ptl na pal. Na druhou stranu tady fakt vidis kluky jak cumel, plet’ krev a mliko, ¢erny jiskrny
kukadla, vlasy jak uhel, pusa jak malina (...). Uplny Snéhurkové, jedna by je hned otravila jablkem. JenomzZe co

té nema, milanku! Vétsinou jsou to homosexualové, néjaka lovestory se Zenskou je neinteresuje. Kdyby byli aspoil

33V originale pojmenovana jako Gusana, slovo pouzivané pro zradce castrovského rezimu.
34 (...) lo habia aprendido con un amante suizo mas viejo que él (...)* (La nada cotidiana, str. 28)
35 Por la noche nos encanta divertirnos... es todo.*
36 GIDDENS, Anthony. Cit. d., s. 28.
37 Tamtéz, s. 138-139.
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podoboji, ty vi§, ze s tim nedélam Strachy, na pfedsudky si nepotrpim. JenZe oni jsou vysazeny na lulanky.
S ¢i¢inkou, marna prace, u nich nepofidis, oni chtéji ptaka. Coz mi holt v§echny postradame. Aby védéla, v kabelce
porad nosim balicek s péti Sprckama, ale zpuchii mi tam. (...) V& nevéf, ted’ ur€ité padne$ do mdlob, dokonce
jsem uvazovala, jestli to nezkusit jako lesba. Clovék tady v tolika filmech vidi samy obrovsky tréici kozy, tuhy
zadky, rajc mezi zenskyma, az z toho mas mokro v kalhotkach a udélas se, i kdyz nechces, pfi pohledu, jak si ty
dvé cumlaji bradavky a klitorisy. (...) Byla jsem v saunég, tady se do sauny nechodi shodit kilo, ale hodit voko,
nékoho si nabrknout. Mné teda se povedlo nabrknout né¢jakou kyslicnikovou blondynu, tu blond méla, baba, na
Ctyfi prsty odrostlou a dobfe dvacet plastik, ksicht, prsa, zadek, boky, a to jsem ji nevidéla podezdivku. Jen koukat

na ni, a zvedal se mi zaludek. (KaZdy den nic, str. 68-69)38

Takovy piistup k sexudlni praxi je z popisu ukazky typicka spise pro muze nez pro zeny.
Kontrous¢in ptimocary zptsob vyjadiovani oprostény od citovosti nechava ukazku vyznit jako
charakteristickou metodu hodnoceni zen muzi. Indicie v textu stavi Zeny v pomyslné pyramidé
hierarchie na stejnou uroven jako jejich muzské protéjsSky a vymezuje se proti dvojimu
standardu platnému mezi obéma pohlavimi.*® Zeny pro sebe dobyvaji zpét teritorium, do
kterého jim byl od poc¢atku zakdzan vstup a které svou exkluzivni pfitomnosti formovali pouze

muzi.*

38 Diras que por qué entonces no me busco un amante. (...) Aqui los amantes cuestan carisimos, o en el
mejor de los casos es a la americana, a pagar mitad a mitad. Por otra parte, ciertamente hay nifios
preciosos, de esos de cutis rosado, ojos limpios y negros, pelo azabache, boquitas rojas como sangre
(...). Unos verdaderos Blancanieves, listos para envenenarlos con manzanas. Pero mi vida, ;qué crees?
La mayoria son homosexuales, no quieren cuento con una. Porque si al menos le metieran mano a los
dos bandos, ti sabes que yo no estoy en na, y que no tengo prejuicios. Pero ellos son recalcitrantes con
los pipis. Las totas, vaya, no hay quien se las haga poner por delante, lo de ellos son los rabos. Y de eso
estamos todas en falta. Fijate que yo ando siempre con un paquetico de cinco condones en la Cartera,
pero se me van a pudrir. (...) No creas, ahora seguro te desmayaras, que hasta he pensado meterme a
lesbiana. Una ve aqui tantas peliculas con tetas enormes y paradas, nalgas duras, mujeres toqueteandose
que se te moja el blumer y sin quererlo te viniste mirando a dos tipas chupandose los pezones y los
clitoris. (...) Estuve en una sauna, aqui no es para bajar de peso, sino para bajar los tanques, para ligar.
Lo que ligué fue una vieja tefiia de agua oxigenada, con cuatro dedos de raiz, y como con veinte cirugias
estéticas entre cara, tetas, nalgas, caderas, y eso que no le vi los calcafiales jDe mirarla nada mas me dio
un asco! (La nada cotidiana, str. 74-75)

3% GIDDENS, Anthony. Cit. d., s. 105.

40 LISKOVA, Katefina. Zeny pojmenovavané: reprodukce patriarchatu skrze jazyk. Hodné holky se
divaji jinam: feminismus a pornografie. Praha: Sociologické nakladatelstvi (SLON), 2009, s. 108-113.
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Zvlastnim piipadem vztahu je pomeér, ktery se vyvinul mezi Mechungou a Puchungou.
Obe jsou ptitelkynémi Cucy jiz od doby, kdy poprvé piijede do Havany a zlistanou jimi az do
konce jejiho zivota. I v dobé, kdy se citi nejvice opusténa svou dcerou Marii Reglou a pocituje
stesk po Uanovi, po svém boku ma je dvé a ostatni své pfitelkyné z domu: ,,Moje dvé velké
lasky mé opustily jako prasivého psa. Alespoil Ze mohu pocitat s Mechungou a Puchungou, ony
jsou doopravdy vémé. (Te di la vida entera, str. 139)*!. Charakteristika jejich vztahu, ale i
jejich povahové rysy, neodrazi zazity spoleCensky obraz, ktery lidé maji o jedincich s jinou
sexualni orientaci nez tou heterosexudalni. BéZn¢ o nich byva smysleno jako o promiskuitnich a
schopnych navazovat pouze pomijivé vztahy.*? Jejich nezodpovédnost, bezohledné uzivéani si
pozitkl Zivota a naruSovani struktur ,,tradi¢nich rodin® je hlavnim diivodem k jejich zavrhnuti
(¢i dokonce stihani) nejen v totalitnich rezimech.

V ptipadé¢ Mechungy a Punchungy je situace vystupiiovdna jejich biologickym
genderem, které je obé&, jak uz bylo feceno vyse, fadi k pasivnim piijemctim vasni, ne k jejich
strijciim, a jeSté k tomu ve vlastnich fadach. Jedné se o ptezitek trvajici jiz od dob antiky.

Michel Foucault o starovékém pristupu ke vztahu dvou Zen tika nasledovné:

V souvislosti se vztahy mezi zenami si mizeme klast otazku, pro€ se objevuji v kategorii ,,protipfirozenych akti*,
zatimco vztahy mezi muzi jsou rozdéleny mezi ostatni zahlavi (v zasadé vSak patii do kategorie aktli ve shod¢ se
zékonem). Dtvod tkvi nepochybné ve formé vztahu (...), coz je forma penetrace: Zena se n¢jakym trikem
zmocnuje ulohy muze, zneuziva jeho pozice a vlastni jinou zenu. Penetrace, tento povytce muzsky akt, neni mezi
muzi sam o sobé porusenim hranic pfirozeného (i kdyZ jej pasivni ¢len dvojice mize pokladat za zahanbujici a
nevhodny). Naopak mezi dvéma Zzenami je podobny akt i bez ohledu na to, ¢im tyto zeny jsou a jaké vymluvy lze

uvadét, vzdy pravé tak protipfirozeny jako vztah lidského tvora s bohem &i zvitete.*?

Skrz postavy tedy ¢teme kritiku klasického modelu partnerského souziti, ve kterém
prebird moc maskulinni element a femininnimu je zamezovano vystupovat ze své predem
definované role. Ve skuteCnosti jejich dlouholety a oddany vztah vykazuje znadmky
odpovidajici idedlu heterosexudlniho vztahu: manzelstvi. V terminologii A. Giddense ovSem
ve svém vztahu dosp€ly mnohem déle, podatilo se jim dosdhnout tzv. ¢ist€ho vztahu. Takovy

vztah se mimo jiné vyznacuje vzajemnym piijetim individuality, bere v potaz veskeré aspekty

41 Mis dos grandes amores me abandonaron como a un perro sarnoso. Menos mal que puedo contar con
la Puchunga y la Mechunga, ellas si que son fieles.*
42 GIDDENS, Anthony. Cit. d., s. 143-166.
4 FOUCAULT, Michel. Snit o svych slastech. Péce o sebe: Déjiny sexuality III. Herrmann& synové,
2003, s. 36.
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reality, udrzuje svobodu volby, pfedpoklada piimé jednani a kompromis, sex zaloZzeny na
piatelstvi a respektu k touham a potiebam toho druhého atd.**

Vsechny uvedené body potvrzuje Mechungin vyrok, ve kterém dava jasné najevo jejich
postoj: ,,Jsme zvyklé na Zeny i muze, vyzralé... (Te di la vida entera, str. 22)*. 1 pies svou
znatelnou touhu experimentovat v oblasti sexu 1 s jinymi osobami, ony dvé jsou si vérnymi
partnerkami, rovnocennéjSimi nez mnohé heterosexualni pary. Bez piedsudkt piijimaji své
povahy navzajem a Ziji v harmonickém vztahu, kterého maji muZzi a Zeny Casto problémy
doséhnout. Z pomyslného splynuti dusi a t€l je muzsky faktor naprosto eliminovan a slouzi jen
jako pouhy doplnék (kdyz po ném obé& partnerky touZzi) v dokonalém propojeni dvou zen, které

vzeslo a je formovano v Cist¢ femininnim prostiedi.

4 GIDDENS, Anthony. Cit. d., s. 104-106.
45 Estamos acosutmbradas a las mujeres y hombres, hechos y derechos. ..
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3 Sebelaska

3.1 Znovunalezeni identity

Yocandfin Zivot, jak se ¢tenat postupné dovida, se z vétsi asti vzdy pojil s pritomnosti
riiznych muZi; sama sebe pak definuje: ,,Patiim k tomu druhu Zen, které se piateli s muzi. Zeny
mé& vétsinou berou jako nepiitelkyni.* (KaZdy den nic, str. 84)*. V asovém diskurzu dila
udrzuje pomér se svym byvalym prvnim manzelem Zradcem a mlad$im muzem, kterého nazyva
Nihilista. V dile KazZdy den nic protagonistka letmo zminiuje jest¢ dalSi romanky, pied
Nihilistou se vidala s jistym hercem od divadla. Ani zraddce nebyl jejim poslednim manzelem:
»Zamilovala jsem se podruhé. Vdala se a za dva roky ovdovéla. Ano, jsem i mladd vdova.*
(Kazdy den nic, 45)*7. V prvnim piipadé sviij epizodni vztah s hercem povaZzuje jen za pouhou
avantyru, ztrata druhého manzela je naopak tak bolestnou zkuSenosti, ze o ni nechce vice
hovotit ani psat. I kdyz s Nihilistou proziva piijemné;jsi chvile, je to pravé Zradce, ktery mél a

ma na ni mnohem vétsi vliv v rdmci jejiho osobniho rozvoje.

3.1.1 Deflorace jako obétni ritual

Prvni osudovym muzem a manzelem v Yocandfing zivoté byl Zradce, spisovatel, od
kterého ji déli vékovy rozdil sedmnécti let. Pti jejich prvnim setkani je Yocandfe Sestnact let a
Zradci thiatficet. Jejich vztah tak miZe byt oznacen za zna¢né nerovny; podle Erica Berna a
jeho typologie lidskych vztahii v ném pfevazuje slozka obdivu. Jedna se o nenaplnény vztah
ditéte k rodici, za ktery dité hledd kompenzaci u jiné osoby.*® Yocandra je jasnym piikladem
takového stavu. O svém otci hovoii jako o ,,absentujicim* (Kazdy den nic, str. 60)* a dodava:
»(...) potajmu jsem se vytracela do noci, k nefestem, na ulici. Timhle zplisobem jsem hodné

)50

brzy padla na Zradce.” (Kazdy den nic, str. 60)”". Kvuli jejimu jménu, tehdy jesté Patria, se

46 También yo soy del tipo de mujer amiga de los hombres. Las mujeres por lo general me toman por
enemiga.” (La nada cotidiana, str. 90)

47 _Me enamoré una segunda vez. Me casé y enviudé a los dos afos. Si, también soy viuda joven,” (La
nada cotidiana, str. 50)

48 BERNE, Eric. Sex a lidé. Sex v lidském milovani. Praha: Portal, 2017, s. 99-101.

49 la ausencia paterna‘“ (La nada cotidiana, str. 65)

30 yo me fui deslizando subrepticiamente a la noche, al vicio, a la calle. Y de ese modo, muy pronto
conoci al Traidor.” (La nada cotidiana, str. 65)
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odmitne stat muzem, ktery by se podilel na jeji prvni sexualni zkuSenosti. SpiSe neZ z moralnich
davodi akt prvni noci zavrhne kviili své reputaci, povazuje se totiz za utajovaného disidenta a
v tomto kontextu nepiipadalo v ivahu navazat vztah s nékym, jehoz jméno znamena v piekladu
vlast.

Proto se protagonistka v zachvatu zoufalstvi rozhodne zménit si jméno na Yocandru,
stejné jako se jmenuje postava ze Zradcovy sbirky basni, které jsou ony verse vénovany. Tim
podstupuje prvni obét’. Jako obét’ se definuje Yocandra ve Zradcove pohledu na sebe samotnou:
,»Nikdy jsem mu nepfipadala hezka, jak vic nez Casto prohlaSoval, zato jako obét’ ano, to on
hledal, to hleda.* (KaZdy den nic, str. 27)!. Z diivodu své vlastni predstavy o romantické lasce
zanechava své staré ja a piijima novou identitu. Porovndme-li Yocandiin ¢in obétovani
s definici Georgese Batailleho, ktery o ném fika: ,,Je-li obét’ zamérnou transgresi, pak jde o
timyslny akt, jehoz cilem je nidhla zména obétované bytosti. Tato bytost je usmrcena.”>
zjistime, ze se jednd o ritudlni metaforickou obét’, kterou Yocandra pfindsi na Zradciv oltar.

Druhou a jesté vyraznéjsi obétinou je Yocandiino rozhodnuti o zptsobu své deflorace.
Jelikoz Zréadce se odmitne v tomto ohledu angazovat, Yocandra sviij prvni pohlavni styk prozije
s Machoquim, hippie muzem, kterého si vyhlidne na autobusové zastavce. Zazitek, ktery by
m¢él byt v zivoté mladé divky klicovy, tak poslouzil pouze jako nevyhnutelny stupen v dosazni
vytouzeného cile — Zradcovy lasky. Ve Zradcovych oc€ich je jen omezenou bytosti, od které
chce, aby u¢inila prvni krok na cesté k nekoneénu a sebepoznani, na kterou ji hodla pivést.>

Po splnéni jeho podminek ji vezme na milost a za¢ne s ni udrzovat milostny vztah.
Nejde jen o vztah sexudlni, ale i intelektualni: ,,Zraddce si vzal ho hlavy, Ze jsem nevédoma
bytost, kterou musi zformovat, ochranit pred hriizami a atoky vnéjsiho svéta a predélat k obrazu
svému.“ (Kazdy den nic, str. 32)**. Po pfineseni obéti pfichazi ona odména v podobé Zradcovy

pozornosti, kterou on ov§em zneuZiva pouze k vlastnimu prospéchu a nutné vypomoci pii jeho

spisovatelské tvorbé. ,,Byla jsem ta studentka, co dostava jidlo, postel, sex a znamenité, vybrané

31" Nunca me vio bella, confesd en sobradas ocasiones, pero si victima, y eso era lo que él buscaba, lo
que busca.” (La nada cotidiana, str. 32)
S2 BATAILLE, Georges. Od nabozenské obéti k erotismu. Erotismus. Praha: Herrmann & synové, 2001,
s. 110.
3 Tamtéz, s. 110-111.
4 éste se le metid entre ceja y ceja que yo era una inocente, al cual debia forjar, defender de los
horrores y de las agresiones del mundo exterior, y hacer a su imagen y semejanza.* (La nada cotidiana,
str. 37)
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vzd&lani.* (KaZdy den nic, str. 32)*. Pravé tento posledni bod je velmi diileZity, protoze skrze
n¢j Yocandra ziskd nezmérny prehled o mnohych uméleckych a spolecenskych realiich neboli
polozi zaklady pro budouci oblast svého pole ptisobnosti. Jedna se o proces vychovy divky,
ktery byl jako téma zpracovan uz v antickém Pygmalionu nebo ve filmu My fair lady. V tomto
ptipadé je ale cena za poskytnuté vzdélani nepfiméfena k vysi splatek, kterymi Yocandra musi
dorovnat sviij dluh.

S postupnym dospivanim si zafind uvédomovat nevyrovnanost jejich vztahu, ktery
vyvrcholi v nevydafeném manzelstvi iniciovaném ¢isté ze Zradcovy potieby politického kryti.

Yocandra dojde prozieni a rozvede se. Zpétné jeji postoj ke Zradci hodnoti:

(...) strasné¢ moc chorobné jsem chtéla, aby m¢ tenhle muz miloval. Zradce zbavil panenstvi mou naivitu, jestli
jsem dneska nelitostna, je to jeho vina. Byl pfeduréen, aby znasilnil mé sny, a kruté to udélal. Byl ten, ktery mi
mél lhat, a lhanim mé zahubil. Byl ten, ktery poznamenava, a tady jsem, pokryta jizvami. On se to nikdy nedozvi,
neni na to pfipraveny. Milovala jsem ho, jak mize milovat jen dospivajici dévCe. Moje ucenliva vnimavost byla
oteviena jakékoliv potrhlosti. A jeho potrhlosti jsem vzala pfili§ vazn€. Byl prvni, koho jsem milovala, a to z ngj

svym zplisobem d&la vyjimeeného ¢lovéka. (Kazdy den nic, str. 31)%

I pes to, Ze Yocandra Zradci obétovala vétsi ¢ast svého mladi, ziskala tak ale vzdélani,
které by se ji v tehdejsich Skolach nedostalo, a toho si je v sou¢asném diskurzu ptibéhu védoma.
Z toho diivodu s nim opét navaze vztah poté, co se jednoho dne objevi u ni doma. Ublizeni je
ovSem i po tolika letech pro ni pfili$§ bolestnou véci: ,,Ponévadz ta zalezitost se Zradcem je ted’
pro mé néco jako pomsta, neovladatelna zéavislost, touha pokofit ho, vybrat si splatku za
vSechno viecicko, co mi udélal.* (Kazdy den nic, str. 22-23)*". Jejim zdmérem je tedy otodit

role v jejich vztahu a pfimét Zradce, aby byl tentokrat on tim, kdo se obé&tuje.

35 Yo era la estudiante que recibia comida, cama, sexo, y una ensefianza grandiosa, exquisita.“ (La
nada cotidiana, str. 38)

36 (...) de una manera brutal, enfermiza, que ese hombre me amara. El Traidor desvirgd mi inocencia, si
hoy soy despiadada es por su culpa. Era el destinado a violar mis suefios y lo hizo cruelmente. Era el
que debia mentirme y me mat6 a mentiras. Era el que marca, y aqui estoy cubierta de cicatrices. El nunca
lo sabra, no estd preparado. Yo lo amé como sélo puede hacerlo una adolescente. Docil, y con la
inteligencia abierta a cualquier locura. Y sus locuras las tomé demasiado en serio. Fue el primero que
quise, y €so, de cierta manera, lo convierte en excepcional. (La nada cotidiana, str. 35-36)

37 Porque con el Traidor lo mio ya es como una venganza, una adiccion incontrolable, unos deseos de
humillarlo, de cobrarle una a una las que me hizo.* (La nada cotidiana, str. 28)
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3.1.2 Transcendence

Potieba zrekapitulovat svilj Zivot a nalézt své pravé ja, nebo alespon jeho Cast, je
zaznamenano v postavé Yocandry. Svou pozici vypraveécky Kazdy den nic se ji nabizi prostor
k reaktualizaci sebe samé. Svou cestu zacind v prvni kapitole Zem#it pro viast znamena Zit,
ktera je alegorii k o€istci, mistu, kde je rozhodovano o posmrtném prerozdéleni duse do pekla
¢i do nebe. Zena, ktera je pozdéji identifikovéna jako protagonistka dila, prohlasi: ,(...) pravé
ona nikdy nebyla tou, kdo rozhodoval sdm zas sebe.“ (KaZdy den nic, str. 12)°® a da tak jasné&
najevo, ze se neidentifikuje s tim, za koho ji chtéli mit jini, a proto je poslana zpét ve svém
Zivoté&, aby nalezla svou pravou podstatu.>’

Prvnim krokem na cesté k cili je zména jména z Patrie na Yocandru. Pomyslné se tak
ptreruSuje rodicovské pouto a definitivné se rozchazi s jejich idejemi. Jak by se ovS§em mohlo
zdat, ani jeji nové jméno nevede ke konecnému sebeurCeni. V Kazdy den nic neni dale
rozvadéno, kdo byl Zradcovi inspiraci pii volbé jména pro svou muzu v basnich, kli¢
k etymologii jména Yocandra se ale nachazi v Te di la vida entera. V ¢asti, kde Cuca hovofii o
zménach, které se po revoluci na Kubé¢ udély, o Yocandfin€ jméné€ zmituje nasledujici: ,,Trochu
mi to vysvétlila, fika, ze se to tyka lokasté a Oidipa, Kassandry, Trojanti a Achdjci, ale mné se
tyhle staroddvné povidacky vykouti hned z hlavy.“ (Te di la vida entera, str. 103-104)%°. Stejné
jako pasivni role Iokasté a Kassandry v piibéhu dvou zneptatelenych maskulinnich stran, tak i
Yocandra ma nulové pravo rozhodnout o svém osudu. Navic Zivot na ostrové, ktery ji
neposkytuje dostateCné zazemi k uskuteCnéni své promeény, se tak nachazi ve stavu
existenciondlni krize.®!

Ve vypravécském diskurzu lze spatfit i numerologickou symboliku, kterd provadi
Yocandru celym ptibéhem. Jak zminuje Juli A. Kroll, v prvni fad¢ je dilezité si povSimnout:

»Kazdy den nic je rozdéleno do deviti kapitol, stejnych jako pocet mésicii, kterych trva lidska

38 (...) nunca ha sido, precisamente, quien ha decidido por si misma.* (La nada cotidiana, str. 16)
3% CARDOSO, Dinora, OGGEL, Ynés. Self-Actualization Is Paradise in "La Nada Cotidiana" by Zoé
Valdés. Journal of Caribbean Literatures, 2009, vol. 6, no. 2, s. 65.
60 Ella me explicé un poquito, dice que es un asunto de que si Yocasta y Edipo, que si Casandra y los
troyanoy y aqueos, pero a mi no me duran mucho esas cosas antiguas en el cerebrito.*
61 KROLL, Juli A. THE KISS OF THE MARBLE STATUE: EXISTENTIALISM AND CUBA'S
"SPECIAL PERIOD" IN "LA NADA COTIDIANA" BY ZOE VALDES. Hispanéfila, 2014, no. 172, s.
188.
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gravidita, nebo cyklt Dantova Peklo a Oc¢istec.“®* Jasné je tedy dano najevo, Ze hlavni hrdinka
musi projit novym embryonalnim vyvojem, na jehoz konci se zrodi jeji skutecné jd. V tom ji
ale neustale brani bipartita entit, mezi kterymi se pohybuje.

Jak uz bylo zmiflovano vyse, jednou z nich je protiklad pekla a nebe, dalSim je touha po
vSem a ziskavani pouze ni¢eho, jeji role mezi dvéma muZi, interni a externi vlivy a v posledni
fadé to, jak byla zformovana svym okolim a jaka by ve skute¢nosti chtéla byt.> Svou pozici
nachazejici se pokazdé mezi nécim a pochybnostmi o zpiisobu svého byti formuluje ve treti

kapitole:

Kolik let uz ma usta chutnaji tuhle kavu, mé oci hledi na tohle mofe a nohy mi ztistavaji bezvladné, a proto touzi
vydat se vSemi smeéry? Vcera v mé posteli spal jeden zradce, pfedevéirem nihilista. Jak dlouho uz takhle Ziju, tou
vycerpavajici vasni stfidat touhy? Pro€ se s jednim pokouSim pokracovat v tom, co jsem nemohla zakoncit s tim
druhym? Potiebuju snad k Zivotu zdaraznovat protiklady? Slusi se sifit se o lidském dramatu ¢asu? Pro¢ clovek
musi tolik myslet na to, jak plynou dny? Je to k néemu takhle dvojace Zzit, prebihat od instinktd k analyze a
naopak, a stejné neddvéiovat ani tomu, ani onomu? Co znamena to starodavné vzruseni, které se zmocni ticha,

kdyz si uvédomim, Ze jesté dycham? Nebo je to jenom tim, Ze prozivam krizi tficitky? (Kazdy den nic, str. 19)%*

Zaroven se ale boji pohlédnout pravdé do o€i a riznymi zplsoby se snazi ji vyhnout.

Jednim takovym uhybnym manévrem je jeji ut¢k k mofi:

Tii oteviena okna potvrzuji, Ze mofe existuje. A pokud mote existuje, sedim jako kazdé rano na kraji postele (...)
Voda ma v sobé pomalou pfitazlivost, svrchovanou vyrovnanost, zvlastni hriizu, ktera uklidiuje. Uz nekoneéné

dlouhou délam rano co rano totéz, prorazim pénu obfadnym télem, zatim co duse mi Septd, Ze existuje, prave tak

62 Tamtéz, s. 191.

»La nada cotidiana is divided into nine chapters, equal to the number of months of human gestation or
the nine circles of Dante’ s Inferno and Purgatorio.*

63 Tamtéz, s. 194-195.

64 ; Hace cuantos siglos que mi boca esta saboreando este café y mis ojos mirando ese mar y mis piernas
permanecen inertes, y por eso avidas de todos los rumbos? Anoche en mi cama durmié un traidor,
anteanoche un nihilista. ;Cuanto hace que vivo esta pasion agotadora de alternar mis deseos? ;Por qué
intento continuar con uno lo que no pude terminar con el otro? ;Acaso necesito vivir subrayando la
diferencia? ;Conviene extenderse en el drama humano del tiempo? (Por qué habra que pensar tanto y
tanto en los dias que pasan? ;Sera necesaria esta normalidad dual, ese transcurrir de los instintos al
analisis, o viceversa, desconfiando de todos modos? ;Qué es toda esta emocion antigua que invade al
silencio cuando me doy cuenta de que aun respiro? ;O es tan so6lo que estoy viviendo la crisis de los
treinta y pico de anos? (La nada cotidiana, str. 24)
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jako mote. Jako hofe nerovnovahy. Ve mné, stejné jako vSude ve svété, se rovnovaha rozbila. (Kazdy den nic, str.
18.)%5

Pohledem ze tfi riznych thli na mote jako by €elila své vlastni zivotni situaci, ve které
je pokazdé svazovana dalsimi dvéma vlivy®. Stejné jako more dava a bere si, co chee, tak i
muzi a udalosti vstupuji do jejiho zivota a jako nikym netizné viny se tfisti o bieh, jinak feceno
o ni.

K prvnimu opravdovému kroku k sebeurceni dojde v détstvi pii st€hovani do nového
bydlisté. Jeji roding je pfid€len diim po kubdnském umélci, ktery pred castrovskym rezimem
uprchl do exilu v Miami. V domé¢ vSak ponechal mnohé své sochy, které piedstavovaly

zvéénénou muzskou nahotu.

Objevila jsem muZzskou nahotu a byla jsem okouzlena! Pivabny mladik s kucerami spadajicimi do €ela tu diimal
a mél tak nadherné rty, tak masité, tak vlhkeé, tak k zblaznéni vyzyvavé...pfistoupila jsem k nému, pfitahla si
stolicku, vylezla na ni a polibila jsem ho. Byl chladny, ale zahtéala jsem ho svym kmitajicim jazyckem. Libala jsem
poprvé v zivoté, ale védéla jsem z vykladu jedné spoluzacky, ktera mé zasvétila, ze se pfi polibku musi oteviit

pusa, vyplaznout jazyk a pohybovat jim ze strany na stranu, nahoru dolii. (Kazdy den nic, str. 56-57)%

Neni to pouze muzska nahota, ¢im je okouzlena, ale také formou, jakou je zobrazena:
uménim. ,,Kdyz divka odevzda sviij zasnubni polibek soSe, musi se v zivoté piihodit cosi
zvlastniho, transcendentniho. (My Kubanci vZzdycky jedname ve znameni transcendence.)*

(Kazdy den nic, str. 58)%. Polibenim mramorové sochy, ktera je zaroven uméleckym vytvorem,

65 Tres ventanas abiertas conforman que el mar existe. Y si él existe yo estoy sentada al borde de la
cama, como cada mafana (...) El agua es una atraccion lenta, una serenidad maxima, un espanto curioso
que sosiega. Hace infinitos amaneceres que hago lo mismo, atravesar la espuma con la carne hieratica
mientras el alma me susurra que ella existe, como el mar. Como el mal del desequilibrio. Dentro de mi,
igual que en cada sitio de la tierra, se hizo aficos el equilibrio. (La nada cotidiana, str. 23)

6 KROLL, Juli A, Cit. d., s. 191.

67 Descubria el encuerismo masculino y estaba encantada! Un sabroso joven, cubierta la frente de rizos,
dormitaba con los labios tan ricos por su abundante carnosidad, tan himedos, tan locos, tan santos... me
le acerqué, arrastrando un banquito, me subi y lo besé. Estaba frio, pero yo lo calenté con mi lengiiita
serpenteante. Era la primera vez que besaba, pero sabia por explicaciones y magisterio de una amiguita
que en el momento de besar habia que abrir la boca, sacar la lengua y agitarla de un lado a otro y de
arriba hacia abajo. (La nada cotidiana, str. 61-62)

68 Cuando una entrega sus labios nubiles a una estatua, algo extrafio y transcendental tiene que ocurrir
en la vida. (Los cubanos siempre hacemos algo en signo de transcendencia.) (La nada cotidiana, str. 63)
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se potkava s tvafi, jejiz skuteCnou podstatu bude nasledné ve svém Zzivoté hledat a snazit se ji
uchopit.®’

Naplnénim opravdového byti je totiz nalezeni umélecké identity. K té se postupné
propracovava ptes Zradcovo urputné snazeni vzdélat ji vlastnim zptisobem. I kdyz ji povétSinou
dava zakusit pocit ménécennosti, zaroven se ji s jeho znalostmi a kontakty oteviraji dvete do
svéta kulturni scény nejen na Kubé. Po rozvodu se Zradcem ziska misto jako redaktorka
filmového Casopisu, a 1 presto, Ze chybi materialni zazemi k provozovani periodika, stale si
uchovava kontakt s uméleckou scénou. Sama jeji matka vystudovala d¢jiny uméni, stejné jako
jeji pfitel Rys, a zadroveit mnoho jejich pratel pochazi z tohoto prostfedi a ona se v ném velmi
dobfe orientuje.

Chté nechté se postupnymi etapami ve svém zivoté pripravuje na roli spisovatelky.
K uplnému vyvrcholeni dochazi v posledni devaté kapitole, kdy si uvédomi, ze ani jeden
z jejich milencti neni klicem k vyfeSent jeji krize identity. Ve chvili, kdy prohlasi: ,,Libdm sklo
v prostiednim okn&* (Kazdy den nic, str. 119)’° je jasné, Ze dosla na konec pouté poznani své
individuality. Vétou: ,,Pochazi z ostrova, ktery chtél vybudovat raj...* (Kazdy den nic, str. 119,

v originale kurzivou)’! uzavira tento cyklus, navraci se do o&istce, ktery uz od samého zagatku

predstavoval zacatek jeji spisovatelské drahy.

3.2 Narcismus

Na rozdil od Yocandry, pted kterou stoji nelehky ukol poznat sama sebe, zacit se mit
rdda a vazit si sebe samotné, Zradctiv problém je pfesn¢ opacny, prehnané demonstruje svou
narcistickou povahu. Raphael M. Bonelli charakterizuje narcistu jako ¢loveéka piipoutaného
k sob¢ trojim poutem: idealizaci sebe samého, upirani hodnoty druhym a sebeimanence.
,Narcista je tedy zamilovany. A jako kazdy zamilovany pfecenuje svého milacka, jeho
pfednosti, talenty, vykony, a také jeho dilezitosti. Afekt zamilovanosti — ktery se silné lisi od
pravé lasky — nezn4 realistické hodnoceni, nezna rozumnou relativizace “’*> Viechny tyto sklony

zastituje Zradcova tendence kazdému se predstavovat jako filozof, 1 ptes to, jak fika Yocandra:

6 KROLL, Juli A, Cit. d., s. 195-198.
70 Beso el cristal de la ventana del medio* (La nada cotidiana, str. 127)
71 Ella viene de una isla que quiso construir el paraiso...* (La nada cotidiana, str. 127)
2 BONELLI, Raphael M. Troji pouto. Muzsky narcismus: jak ho pochopit a proménit. Praha: Portal,
2018, s. 67.
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»Nenapsal jediné slovicko, které by s filozofii melo néco spole¢ného, tvrdi ovSem, ze hodné
premysli, Ze ten, kdo premysli, je filozof (...)* (Kazdy den nic, str. 39-40)".

Dalsim charakteristickym rysem narcisty je sklon zneuzivat jiné ve sviij prospéch, coz
v pfipadé Yocandry €inil neustéle a jeji slepy k obdiv k nému pfeménoval ve sviij prospéch.
Osoba zahledéna sama do sebe neni schopna vydrzet v autentickém svazku s druhu osobou,
jejich zivotnim tdélem jsou tedy pouze kratkodobé vztahy za ic¢elem psychického, sexualniho,
a i finanéniho vykofistovani druhé osoby. Jejich povaha je promiskuitni,’* atribut, ktery je také
nékolikrat spojovan se Zradcovou osobou, jelikoz podle Yocandry v dobé¢, kdy nebyl s ni,
,patiil sim sobg&, jinym zendm.* (Kazdy den nic, str. 35)".

Narcista nesnese kritiku od kohokoliv jiného, jakékoliv zpochybnéni své bozskosti
povazuje za urdazku, kterd v ném vyvolava agresivitu, a v konfliktu nazort se snazi svalit vinu
na jiné.”® Stejnym stadiem projde i Zradce poté, co Yocandra odhali, Ze celé jeho velkolepé
pripravované dilo se skladd pouze zjedné véty: ,,VSichni mé pronasleduji. Nemohu psat,
ponévadz mé vsichni pronasleduji.“ (KaZdy den nic, str. 43)"7. Zradce na Yocandrou odhalené
tajemstvi reaguje nasledovné: ,, Ty za to miizes, Ze nedokazu psat. Spehujes mé, ja to citim, a to
m¢ paralyzuje. Vsichni mé Spehujou, ale nejvice ty... Tys to zavinila...” (Kazdy den nic, str.
45)"8. Po rozvodu s Yocandrou vstoupi jesté do nékolika manzelskych vztahd, ale vSechny
ztroskotaji ze stejného diivodu — jeho posedlosti hledat v kazdém Speha a obviniovat jiné.

Jeho charakteristika a projevy chovani jsou ¢tenafi sice podavany zkreslenym pohledem
vypravécky / hlavni hrdinky a o Zradci nehovoii zadna jind z postav, aby ¢tenafe vyvedla
z ptipadného omylu o jeho povahovych rysech, ale na zakladé¢ Yocandfiny rekapitulace jeho
sebelasky dostava prostor k detailnimu poznani povahy ¢loveka, kterym se stat nechce.

Z povahy jeho jednani je pfirozené, ze jako Clovek s narcistni osobnosti tézko opousti
jednou dobyta uzemi, protoze se povazuje za jedince na vysoké moralni urovni, kter¢ho nelze
jen tak odstfihnout nékym, koho shled4ava sobé nerovnym, a proto se po letech odlouceni opét

rozhodne navazat se svou byvalou manzelkou kontakt. Vétsim problémem je ale Zradctlv stav

73, No ha escrito una palabra de filosofia, pero argumenta que €l piensa mucho y que los hombres que
piensan son filésofos (...)* (La nada cotidiana, str. 44)

74 BONELLI, Raphael M, Cit. d., s. 85-91.

75 el Traidor era de él, de otras mujeres* (La nada cotidiana, str. 40)

76 BONELLI, Raphael M, Cit. d., s. 70-71.

77 «Todos me persiguen. No puedo escribir porque todos me persigueny. (La nada cotidiana, str. 47)

78 —Por culpa tuya no pudo escribir. Siento que me espias y eso me inhibe. Todos me espian, pero ti
con mas encono... Tu eres la culpable... (La nada cotidiana, str. 50)
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sebeimanence,” ktery mu brani dojit k jakémukoliv opravdovému sebeurdeni. Objasnéni &tenaf
dostava v moment¢, kdy Yocandra v devaté kapitole vysvétluje, pro¢ pro muze zvolila pravé

prezdivku Zradce:

Kdy pfestanes zrazovat sam sebe? Kdy se koneéné za¢ne shodovat se svym myslenim? Kdy si pfestane§ sam sebe
vymyslet, délat, ze pises knihu? (...) Ty zijes ve zrad€. Podvadis sam sebe. (...) Hodn¢ jsem vahala, jak té prekitit,
m¢éla jsem pro tebe dvé jména: Obét, anebo Zradce. Rozhodla jsem se pro to druhé, protoze zradce je koneckoncti

vzdycky obé&t né¢eho, nékoho, i kdyby to byl on sam. Kazdy den nic, str. 110-11)%,

Zradcovou tlohou v dile je byt Yocandiinym zrcadlem, od jehoz odrazu se ma na konci
odklonit. Jeho Sance na vlastni transcendenci neni (alespoil na strankdch tohoto dila)

realizovatelnd, a proto Yocandte neslouZzi jako ptiklad hodny nasledovani.

7 BONELLI, Raphael M, Cit. d., s. 101-102.

Slovo sebeimanence je odvozeno od slova imanence pochézejici z latinského immanere, které se
preklada jako ,,zlistavat v*“ nebo ,,Ipét na* a je pouzivano jako protiklad slova transcendence.

80 ;Cuando dejaras de inventarte a ti mismo, haciendo creer que ests escribiendo un libro? (...) Tu
vives en la traicion. Eres el traidor de ti mismo. (...) Dudé mucho cuando quise rebautizarte, tenia dos
opciones: la Victima o el Traidor. Escogi la ultima porque es méas abarcadora, y porque a la larga un
traidor siempre es victima de algo, de alguien, ni que sea de si mismo. (La nada cotidiana, str. 117-118)
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4 Vztah k viasti

4.1 Projev lasky a kritiky
4.1.1 Zena a matefstvi

Yocandra i1 Cuca jsou ob¢ Zeny poznamenané matei'stvim. Cuca s Uanem zplodi dceru
Marii Reglu, kterd se narodi par mésicti po triumfu revoluce. Neni to ovSem jeji prvni
téhotenstvi: “Otéhotnéla dvakrat a on zaplatil majlant za utajené potraty u doktora Banderase
v ulici San Lazaro. Po takovém klinicko-psychologicko-vajecnikovém ohroZeni se naucila

zavadét si pesar. (Te di la vida entera, str. 91)”%!

Cuca si uvédomuje kiehkost svého téla a kviili
sama sob¢ se snazi chranit, coz lze povazovat za projev zenské emancipace.

I kdyZ se v ptibéhu nezminuje konkrétni jméno Yocandfina dité, n€kolikrat je na jeji
t€hotenstvi v roméanu poukéazano. Jednou hned v prvni kapitole Zemrit pro viast znamena Zit,
ktera ptedstavuje ocistec, se duse dovida pravost svého pohlavi: “Zarucené je zena. Z jizvicky
se Sesti stehy mezi vulvou a fiti se ted’ dovtipila, vzpomina si, ze kdysi méla déti. Kolik? Nevi.”
(Kazdy den nic, str. 10)%2. Znovu je to zopakovano a potvrzeno v osmé kapitole: “(...) stehy od
vulvy ke koneéniku a nazpatek.” (Kazdy den nic, str. 99)%3

Pomysiny kruh pak uzavird samotna Marie Regla, ktera stejn¢ tak jako jeji matka
nechténé otéhotni: ,,M¢la kruhy pod oCima, byla bleda a na zile na rameni se ji zaCinala
vybarvovat modfina. A tak jsem pochopila jeji matoznost. Byla t€hotna.” (Te di la vida entera,
str. 139)%

Pohlédneme-li na symbol Zenstvi a s nim spojené¢ho mateftstvi jinou optikou, zjistime,
ze Zo¢ Valdésova Ctenafi predstavuje zenské télo s jeho schopnosti pfivést na svét novy zZivot
jako eventudlni prostfedek, jak se postavit na odpor ideovému kolektivnimu smysleni. C. O.

Ceberio tyto zdsadni body definuje jako ,,t€lo a rezistence, které se ve vypravéni rozplynou do

81 Salio embarazada dos veces, y él pagd una fortuna por los abortos clandestinos en la consulta del
doctor Banderas, en la calle San Lazaro. Después de tanto peligro clinicopsicologicovéarico, aprendi6 a
colocarse el diagragma*

82 Ciertamente es una hembra. Por una pequiiena cicatriz de seis puntos entre la vulva y el ano ha
comprendido, recuerda, haber tenido hijos. ;Cuantos? No sabe.” (La nada cotidiana, str. 14)

8 (...) en el palo de pespunte, el que va de la vulva al ano y a la inversa.“ (La nada cotidiana, str. 105)
84 Estaba ojerosa, palida, y en la vena del brazo cemenzaba a brotarle un morado. Enconces comprendi
su sueflera, Habia estado embarazada.*
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jediného konceptu — télesna rezistence.“®. Textu tedy Ize rozumét jako metafofe porodu,
bolestnému a vycerpavajicimu procesu, po kterém by nasledné¢ méla pfijit nezmérnd radost a
uleva z nové privedené osoby na svét. Stejné jako tomu je u procesu revoluce, po jejimz
jina.

Jizlivé tento kontrast komentuje vyprave¢ v Te di la vida entera: ,(...) zvitézila
revoluce. Naproti tomu, ona ot&hotnéla.“*® Znovu vie kulminuje v osob& Marii Regly, ktera
ma predstavovat prelom konce a zac¢atku jedné éry Kuby, kdyz se jeji matka dovida, ze stejné
jako jejich dcera byl pojmenovan i hurikdn a sd€luje Ctenafi: ,(...) a citila jsem obavu
z predzvésti.“ (Te di la vida entera, str. 101)¥’

Jesté vyraznéji je tato teorie patrna na postavé Yocandry. ptivodné pojmenované Patrie,
kterd je v piibéhu nositelkou hned nékolikeré symboliky. Uz jen svym samotnym zrozenim,

2. kvétna 1959, symbolicky zanechdva starou Batistovu Kubu v propadlisti déjin a pfichazi do

nové castrovské doby, ovSem se znaénym odstinem ironie:

“Byla jsem jesté kluzky uzlicek pomazany matkou, zabaleny do kubanské statni vlajky, a uz mi zacali vy¢itat, ze
jsem nesplnila svou revoluéni povinnost:”
“Meéla ses narodit véera, dvé minuty, a mame dneska, zatracenej pech! Méla se narodit na Prvniho maje! Tohle
jim neodpustim, jedny ani druhy” (Kazdy den nic 16)%

I pfes to, ze doktor upozoriiuje Yocandfina otce na vyznamné udalosti spadajici prave
na toto datum, pro ngj, zapaleného stoupence kubanské revoluce, neznamena nic. I tak se ji ale

ironicky rozhodne pojmenovat Patria (Vlast).

85 CEBERIO ORTIZ, Cristina. Cit. d., s. 121.
,,CUErpo y resistencia, que en la narracion se disuelven en un concepto tinico: resistencia corporal®
86 _(...) triunfd la revolucio. De contra, ella sali6 embarazada.*
87(...) y senti temor de augurio.
8 Yo atin era un bultico baboso del unto materno envuelto en la bandera cubana y ya comenzaban a
reprocharme el no haber cumplido con mi deber revolucionario:
—Debid haber nacido ayer, por dos minutos es hoy jqué barbaridad! jDebi6 haber nacido el Primero de
Mayo! (La nada cotidiana, str. 21)
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4.1.2 Oscilace jmen protagonistek a diskurzu vypravécu

V obou textech jsou protagonistky nazyvany n€kolika jmény. V Te di la vida entera je
Cuca Martinez pojmenovavana také jako Nifa, a to do doby, nez se ji narodi dcera, ktera tuto
prezdivku ptevezme. Poté ji jeji okoli nazyva jen Cuca, Caruquita nebo Cuquita Martinez.

O zméné Yocandfina jména se dozvidame ze situace, ve které se potka se soudruzkou

z davné doby:

“Patrie, jsi hlucha? Ty si na mé nepamatujes?” (...)

“Ja jsem si totiz zménila jméno. Ted’ se jmenuji Yocandra.

Soudruzka studuje mij ohoz od hlavy az k paté, zatvari se nediivétiveé a vyzyvave se zepta:

“A to proépak? Nebyla jsi snad na svoje jméno hrda?” (...)

“Myslim, ze si to jméno nezaslouzim. Nejsem mu na vysi. Bylo pro mé moc...”

“Nestala se snad z tebe ,kontra‘? Nemas néco s lidskymi pravy?”

,» V18, prosté jsem se je chtéla jmenovat Yocandra, z lasky...”

“Z lasky k ¢emu, ke komu? Mohla sis svoje diivéjsi jméno nechat, taky z lasky... (...)” (Kazdy den nic, str. 21-

22)89

Nasleduje poté vycet divodi, které ji vedly ke zmén€ jména, dilezité je predevsim to,
ze protagonistka o jmén¢ Patria fika: ,,(...) ve skuteCnosti vyznam tohohle slova hluboce ctim.*
(Kazdy den nic, str. 22)°° Znovu se objevuje motiv jejiho postoje viiéi pomériim na Kubé a
projevuje se jeji horouci nacionalismus, ktery nechce spojovat s tim, co piedstavuje spolecnost
a politické poméry popsané v dile, jelikoZ svou zemi miluje. Yocandfina matka tak porodi

odbojnou dusi, ktera ,,(...) symbolizuje snahu, obsazenou v celém textu opétovné si pfisvojit

8 —Qye, Patria, ;estas sorda? ;No te acuerdas de mi?

—Es que me cambié el nombre. Ahora me llamo Yocandra.

La Militonta estudia de cabeza a pies mi indumentaria, su rostro se vuelve desconfiado, preguta
desafiante:

—Y eso por qué, tu? ;No te sentias orgullosa de tu nombre? (...)

—Creo que no merezco ese nombre, no estoy a la altura. Era demasiado para mi...

— ;T no habras vuelto «gusanay, de esta de los derechos humanos?

—Mira, yo so6lo queria llamarme Yocandra, por amor...

— ¢(Por amor a qué, a quién? Podias haber seguido con tu anterior nombre, también por amor... (La
nada cotidiana, str. 26-27)

% (...) en el fondo respeto profundamente el significado de esa palabra.“ (La nada cotidiana, str. 27)
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diskurz navzdory paradigmatu ,,status quo®, proto si zméni jméno a vybere si literarni jméno
Yocandra.!
Za jedinou pravoplatnou zbran, kterou je mozné bojovat proti statnimu diktatu, je laska,

jedina véc, na kterou nedoséhne ani stitni moc a kterd ma pravo ménit.”

K transformaci Cucy
dojde az poté, co nabude dojmu, Ze ztratila svou Zivotni lasku navzdy a zanechéva za sebou
jednu kapitolu svého zivota a do Zivota ji vstupuje nova — v podob¢ dcery Marii Regly. Jedna

se ovSem o obét, kterou s sebou piinasi ptirozena podoba lasky, a ne rozhodnuti pohlavard.

Postavy se tak stale hledaji.

Jedince, které¢ho je jesté tieba zkonstruovat, mnohonasobna a prelévava identita, ktera popisuje realitu ze svéta
tady i tam (...) Fragmentace subjektu krac¢i ruku v ruce se zobrazenim fragmentarni reality, ktera je zpodobnéna
ve vypravéni, v némz se stfidaji vypravéci a thly pohledu. Timto zpiisobem se proti koherenci a jednoté
subjektu/naroda, které reprezentuje homogenni diskurz, stavi utvofeni viceCetného a heterogenniho

subjektu/naroda.”?

v v o

V piibéhu pak autorka dava prostor vice vypravécum, jejichz prostiednictvim se snazi
neustrnout v jenom pohledu na celou situaci, ale dat hlas vice stanoviskiim a odliSit se tak od

svrhovanych dogmat strany, ktera neposkytuji plnohodnotnou formu, jak dojit k sebepoznani.

4.1.3 Zakladni pudy jako dekonstruktivni prvek rezimu

Explicitnost autor¢ina vyjadiovani je v obou dilech pokazdé spojena ptedevsim s popisy
heterosexualnich a homosexualnich vztahti, nasili, sodomie, touhy, surovosti, ale také se
zminkami o sekre¢nich Stavach riznych podob a fekaliich. Tyto obsesivni projevy jsou opét

reprezentovany nejcastéji prostiednictvim Zenského télesna.

%1 CEBERIO ORTIZ, Cristina. Cit. d., s. 122.

»(...) simbolizando el intento que el texto todo presenta de reapropiacion del discurso

frente al paradigma del "status quo", se cambia de nombre y elige el literario nombre de Yocandra.

92 Tamtéz, s. 123.

93 Tamtéz, s. 123.

»ujeto que esta atin por construir, identidad multiple y fluida que va describiendo la realidad desde el
ambito del més aca o mas alla (...) La fragmentacion del sujeto es paralela a la presentacion de una
realidad fragmentada, que a su vez se representa en una narracion que alterna los sujetos narrativos y
los puntos de vista. De esta manera, frente a la coherencia y la unidad del sujeto/nacion que presenta un
discurso homogéneo, se plantea la constitucién de un sujeto/nacion multiple y heterogéneo.*
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Nejzietelnéji si toho Ize vS§imnout hned v Gvodu textu Te di la vida entera, ve kterém
Cuca jen o vlasek unikne znasilnéni ze strany mulatského syna jeji opatrovnice. Své touhy tak
mladik musi uspokojit stykem s dobytkem. O par stranek dal pak zacina piibéh nabirat
skatologické vyznéni, kdyz tohoto stejného mulata pfistihne pifi sexudlnim styku se svym
nemocnym bratrem: ,,Nifia Cuca zahlédla zrudly zadek svého bratra, péro toho druhého plné
krve a stolice. (Te di la vida entera, str. 18)** Cela tato situace ma na Cucu zasadni vliv; na
konci to komentuje slovy: ,,a proto jsem vzdy pocitovala fascinaci a zhnuseni ze sexu.* (e di
la vida entera, str. 18)%

Protoze télo a jeho fyzické projevy jsou Uzce spojeny s obrazem naroda a jeho
prislusnikti, mulatova neukojitelna touha po koitu a nedostatku adekvatnich sexualnich partnert
je kritikou snahy statu udrzet sexualni projevy pouze v piisnych heterosexualnich kolejich.
Z toho diivodu se v socialistické Kubé snazila vladnouci skupina vytvofit novy ,,prototyp
Kubance*. Veskeré znaky predrevolu¢ni Kuby jako svobodomyslna zabava v no¢nich klubech,
homosexualita, hyfivost a dalii atributy spojované s kapitalismem mély byt vymyceny.”® | Ve
jménu budovani nové spolecnosti byl tedy obétovan bohémsky zivotni styl a umélecka svoboda
na oltaF strohé discipliny a tvrdé fyzické prace.“”’ Fyzicky i dusevni tipadek obyvatel, ktery
nasledoval, jde ruku v ruce s prosazovanim silné maskulinni dominance v socialistické Kub¢,
ktera naprosto upozadila Zeny, a pravé z toho diivodu je jim v dilech davan takovy prostor
k vyjadieni.

Jedna se ovSem o projev Zenské pokleslosti hranicici s fraskou, ktery ma upozornit na
naprostou absurditu celého rezimu. Navic scény popisujici takovéto projevy pfipominaji scény
z filmu ¢i divadelni hry, ve kterych je uZzito situani komiky a hrubsiho humoru. Pro dokresleni
celé scény byvaji v textu zakomponované Utrzky slok z boler, aby se ¢tenar 1€pe dokazal veitit

do atmosféry popisované scény a vstiebat ji nejen vizualng, ale i zvukové. Tendence vystavovat

strukturu textu jako filmové zabéry se odviji od autor¢iny osobni zkuSenosti s kinematografii,

%4 La Nifia Cuca alcanz6 a ver la carne del culo al rojo vivo de su hermano, la pinga del otro llena de
sangre y de mierda.*

95y por eso siempre sintié fascinacion y asco por el sexo.*

% BIALOWAS POBUTSKY, Aldona. Cit. d., s.109-110.

97 Tamtéz, s. 110.

,»Thus, in the name of building a new society, bohemian lifestyle and artistic freedom were sacrificed at
the altar of austere discipline and hard physical work.*
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kdy jako zastupkyné $éfredaktora figurovala v Cele deniku Revista de Cine Cubano de Arte e
Industria Cinematogrdficos™.

Je to vyjadieno naptiklad v nasledujici ukazce, ve které Puchu a Mechu pro své sexualni
uspokojeni soulozi s kymkoliv, kdo sdili jejich touhou po erotickém naplnéni bez pravidel, a
svym chovanim, slovnikem a pfistupem bofi nejen muzskou, ale i1 spoleCenskou piedstavu o

cudnych a poslusnych Zenach, které pozadoval socialisticky rezim.”

,Kterdpak z vas je ta se zapachajici frndou?

,»Nech toho, nenech se vysmat, ten, kdo praveé vyhodil ptiSernou cizrnovou polivku, jsi byl ty! Mame prdy!“ Mechu
ostfe odpovi, zatimco Puchu stejn¢ vlozi prst do pochvy a diskrétné piivoni. Tohle vyvozuji ze zvuku placnuti,
které ptileti od Mechu.

,.JHolka, nebud’ hloupa, nesmrdi§! Bude$ poslouchat impotentniho?!*“!%° (Te di la vida entera, str. 261-262)

Po citované scén¢ se Puchunga uchyli k pfehravaci a pusti pisent od Olgy Guillot, ktera
ma Ctenafi napoveédet, jak se bude celd situace bude vyvijet.

Prosttednictvim svého télesna je zapovézenému pohlavi umoznéno reprezentovat
systém, ktery je sam vytadil, a proto je jejich vystupovani co nejvice vystfedni a pobufujici.
Na dilo miize byt nahlizeno jako na text plny odkazli na stfedovéké lidové-karnevalové
symboly. V samotném dile je zminka o obnoveni pofddéani lidovych karnevali, které byly

piedtim zapovézeny jako forma pokleslé zabavy:

(...) oznamuje o opétovném poradani karnevalu, do t¢ doby zakdzanych. Nikoho to nepiekvapuje, stale musi byt
popravy, aby mohly byt karnevaly. Aby byla zabava. Jakmile se lidé opiji a zapomenou, znovu ovési alegorické
vozy a pruvod, protoZze nevim, jakou vetchost mame v Sedé hmoté, ze pokazdé ve velkém ziedime pamét v

domécim rumu nebo v pivu, pijeme az do posledniho kapky, a samoziejmée, po chvili potiebujeme mocit, vyctrame

% GONZALEZ-ABELLAS, Miguel Angel. Cid. d., s. 42, 45-46.

% Tamtéz, s. 116.

100 Cual de las dos es la de la peste a papaya podrida?

—D¢jate de gracia, no embarajes, que el que acaba de tirarse un tremendo caldo de chicharo caliente,
fuiste ti. jOye, que a nosotras nos porsuigen los pedorros! —contesta aguerrida la Mechu, mientras la
Puchu, de todas maneras, se introduce el dedo en la vagina y huele discretamente. Esto lo adivino por
el sonido del manotazo de la Mechu.

—iChica, no seas boba, no te huelas! j;Le vas a hacer caso tu al impotente éste?;
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pamét’ vyrytou do kamene jako cestujiciho s ledvinovou kolikou a tahame fetéz — pokud je voda -, dokud

nerozlijeme kbelik. Je to nas osud, nas kiiz. (Te di la vida entera, str. 215)'%!

Na karnevalové déni (literarnimu zpracovani a kliCovym prvkim se vénoval napft.
Michail Bachtin) je od dob stfedov€ku a renesance nahliZzeno jako na obdobi, ve kterém je
povoleno d¢€lat si Zerty ze vSeobecné uznavanych hodnot a projevit az zvifeci chovani. Doba
karnevalu je casem nizSich spoleenskych vrstev a spodiny, které davaji pruchod svému
blaznovstvi, ve kterém maji vysadni zastoupeni ¢4sti spojované s dolni polovinou t&la.'%* Tyto
projevy se ovSem v dile neomezuji pouze na idobi karnevalu, tedy statem povolené doby veseli,
ale sarkasticky prostupuji postupné celym dilem a odrazi se v kazdodennosti. Typickymi blazny

jsou v dile Kazdy den nic rodic¢e Yocandry.

Otec patfil k tém, ktefi vefejné predpoveédéli, ze heslo celostatni kampané za rekordni sklizen titiny, Deset miliont,
se nesplni, a byl za to potrestan. Vybéhl na ulici a masiroval a masiroval potad dal, jako by pfisel o rozum. Aniz
si  to uvédomil, doSel kmiizim kolem blazince Mazorra, chytil se jich a zajecel:
»Dostaiite mé odsud!“ Coz si vSichni kolemjdouci navstévnici i pacienti z Psychiatrické kliniky i mimo ni vylozili
doslova a do pismene. Exteriér kliniky se mu pletl s interiérem, blazni pro né€j byli normalni chodci a chodci naopak
pacienti, a ulice mu v té horecce hysterie pripadaly jako cely. Ani nebyl moc vedle. Okamzité ho internovali. Za

ptil roku ho pustili. Po elektrosocich koktal. (Kazdy den nic, str. 60-61)'%3

101 (...) anunciando la reedicion de carnavales, prohibidos hasta ese momento. Nadie se extrane, siempre
tendrd que haber fusilamientos para que haya carnavales. Para entretener, En cuanto la gente se
emeborrache y olvide, suspenden de nuevo las carrozas y la arrolladera, porque no sé qué fragilidad
tenemos en la materia gris que siempre diluimos la memoria en el ron casero, o en la cerveza a granel,
nos bebemos hasta la Gltima gota, y claro, al rato meamos, expulsamos la memoria incrustada en la
piedra de un pasajero colico nefritico, y halamos la cadena — si hay agua-, si no vertemos un cubo. Es
nuestro sino, nuestra cruz.
102 BACHTIN, Michail Michajlovi¢. Rebelais v d&jinach smichu. Frangois Rabelais a lidova kultura
stiedoveku a renesance. Praha: Argo, 2007, s. 91.
103 Mi padre fue uno de los que profetizé ptblicamente que los Diez Millones no iban y lo sancionaron.
Huyé a la avenida, camind, camind como un demente. Sin siquiera darse cuenta llegd a las rejas de
Mazorra, aferrandose a ellas chillo: —jSaquenme de aqui! —Con lo cual todos los paseantes, visitantes
y enfermos, dentro y fuera del hospital psiquidtrico, interpretaron al pie de letra sus palabras. Confundia
el exterior con el interior de la clinica, para él los locos eran transetintes normales, y los trnasetntes eran
enfermos, y las calles, en su afiebrada histeria, devinieron celdas. No estaba muy desacertado. Fue
internado de inmediato. Al cabo de seis meses lo liberaron. Los electrochoques lo habian puesto gago.
(La nada cotidiana, str. 66)
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Yocandfina matka postupem Casu zane zapominat a vSe kolem ni je ji jen k smichu, lidé ji
piestanou oslovovat jeji jménem Elaia a daji ji pfezdivku Bejvala!®. A tak i ty nejoddangjsi
stoupence dozene tiha reality a proméni se v pouhou parodii svych idealt.

V Te di la vida entera se &asto objevuji naméty spjaté s ,,télesnym ,dole*“!%°, Za takovy
muzeme podle rabelaisovského systému grotesknosti povazovat i vyjev s otevienymi Usty a
vycenénymi zuby: ,je to oteviend brana ,dole‘, do télesné¢ho podsvéti. S otevienymi usty
souvisi predstava polykéni a pohlcovéni, tento prastary ambivalentni obraz smrti a zni¢eni.*!%
Usta Cucy po odchodu Uana do USA a zhrouceni jejich vztahu projdou radikalni zménou:
“zbavila jsem se pfirozeného chrupu, odstranila jsem sviij ismév po pasté Colgate.” (...)
Rozhodla jsem se pfijmout bezzuba.* (Te di la vida entera, str. 100)!°” Na zakladé Bachtinovy
vize, ktery symbol ust vidi jako ,,vchod do podsvéti“!%®, 1ze Fict, Ze védomou ztratou chrupu
hrdinka pfipousti svilij pfechod z rdje do inferna a vysmiva se nesmyslnosti celé situace, protoze
1 navzdory ztraté jedné z Zenskych prednosti, jako bezzubi stile budila zdjem nékterych muzi:
,,PTisli jini, mnozi, ktefi se nestarali o to, Ze jsem bezzuba4, ale nikdy jsem se neodvazila nikoho
uvést ve vazné nadéje* (Te di la vida entera, str. 116).1%

V dile Te di la vida entera je krom¢ Cucy obdobnou podobou blaznovstvi postava
Fotocopiadory. Z jejiho piibéhu se ¢tendf dozvidd, Ze byla od pfirody velmi promiskuitni
zenou: ,,(...) trpi nevyznamnym malym problémem, pokazdé, kdyZ roztahne nohy, z picky ji
vyleze panacek jako na pruzince v krabicce s piekvapenim. (...) kdyz roztahla nohy, klitoris ji

)10 Kvili této nefesti byla odeslana do

vyskocil jako panaca.” (Te di la vida entera, str. 221
pracovniho tabora spolu s ostatnimi nevyhovujicimi osobami jako byli homosexuélové, svédci

Jehovovi a devianti. Nésledkem lékatského zakroku, pfi kterém ji byly omylem odebrany

104V originale je prezdivana La Ida.
105 BACHTIN, Michail Michajlovi¢. Cit. d., s. 306.
196 Tamtéz, s. 306.
107 “me deshice de la dentura natural, extirpé mi sonrisa Colgate. (...) Decidi aceptarme desdentada.*
108 Tamtéz, s. 310.
199 Vinieron otros, muchos, a los cuales les daba igual que estuviera desdentada, pero nunca me atrevi a
ofrecer serias esperanzas a ninguno.“
110 (...) sufre de un insignificante problemita, cada vez que ella abre las piernas de la crica sale, como
un resorte de una caja de sorpresa, un payaso. (...) cuando abri6 las patas, el clitoris saltdé como un
payaso (...).
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vajecniky, odmita nosit spodni pradlo a svou pfitomnost oznamuje linoucim se zapachem

z intimnich partii:

(...) klouZe dold po zabradli schodisté¢ a namokii ho vlhkym hnusem podobnému shnilé ryb¢; pruh bélavého
vytoku oznacuje stopu zpocené a pachnouci kundy. Kromé toho, ze je drbna, nikdy nenosi kalhotky. Ona si to
mize dovolit, nikdy neméla zadna pravidla. Jako dité $la do nemocnice, aby ji odstranili mandle, a vzali si jeji
vajeéniky. A kalhotky, stejné jako vlozky, jsou stale vice anachronickymi nebo archeologickymi objekty. (Te di

la vida entera, str. 183-184)!!!

Zensky pohlavni organ je entita, kterou ani stitem fizena transformace nemiZe
separovat od jejich ptirozenych potieb a projevi, stejné jako ,,sex, intimita a touha jsou nejspis
jedind véc, kterou castrovska revoluce nemohla vyhladit v celé jeji Giplnosti.“!'?

Paradoxem celého jejiho piibéhu je, Ze vladdnouci garnitufe se sice povedlo
zmanipulovat jeji povédomi a doopravdy zacala hlésat jejich sv€tonazor, ale zarovein jejich

metody zménily 1 jeji fyzicno na sexudlné vystfedni osobu bez snahy sebekultivace, presné

takové, které rezim odmital trpét.

4.2 Spojeni s Havanou

V obou dilech, ale vyrazné€ji v Te di la vida entera, je dan velky prostor popisu promen
Havany v ¢ase. Hlavni mésto prebird tlohu reprezentanta cel¢ Kuby a plisobi dojmem, jako by
bylo Zivouci entitou podléhajici zm&nam zpiisobenych lidskou &innosti.''* Historickému vyvoji
odpovida i rozlozeni textu Te di la vida entera, kde v prvni ¢asti je Havana zobrazovana jako

pulzujici misto plné vitality a Zenské smyslnosti.

11 (,.)) se desliza por el pasamanos de la escalera, impregnandolo de un himedo fo a pescado podrido;
una raya de flujo blancuzco marca la huella del sudoroso y apestoso chocho. Ademas de ser chismosa,
nunca lleva blimeres. Ella puede hacerlo, jamas tuvo reglas. De nifia, entré en un hospital para que le
extirparan las amigdalas, y le extirparon los ovarios. Y los blumeres, como las intimas, son, cada vez
mas, objetos anacronicos o arqueologicos.
112 BIALOWAS POBUTSKY, Aldona. Cit. d., s.116.
,,S€X, intimacy, and desire are perhaps the only thing that the castrista revolution could not obliterate in
its entirety.*
113 CEBERIO ORTIZ, Cristina. Cit. d., s. 124.
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Havana se svou slanou motskou vlhkosti ptilepena k téliim. Havana, s tély pravé vykoupanymi, vypracovanymi,
navonénymi a pfesto mastnymi. Téla lesknouci se potem, potem potéseni, potéSenim z tance, tance lasky. Havana
se svymi horkymi pohledy, letmymi doteky nebo spalujicim laskovanim a vodopadem komplimentd (...). (Te di la

vida entera, str. 32)''4

V druhé poloviné dila naproti tomu nalézdme popis zbidaceného hlavniho mésta, kde
ho Cuca vidi jako: ,,Vylidnénou Havanu. Deshavanizovanou.“ (Te di la vida entera, str. 295)!1°
V Kazdy den nic tento popis pievlada po celou dobu, Yocandra o Havané své doby tika, ze je

,smutna, utahand, otfiskana* (Kazdy den nic, str. 64)!1®

. Vyjimkou jsou opét momenty, kdy se
diskurz vraci do let pfed rokem 1959 a vzpomina na vjemy a véci z dob minulych.

Stejné tak jako se v historickém Case méni Kuba, méni se 1 Cuca. Pii svém ptichodu
z venkova do hlavni mésta ma vzhled divky stizené tuberkuldzou, ale s postupem Casu se stava

atraktivni i pro své okoli a zasluhu na tom ma i pulzujici mésto:

(...) jeji fyzicky vzhled se rozvinul bajeénym zpisobem (...) Nosila konfekéni velikost tficet Sest, coz
znamenalo, Ze méla takova prsa, aby vyhovovala jakémukoli spotiebiteli (...) Mél ttly pas, jeji boky byly Siroke,
hyzdé jako ¢ernoska, pevna a dlouha stehna, urostlé nohy, §tihlé kotniky. (...) Cuca Martinez zastavovala auta na

ulicich (...). (Te di la vida entera, str. 61-62)'7

Nasledkem zmény rezimu se transformuje i hrdincin vzhled. I pfes sviij nevysoky vék
vypada jako stafena se Sedinami, trpi mnoha nemoci, jednou z nich je 1 neustala diarea, na téle
ma mnoho jizev a bolaki, je bezzuba a jeji sexudlni apetit zcela vyhasl. Sama o sobé& fika:
»Nechtéla jsem byt hezkd, nechtéla jsem, aby mé nékdo vidél peknou.” (Te di la vida entera,
str. 100)!!8 « Identicky jako pohasla sldva a eldn barvami hyiici Havany, rovnéz i Cuca piestala

mit chut’ do Zivota.

114 L a Habana, con su humedad salitrosa, maritima, pegada a los cuerpos. La Habana, con sus cuerpos
acabados de baiiar, entalcados, perfumados, y sin embrago, grasientos. Cuerpos brillantes de sudor, el
sudor de placer, el placer del baile, el baile de amor. La Habana, con sus miradas calientes, y sus roces,
o repellosque queman, y la escatologia de los piropos (...).

115 T.a Habana deshabitiada. Deshabanada.*

116 triste, desvencijada, hecha lefia.* (La nada cotidiana, str. 70)

117 su aspecto fisico se habia desarrollado de manera sensacional (...) Usaba talla treinta y seis de
ajustador, lo que queria decir que poseia unas tetas al gusto del culaquier consumidor (...) La cintura
era de avispa, las caderas sobre lo anchitas, el fondillén parado como el de una negra, muslos duros y
largos, piernas torneadas, tobillo fino. (...) Cuca Martinez paraba los carros en las avenidas (...).

118 No queria ser bella, no queria que nadie me viera bonita.
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Popisy hlavniho mésta ukazuji veskeré Cinnosti a pocity (touha, potésSeni, erotika, no¢ni
zivot, rozmanitost, hojnost), které byly poté Castrem zakdzadny a které postavy z d¢l
zboznovaly. Predobraz Havany popisovany v obou dilech je ovSem zastfen nostalgickou
vzpominkou ptikraslujici realitu minulosti.''® Havana se opét stane rajskym mistem poté, co se
do ni navrati Cucina Zivotni laska Uan a vSichni spole¢né, i se svou dcerou, jako rodina
prochéazeji riznymi misty hlavniho mésta. ,,Maria Regla se nakazi nostalgii svych rodict,
objevuje jejich mésto. (Te di la vida entera, str. 297)'?° Celé liceni je doplnéné o literarni
hyperbolu, ktera text posouva do roviny klisé. , Tohle byla ta barevnd a zafici Havana,
paneboZe, jaké krasné mésto! A ja jsem to prosvihla kviili tomu, Ze jsem se narodila pozdé.«!?!
(Te di la vida entera, str. 31) Havana nabyva podoby stereotypického mésta Karibiku a jevi se

uz jen jako nedosazitelna historie, k niZ se postavy pieji prenést a obnovit ztracené vztahy.'??

119 CEBERIO ORTIZ, Cristina. Cit. d., s. 124.
120 Maria Regla se contagia con la nostalgia de sus progenitores descubre su ciudad.*
121" Esa era la Habana, colorida, iluminida, jqué bella ciudad! jDios santo! Y yo que me la perdi por

culpa de nacer tarde.*

122 CEBERIO ORTIZ, Cristina. Cit. d., s. 124.
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5 Sex, erotika a pornografie

S pribyvajicimi hlasy upozoriiujicimi na prava Zen a jejich sexuélni roli se logicky tyto
tendence projevily 1 v literatufe. Spisovatelky uz neschovavaly své nazory a sexudlni preference
za metaforickd pfirovnani, ale poustély se uz i do explicitnéjSich popisii. Anna Barr Snitow to
komentuje: ,,Zeny stale oteviendji pisou o tom, jak se miluji a jak se miluji s jinymi. Kromé
pohlavniho styku hledaji také erotické potéSeni v dalSich zazitcich. Jestlize nékteré jejich
experimenty jsou jim nuceny nasilim, jiné jsou prizkumné a svobodné& zvolené.“!?* Dale
podotyka, Ze autorky uz neptfedstavuji sexualitu jen jako samostatny pfedmét, ale zahrnuji ho
do kontextu, ve kterém hraji podstatnou roli dalsi faktory, jako je volba urcitych slov, mySlenek,
vzpominek nebo predpokladané vzajemné vzruseni mezi muzem a Zenou.'?*

Jak by se na prvni pohled nemuselo zdat, pojmy pornografie a erotika jsou Uzce
propojené terminy, které se aZ s postupnym vyvojem spolecnosti ménily a nabyvaly novych
podob. AC v detailech se jejich definice lisi, souhrnné by se pornografie dala definovat jako:
»Zprav. neumélecké zdlraznéni sexu v literatuie a umeéni vybocujici z norem konvencni
moralky“!> V kontrastu k ni se pak stavi erotika s definici: ,,Jevy souvisejici se sexudlni
aktivitou, citénim, prozitky, pohlavni laska, oblast smyslnosti; jeji lidsky kultivovana, kulturou
zjemn¢la sublimace.“!? Z porovnani zietelné vyplyva, ze na slovo pornografie je od jisté doby
nahliZeno jako pojem s pejorativni konotaci.'?’

Jak ovSem doklada Vladimir Postulka, neskryvana fyzickéd naklonnost nebyla odjakziva
pokladédna za zavrzenihodny ¢in. Tento koncept ndhledu se mezi lidmi zacat pomalu rozméhat

az na zacatku naSeho letopoctu, v Uiplnou platnost vstoupil pfi pfevzeti vysadni role kiest'anské

123 BARR SNITOW, ANN. The Front Line: Notes on Sex in Novels by Women, 1969-1979. Signs.
1980, vol. 5, no. 4, s. 718.
»Women are more and more openly writing about how they love each other and make love to each other.
They are also looking for erotic pleasure in other experiences besides genital sex. If some of their
experiments are forced on them by oppression, others are exploratory and freely chosen.*
124 Tamtéz, s. 718.
125 Nechybuj.cz: Slovnik soucasné &estiny. Lingea [online]. Brno [cit. 2020-07-02]. Dostupné z:
https://www.nechybujte.cz/slovnik-soucasne-cestiny/pornografie?
Slovnik Diccionario de la lingua espariola ke své definici jesté pridava adjektivum ,,cruda® (surova)
126 Internetova jazykova ptirucka. Ustav pro jazyk cesky: Akademie véd Ceské republiky [online]. Praha,
¢2008-2020 [cit. 2020-07-02]. Dostupné z: https://prirucka.ujc.cas.cz/?slovo=erotika#bref1
127 POSTULKA, Vladimir. Déjiny pornografie. Praha: XYZ, 2007, s. 12-13.
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cirkve ve vedeni jednotlivych statnich uskupenich. V dobé¢ antiky ov§em byly mnohé sexualni
praktiky povazovany za béznou soucast jak vefejného, tak soukromého zivota. Tyto teorie
dokladaji dochované umélecké pamatky piedné z oblasti vytvarného a uZitého uméni.!'?®
Anticky koncept nahledu na erotiku rozviji francouzsky filozof Michel Foucault ve své trilogii
Déjiny sexuality (v origindle Histoire de la sexualité), ve které upozorituje na komplexnéjsi
problematiku vztahti, predné pak vztahu mladého chlapce a zkusené€jsiho muze.

Z pornograficky ladéné literatury, ve které je popisovand cinnost povétSinou
metaforické povahy, se do dnesni doby dochoval jen zlomek z predpokladaného mnozstvi. I
presto se jednd o dostatecny pocet, abychom byli schopni utvofit si piedstavu o tehdejsim
sexualnim zivote. Bohatym zdrojem pro studium této problematiky je i samotna bible spolu se
starofeckymi povéstmi a bdjemi. Vzhledem k tomuto kontextu nelze opomenout prvni
explicitné pornografické orientalni dilo (podle dnesnich kritériich) sepsané okolo ¢tvrtého
stoleti naseho letopoctu mnichem Vatsjdjana Kamasutru. Jejich spolecny dalekosahly vliv se
odrazi ve vétsing dilech novovéku, které nasledné pisobily na zasadni dila moderni doby.!?’
Jednim takovym je i dilo Marcela Prousta Hleddni ztraceného casu (A la recherche du temps
perdu, 1913) v kubanském edici opateny Lezamovymi poznamkami.'*° Pravé i s dilem Prousta
a dale naptiklad basnika Baudelairea se seznamuje hlavni hrdinka Yocandra béhem svého

souziti se Zradcem.

5.1 Osma kapitola — pornografie, nebo erotika?

Osma kapitola v dile Raj (Paradiso, 1966) od autora Josého Lezamy Limy inspirovala
celou jednu generaci kubanskych autort ovlivnénych jejim obsahem, k jehoz odkazu se mnozi
z nich nasledné ve svych vlastnich dilech pfihlasili. V tomto ohledu neni vyjimkou ani Zoé

Valdésova; v dile Kazdy den nic to doklada slovy:

(...) ajabudu pocténa timto odkazem na osmou kapitolu romanu Paradiso od Josého Lezamy Limy, mistrovského
dila svétové literatury, které — jak je zbytecné upiesiovat — zadny cenzor nikdy nedocetl, protoze pfitom usnou,

nechapou ani ¢arku, ani i, ani pro¢ se fikd, Ze osma kapitola je pornograficka. Ale protoze ma byt nadale jako

128 Tamtéz, s. 16-37.
129 Tamtéz, s. 16-37.
130 CHARVATOVA, Anezka. Z nieho nic. VALDES, Zoé. KazZdy den nic. Praha: Mlada Fronta, 2001,
5. 123.
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pornograficka posuzovana, nelze se o to s cenzory pfit, ostatné nevédi ani, jaky je rozdil mezi erotikou a

pornografii.'3! (Kazdy den nic, str. 93)

Odpovédi na probiranou palCivost osmé kapitoly je prave jeji erotické, ¢i pro jiné
pornografické, vyznéni. Jako zna¢né pohorsujici ji shleddvali pfedevs§im cenzofi castrovského
rezimu, jejichz pfi¢inénim se na Cernou listu dostalo nespocet vydani. Z pohledu kontrolort je
tedy za pornografii povazovana jakakoliv pasaz explicitné popisujici o sexudlni akt. Jinak
feCeno, absolutné neberou v patrnost mezilidsky vztah, ktery mezi sebou aktéii maji. Je tedy
ziejmé, Ze za zavrhnutim této tematiky stoji v pozadi spise diivody politické nezli ty kulturni, a
proto jsem se rozhodla na osmou kapitolu Noci s Nihilistou v roménu Kazdy den nic nahlédnout
hlediska kulturné-sociologického.

Na tuto opozici definovanych terminii narazi i sama autorka, ktera komentuje oklesténé
povédomi cenzori o dané problematice s tim, ze ztextu lze vyc€ist, Ze ona své dilo za
pornografické nepovazuje. Tuto domnénku lze potvrdit na teorii Heather McRae
zprostfedkovanou knihou Hodné holky se divaji jinam, kterd pornografii vnima jako prostiedek
konstrukce negativniho obrazu zen, jehoz nasledkem je redukce Zenského té¢la na pouhy objekt
uspokojeni. Za typické rysy pornografie povazuje oteviené nebo implikované nasili na Zenach
vyjadiujici jejich podfizenost muzim.'*? V osmé kapitole Valdésova nic z vyse uvedeného
nepopisuje.

Cela kapitola je vénovana jejimu druhému soucasnému milenci Nihilistovi, ktery je
mladsi nez Zradce (z textu lze vytusit, Ze jeho vek je nizsi nez samotné protagonistky), ale
stejné jako on se pohybuje v uméleckych kruzich, je filmovym rezisérem, rezimem ovSem
neuznavanym. K jejich sezndmeni doslo uz pted dvéma roky pfed momentem vypraveéni, ale az

v posledni dobé se zacali vidat intenzivnéji. Yocandra svilj vztah k nému definuje nasledovné:

Stacilo se podivat a bylo mi jasné, Ze se zamiluju. Nejen proto, ze se zamilovavam v jednom kuse, je to jako manie,
ale protoze jsem prochazela tim nejhor§im a nejosamélej$im obdobim, pohybovala jsem se mezi nanicovatymi
lidmi a potiebovala jsem né¢koho inteligentniho, né€koho, kdo by byl pro mé hadankou. Potfebovala jsem big love,

umirat laskou, zit laskou, urvat se. Potfebovala jsem chlapa, ktery by se mnou zametl a ja zase s nim. Abychom

131(...) para honor mio, al capitulo ocho de José Lezama Lima, obra maestra de la literatura universal
que, sobra puntualizar, ningiin censor ha podido terminar de leer, porque se duerme, no entiende ni
comino, nada de nada, ni siquiera por qué la gente dice que el capitulo ocho es pornografico. Pero como
que hay que seguir dictaminando que lo es, nadie puede cuestionarselo a los censores, quienes ni siquiera
conocen la diferencia entre lo erotico y lo pornografico. (La nada cotidiana, str. 99)
132 LISKOVA, Katefina, Cit. d., s. 17-18.
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spolecné zametli jeden s druhym. A aby pochopil, Ze nejsem snadnd, ze jsem naptil nebo docela ujetd. Dneska
miluju, zitra nesnasim, a tyhle veletoce dokdze vydrzet maloktery muzsky. Taky pomysleni na prstynky mi zrovna
nelezelo v hlavé. Hledala jsem vééného milence. A myslim, pokud se nepletu, Ze jsem na né&j padla. (KazZdy den

nic, str. 97)!33

Jelikoz vzéjemny vztah navazali uz jako zrali lidé, stavi ho na vzdjemném respektu,
ktery bude trvat do té doby, dokud jeden nezklame diivéru toho druhého.'** Podle definice
erotiky zmiflované vyse by se tedy dalo fict, ze pokud k pornograficky vyznivajicim aktiim
pfidame esenci lasky ¢1 naznak vzajemné naklonnosti, razem se piekleneme do pole erotiky. I
pfes nepopiratelnou Yocandfinu citovou vazbu k Nihilistovi se objevuji dalsi faktory
komplikujici celou problematiku.

Jednim z nich je spoleCensky zazitd predstava romantické literatury pro Zeny jako zdroje
vzruseni, kterym je naproti tomu pro muze jeji vizudlni projev. Z tohoto tizu pak Richard. A.
Posner vyvozuje: ,,(...) je mozné, ze poptavka zen po pornografii je mensi nez u muzl pouze
do té miry, Ze sexualni touha Zen je mensi nez u muzzi. <3

Dalsim je pak sklon ke zveli¢ovani, kterym se vyznacuje pornografie 2. poloviny 20.
stoleti. I pfes to, Ze vétsina studii hovoti povétsinou o vizualnim materialu, z popisu sexualniho
aktu mezi Yocandrou a Nihilistou 1ze usoudit, ze nékteré situace jsou znac¢né piikrasleny.

Autorka navic podobné situace popisuje ¢asto prostiednictvim explicitnich pfirovnani a
za pomoci poetického a hravého jazyku. Jako naptiklad ve ctvrté kapitole Zradce v pasazi

hovorici o Yocandfin€ panenstvi se vyskytuje slovni pfesmycka “Ze jsem panna pies vaginu
9

133 A 0jo de buen cubero, supe que me iba a enamorar. No s6lo porque me pasaba la vida enamorandome,
escomo una mania, sino porque estaba atravesando el peor y mas solitario de los instantes a causa de
tanta efimera compaiiia, y necesitaba a alguien inteligente, enigmatico. Necesitaba del big love, morirme
de amor, vivirme de amor, descojonarme. Un tipo que acabara conmigo y yo con €l. Que nos acabaramos
los dos. Y que comprendiera que yo no soy facil, que estoy medio o absolutamente arrebata. Hoy amo,
pero maifiana no soporto, y esas majaderias no hay muchos tipos que estén dispuestos a aguantarlos.
Tampoco tenia mucha cabeza para los mariditos. Yo andaba buscando el amante entero. Y creo, a lo
mejor me equivoco, que lo atrapé. (La nada cotidiana, str. 103)

134 BERNE, Eric. Cit. d., s. 95-99.

135 POSNER, Richard A. Erotic Art, Pornography, and Nudity. In Sex and Reason. CAMBRIDGE,
MASSACHUSETTS; LONDON, ENGLAND: Harvard University Press. 1992, s. 354-355.

»(...) it is possible that women's demand for pornography is less than men's only to the degree that
women's sexual drive is less than men's.*
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ne viak jiné k-andl-y” (Kazdy den nic, str. 28)"%, kterou vtipné odlehéuje celou situaci a uvadi
ji na pravou miru. Jeji zdmér tedy neni byt prvoplanoveé vulgarni, ale co nejtrefnéjSimi
metaforami vykreslit ¢tenafi predstavu, kterou by si mél vyjevit a zaroven byt co nejvice
autentickd. Specificky zplisob humoru Kubancii se nazyva choteo. M. A. Gonzales-Abell4
zminuje: ,,Je zapotiebi zvazit vyznam, ktery humor mél a stale ma na Kubé¢ az do takové miry,
ze se stal jednim z prvku, které¢ daly vzniknout zédkladnim studiim o kubanské identité. (...)
vyuzitim této kritické funkce, i kdyz nékdy humor dosahne extrému jako je ,,éerny humor.«!%’

Vezme-li tedy v potaz vSechny tyto ukazatele nesméSovavajic osmou kapitolu vice
k jedné ¢i druhé definici, jako nejvhodnégjsi se jevi aplikovat na ni teorii Michaela C. Rea
vysvétlenou v ¢lanku What si Pornography?. Rea ji nejprve predstavuje na principech logiky a
nasledné ji shrnuje slovy: ,,Zalezi na tom, jak pfesné mizeme ocekavat, ze cilové publikum
zachazi s materidlem. (...) neexistuji Zadna objektivni fakta o tom, zda se néco pocita jako
pornografie. 3

Nezalezi tedy na spoleCensky piijimaném pohledu na to, co spole¢nost vidi jako
pornografii, ale na kazdém individuu zvlast, co si pod danou entitou bude chtit prestavit,
v jakém kontextu a podani se k nému dostane a jak ji na sebe necha puisobit. Pro n¢které tedy

popisy v Kazdy den nic a Te di la vida entera budou vyznivat jako pornograficky ladéné scény,

bude-li si pfat je takto vidét.

136 (...) que era seforita por la vagina, pero no por otros c«anal»es. (La nada cotidiana, str. 33)

17 GONZALEZ-ABELLAS, Miguel Angel. Cid. d., s. 48.

»Hay que considerar la importancia que el humor ha tenido y tiene en Cuba, hasta el punto de constituirse
en uno de los elementos que ha dado origen a estudios basicos sobre la identidad cubana (...) aprovechar
esa funcion critica, aunque en ocasiones su humor llegue a extremosde "humor negro.*

138 REA, Michael C. What Is Pornography? Noiis, vol. 35, no. 1, 2001, s. 140.

»What matters is just the way we can reasonably expect the target audience to treat the material. (...)
there are no objective facts about whether something counts as pornography.*
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Zaver

Ob¢ dila jsou zasadnimi pociny autorCiny prozaické tvorby pfispivajici k vytvoteni
celistvého pohledu kubanskych umélct usazenych v exilu na svou rodnou zemi. Spole¢né s nim
poutave fabuluje zivotni radosti a strasti postav blizké 1 dnesSnimu Ctenafi.

Romaény k sob& poji mnohé podobnosti, jako je ptfitomnost nékterych postav v obou
diskurzech, silny femininni element nebo prostiedi Havany a pocity stesku provazejici jedince
odsouzené k Zivotu v exilu. Zaroven i pies to, Ze se jedna o dila spjatd autobiografickymi prvky,
1ze nalézt jisté odliSnosti.

Protagonistka Yocandra roménu Kazdy den nic prostfednictvim svych milostnych afér
ve skutecnosti hleda zptisob, jak se osvobodit z vlivu svého okoli a dojit k nalezeni opravdové
podstaty samy sebe, ptiCemz v dosazeni tohoto cile ji pokazdé brani dualita entit, mezi nimiz
se nachazi. Dokdze se ovSem vymanit z jejich moci a naplnit sviij 0dé€l, kterym je stat se
spisovatelkou. Opacnym piipadem je osud Cucy, hlavni hrdinky romanu 7e di la vida enteraa,
ktera po vzoru tehdejSich tradi¢nich spoleCenskych stanov majici koteny v 2. poloviné 19.
stoleti miluje po cely Zivot pouze jediného muze, se kterym se po mnoholetém odlouc¢enim opét
setka. Jeji piibéh tak pfipomina vztahovou linkou typickou pro dila z obdobi romantismu.

Soucasné je pod vlivem autor¢iny osobni zkuSenosti se Zivotem v exilu zpisobeného
politickymi diivody nostalgicky licena doba pfed Kubanskou revoluci, ve které byl Zivot lidi a
jejich zplsoby povyrazeni vice akceptovany nez v dobé Castrova rezimu. Kritika politickych
svou neochotou ptizplsobit se spolecenskym vztahovym normam a reprezentuji tak typické
figury stitedovékého karnevalového déni.

Na autor¢in jazykovy pfistup k popisu sexudlni tématiky je v praci nahlizeno jako na
metodu, jak ¢tenafi nabidnout podnét k (pfe)hodnoceni vlastniho nazoru o povédomi tykajici

se pornografie a erotiky.

47



Resumé

V priibéhu prace byly rozpracovany prvky spjaté s tématikou milostnych vztaht
v dilech Kazdy den nic a Te di la vida entera jak byly formulovany v ivodu. Analyzovany byly
postavy a jejich charakterové promény v textu figurujici jako zakladni vychozi podminka pro
vystavéni mezilidskych vztahi.

Cela prace je rozdélana do péti samostatnych kapitol. Pro lepsi orientaci v obou textech
byla nejprve v prvni kapitole nastinéna situace kubanského literarné-spolecenského prostredi v
obdobi 20. stoleti, pfedevsim pak v jeho 2. poloving, které mélo pfimy vliv na autorcin osobity
styl psani. Néasledoval kratky nastin d¢je a zapletky urené k vytvoreni minimalni predstavy o
obou romanech.

V nésledujicim oddile jsou rozebrany rizné projevy milostnych vztahii podlozené
odbornymi zdroji z oblasti sociologického a psychologického vyzkumu sexuality a genderu.
Jako stézejni literarni pramen zde byla pouzita publikace Proména intimity. sexualita, laska a
erotika v modernich spolecnostech od Anthonyho Giddense. Na jejim zdklad¢ byly stanoveny
rysy typické pro romény z obdobi romantismu a nasledné jejim prostfednicim byl definovén i
pohled a spolecenské stanovisko zastavané v piipadé homosexuality a bisexuality reflektujici
chovani postav z d¢l s takovouto sexualni orientaci.

Ve treti Casti prace byla rozebrana cesta hlavni hrdinky dila Kazdy den nic k jejimu
sebeurCeni, kterého byla schopna pouze prekondnim své existencialistické krize.
Rozkli€ovanim jejich projevl v textu skryvajici se za numerologickou symbolikou nalezne
smysl svého zZivota ve spisovatelské kariéfe. Dalsi indicii v jejim sebeobjeveni je pfitomnost
jejiho prvni exmanzela, ktery se svou narcistni povahou spliiuje funkci Spatného vzoru
k nasledovani. Stanoveni jeho narcismu se opird o dilo Muzsky narcismus: jak ho pochopit a
promenit od autora Raphaela M. Bonelliho.

V ptedposledni kapitole je na vztah k vlasti nahlizeno z hlediska chovani femininnich
figur. Nejzietelnéji je Citelnd kritika Castrova rezimu, kterd je zesméSnovana neukaznénosti a
vystitednim jedndnim Zzen. Jimi zaujaté stanovisko krezimu je srovnano srozborem
rabelaisovského karnevalového systému a metafor od Michaila Michajlovice Bachtina.

V paté kapitole je rozvedena otdzka hranice mezi erotikou a pornografii podle obecného
pristupu k obou pojmii. Snaha o jeji zodpovézeni je v praci hledana skrze teorii Michaela C.

Rea v ¢lanku What Is Pornography?.
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Resumen

En el transcurso de la obra se elaboraron los elementos vinculados al tema de las relaciones
amorosas en las obras La nada cotidiana y Te di la vida entera, tal como se formulan en la
introduccion. Se analizaron los caracteres y sus cambios en el texto, apareciendo como una

condicion inicial basica para construir relaciones interpersonales.

Todo el trabajo se divide en cinco capitulos separados. Para una mejor orientacion en ambos
textos, el primer capitulo describio la situacion del entorno literario y social cubano en el siglo
XX, especialmente en su segunda mitad, que tuvo un impacto directo en el estilo distintivo de
la escritura de la autora. Esto fue seguido por un breve resumen de los argumentos y las tramas

para crear una idea minima de ambas novelas.

La siguiente seccion analiza diversas manifestaciones de las relaciones amorosas basadas en
recursos profesionales en el campo de la investigacion socioldgica y psicologica sobre
sexualidad y género. El libro de Anthony Giddens Promeéna intimity: sexualita, laska a erotika
v modernich spolecnostech se utilizd aqui como la fuente literaria clave. En base a esto, se
determinaron las caracteristicas tipicas de las novelas del periodo roméntico, y posteriormente
a través del libro, se defini6 el punto de vista y la posicioén social mantenida en el caso de la
homosexualidad y la bisexualidad, reflejando el comportamiento de los personajes de obras con

tal orientacion sexual.

En la tercera parte del trabajo se analiz6 el camino de la heroina principal de
La nada cotidiana hasta su autodeterminacién, que solo pudo hacer al superar su crisis
existencialista. Al descifrar sus expresiones en el texto que se esconde detras del simbolismo
numerologico, encuentra el significado de su vida en su carrera de escritor. Otra pista en su
autodescubrimiento es la presencia de su primer ex marido, quien, con su naturaleza narcisista,
cumple la funcién de un mal modelo a seguir. La determinacidn de su narcisismo se basa en el

trabajo Muzsky narcismus: jak ho pochopit a proménit escrito por Raphael M. Bonelli.

En el penultimo capitulo la relacion con el pais se ve en términos del comportamiento de las
figuras femeninas. Lo més obvio es la critica legible al régimen de Castro, que es ridiculizado

por la indisciplina y el comportamiento excéntrico de las mujeres. Su opinidn sobre el régimen
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se compara con un analisis del sistema de carnaval de Rabelais y metaforas de Mikhail

Mikhailovich Bachtin.
En el quinto capitulo, se elabora la cuestion del limite entre el erotismo y la pornografia segun

el enfoque general de ambos conceptos. El esfuerzo para responderlo se busca en el trabajo a

de Michael C. Rea a través de su teoria en el articulo What Is Pornography?.
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