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ABSTRAKT

Tématem predkladané diplomové prace je obraz obcanského konfliktu v libanonské
kinematografii. Prace se sklada ze dvou ¢asti. Prvni z nich shrnuje historicky a diskurzivni kontext
poslednich dvou ob¢anskych valek na uizemi Libanonu (1958 a 1975-1991) a popisuje, jakym zptisobem
se tyto udalosti promitaji v tvorb¢ libanonskych filmati. Druha ¢ast prace se zamétuje na kinematografii
valecného obdobi, ktera je vSeobecné mén€ znama v disledku dlouhé nedostupnosti velké casti tehdy
produkovanych snimkt. K podrobnéjsi analyze jsou vybrany Ctyfi hrané filmy z let 1975 az 1985, a to
presngji téch tvircd, jez dnes plati za prukopniky nového autorského filmu v Libanonu: Martina
Bagdadiho, Burhana ‘Alawiji a Jocelyne Sa‘b. Zvolenou metodou je sémioticka analyza zamétujici se

na charakterizacni prvky filmovych postav a konfliktni opozice v jednotlivych filmech.

Kli¢ova slova: obcanska valka, obfansky konflikt, libanonska kinematografie, hrany film, sémioticka

analyza, konotace.

SUMMARY

The topic of the present diploma work is the representation of the civil conflict in Lebanese
cinema. The work is divided into two parts. The first one provides an overview of the historical and
discursive contexts of the last two civil wars in Lebanon (1958 and 1975-1991) and describes how these
events are reflected in the work of Lebanese filmmakers. The second part of the diploma work focuses
on the war period cinematography, generally less known due to the long public unavailability of a large
part of the film production of that time. Four feature fictions made between 1975 and 1985 are selected
for a more detailed analysis, more precisely by those filmmakers that are considered to be the pioneers
of a new auteur cinema in Lebanon: Mariin Bagdadi, Burhan ‘Alawiya and Jocelyne Sa'b. The chosen
method is the semiotic analysis focusing on characterisation features of the film characters and on

conflicting oppositions present in the films.

Key words: civil war, civil conflict, Lebanese cinema, fiction film, semiotic analysis, connotation.
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UvVOoD

Mezinarodni uspéchy libanonskych filmafid v poslednich letech obratily pozornost
svétového publika k malo znamé kinematografii Libanonu. Roku 2017 byl na cenu americké
Akademie poprvé nominovan libanonsky film: soudni drama Qadijat ragm 23 (,,Ptipad ¢. 23%,
francouzsky L 'Insulte) od Zijada Duwajriho. O rok pozdé&ji stejnou nominaci obdrzela Nadine
libanonskym filmem a ziskal fadu prestiznich cen po celém svété.! Oba filmy maji styéné body:
odehravaji se ¢astecné u soudu, kde se projednavaji zavazné socidlni a politické problémy zem¢,
a ukazuji dusledky vale¢nych konfliktd, pficemz v prvnim pfipadé se jednd o libanonsky
obcansky konflikt (1975-1991), ve druhém (neptimo skrze pfedstavitele protagonisty a pfimo
prostiednictvim n€kolika vedlejSich postav) o praveé probihajici valku v Syrii.

Téma obcanské valky je s libanonskym filmem tésné€ spjato jiZ od pocatku posledni
obcanské valky roku 1975. Na téma obcanského konfliktu néjakym zplisobem naraZzi vétSina
snimkd, jeZ v Libanonu po konfliktu vznikala. A¢koli v poslednich cca 15 letech roste i pocet
tituld, jez tuto kapitolu déjin zemée nezminuji, zastava i dnes vyznamnym ndmétem, coz svedci
mimo jiné o tom, ze toto tragické obdobi stale neni v myslich Libanoncti uzavieno a umélci se
k nému 1 po bezmala tficeti letech potfebuji vyjadiovat. Dokazuje to opét 1 posledni libanonsky
snimek zvazovany roku 2020 na nominaci na amerického Oscara, odehravajici se uprostied
valky. Film Walida Mu'annise s nazvem /982 byl popsan jako ,,vzacny portrét libanonské vyssi
stfedni tfidy na vrcholu ob&anské valky*.’

Nicivy obcansky konflikt z let 1975-1991 nebyl v dé&jinach zemé zdaleka prvni
ozbrojeny konflikt mezi mnoha odliSnymi komunitami, které obyvaji tuto malou sttedomotskou
zemi. Jiz v poloviné devatenactého stoleti se v horské oblasti pohoti Libanon rozhoiel nésilny
konflikt mezi maronitskymi kfestany a druzy, jenz vedl k rozsdhlym masakrim roku 1860
a zanechal obrovsky pocet obéti. Mezikomunitni nasili provéazelo Libanon i v pribéhu stoleti
dvacatého, a to zejména poté, co zemé jako republika ziskala nezédvislost: rozhotelo se po
politické krizi roku 1958 a pozdéji k nému vyraznym zplisobem pfispéla piitomnost

ozbrojenych palestinskych hnuti na uzemi zemé. Cilem této prace je prozkoumat, jakym

I FAHIM, Joseph (2019, December 20). "Middle East cinema: These are the region's top films of 2019". Middle

East Eye. Dostupné na [nav§tiven0 20. kvétna 2020]: https://www.middleeasteye.net/discover/what-were-top-
arab-films-2019-movie-reviews
2 Tamtéz.
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zpusobem se obcansky konflikt (v Sirokém slova smyslu) projevoval ve filmové tvorbé
libanonskych filmari.

Zkoumani filmové produkce 70. a 80. let dlouhou dobu provazely praktické obtize.
Mnoho filmového materialu talentovanych a novatorskych filmait bylo béhem valky zniceno
nebo se ztratilo (z plodné tvorby Christiana Gaziho se naptiklad dodnes zachoval pouze jeden
film, avSak pfimo z vale¢ného obdobi zadny), dalsi byly Sir§Simu publiku nedostupné. Po roce
2005 vsak zacala organizace Nadi li-kull an-nas (Nadi Lekol el Nas, ,,Klub pro vSechny*)
snimky z tohoto obdobi postupné shromazd’ovat, restaurovat na DVD a potadat jejich vefejné
projekce.® Dnes uz je proto dostupna i vétsina filmografie Mariina Bagdadiho, jehoZ prvni
celovecerni film z roku 1975 jesté v roce 2018 popisuje publikace Roots of the New Arab Film
jako pravdépodobné ztraceny.* Roku 2013, u piileZitosti dvacetiletého vyroéi tragické smrti
Bagdadiho, ovSem Ndadi li-kull an-nas vydal digitalizovany soubor jeho dokumentarnich filmi
a o rok pozdéji také jeho hrané filmy. O existenci téchto restaurovanych diskll se autor prace
doveédél na studijnim pobytu v Pafizi roku 2017, kde na Institut national des langues et
civilisations orientales (INALCO) mimo jiné navstévoval filmovy seminaf a seznamil se tam
se zdkladnimi koncepty filmové analyzy.

Ptredkladana prace se bude skladat ze dvou casti. V prvni kapitole prvni Casti pojedname
o historickém kontextu posledniho obcanského konfliktu, za jehoz pocatek se konvencné
povazuje rok 1975. Budeme pfitom vychazet zejména z praci libanonskych historikii Kamala
Salibiho, Fawwaze Traboulsiho a Samira Kassira. V dalSich kapitolach nas bude zajimat, jakym
zpusobem historii zemé reflektuje mistni kinematografie. Shrneme vyvoj libanonského filmu
a budeme si pfitom vSimat zejména zpiisobu zobrazovani socio-politickych problémii zem¢.
Opirat se budeme jednak o pramenny material, jez jsme m¢li moznost si opatfit ¢i zhlédnout na
filmovych projekcich, jednak o prace filmovych badatelli: zejména knihy Jeana al-Kassana,
Hadyho Zaccaka, Violy Shafik, Liny Khatib, Dimy El-Horr a Elieho Yazbeka.

Ve druhé ¢asti prace se zaméfime na kinematografii valeéného obdobi. Pokusime se
kategorizovat filmy produkované mezi lety 1975 az 1991 podle toho, zda probihajici valku
reflektuji ¢i ne. Nésledné si stanovime kritéria pro vybér filmi k podrobnéjsi analyze.
K odhaleni vyznamd, jez filmati obcanskému konfliktu ptisuzuji, zvolime sémiotickou analyzu,
kterd umoziuje analyzovat Siroké spektrum vyuzitych uméleckych prostfedkii a znaki a odhalit

hodnoty a postoje, které tviirci viici konfliktu a jeho aktérim zaujimayji.

3 Viz archiv digitalizovanych filmt na strankach organizace: https://nadilekolnas.org/archiving/cinema-archives/.
4 ARMES, Roy (2018). Roots of the New Arab Film. Bloomington: Indiana University Press, s. 185.
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Nézvy filma v praci uvadime v origindlnim znéni v kurzivé a jejich Cesky pieklad
v zavorce. Arabska jména piepisujeme na zaklad¢ jejich ptivodni arabské podoby a v zavorce
pfipadné jejich mezindrodné znamou variantu. Pro uryvky z filmovych dialogii pouzivame

zjednodusenou fonetickou transkripci odrazejici libanonsky dialekt.



1 CAST PRVNI

1.1 HISTORICKY EXKURZ

Nez prejdeme k samotné analyze vybranych filml a zptisobu, jakym zobrazuji valku,

Mrwe

jeji pri¢iny a aktéry, je nutné zasadit tvorbu libanonskych filmait do kontextu a pokusit se
nastinit, v jakém kulturnim a politickém prostiedi tato tvorba vznikala. Proto v prvni ¢asti prace
shrneme, jaké prevazujici politické a umélecké diskurzy tuto tvorbu ovliviiuji a ramcuji. Dale
se podivame obecné na vyvoj libanonské kinematografie od jejich po¢atkli az do dnesnich dnti,

s dirazem na v ni se vyskytujici témata, Zanry a tendence.

1.1.1 Hledani narodni identity

Libanonska kinematografie nese stopy mnoha kulturnich vlivii. Rozmanitost téchto
vlivli je déna jak nabozenskou diverzitou a politickou roztfisténosti zem¢, tak odliSnym
kulturnim a socioekonomickym zazemim tviircli, z nichz mnozi studovali a zili v zahrani¢i.
Libanon jako stat 1 spolecnost neni vnitiné homogennim celkem, skldda se z mnoha historicky
odliSnych regiont a etno-konfesnich komunit, z nichz kazda uvnitt zemé piedstavuje mensinu
n&jak se vymezujici k druhym.> Cini tak na zakladé velkého poétu piinéleZitosti politickych,
konfesnich, tfidnich i rodovych. Kazda tato skupina sdilela a sdili odlisné piedstavy o svém
vlastnim ptvodu, pfitomnosti a sméfovani. Z oficialniho hlediska je uz od 20. let 20. stoleti
kazdy obc¢an Libanonu ptislusnikem nekteré ze 17 tifedn¢ uznanych konfesnich komunit, které
tvofi libanonsky ,,narod“ a maji garantované zastoupeni v parlamentu.® O nabozenské a
politické situaci v Libanonu bylo napsano mnoho praci, za zminku zde stoji kniha historika
Kamala Salibiho 4 House of Many Mansions, kde pfipomina, Ze vétSina modernich politickych
stran a hnuti ma sviij zaklad v prastarych kmenovych strukturach levantské arabské spole¢nosti,
kde zésadni roli hrala vnitini solidarita a nediivéra k druhym, liSicim se nejcastéji prave
naboZzenskym vyznanim.” Kazda z téchto komunit (nejpocetnéjsi a nejvlivngjsi jsou maronitska,

Siitskd, sunnitska, fecko-pravoslavna a driizskd) vytvari vlastni diskurzivni ramce, symboliky,

> KHATIB, Lina (2008). Lebanese Cinema: Imagining the Civil War and Beyond, London/New York: I.B. Tauris,
s. 179.

6 KISIRWANI, Maroun (1997). “The Rehabilitation and Reconstruction of Lebanon. ” In: WHITE, Paul J. and
LOGAN, William S. (eds.). Remaking the Middle FEast. Oxford/New York: Berg. Dostupné na:
http://almashrig.hiof.no/ddc/projects/pspa/kisirwani.html.

7 SALIBI, Kamal (1988). A House of Many Mansions: The History of Lebanon Reconsidered. London: 1. B. Tauris.
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nacionalistické narativy a myty, ¢asto konfliktni a soupefici o ptevahu v ramci ,,celonarodniho*
diskurzu.

Existuje fada vykladi libanonské historie, vzhledem ke konfesnim podminkam zemé je
tim nejvyznamnéjSim ten maronitsky, podle néjz je soucasny Libanon chépan jako uzemni
rozsiteni Horského Libanonu (Mont-Liban, Gabal Lubnan), tedy maronitské domoviny, jeZ se
zasluhou Francie stala autonomni provincii (mutasarrifija) v ramci Osmanské fiSe po
maronitsko-drazskych masakrech roku 1860. Tato hornatd zemé dle tohoto diskurzu vzdy
predstavovala svébytny prostor, v némz se arabské prvky (vcetné isldmu) pocituji jako
cizorodé, a jeji obyvatelé se vidi jako most mezi Vychodem a Zapadem. RozSifenim této oblasti
na tzv. Velky Libanon (Grand-Liban) roku 1920 se ovSem maronitské naroky na vedouci pozici
v novém staté zkomplikovaly. Ekonomickou patet oblasti totiz tvoii pobfezni mésta Tripolis,
Bejrut a Sidon, a ta maji historicky prevazné sunnitskou populaci,® stejné jako vétsina velkych
mest v Syrii (a Palesting), za jejiz soucast byly do t€¢ doby povazovany.

Z této reality plynou také odlisSna nahlizeni na centrum a periferii statu. Kdyz byly po
prvni svétové valce a zaniku Osmanské iSe k Horskému Libanonu a sousednim pobieznim
méstim piipojeny prevazné §iitské oblasti na jihu (Gabal ‘Amil) a vychodé (zemédélské udoli
Biga') stejné jako ptfevazné sunnitsky region ‘Akkar na severu, stala se tato noveé pfipojena
uzemi periferii jak na geografické a ekonomické trovni, tak i na urovni politické a kulturni.

Sunnité vesmes ideu Velkého Libanonu odmitali, sami se vidéli jako soucast tzv. Velké
Syrie, rozhodujici moc vSak méla Francie podporujici maronity. AZ roku 1943 se politicka
reprezentace téchto dvou komunit dohodla na prozatimnim pfijeti tzv. Narodniho paktu’, kde
se maronité¢ zavazali respektovat arabskou identitu Libanonu a vzdat se zastity Zapadu
(Francie), za coz jim byl pfiznan urad prezidenta a byla napi. potvrzena nedéle jako den
pracovniho klidu (jinde v arabském svété patek). Sunnité zase ptijali zaclenéni do Velkého
Libanonu a vyhradili si post premiéra.!’ Timto rozhodnutim doslo k ¢4steénému smifeni dvou

nejvétsich rivalit té doby, ale v podstaté také ke stvrzeni Libanonu jakozto dominantné

8v piipadé€ Bejratu neni pretrvavajici obecna predstava o sunnitské pocetni prevaze pied francouzskym mandatem

presna: jak upozoriuje Samir Kassir, minimalné po udalostech roku 1860 a ptilivu kiestanskych uprchlikd sunnité
vétSinu mezi obyvateli mésta ztratili. Viz KASSIR, Samir (2010). Beirut. Berkeley/Los Angeles/London:

University of California Press, s. 229.

9 Narodni pakt, tzv. al-mitaq al-watant, byla Gstni dohoda mezi Ustavnim blokem Bigary al-HiirTho a muslimskymi
predstaviteli (nastdvajicim premiérem Rijadem as-Sulhem), kterd byla neformalné uzaviena v piedvecer
nezavislosti roku 1943; jedind pisemna zminka o ni se nachazi ve vladnim prohlaseni ze 7. fijna 1943. KASSIR,
s. 445.

10 PREBINDA, Petr (2018). Od Velké Syrie k malé: slozitosti vytvareni Syrie v prvni poloviné 20. stoleti. Praha:
Academia, s. 44; SALIBI, 1988, s. 185-186.
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kiestanské zemé, navzdory faktu, Ze tehdy kiestané¢ demografickou ptrevahu nad muslimy
neméli.'" ReSenim k dosaZeni politické rovnovahy a stability se tudiz Narodni pakt nestal
a vinou chyb¢jici vnitini jednoty tak zemé& nemohla vzdorovat vnéj$im otfesiim. Kiehkost této
dohody se projevila roku 1958, kdy se Syrie spojila v soustati s nasirovskym Egyptem a jeho
antikolonialni, panarabské a socialistické myslenky vyvolavaly nadSeni muslimt po celé zemi,
zatimco maronitské elity orientované na Zapad a volny trh z n&j mély obavy.!? Poté co se proti
autoritatské vladé prezidenta Sam‘iina, ktery se piihlasil k Eisenhowerové doktring, vzedmuly
demonstrace a pferostly v nékolikamési¢ni obCanske nasili v Bejrutu, Tripolisu 1 na venkové,
si libanonsk4 vlada vyzadala americkou vojenskou intervenci.!® Dalsi zahrani¢ni faktor, ktery
pozd¢ji rozdmychal vnitini antagonismy, bylo ptsobeni palestinského revolu¢niho odboje na
uzemi Libanonu, jejz maronitsti politicti predstavitelé odmitali — a pravé tato posledni treci
plocha na pozadi dalsich zaZehla otevieny konflikt v poloving 70. let.'

Takto se s velkou mirou zjednoduSeni o politickém vyvoji Libanonu v pribéhu
20. stoleti hovoti jako o soupefeni dvou dominantnich narodnich ideologii: ,,(pan)arabismu‘
(spiSe zastavaného sunnity), nahlizejici na Libanon priméarn¢ jako na soucast arabského svéta,
a ,libanismu* (sdileného vesmés maronity),'> orientujici se vice na Zapad a v extrémnich
polohach prosazujici védomi nearabského ptvodu Libanoncti a jejich jazyka.'® Siitsky
historicky narativ, po dlouhou dobu piehlizeny, se zacal vyrazné rozvijet a prosazovat az od
Sedesatych let v reakci na institucionalni a politickou podreprezentaci libanonskych §iitt jak

v politice, tak tfeba 1 v armad¢ nebo ve vzdélavani (Skolni déjepis prehlizel specifickou historii

" posledni oficialni s¢iténi bylo na uzemi Libanonské republiky provedeno roku 1932 a zjistilo vyrovnany pomér
kiestand a muslimt. Do s¢itani v§ak byli ucelove zapocitani i emigranti, mezi nimiz drtivé pifevazovali kiestané,
zaroven bylo ve stejné dob¢ udéleno obcanstvi mnozstvi kiestanskych uprchlikd, naopak muslimské komunity
byli pfi ziskavani obfanstvi znevyhodnény. Viz: MAKTABI, Rania (1999). "The 1932 Census and the Making of
Today’s Lebanon. Who Are the Lebanese?" In: British Journal of Middle Eastern Studies, 26(2), pp. 219-241.
Dostupné online [01.03.2020]: https://www.lkdg.org/webfm send/157

12 KASSIR, 2010, 5. 453.

13 TRABOULSI, Fawwaz (2007). A History of Modern Lebanon. London: Pluto Press, s. 135-137.

14 SALIBI, 1988, s. 2.

15 Proti nim se v prabéhu 20. stoleti nicméné postavily i jiné ideologie, napt. sekularni pansyrianizmus Antiina
Sa‘ady, rodéka ze vsi Suwajr, jehoz Narodni syrska strana pro svou vizi ziskala mnoho fecko-pravoslavnych
kiestantl, ale také druzil, sunnitd a $iitd. Kamal Salibi v kofenech této ideologie spatiuje fecko-pravoslavny
partikularizmus, nebot’ je tato komunita velmi pocetna v tzv. Velké Syrii a jeji skrytou motivaci byly obavy z
politického islamu arabskych nacionalist i dominance maronitského partikularizmu. Viz SALIBI, 1988, s. 55.

16 viz pokusy Safida ‘Agla o standardizaci libanonského jazyka od 60. let, napt. PLONKA, Arkadiusz (2006). "Le
nationalisme linguistique au Liban autour de Sa‘1d ‘Aql et ’idée de langue libanaise dans la revue «Lebnaan» en
nouvel alphabet". In: Arabica, 53(4), pp. 423-471.
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oblasti Gabal ‘Amil, jez ma piitom pro §iity obdobny symbolicky vyznam jako Gabal Lubnan
pro maronity)."”

Sunnitsti predstavitelé s Siity (a drazy) pocitali jako se samoziejmymi spojenci
v prosazovani myslenek arabského nacionalismu vnimaného jako protivdha maronitské
dominance. Prestoze mezi n¢kterymi Siity nachézely principy arabismu odezvu (s arabstvim se
ztotoznovali stejné jako sunnité), zdrovenl mezi nimi panovala vici sunnitim nedtvéra a obavy
z jejich ptevahy, a to jednak v souvislosti s dlouhou historii perzekuci ze strany vétSinovych

24

sunnitskych tisi, jednak kvili situaci v Irdku, kde vétSinovou Siitskou populaci ovladaly
sunnitské politické elity, jejichz vldda byla vniman4 jako nelegitimni.'®

Kamal Salibi argumentuje, ze ac tyto hlavni nacionalistické smeéry, teoreticky
formulované jako nadkonfesni, mély potencial vytvotit obanskou jednotu, nepodatilo se to ani
jednomu, nebot’ jejich prosazovani v praxi mélo podobu kmenového vedeni politiky, v niz se
haji predev§im partikuldrni zajmy: kmenova fevnivost a zdvistivost se navenek projevovaly
jako boj o odli§né pojeti naroda.'’

V této sociokulturni konfiguraci je dodnes velmi slozité najit spole¢nou vizi, na niz by
se dala budovat spole¢nd ndrodni identita a obcanska jednota. Badatelka Lina Khatib po analyze
jednotlivych definic ndroda podle zapadnich teoretikit dochézi k zavéru, ze zddna beze zbytku
nesedi na Libanon, v jehoz piipadé podle Khatib spiSe plati nésledujici paradox: ,,nebyt
libanonského statu, bylo by velmi obtizné uvazovat o konceptu libanonského naroda“.?® Jinak
feceno, ackoli v zapadnich pojetich naroda existuje nejprve narod a nacionalismus a teprve poté
narodni stat, v Libanonu je situace opacnd. Presto se Khatib s vétSinou badatelti shoduje na tom,
ze soucasni Libanonci Ipi na libanonské identit€ a jejich predstavitelé se bez ohledu na konfesni
prislusnost prezentuji jako autenticti vlastenci. Konkrétni piedstavy o tom, jak takové

vlastenectvi vypada, se vsak lisi.

1.1.2 Narod kosmopolitnich obchodnikii vs. subalterni spole¢nost

Je v8ak tfeba zminit také socialni rozmér, ktery v nezdafeném procesu hleddni narodni

jednoty hral vyznamnou roli. Maronité v zemi dominovali politicky, ekonomicky i kulturné od

17 SHAERY-EISENLOHR, Roschanack (2008). Shi’ite Lebanon: Transnational Religion and the Making of
National Identities. New York: Columbia University Press, s. 23.

'8 SALIBI, 1988, s. 51.

19 Tamtéz, s. 55.

20 KHATIB, 2008, s. 16.
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pocatku moderniho stdtu az do zacatku obcanské valky v poloviné 70. let. Arabsky
nacionalismus, ktery se v 19. stoleti zrodil v kiestanském arabském prostiedi a v Libanonu se
§ifil z univerzit zalozenych zépadnimi protestantskymi a katolickymi misionafi, zapustil kofeny
predevs§im v kruzich méstskych elit, pticemz jak kiestané, tak muslimové jej pojimali
sekularné, ackoli muslimové z pochopitelnych divodi v arabské historii akcentovali zdsadni
roli islamu vice nez kiestané. V jejich pripad¢ arabsky nacionalismus vyjadioval vlastenecké a
obcanské citéni obchodnich elit, intelektuélil a stiednich vrstev.?! Nizsi méstské vrstvy, z velké
casti sunnitské, vSak prikladaly velkou dulezitost islamské soundlezitosti a obsah jejich
arabismu byl znatelné nabozenst&j$i.?? Siité byli ve srovnani s ostatnimi komunitami
nejchudsim segmentem spole¢nosti, obyvali venkovské oblasti na jihu a vychod¢ zemé a
politicky je zastupovali vlastnici piidy takika feudalniho raZeni (zu‘ama’).*® Piislu$nici
zemedelskych a manudlné€ pracujicich vrstev se z této dvoji ,,poroby* (marginalizace ze strany
maronitského statu a podfizenosti svym vlastnim lidrim) pokouSeli vymanit a organizovali se
v sekularnich a levicovych stranich: napt. Libanonskd komunistickd strana®* byla jests
v 70. letech pravdépodobné slozend prevazné z §iitt.> S idedly kosmopolitni méstské sttedni
tiidy se tyto vrstvy nedokdzaly ztotoznit, nebot’ jejich socioekonomickd realita se podstatné
lisila. V 60. letech vlivem ekonomické a bezpecnostni krize na jihu vzrostla migrace Siitskych
venkovanli do Bejratu, kde se usazovali v chudinskych ctvrtich na okraji mésta. Izraelska
bombardovani a odvetné Gtoky proti palestinskym fida zjiim’® navic v priibéhu 60. a 70. let
vyhnaly z Jihu viny uprchliki.?’

irénsko-libanonsky duchovni Misa as-Sadr, ktery pfiSel do Libanonu roku 1959,
propojil obraz utlacovanych, socialné znevyhodnénych §iith (arab. mahramin, tj. chudi,
vydédeéni) s historickou paméti a néabozenskou symbolikou: situaci libanonskych Siith
piipodobnil k utrpeni imdma Husajna v Karbala’ a vytvofil tak novy narativ o staleti dlouhém

stradani pod arogantni moci, po niz lid pravem Z4d4 spravedlnost.?® Zaroven dokézal velmi

2l SALIBL s. 49.

22 Tamtéz, s. 50.

2> SHAERY-EISENLOHR, 2009, xiii.

24 Mezi $tity ziskaval komunismus v prubehu 20. stoleti velkou oblibu, podobné jako v Iraku. Jejich politicky boj
vSak primarné usiloval o zruSeni politického konfesionalismu a feudalnich struktur, které branily ekonomické a
politické emancipaci siitské komunity. Libanonsti ani iracti Siité primarn€ neusilovali o prosazeni ateismu. Vice k
tématu viz: ABISAAB, J. R., ABISAAB, M. (2014). The Shi'ites of Lebanon: Modernism, Communism, and
Hizbullah's Islamists. Syracuse, New York: Syracuse University Press.

25 Tamtéz.

26 Arabsky vyraz fida 7 doslova znamena ,ten, jenz se obétuje (v osvobozeneckém boji)*.
27 TRABOULSI, 2007, s. 161-162.

28 SHAERY-EISENLOHR, 2009, s. 25.
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uspésné vyuzit prvky dosavadnich konkuren¢nich nacionalisml a proti nim postavit novy
Siitsko-libanonsky diskurs, kde pilife ndrodni identity piedstavuji sdileny ideal multikonfesniho
souziti a zboznosti zaloZené na vife v morélni a etické hodnoty.?’ Tento diskurs vidi Libanon
jako unikatni stat, jenz mize svym mezinabozenskym souzitim slouzit jako vzor pro ostatni
zem¢ (diskurs prejaty od kiest'antl) a §iity jako podiizenou spole¢nost, autenticky libanonskou,
jejiz lidr reprezentuje idealniho ob¢ana, zbozného a vlasteneckého, ktery usiluje o to, aby méli
vsichni obc¢ané rovné moznosti a ptilezitosti. Na jedné stran¢ GitoCil na nespravedlivy sektaisky
politicky systém, ktery vinil ze Spatné situace S§iitd, zaroven vSak propagoval projevy
nabozenské odlignosti.>® Apel ke zboZnosti se pozdéji stal nedilnou soucasti ideologii dalsich
Siitskych aktérii véetné hnuti Hizballah a ¢im dal vice se zacal asociovat s cilem palestinského
odboje, ktery se v Libanonu t&Sil Siroké muslimské podpote (pfiCemz fida'ijové byli na
venkovském jihu asto vitani jako osvoboditelé pied zminénym dvojim utlakem?'). Sekularni
a levicové §iitské elementy ¢asem vyklidily politickou scénu.>?

Politické aktivity Siith od 60. let lze tedy kromé snahy o ziskani pfistupu
k ekonomickym zdrojiim a politické moci vnimat také jako snahu o vytvofeni vlastniho,
konkuren¢niho obrazu vychdzejiciho z $iitskych témat, symboliky a pfedstav o moralce, a tim
vystoupit z kulturni a politické periferie smérem do centra niroda.>* Roschanack Shaery-
Eisenlohr ukazuje, ze aktivity, které byvaji obvykle oznaCovany jako sektaiské
a antinacionalistické, ve skuteCnosti nijak neodporuji libanonskému nacionalistickému
diskursu.>* V disledku posileni siitskych hnuti a jejich ideologii béhem valky se tak v pojeti
libanonského naroda objevuji nové dichotomie: piedstava Libanonu jako nadroda kosmopolitni
obchodni tiidy oproti piedstavé naroda jako (slovnikem postkolonidlni sociologie) subalterni

spolecnosti.

29 Tamtéy, s. xiii

30 Tamtéz, s. 29.

31 KASSIR, 5. 474.

32 SHAERY-EISENLOHR, 2009, s. 32. Povalecné siitské politické scéné dominuji strany Amal, ptivodné vznikla
jako ozbrojené kiidlo Sadrova Hnuti znevyhodnénych (Harakat al-mahrimin) v pol. 70. let, a Hizballah, jejz
zalozili odstépenci od Amalu s podporou piislusnikti irdnské nabozenske elity, v roce 1982.

3 Tamtéz, s. 6.

ih Pojem sektaistvi autorka vysvétluje jako mnozinu praktik, jejichz cilem je ziskat centralni postaveni uvnitt
naroda: ,,In modern Lebanon, sectarianism is a set of political, religious, and socioeconomic practices aimed at
breaking the hegemonic national claims of other religious communities and of establishing visions of the nation

in which the existence of sectarian others is not denied, but in which one’s own community is accorded a central
place in the nation.” (SHAERY-EISENLOHR, 2009, s. 9)
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1.1.3 Subalterni spole¢nost a kinematografie

Tento ,,souboj* je viditelny také v popularni kultute, film nevyjimaje. Antropolozka
Shaery-Eisenlohr se zabyvala studiem stereotypti o iitech v libanonské spolecnosti (a obzvlaste
téch z Jihu), jiz jsou Casto pro své ne-siitské spoluobCany zdrojem anekdot a vtipti. Odhalila
pritom nékolik castych stereotypil, jejichz prostfednictvim, jak soudi autorka, dochazi
k ,,ideologické marginalizaci $iitii coby nevhodnych kandidatii na piikladné obcanstvi.*¥
Obraz venkovského, religidzniho mahrima totiz odporuje idedlu kosmopolitni méstské tiidy
o vzdélaném, (alespoii navenek) sekularnim, civilnim, modernim, racionalnim, cistém
a cudném ptislusniku naroda.*® Film Zijada Duwajriho Bajriit al-garbija, o némz jesté bude fe¢
v nasledujicich kapitolach, reprodukuje hned nékolik takovych stereotypt, které Shaery-
Eisenlohr nachazi v lidovych anekdotach. Rodi¢e hlavniho hrdiny jsou typickymi predstaviteli
mestské kosmopolitni stfedni tfidy, ¢tou arabské 1 francouzské noviny, otec zastavajici
panarabské postoje planuje prazdniny ve Francii, pije vino, hraje na arabskou loutnu; matka
pracuje jako pravnicka na vychod¢ mésta, oba manzelé maji pratelsky a viely vztah, syn Tariq
se prateli s kiestankou Maj bydlici v sousednim domé. Jejich poklidny stftedostavovsky prostor
nékolikrat narusuje sousedka z nizsiho patra, jez hulaka na jiného souseda®’ pod sebou a hazi
piredméty po kohoutovi na jeho dvorku, ktery ji svym rannim kokrhanim roz¢iluje. Obtloustla
zena je hlu¢na, vyjadiuje se vulgarné, ve scénach, kdy mluvi se svym manzelem, se jevi jako
sexualné chtiva, jindy se s muzem hada. Soused¢in uprchlicky piivod je zminén ve chvili, kdy
na ni z protilehlého balkonu zakii¢i zena v pyzamu, Ze mezi sluSnymi lidmi nema co d¢lat, at’
.81 sbali saky paky a vrati se zpatky na jih* [dobbi kiekisik u-rza‘i ‘a-z-zniib!], pticemz ji dava
najevo jeji neotesanost [sahih innik bala zo’]. Na to ji zena zahrne sprskou nadavek a fekne, at’
81 navoni pusu, nez zacne mluvit o Jihu [bahhri tammik ’abal ma tohki ‘an 2z-Znib!]. Jak
poznamenava Shaery-Eisenlohr, postava sousedky z Jihu predstavuje antitezi Tariqovych
rodicli, reprezentujicich obcansky vzornou sunnitsko-kfestanskou stfedni tfidu. Tyto
charakteristiky odrdzeji nékteré lidové stereotypy o Siitech z Jihu, mezi né€z patii hlucnost,

nevzdélanost, nevkus, religiéznost, iracionalnost nebo chti¢.*®

35 SHAERY-EISENLOHR, 2009, s. 42.

36 Tamtéz.

37 Ve filmu pusobi komicky zvlasté fakt, ze Zena souseda s kohoutem a jeho rodinu oznacuje za ,,neomalené
Kurdy*: [ ontu krad u-bazam!]. Kurdové tureckého a syrského piivodu se v Bejrutu ¢asto usazovali v chudinskych
¢tvrtich okolo Bejratu znamych jako ,,pas chudoby*, viz KASSIR, 2010 a TRABOULSI, 2007.

3% SHAERY-EISENLOHR, 2009, s. 41.
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Tyto postichy maji vyznam také proto, ze ukazuji, jakym zplsobem dochazi
v libanonské populdrni kultute k identifikaci nabozenské piislusnosti postav prostfednictvim
geografického ptivodu, jmen, symboli, jazyka, postoji ¢i moralnich charakteristik, aniz je
nutné jejich ptislusnost zminovat explicitné.

Postava zeny z Jihu v Duwajriho filmu ma rozporuplny vyznam: na jedné strané plati
postieh Shaery-Eisenlohr, Ze tento zpiisob stereotypni a komické reprezentace slouzi jako
nastroj dominance a marginalizace a v disledku podporuje sméSovani nabozenské prislusnosti
a socialni tfidy; na druhé stran¢ fakt, Ze postava je ve filmu zastoupena a jejim prostfednictvim
je ve filmu na téma migrace z Jihu pied valkou upozornéno, Ize argumentovat, Zze mu Duwajri
svym zpusobem vzddva poctu a potvrzuje misto obyvatel Jihu v narodnim spoleCenstvi a
obrazotvornosti, nebot’ pravé na spole¢nou zkuSenost Zivota za valky je ve filmu kladen dlraz
— v jednom momenté se vSichni sousedé spolecné ocitaji ve sklep€, kam se uchyluji pred
bombardovanim. KdyZ nazitii rdno po ulici projizdi milicionafi, pravé ,,vulgarni* sousedka
z Jihu za doprovodu naddvek hazi po jejich dZipu suti a vyjadiuje tak frustraci vSech obcanti

stradajicich ve vale¢nych podminkéch.
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1.2. Libanonsky film

1.2.1 Zacatky libanonského filmu: hledani vlastni identity

Za prvni film vyrobeny v Libanonu se obecné povazuje (dnes ztracena®”) néma groteska
Mugamarat 'lljas Mabriik (,,Dobrodruzstvi [ljase Mabruka“) od Itala Giordana Piduttiho (asto
uvadéného jako Jordano Pidutti - Zaccak, 1997; Khatib, 2008). Podle Hadyho Zaccaka vypravél
o emigrantovi, ktery se po navratu z Ameriky té¢Zko sziva s novym prostifedim a mistnimi
tradicemi. Hned prvni film tedy pfichéazi s tématem névratu z emigrace, jez se v libanonském
filmu dodnes ¢asto vraci.*® Snimek byl dokonéen r. 1930 a promital se po mnoha peripetiich az
o dva roky pozdé¢ji v kin€¢ Empire, otevieném v roce 1928 v Bejrutu. Po ném Pidutti r. 1931
nato¢il jesté jednu komedii s ndzvem Mugamarat 'Abii ‘Abd (,,Dobrodruzstvi Abi Abda‘).*!

Roku 1933, v dobé francouzského mandatu v Syrii a Libanonu, vznikla v Bejratu prvni
filmova produkéni spole€nost nesouci nazev Lumnar Film; zalozila ji Libanonka némeckého
ptvodu Herta Gargiir a za svou existenci stihla vyprodukovat jediny hrany film: roku 1934
vytvofila prvni libanonsky mluveny film Bajna hajakil Ba‘albakk (,,Ve ziiceninach
Baalbakku*).** Udajné se dochoval, dnes je viak nesehnatelny a z dostupné literatury se o ném
1ze docist jen rozporuplné informace. Podle vétSiny autort se jednalo o hudebné-tane¢ni drama
o nepovolené lasce cizi turistky a arabského emira (nebo cizince a Libanonky, podle
libanonského kritika a reziséra Muhammada Suwajda*®), jez skonéila nucenym odjezdem
cizinky.** Spole¢nost Lumnar Film jesté nékolik let vyvoldvala kratké zpravodajské snimky
a produkovala dokumentarni filmy, s vypuknutim druhé svétové valky vSak svou Cinnost

ukon¢ila.*’ Za druhé svétové valky veskera filmatska aktivita v zemi ustala.

3 Syrsky spisovatel a kritik Jean al-Kassan o osudu jedinych dvou kopii filmu uvadi, ze poté, co béhem druhé
svétové valky mistni francouzské ufady Piduttiho jakozto Itala zatkly, byly filmové kotouce Piduttiho ptitelem
prodany belgickému velvyslanectvi, jeZ je pouZilo k vyrobé vybusnin. Viz AL-KASSAN, Jean (1982). As-sinimd
[T al-watan al-‘arabr. Silsilat ‘alam al-ma‘rifa, ‘adad 51. Al-Kuwajt: Al-Maglis al-watan li-t-taqafa w-al-funtin w-
al-’adab, s. 125.

40 viz déle pozdgjsi filmy Georgese Nasra a z poslednich v fad€ napt. film Go Home (Rawwahi, 2015) od Jihane
Chouaib (Zihan Su‘ajb).

41 ZACCAK, Hady (1997). Le Cinéma libanais, Itinéraire d’un cinéma vers l’inconnu (1929-1996). Beyrouth :
Dar El Machreq Sarl, s. 13.

42 Tamtéz, s. 15.

43 SOUEID, Mohammad (1999). ,,Women's Role in and Contribution to Lebanese Cinema.** Al-Raida, Volume
XVI. No. 86-87, s. 10. Dostupné z: http://iwsawassets.lau.edu.lb/alraida/alraida-86-87.pdf.

4 7ACCAK, 1997, s. 15.

45 AL-KASSAN, 1982, s. 126.
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Do konce obdobi francouzské nadvlady, tj. do roku 1946, v Libanonu vznikly kromé tii
vySe uvedenych jesté¢ dva filmy: Bajja‘at al-ward (,Prodavacka rizi“, nedokonceny)
a beduinsky milostny piibéh Kawkab 'amirat as-sahra’ (,,Kaukab, princezna pousté*). Oba za
podpory syrské koprodukce natocil prvni libanonsky rezisér ‘Alt al-*ArTs a zdnrové vychazely
z muzikalové tradice typické pro egyptskou kinematografii té doby.*®

Filmy tohoto pocate¢niho obdobi predstavuji prvni filmové pokusy, z nichz se vsak do
dnesnich dnti zadny nedochoval. Az padesatd 1éta pfinesla vznik profesiondlnich a plné
vybavenych studii a ambici6zné&jsi filmatské pociny.

Roku 1952 v Bejrutu zahdjily Cinnost dvé studia: Hariin a al-'Arz (Cedr). Ve filmech
50. let se zacala vyraznéji prosazovat libanonskd identita: odehravaji se v prostiedi
libanonského venkova, ukazuji libanonsky folklor a zacinaji je zajimat i nékteré problémy
libanonské spolecnosti. Prvni celovecerni film studia al-'Arz zvany ‘Adab ad-damir (,,Vycitky
svédomi®, 1953) o spoleCensky citlivém tématu prostituce natocil rezisér Georges Qa‘t (Kahi)
ve spisovné arabsting, v dialozich dalsich jeho film@ uZ ale zni libanonsky dialekt.*’ Jeho tieti
film Qalban wa gasad (,,Dvé srdce, jedno télo, 1959) se na pozadi milostné zapletky mj.
dotyka tématu rivality mezi méstem a venkovem a zaznamenal velky divacky uspéch.*®

Kvalitativniho vrcholu (nejen) této dekady bezesporu dosahl Georges Nasr (Nasser) se
svym filmem 'Ila 'ajna? / Vers l'inconnu (,,Do neznama*“, 1957), se kterym se jako prvni
Libanonec zucastnil festivalu v Cannes. Na rozdil od svych predchtdct, jiz vesmés pochazeli
z divadelniho prostiedi, Nasr studoval film v USA. Na ptikladu jeho filmu '/ld 'ajna mizeme
ilustrovat zménu, jeZ v tomto obdobi v libanonské kinematografii nastala. Film se odehrava
Jizni Ameriky a zajistit tak détem lepsi budoucnost. Odjede na celych dvacet let, béhem nichz
o ném zena nedostane zadnou zpravu. Syn Farid mezitim dospéje a také chce emigrovat
(,,Nebudu prvni, ani posledni, kdo odejde.**"), dcera se vd4, zarmoucena manzelka celou dobu
vytrvale nese tihu odlouceni, pe€uje o rodinu a pracuje na svém poli. Ve filmu se objevuji scény
lidového folkloru a kazdodenniho venkovského Zivota: svatebni tanec dabke, Savlovy tanec,
ptiprava chleba, prace na poli... Otec se na konci filmu vraci z emigrace bez prostfedki a

s vycCitkami a samou hanbou se k rodiné radéji nehlési. Farida vSak pii ndhodném setkani staci

46 Tamtéz, viz také KHATIB, 2008, s. 22.

47 7ZACCAK, 1997, s. 26.

8 Tamtéz.

49 NASSER, Georges (2017). lla Ayn? Libanon: Lebanon Pictures (1957), Myriam Sassine (Abbout Productions
Restoration 2017).

18



presvédéit, aby vlast neopoustdl: ,,Ziv zemi a zemé uZivi tebe.“>® I pies ponékud prvoplanové
agitacni poselstvi se film setkal s pozitivni kritikou, pfedevsim diky jeho lyrickym zébériim a
celkové podmanivému filmovému jazyku.’! Nasriv styl, vybér lokaci a témat pfipomina italsky
neorealismus, a to mj. i tim, Ze na rozdil od egyptského melodramatického realismu rozsifeného
v 50. a 60. letech® vyuzil spise civilngjsiho hrani nehercii.>

Ukazalo se vSak, ze tento smér libanonského filmu nevede ke komerénimu tspéchu,
a tak postupné¢ prevazil pragmatictéjsi proud zalozeny na modelu popularnich egyptskych
filmi.>* Takovy piistup zosobtioval Usp&ny reZisér a producent Muhammad Salman, jenZ si
v 60. letech pfipsal na konto fadu hudebnich komedii s péveckou hvézdou Sabah v hlavni roli
a modnich ,,beduinskych® romantickych dramat se Samirou Tawfiq. Sedesata léta se jiz zcela
nesla na vIné divacky oblibenych Zanri importovanych z Egypta®®: melodramat, tane¢nich
a hudebnich komedii a imitaci americkych akénich filmd. Ve filmech pievazoval egyptsky
dialekt, nezfidka dokonce kazd4 z postav mluvila po svém: v zavislosti na pivodu herce
a koprodukci bud’ egyptsky, syrsky nebo libanonsky. Filmova produkce v zemi zazila prudky
rozmach a navstévnost kin trhala rekordy. Pfi¢in tak strmého vzestupu bylo né€kolik. Libanon
v té¢ dobé& proZival dobu relativni politické stability a ekonomické prosperity. Nadto byl roku
1963 v nasirovském Egypté zestatnén filmovy primysl a mnoho filmaii a producent se
piesunulo pravé do Libanonu, jenz se tak na fadu let stal po Egyptu nejvétsim vyrobcem
arabskych film@ a zaroven pro Egypt nejvétsim odbytistém.>® Libanonsti podnikatelé zaloZili
nova filmova studia, jez zazila ,,zlaty vék* (zv1asté slavné ateliéry Baalbakk).”” Poprvé v historii
se také filmu dostala statni podpora: roku 1964 vlada ziidila Narodni filmové a televizni
centrum. V Bejratu byla rovnéz zaloZena filmotéka a filmové muzeum.®

Kritikové a filmovi historikové se nicméné shoduji na tom, zZe filmy z 60. a z poc¢atku
70. let nepfinasi nic originalniho, jejich kvalita je vesmés podprimérnd a postradaji

,libanonskou identitu®, jez se zacala utvaret v padesatych letech. Hady Zaccak situaci hodnoti

30 Tamtéz.

ST AL-KASSAN, 1982, 5. 128.

32 SHAFIK, Viola (2007). Arab Cinema: History and Cultural Identity. Cairo: American University in Cairo Press,
s. 24.

33 FAHIM, Joseph (2018, January 17). "Georges Nasser: The return of Lebanon's first great film luminary". Middle
East Eye. Retrieved from [nav§tiveno 20. inora 2020]: https://www.middleeasteye.net/fr/node/68537

4 KHATIB, 2008, s. 23.

53 Egypt mél vzdy nejsilnéjsi a nejproduktivnéjsi filmovy primysl v arabském svété a egyptské filmy se staly
popularnimi ve vSech arabskych zemich.

36 SHAFIK, 2007, s. 27.

7 KHATIB, 2008, s. 24.

8 ZACCAK, 1997, s. 50.
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slovy: ,jedind médni vina, ktera se Libanonu vyhnula, byla vlna libanonska“.>® S tim souvisi
rovnéz absence jakychkoli zobrazeni ¢i reflexe socidlnich, ekonomickych nebo konfesnich
problémil zemé. Po roce 1967 a porazce arabskych statll v Sestidenni valce se sice zrodil novy
zanr reflektujici socio-politickou realitu, a sice palestinsky odbojovy film (al-film al-fida'r), ten
se ovsem, jak shodné poznamendvaji kritikové, nikdy nevymanil z propagandy.®® D¢&j téchto
filmi navic nebyl zasazen do libanonského prostiedi a hrdinové pochopitelné mluvili vétSinou
palestinskym dialektem. Zklamani a znechuceni z politickych vidci zodpovédnych za porazku
ve valce roku 1967 vytvofilo v téchto snimcich nového neporazitelného hrdinu, slovy Hadyho
Zaccaka ,,arabského supermana®, jenz bere osud palestinského naroda do svych rukou a vitézi
nad sionistickymi okupanty,’! ktefi jsou oproti nému vzdy zlomyslni, prohnani a jejich zimérna
osklivost je zvyraziiovana grimasami.®> Zanrové se jednalo vétiinou o popularni akéni filmy
s prvky melodramatu nebo o napodobeniny americkych westernti a je na nich patrna predevsim
snaha zalibit se palestinskému publiku a podnitit odbojovy zapal. Takovych filmti vzniklo na

t, jmenujme napt. film Fida'ijin (1967) od Christiana Gaziho

ptelomu 60. a 70. let asi pé&
(Ghazi); al-Filastini at-td'ir (,,Revoltujici Palestinec*, 1969) od Rida Mujassara (Rida Myassar)
a Kullund fida'yjin (,,VSichni jsme fid4d’ijové®, 1969) od Garyho Garabetiana.

Mezi umélecky ambicioznéjsi filmy t€¢ doby natoCené v libanonském dialektu, jez se
svou kvalitou vymykaly vySe zminéné produkci a ziskaly i mezindrodni ohlas, se pocitaji
zv1asté snimky natocené podle scénaie bratrti Rahbanii a film Garo od jiz zminéného reziséra
Garyho Garabetiana z roku 1965, ten byl adaptaci skutecného kriminalniho ptibehu. Bratii
Rahbaniové napsali tfi dodnes v Libanonu a arabském svété vSeobecné znamé muzikaly,
vSechny s Fajriz (prvni ddmou libanonské populdrni hudby) v hlavni roli: Bajja‘ al-hawatim
(,,Prodavac prstent”, 1965), Safar barlik (,,Vyhnanstvi“, 1967) a Bint al-haris (,,Dcera
straznika®, 1968). Prvni reziroval Jasuf Sahin a posledni dva Henry Barakat, oba slavni egyptsti
reziséfi libanonského ptivodu (vice se o filmech bratriit Rahbaniii zminime v dalsi podkapitole).
Pisné, které v nich zaznély, jsou i dnes velmi populédrni a nékteré dokonce zlidovély. V dialozich

uplatnil libanonskou arabstinu také Egyptan Jusuf Ma‘laf v pozitivné ptijaté filmové adaptaci

stejnojmenné novely Gibrana Halila Gibrana al-'Agniha al-mutakassira (,,Zlomena kiidla“,

39 Tamtéz, s. 49.; viz také AL-KASSAN, 1982, s. 135.

0 KHATIB, 2008, s. 24.; viz t¢z SHAFIK, 2007, s. 18.

61 ZACCAK, 1997, s. 91-2.

%2 MUJASSAR, R. (Rezisér). 1969. Al-Filastini at-ta’ir [video soubor].
63 AL-KASSAN, 1982, s. 131.
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1962),5 ktera stejné jako literarni predloha kritizuje spolecenské poméry, zvlasté nesvobodu
zen, v patriarchalni maronitské spolecnosti.

Faktem zlstava, Ze i pfes obdobi rozmachu pied za¢atkem obcanské valky ke vzniku
narodniho filmového primysl nedoslo, po roce 1967 se egyptsti filmafi a investofi zacali
pomalu znovu vracet do Egypta a libanonskému filmu zacal konkurovat ten syrsky.®> Novi

filmafi tak nachazeli uplatnéni zejména v televizi.

1.2.2 ,,Probuzeni*

V sedmdesatych letech se prosadili novi tvirci, Casto absolventi filmovych Skol
v Evropé, ktefi se zcela rozesli s dosavadni komeréni produkei, kde film slouzil predevsim
k baveni Siroké vetejnosti Ci politické propagandé, a zbavili se tviirCich postupi arabské
kinematografie (zahrnujici mimo jiné teatralni herectvi, hudebni vloZzky, verbalni komicnost
aj.). Jejich tvorba se stala vyrazné politi¢téjsi. Udalosti roku 1967 piimély intelektudly,
a filmafe nevyjimaje, reflektovat ekonomicke, socidlni a politické problémy, jejichz vinou se
arabské zemé ocitly na strané porazenych: vzrostla tak produkce angazovanych
kratkometraznich a dokumentarnich filmé. Rozmach zaZivaly i televizni filmy a serialy.%
Nadani tviirci se v Libanonu stale potykali s nedostatkem financi, a proto mimo komerc¢ni sféru
vyuzivajici osvédéené divacké recepty (filmy Samira al-Gusajniho a jiz zmiflovaného
Muhammada Salmana) vzniklo v této dob¢ jen velmi malo celovecernich hranych filmii. Mezi
tyto ,,alternativni* tvlirce pattili Burhan ‘Alawija (Borhane Alaouié¢ / Borhan Alawiyeh), Martn
Bagdadi (Maroun Baghdadi), Jocelyne Sa‘b (Saab) nebo Jean Sam‘in (Chamoun). Prostiedi,
z n¢hoz pochazeli, a jejich umélecké zazemi vystizné€ popisuje tunisky scénarista a rezisér Niir

Biizid v knize Liny Khatib:

,,...narodili se ve Ctyricatych letech, vyrostli na ndasirovskych heslech. Pak zakusili porazku
[v Cervnu 1967], v Evropé zazili studentsky kvéten 1968, poznali demokracii a objevili soucasnou
svetovou kinematografii. Domii se vratili plni nadeji a snii, jenze tézka realita je srazila k zemi: Zadné

financni zdroje, Zadny trh, Zddnd svoboda slova — vedle celé fady nahromadénych porazek. “*

%4 ARMES, Roy (2010). Arab Filmmakers of the Middle East: A Dictionary. Bloomington/Indianapolis: Indiana
University Press, s. 7.

5 KHATIB, 2008, s. 24.

6 7ACCAK, 1997, s. 104.

67 ,--.[born] in the forties, they grew up on Nasserite slogans. They then tasted defeat, then experienced the May

1968 student movement in Europe, then learnt about democracy and discovered contemporary international
cinema. When they returned home, they were full of hopes and dreams. But the harsh reality hit them in the face:
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Do poptedi zajmu téchto filmari, stejné jako celé tehdejsi kulturni scény, se znovu
dostal arabsko-izraelsky konflikt. Palestinskd problematika se tehdy dockala seridznéjsiho
zpracovani, at’ uz v dokumentech Rafiqa Haggara (al-Intifada, ,,Povstani®, 1973; 'Ajjar wa-I-
filastinijun, , Kvéten a Palestinci®, 1974 aj.), tak i v ¢aste¢né hraném filmu Mi'at wazh li-jawm
wahid (,,Sto tvari jediného dne®, 1970). V této syrsko-libanonské koprodukci prichazi
scénérista Rafiq Haggar a rezisér Christian Gazi s kolazi dokumentarnich a hranych epizod
predstavujici prostfedi komunistickych aktivistl, palestinskych uprchlikti a fida'ji. Vychazeji
z palestinského problému a dospivaji k ekonomicko-politické bilanci arabského svéta na
prelomu Sedesatych a sedmdesatych let, jiz uvozuje pocatecni rozhlasovy komentaf:
»Nejdulezité)si pri¢iny naseho selhani, respektive nezdaru odboje v posledni bitve, jsou nase
vnitini  problémy*.%® Intelektudlové se ve snimku zamysleji nad kontraproduktivnosti
extremistickych akci a terorismu, nad uméleckou tvorbou a jeji angazovanosti, nad zaostalosti
a chabou urovni vzdélani v arabském svété. Kolaz v duchu francouzské ,,nové viny* postrada
tradi¢ni narativni schéma, béhem filmu sice sledujeme ptipravu zadvérecné akce {ida’ijl, v jejim
prubéhu se ale prolinaji a stiidaji zdanliveé nesouvisejici sekvence. Stiih klade vyjevy z chudého
uprchlického tdbora a zemédélského venkova do protikladu se scénami ze stfedostavovské
libanonské loznice (kde manzel v posteli popiji kavu, posloucha sovétskou hymnu a piezirave
odbyva Zenin dotaz, jestli podporuje fida’ije) nebo z evropského baru. Snimek zobrazuje
kazdodenni zépas o obzivu nejen Palestincti, ale také chudych Libanonct. Fidad’ijové v ném
maji mezi mistnimi podporu, nckteti je vSak nevahaji kritizovat a oznacit za ,,potizisty*
(maskalzije). Autoti tak ukazuji rozpolcenost tehdejSiho arabského Clovéka o ,,sto tvafich®,
ktery se zmitd mezi lhostejnosti a akci, loajalitou k vlastenecké véci a strachem o Zivobyti,
solidaritou a sobeckosti.

Nadseny ohlas u kritiky zaznamenal obzvlast¢ film Kafr Qasim Burhana ‘Alawiji
(v syrské produkci), jenz pojedndva o masakru z fijna roku 1956, k némuz doslo v palestinské
vesnici Kafr Qasim na hranici Zapadniho biehu a Izraele.®® Film se promital na mezinarodnim
festivalu v Moskvé roku 1974 a ziskal také nejvyssi ocenéni (7anit d’or) na festivalu

v Kartagu.”

no resources, no market, no freedom of expression — in addition to an array of accumulated defeats.” Citovano
podle KHATIB, 2008, s. 24-25.

68 [,,0l-’asbab ol-’ahamm la-fasolna ‘aw fasl sl-muqawame fil-ma‘rake 1-’achire ta‘tid la-’asbab dahilije“];
Dérives.tv (10-10-2014): ,,Cent visages pour un seul jour.“ Dostupné na [navstiveno 3. biezna 2020]:
http://derives.tv/cent-visages-pour-un-seul-jour/

%9 AL-KASSAN, 1986, s. 111-112.

70 ARMES, 2010, s. 43.
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Novi filmati za¢inali Casto jako dokumentaristé nebo reportéti v televizi. To je ptipad
Jocelyne Sa‘b, kterd pro francouzské televizni stanice vytvoftila napt. kratké dokumentarni filmy
Les Palestiniens continuent (,,Palestinci pokracuji v boji*, nato¢eny po fijnové valce roku
1973), Les femmes palestiniennes (,,Palestinky*, 1974) a Le front du refus ou Les commandos-
suicides (1975) o radikalizovanych mladych Palestincich a jejich vycviku k sebevrazednym
operacim. V zahranici tocila také Hajn1 Suriir (Heiny Srour), kterd se zfejmé jako prvni arabska
rezisérka ucastnila festivalu v Cannes s dokumentarnim filmem Daggqat sa‘at at-tahriv, barra
ja isti‘mar (,,Odbila hodina osvobozeni, kolonialisme, ven!* 1973) o povstani v oméanském
Zofaru.

Co se tyce ryze libanonského prostiedi, asi nejkomplexnéjsi a umélecky nejzdatilejsi
portrét své doby a rodného meésta na filmovém platné vytvofil tehdejsi student patizského
Institut des Hautes Etudes Cinématographiques (IDHEC, dne$ni Femis) Martn Bagdadi ve
svém absolventském snimku Bajriit ja Bajrit (,,Bejrate, Bejrute*), dokon¢eném roku 1975.
Mlady filmatf v ném zachycuje tehdejsi politické a spolecenské vieni, levicové demonstrace
a stavky v liberdlnim prostiedi mésta, v némZ se bohatsi, kosmopolitni vrstvy oddavaji
okéazalému konzumu a zdbavé, ostie kontrastujicim s zivotem chudsich vrstev. Tento film byva
¢asto oznacovan jako ,,prorocky*, nebot’ zobrazuje skryté nasili ve spolecnosti, jez v urCitych
momentech vyveéra az v nasili oteviené, a varuje pred signdly ob¢anské valky, ktera je ve filmu
piedstavena v metaforickych obrazech. Film v Bejrutu uveden nebyl, promital se az roku 1977
na Festivalu arabského filmu v Patizi,”! pozd&ji byl na dlouhou dobu povazovany za ztraceny.”?
Snimek bude pfedmétem nasi analyzy v druhé ¢asti prace.

Na zavér této podkapitoly je tieba zdaraznit, ze piestoze vSichni vySe zminéni novi
filmafi pochazeji z podobného prosttedi, maji zahrani¢ni zkuSenosti a tfeba 1 sdileli podobné
politické postoje, jejich tvorba je velmi individualni a kazdy z nich se vydal vlastnim smérem,
tvofil samostatné a vyvinul svébytny styl, nelze je proto povazovat za jednotné hnuti ¢i

filmovou $kolu.

"1 ZACCAK, 1997, s. 113.
72 Lina Khatib popisuje tézkosti pii shanéni filmu, ktery byl dlouho skryty v prostordch Nérodniho filmového
centra pii libanonském Ministerstvu kultury, vice viz KHATIB, 2008, s. 48—50.
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1.3 Reflexe historie v libanonském filmu

1.3.1 Predvalecna historicka témata

Roku 1920 byl prohlasen stat Velky Libanon (pozdé€ji Libanonskd republika)
v soucasnych hranicich, jeho utvafeni vSak bylo vysledkem dlouhého a casto velmi
dramatického procesu, kterého se ucastnily velice rozdilné, nékdy az protichiidné politické
skupiny. V uvodni kapitole jiz bylo feceno, Ze od pocatku vzniku tzv. Velkého Libanonu
probihaly spory o jeho politickém uspofadani, sméfovani 1 historii. Shoda nepanovala nad
legitimitou statu, jez zahrnoval historicky, kiestansko-druzsky Horsky Libanon a nové
pfipojené pievazné sunnitské (severni) a Siitské (vychodni a jiZzni) oblasti. Jedni vidéli svou zem
jako ned¢litelnou soucast Syrie, druzi jako svébytny stat jiz minimalné¢ od dob emira
Fachruddina bin Ma‘ana (pielom 16. a 17. stol.).”> Narazely na sebe rtizné predstavy o narodni
identité a ptivodu, pro nékteré byla urcujici sounalezitost arabska, jini razili myslenku etnické
svébytnosti sahajici az ke starovékym Féni¢antim.’

Tyto neshody se pochopitelné¢ promitaly i1 do Skolni vyuky déjepisu. V Libanonu nikdy
nevznikly jednotné ucebnice, kazdd komunita (konfese, cirkev, region ¢i Skola) si dé&jiny
interpretuje a vyucuje po svém. Obzvlasté to plati pro politicky citlivé obdobi soudobych dé&jin
(o tom jeste¢ pozd¢ji). Jak upozoriiuje badatelka Betty Gilbert-Sleiman, vSechny pokusy
o vypracovani jednotného vykladu historie ztroskotaly také proto, ze v reformnich vyborech na
ministerstvu Skolstvi vzdy zasedali autofi stavajicich ucebnic, ktefi byli v zajmu ,,vyvazenosti*
vybirdni na zdklad¢ konfesniho ptivodu, ¢imz se v disledku dale znemoznovalo prosazeni
védecké objektivity proti partikularnim hlediskim.”

Neshody v interpretaci historie, mezikonfesni konflikty a absence néarodni vize se

rve

promitaly i do umélecké tvorby. Libanonsti reziséti se nikdy nepoustéli do projekth

73 Vice o téchto sporech o narodni historii a identitu viz SALIBI, 1988, s. 167—-181.

4 Na ideologii tzv. fénicizmu, jejimZ stoupencem byl nap. libanonsky prezident Emile Eddé, narazi mj. také Zijad
Duwajrt ve filmu Bajriit al-garbija: Tariq svého otce pti domacim opakovani Skolniho uciva prekvapi vyrokem
,21-*Arab Zarab* (dosl. ,,Arabové jsou svrab‘) a prohlasenim, Ze je ,,Libanonec, Féni¢an, nacez ho otec v duchu
arabského nacionalismu pokara, ze by mél byt hrdy na svou arabskou identitu a bohaté historické dédictvi Arabd,
kteii , kdysi ovladali vie od Ciny az po Spanélsko®.

75 GILBERT-SLEIMAN, Betty (2010), ,,L'unification du manuel d'histoire au Liban: enjeux et contraintes®. In :
MERMIER, Franck, VARIN, Christian (dir.) (2010). Mémoires de guerres au Liban (1975-1990). Arles: Actes-
Sud, s. 102.
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s historickou tematikou a libanonské kinematografie, jak roku 2012 poznamenal Elie Yazbek,
proto zcela postrada zanr historického filmu.’®

Do zacatku obcanské valky se minulost stala tématem pouze nckolika malo filmi.
Jednim z nich je jiz zminény muzikal Safar barlik z pera bratri Rahbanti a v rezii Henryho
Barakata (r. 1967). Film je zasazen do roku 1914, zacéatku 1. svétové valky, kdy v tehdejsi
osmanské Syrii dochazelo k rozsahlé mobilizaci a odvodéim (tzv. seferberlik’’) a venkovské
obyvatelstvo pohoti Libanon trpélo hladem v disledku zabavovani obili, dobytka, dieva a
nedostate¢ného zasobovani. Hlavni hrdinové ‘Abdo (Ihsan Sadiq) a ‘Adla (Fajraz) jsou par dnti
pied svatbou rozdéleni nasazenim SAbda na nucené prace. ‘Adla se spolu s Abii Ahmadem (‘Ast
ar-Rahbani) zapojuje do odboje proti osmanskym okupanttim s cilem pfivést svého snoubence
zpét do vsi. ‘Abdo je pfi pokusu o uté€k uvéznén, osvobodi jej vSak Abii Ahmad se svymi muzi.
‘Abdo na zavér slibuje ‘Adle, Zze pojede bojovat proti Osmaniim a poté se k ni vrati. Pfestoze se
cely film odehrava v libanonskych horach nedaleko piimotského Byblu (a postavy mluvi
horskym nafec¢im), tedy v maronitské oblasti, v celém filmu nenajdeme jediny odkaz na
konfesni ptisluSnost protagonistii. Film ukazuje jednotny, odhodlany a optimisticky lid od
Byblu po Damasek (vesni¢anim pomdha damasSsky kupec Abtu Darwis), jehoZz spojuje
vlastenectvi a touha postavit se cizim okupantim. Jak poznamenava Elie Yazbek, hudebni
slozka zde pievazuje nad slozkou historickou, jez slouzi spiSe jako kulisa pro poetické, nékdy
az snové pisné interpretované Fajriiz.”® Film se tak jevi vice jako ,,pohadkovy* neZ historicky.
Yazbek dale dodava, ze osmanska okupace je jednim z mala obdobi, na n¢jz se v Libanonu
nahliZi shodné jako na dobu ttlaku, a nemé tudiz umélecky potencial vyvolat kontroverze.”
Film byl navic uveden v prubéhu Sestidenni valky a jeho vlastenecké poselstvi tak rezonovalo
s naladou publika, respektive spolecnosti.

Nekolik dalSich tvarct zasazovalo naméty svych filmi do osmanské doby. Georges
Samsiim (Chamchoum) nato¢il roku 1971 mysteriozni thriller Salam ba‘d al-mawt (,,Pozdrav

po smrti®) o zloCinu z vasné v libanonské horské vesnici. Velkou popularitu film neziskal, na

76 YAZBEK, Elie (2012). Regards sur le cinéma libanais (1990-2010). Paris : L'Harmattan, s. 44.

T Viz AKIN, Yigit (2015). ,,Seferberlik: Building Up Ottoman Home Front®, In: KIESER, Hans-Lukas, OKTEM
Kerem, REINKOWSKI Maurus. World War I and the End of the Ottomans. From the Balkan Wars to the Armenian
Genocide. London/New York: 1.B.Tauris, s. 54-76.

78 Fajriiz (vl. jménem Nuhad Haddad) se uz v dob¢ uvedeni filmu tésila velké oblibé a vehlasu, platila a dodnes
plati za sjednocujici postavu a takika narodni symbol Libanonu, v letech ob¢anské valky tato jeji ,,aura® jesté
zesilila, nebot’ Fajriiz odmitala v Libanonu koncertovat a vetejn¢ politizovat své pisn€, zaroven odmitala zemi
trvale opustit. V této souvislosti jesté dodejme, Ze historie a politika tak Gpln¢ nechybély v muzikalech, jez bratti
Rahbaniové a Fajriizin syn Zijad Rahbani psali pred valkou a b&hem ni pro divadlo. Vice k tématu: STONE,
Christopher (2008). Popular Culture and Nationalism in Lebanon: The Fairouz and Rahbani Nation. London:
Routledge.

" YAZBEK, 2012, s. 45-46.
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svou dobu byl odvazny jednak zobrazenim nahoty a homosexudlnimi narazkami, jednak
neobvyklymi filmovymi postupy. Film se proto setkal s negativni kritikou, navic t€Zko hledal
distributora, nebot’ rezisér odmital egyptsky dabing.®’ Jedna se navic pouze o fikci na dobovém
pozadi (v anglosaském prosttedi nazyvanou period film), jelikoz se nezabyva historickymi
udalostmi.®!

Historicky namét se na platna dostal podruhé roku 1975, a to ve filmu ar-Ragul as-
samid (,,Povstalec). Ten vypravi o povstaleckém boji Milhima Qasima proti Osmantim béhem
prvni svétoveé valky. Pfibéh tohoto lidového hrdiny se v udoli Biga‘ po generace tradoval tstné
a nabyl podoby zbojnickych legend.®? Filmova verze v syrské produkci od Subhiho Sajfuddina
(Soubhi Seifeddine) tyto legendy nijak nezpochybiiuje a nerozviji, navic se spiSe nez na
historické udalosti soustfed’uje na vlastenecké projevy, hudebni vlozky a akéni scény, které
zaujimaji vetSinu stopaze. Ani v tomto piipade se tedy nejednd o primérné historicky film.

Po obcanské vélce se panarabsky étos a osmanska doba z filmovych platen vytratily,
nebot na aktualnosti nabyly jiné d€jinné kapitoly a témata. Film zacal vice reflektovat problém
narodni identity a obCanskych postojii. Roku 2000 natocil rezisér Tiini 'Abi 'Iljas snimek o boji
za nezavislost al-Fagr (,,Usvit“), jenz na pozadi ptibéhu dvou hrdint, mladika Ramtho (Walid
al-*Alajil1), zapalen¢ho odptirce francouzské mandatni spravy, a mladé ucitelky Nadiji (Mirna
francouzskych vojsk z Libanonu.®® Film se nakonec dockal jen velmi omezeného uvedeni
(podle novinafe a kritika Muhammada Higaziho v dusledku tehdejsi bezpecnostni a politické
nestability®*), nezaznamenal velky ohlas a autofi studii o libanonském filmu jej ponechavaji
zcela stranou své pozornosti.

Novatorsky piistup k nedavné historii do libanonské kinematografie piineslo autorské
duo Ranja a Ra’id ar-Rifa‘m ve filmové rekonstrukci nékolikadenni studentské okupace

Americké univerzity v Bejritu z bfezna a dubna roku 1974. Film 74 Isti‘ada li-nidal (,,1974:

80 BATTAH, Habib (10. bfezna 2005). ,,From full frontal nudity to action flicks, Lebanese director goes from
Beirut to Hollywood and back.“ The Daily Star Lebanon. Dostupné na [navitiveno 25. tnora]:
http://www.dailystar.com.lb/Culture/Art/2005/Mar-10/94144-from-full-frontal-nudity-to-action-flicks-lebanese-
director-goes-from-beirut-to-hollywood-and.ashx

81 HAYWARD, Susan (2000). Cinema studies: the key concepts. Second edition. London: Routledge, s. 93.

82 postava Milhima Qasima se objevila také v televiznim seridlu Qijamat al-banadiq produkovaném od roku 2013
satelitni stanici al-Manar, spojenou se stranou Hizballah. Vice o vyuziti této postavy v historickych narativech
stitského odbojového hnuti viz HAGE ALI, Mohanad (2018). Nationalism, Transnationalism, and Political Islam:
Hizbullah's Institutional Identity. London: Springer Nature, s. 104—105.

83 HIGAZI, Muhammad (22. listopadu 2019). ,,al-Fagr — 'awwal film riwa'T lubnani San il-istiglal [online]. Al
Mayadeen. Dostupné na [navstiveno 7. inora 2020]: http:/www.almayadeen.net/news/art/1362344/-- - - -

84 Tamtéz.
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Rekonstrukce jednoho boje) kombinuje hranou rekonstrukci stdvky s komentati skutecnych
aktivisti-hercii a archivnimi materidly. Skupina pfevazné levicovych aktivisti ve filmu
komentuje socialni a politické problémy zemé nedlouho pted vypuknutim ob¢anské valky.
Hloubé¢ji do minulosti se libanonsti filmaii odvazili vydat teprve nedavno: na jare roku
2018 se na platna libanonskych kin dostal film Morine Tuniho Farzallaha (Tony Farjallah)
oficidlné prezentovany coby ,,prvni libanonsky historicky film*“.® Jeho natigeni podle

samotného reZiséra predchazela ,,dlouh4 1éta badatelské praces®

a finan¢né¢ se na jeho produkeci
spolupodilela mj. Libanonska americka univerzita. Film je zasazen do byzantské doby, pfesnéji
1. poloviny 7. stoleti a zpracovava legendu o svaté Marin¢ (Karmin Bsaibis), divce z Qalamtnu
na severu Libanonu, jeZ se touzi oddat bohu v klastefe v idoli Qadisa, coz tehdy divky nemohly,
a proto se prestroji za mnicha. Jeji odhodlani a neochvéjna vira ji pomohou dosdhnout svého.
Navzdory proklamované histori¢nosti a viditelné snaze tvircl o autentické vyobrazeni
dobového Libanonu (jemuz téz dopomohl pomérné vysoky rozpocet), se vSak jednd spise
o moderni adaptaci tradi¢niho pfibéhu maronitské hagiografie, nebot’ skute¢né historicky
doloZenych fakthi je v piibéhu o svaté Maring malo.}” Jen t&7ko tedy miizeme na film nahliZet
jinak neZ jako na film naboZensky, podobny mnoha jinym, predevsim z televizni produkce.®
Lze zde vSak také vypozorovat ambici6éznéjsi zdmer. Podle slov samotnych tvlrci se film snazi
ukazat odvékou a jedinecnou diverzitu zemé, jez je i dnes zdrojem jejiho bohatstvi, a rovnéz
nebyt pouze filmem jedné komunity, nybrz filmem ,,sjednocujicim*.% Lze tedy fici, Ze se snaZi
prosazovat védomi narodnich kotent sahajicich do dob, kdy se soucasné libanonské kiestanské
cirkve teprve formovaly. Libanonce jako narod zde spojuje jednak silna monoteistickd vira
a nabozenska identita, ktera jde za hranice jednotlivych konfesi, jednak spole¢ny geograficky a
kulturni prostor (natacelo se nejen ve zminéném horském udoli, ale také na jiznich hranicich
zem¢), jejz charakterizuje aramejska minulost (ptivodni iimysl film natocCit v dobové syrstiné

se nakonec neuskutecnil, ve filmu vSak zaznivd a vyuzita je 1 na propagacnich materialech).

85 Oficialni stranky filmu: https://morinemovie.com/

86 Lebanese American University. ,,Morine, a Spiritual Journey into History* [online]. 28.03.2018. Dostupné na
[navstiveno 7. tnora 2020]: https://news.lau.edu.lb/2018/morine-a-spiritual-journey-int.php

7 HOURANI, 2000.

88 USANA, Samira (30. dubna 2018). ,,Miirin — 'agmal film riwa'l stnima'T fi Lubnan bi-muwasafat ‘alamija. In:
Magvisions. Online [navstiveno 7. inora 2020]: http://magvisions.com/ - - - - - -

89 Slovy Taqly Sam®an: ,,il fallait d’abord offrir un film de qualité et convaincre le public que le film spirituel
n’est pas nécessairement confessionnel, mais religieux et rassembleur.” A dale ,,L objectif du film était de raconter
cette tessiture libanaise qui remonte a la nuit des temps. Formée de plusieurs communautés, c’est elle qui fait la
richesse du pays du Cédre.* Podle: KHALAF, Colette (29 mars 2018). ,,Quand Morine devient Morino, puis sainte
Marina.” In: L’Orient-Le Jour. Online [navstiveno 7. tinora 2020]:
https://www.lorientlejour.com/article/1107670/quand-morine-devient-morino-puis-sainte-marina.html
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Tvlrci tim napliuji ideologickou funkci historického filmu jako prostfedku utvéieni
kolektivniho védomi o spole¢ném piivodu a historii’® (jakkoli silné mytologizované a i zde stale
velmi partikularni), coz z néj Cini vibec prvni podobny pokus v historii libanonské
kinematografie. Za povS§imnuti stoji, Ze identita ndroda je v zaméru tvlrct formulovana zcela
jinak, nez jak ji predstavuje film Safar barlik, jenz naopak specifickou libanonskou diverzitu
popira a nahrazuje ji uniformni, arabskou jednotou.

Tvirci filmu Tani Farzallah a Taqla Samfin (Takla Chamoun) se po premiéfe nechali
v deniku L’Orient-Le Jour slySet, ze historickému filmu se hodlaji vénovat 1 v budoucnu,
tentokrat se planuji ,,vrhnout na historicky dobife doloZenou postavu, jiZ neni nikdo jiny nez
emir Basir a§-Sihabi,’! tedy postava v d&jinach zemé velmi vyznamna a politicky citliva. Nutno
v této souvislosti poznamenat, Ze zatimco dominantni maronitsky historicky diskurs jej nazyva
muslimského vladce v souvislosti s jeho nepiatelskou kampani proti §fitim v oblasti Gabal
‘Amil a ,kolaboraci“ s Napoleonovymi vojsky v Levant&.”> Navzdory velmi omezené
institucionalni a statni podpote (Morine byla z vétsi ¢asti financovana ze soukromych zdrojit)
1ze ptedpokladat, ze historicky film se v Libanonu bude dale rozvijet a bude zajimavé sledovat,

jakym smérem se bude ubirat.

1.3.2 Zobrazeni ob¢anské valky po roce 1990

Z ptredchoziho vykladu jiz vyplynulo, Ze historické udélosti se znovu staly namétem
filmové fikce az po skonCeni obcCanské valky. A praveé tato valka se velmi Casto stavala
ustfednim tématem hranych filmt, slouzila jako pozadi déje nebo narativni ramec. Jen zfidka
1ze ve dvou dekadach nasledujicich po roce 1990 najit v libanonské kinematografii film, v némz
by se téma valky v té ¢i oné podobé nevyskytovalo. V tomto ohledu se o libanonské
kinematografii hovoii jako o piikladu tzv. frauma cinema, nebot odrazi symptomy
individualniho traumatu, které se u jedince — podle Janet Walker, jez termin trauma cinema
zasadila do teoretického rdmce — projevuji vracejicimi se vzpominkami na traumatické udélosti.

Ty se ve filmové tvorbé ptedstavuji ,nerealistickym stylem, jez traumatickou minulost

% HAYWARD, 2000, s. 205.

ol KHALAF, Colette (29 mars 2018). ,,Quand Morine devient Morino, puis sainte Marina.” In: L 'Orient-Le Jour.
Online [navstiveno 7. inora 2020]: https://www.lorientlejour.com/article/1107670/quand-morine-devient-morino-
puis-sainte-marina.html

92 HAGE ALL 2018, s. 106-107. Déle téz SALIBI, 1988, s. 110-111.
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zobrazuje jako vyznamnou, utrzkovitou, prakticky nevyslovitelnou a protkanou fantazijnimi
konstrukcemi.*”® Jak poznamenava Lina Khatib, tato definice pro libanonsky film plati jen
astedn&, nebot’ se neuchyluje vyhradné k nerealistickym styliim reprezentace,’* ¢ehoz si déle

v praci jest¢ budeme v§imat.

1.3.3 Povalecna generace a problémy zobrazeni valky

Jak si shodn¢ v§imaji badatelé této filmové tvorby, hrané filmy povale¢né doby vesmés
svédci jak o potiebe tviircti zkuSenost ob¢anské valky zaznamenat, tak se od ni distancovat.®
Produktem tohoto pnuti jsou zejména filmy Bajrit al-garbija (West Beyrouth, ,,Zapadni
Bejrat®, 1998) od Zijada Duwajriho (Ziad Doueiri), Ma‘arik hubb (Dans les champs de
batailles, ,,Bitevni pole/Milostné bitvy*, 2004) od Danielle Arbid (‘Arbid), 'Asbah Bajriit
(Beyrouth fantdme, ,,Bejrutské piizraky*, 1998) reziséra Gasana Salhaba (Ghassan Salhab)
1 filmu Kull jawm ‘id (Chaque jour est une féte, ,,Kazdy den je svatek*) od Dimy al-Hurr (Dima
El Horr)’. Ve viech pfipadech se jednd o zahrani¢ni koprodukce (USA v piipadé prvniho
a Francie v pfipadé€ ostatnich) vytvorené filmati Zijicimi alespoil ¢astecné v exilu. Zamétime se
nyni zejména na prvni dva jmenované snimky.

Bajrit al-garbija v dobé svého uvedeni dosahl nebyvalého ohlasu jak v Libanonu, tak
v zahranic¢i. Hlavni hrdina, nactilety Tariq (Ram1 Duwajr1), zije se svymi stfedostavovskymi
rodic¢i (Joseph Bii Nassar a Carmen Lebbos) ve Ctvrti, jez se na zacatku filmu stava soucasti tzv.
Zéapadniho Bejratu. Se svym spoluzdkem ‘Umarem se pokousi najit ateliér, kde 1ze nechat
vyvolat film, ktery spolecné natoCili na malou kameru; pfi jejich hledani je doprovazi
kiestanska divka Maj, kterd se do Ctvrti nedavno ptistéhovala. VSichni tfi se spolecné toulaji
meéstem, jez se postupné proménilo ve valeCnou zonu. Bajrit al-garbija zcela vyjimecné
v ramci libanonského hraného filmu tematizuje klicové historické udalosti z pocatku valky.
Dokumentarni postup vSak filmu neni vlastni, Duwajrimu nejde o déjinnou rekonstrukei: jak
upozoriiuje Lina Khatib, Bajrit al-garbija se stejné jako dosavadni libanonsky film nesnazi

o historickou pfesnost, o zobrazeni pravdy: s historickou skutecnosti je nakladdno velmi

93 ,--.in a non-realist style that figures the traumatic past as meaningful, fragmentary, virtually unspeakable, and

striated with fantasy constructions.* Podle KHATIB, 2008, s. 178.

94 Tamtéz.

95 KHATIB, 2008, s. 175; YAZBEK, 2012, s. 46-53.

% Tento film se odehrava v blize nespecifikované soucasnosti (moznéd v dob¢ izraelsko-libanonské valky roku
20067?), kdesi v libanonském vnitrozemi, o obCanském konfliktu vypovida predev§sim kulka neviditelného
ostfelovace, jiz je zabit fidi¢ autobusu prevazejici tfi hlavni hrdinky do véznice, kde se maji setkat se svymi
manzeli. Viz YAZBEK, 2012, s. 49.
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voln&.”” Naptiklad osudovou udalost, tj. stfelbu na autobus s palestinskymi uprchliky
z 13. dubna 1975 ve filmu pozoruje hlavni hrdina z okna Skoly, kde probihd vyucovani —
prestoze ve skutecnosti k incidentu doslo v nedéli, kdy jsou skoly v Libanonu zaviené. Ve filmu
je také vynechan politicky kontext udalosti: piedchazejici pokus o atentat na Pierra Gumajjila®®
i konfesni a politickd ptislusnost Gto¢nikii. Valka je nahlizend z perspektivy dospivajicich
chlapcti: kdyz se Tariq nasledujici den po incidentu dozvida, ze Skola je zaviend a od ozbrojence
s kuafijou kolem krku slysi, ze ,kiestané do vychodniho Bejrutu nikoho nepoustéji®, ma
z nadchdazejicich ,,prazdnin‘ radost. Tariq a ‘Umar v nove rozdéleném mésté dal ziji své zivoty
dospivajicich chlapct, mluvi o dév€atech, poslouchaji (zapadni) hudbu, nataci se na kameru a
valku berou zpoc¢atku na lehkou véhu. V druhé poloviné filmu se pfipletou do demonstrace
piivrzenci pravé zavrazdéného Kamala Gunblata® (zprava o udalosti se objevuje v televizi
v byté rodict, avSak bez vysvétlujiciho komentate) z legrace spolu s protestujicimi skanduji
,bi-r-rith w-id-dam nafdika ja Kamal“'%°, aniz by védéli, o co se jedna. KdyZ je demonstrace
rozehnana stfelbou, Tariq a ‘Umar se sobé navzajem ztraci v nastalém chaosu a dochazi
k prvnimu (zde pouze doCasnému) rozdéleni, ¢imz nastava ve filmu zlomovy okamzik. Tariq
je v auté, kde se skryl pred strelbou, zavezen do nevéstince u Umm Walid. Ten lezi v centru
meésta na demarkacni linii a navstévuji jej milicionafi vSech konfesi. Tariq se setkavd s Umm
Walid a je mistem nadSen. Pfi druhé tajné navstévé (uz opet s ‘Umarem a také s Maj) se Tariq
snazi raznou Umm Walid ziskat pro sviij ndpad: ,,naSel jsem fesSeni libanonského problému: at’
se SArafat a Gumajjil setkaji tady u vas!* V nevéstinci naivné spatiuje nadéji na zdchranu zemg,
nebot’ ziistava jedinym mistem, kam valka dosud nedorazila a kde je narod stale jednotny.
Pozdé&ji z vypravéni definitivné mizi Maj. Jak se bezpecnost ve mésté 1 ekonomické situace
rodiny zhorSuje, Tariq si za¢ina uvédomovat, ze valka neni hra, nostalgicky s ‘Umarem
vzpomina na Skolu i nenavidénou ucitelku a svéfuje se mu se strachem o své blizké — valka

pfinasi konec bezstarostnosti a naivity mladi. Zavér filmu naznacuje, Ze rodina ptichézi

7 KHATIB, 2008, s. 178.

% Pierre Gumajjil (Gemayel), zakladatel kfestanské pravicové strany al-Kata'ib (Falanga) byl odpurce
pritomnosti ozbrojené¢ho palestinského odboje na tizemi Libanonu; dopoledne 13. dubna 1975 praveé vychazel
z bohosluzby na kiest'anském predmésti ‘Ajn Rummana, kdyz se spustila stfelba a zabila jednoho z jeho osobnich
strazctl. Pozdéji téhoz dne falangisté napadli zminény autobus jedouci do palestinského uprchlického tabora Safila
na zapad¢ Bejrutu a postiileli 27 pasazérii. Viz: KASSIR, 2010, s. 511.

% Druzsky predak a lidr tehdejsi libanonské levice byl 16. brezna 1977 zavrazdén pravdépodobné na piikaz
syrského prezidenta Hafize al-Asada, ktery usiloval o ukonéeni vélky v Libanonu a narazil pfitom na Gunblativ
nesmifitelny postoj. Viz FISK, Robert (2001). Pity the Nation: Lebanon at War. 3rd Edition. London: Oxford
University Press.

100 ,»Dusi a krvi se za tebe ob&tujeme, Kamale.“
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o matku, a pfinasi tedy posledni fyzické rozdéleni a symbolickou teCku za dosavadnim
mirovym souzitim muslimu a kiest'ani.

Vidime, ze scénaf filmu se soustfed’'uje piredevsim na zobrazeni rozd€leného mésta
a kazdodenniho zivota v ném. Koexistenci muslimu a kiest’antl, ktera je na platné prezentovana
jako prirozena a samoziejma, narusuji udalosti, jez az na vyjimku (utok na palestinsky autobus),
nejsou ve filmu pfimo zobrazeny. Samotnd valka neni ve stfedu zajmu. O politickém pozadi,
historickém kontextu ani pfi¢inach konfliktu se z filmovych zabért divak nedozvi nic. Jediné
narazky pochazeji z st otce Rijada, ktery v den masakru v dubnu 1975 uklidiiuje svou Zenu a
Tarigovu matku Halu (préavnicku) a situaci komentuje tak, Ze se nejspis jedna o odvetnou akci
Izraele vici Palestincim (a dodava ,,nemyslim si, Ze se to tyka nas* [ma bzonn 'anno 'alna daxal
fija]). Pozdé&ji v jiné scéné zase shrnuje nasledujici udalosti tak, Ze jde pouze o konflikt mezi
Sytany a Izraelci. Popira tedy, Ze by v zemi byl jakykoli skute¢ny, hluboky obcansky konflikt.
N¢ékolik momentt v prubéhu filmu svédci o tom, Ze otec si valku dlouho nepiipousti a odmita
piijmout jeji realitu (pozoruhodna je zde podobnost s Bii Nassarovou o tfiadvacet let starsi roli
v Bajriit ja Bajrit). Ackoli se ve filmu objevi fada kratiCkych archivnich zabért, jejich pouziti
je ciste ilustrativni. V juxtapozici zéveéreénych zabeérii se mihnou historické osobnosti,
piiznacné€ pouze zahrani¢ni (Jasir ‘Arafat, Hafiz al-Asad, Jicchak Rabin a MoSe Dajan), vedle
zéabérua truchlicich a zbidacenych Libanonci.

Ve filmu Ma‘arik hubb sledujeme dospivajici divku Linu (Marianne Figalr)
v klaustrofobnim prostiedi bejrutského bytu, v némz se odehravaji rodinné spory a hadky. Jiz
v prvnich scéndch vidime, Ze se jedna o kiestanskou rodinu (k manzelské roztrzce je pfizvan
knéz, ¢lenové rodiny nesou typicky kiestanskd jména, nékteti nosi na krku kiiz) stfedni tridy.
Vztahy v rodin€ jsou od pocatku napjaté kviili zadluzenému gamblerskému otci, s nimz se chce
neStastnd manzelka rozvést. V Cele domacnosti stoji despoticka teta Yvonne (Laudi ‘Arbid),
ktera p¥i ivodnim rodinném obé&dé uhodi syrskou sluzku Siham (Rawija a§-Sabb), s kterou se
Lina ptateli. Siham zasvécuje Linu do svého planu utéct z mésta, ta vSak jeji odchod odmita:
v Lininé Zivoté je Siham kli¢ovou postavou, sdili s ni divérné momenty a objevuje sexualitu
— diky ni si Lina vymeéni prvni polibek s muZem, s nimz ji Siham seznamila. K rodinnym
konfliktim se pfidava novy konflikt mezi Siham a Linou. Jsme tedy svédky né&kolika ,,bitev*
odehravajicich se v bejritském byté, bitev mezi €leny rodiny, jeZ se postupné rozpada (matka
odchazi, otec umird), a mezi mladou Linou a syrskou sluZzkou, kterd vyusti v Syfanc¢in zoufaly
utek.

D¢j se odehravé uprostied valky, ktera je ovSem také zde ,,neviditelna“. Rodina se musi

casto uchylovat do krytu pfi bombardovani, o némz se divak vétSinou nedozvidd zadné
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podrobnosti, pouze ojedinéle zaslechne neurcitou informaci o tom, ze ,,stfely pochdzi z nasi
ctvrti ([[-"azéjif ‘am tatla® man ‘annal). Na ulici jsou obcas vidét tanky a rtzna graffiti
(symboly falangistll). Aktéii valecného konfliktu se nachdzeji mimo rodinny rdmec, za zdmi
domu, ¢lenové rodiny se o nich zmifuji jen zfidka, napf. kdyz mezi sebou probiraji zvésti
otom, ze do mésta pfijizd€ji cizi vojaci az ze Somalska nebo Japonska (,,falangisté nasli
i Cernochy*). V jiné scéné mladik ze sousedstvi vyklada Sihaminé pftiteli: ,,minuly tyden jsme
upalili ty zkurvysyny, byli mezi nimi cizinci® ([hadik az-zam‘a hara’na kam wéhad mannon

A4

hole “ahwet a5-Sarmiita, kén fi gorab'” bajnéton)), blizsi identita dotyénych vsak zistava
tajemstvim. Film tedy podobné¢ jako Bajriit al-garbija vynechava politicky kontext valky, ktera
je v tomto ptipadé predevSim vngjSim faktorem, ktery rozdmychava mnohdy jiz existujici
vnitini spory v rodiné, zhorSuje jeji finan¢ni situaci a pfispiva k jejimu rozpadu.

Lina Khatib ve zminénych filmech povazuje za problematické to, ze valku zobrazuji
jako vnéjsi jev, jako néco, co ,,se nam déje”, na ¢em se hrdinové filmu nikdy aktivné
nepodileji.'®? Filmové postavy se skute¢né neticastni ob&anského nésili, nepodnécuji k nému
ani k odvetdm. Pokud se ve filmu vyskytuji pfislusnici milici, vzdy se jednad o bezejmenné
postavy, jez budi v hrdinech strach nebo je néjakym zplisobem ohrozuji, a¢ se jedna o domnélé
piislusniky téhoz tdbora (ve filmu Ma‘arik hubb zaberou kiest’ansti osttelovaci stfechu budovy,
reagovat na ohrozeni zvenci, nejcastéji ze strany zivli piichazejicich ze zahranici, jak jsme
ukazali vySe. Zminéné filmy tak piejimaji a reprodukuji ¢asty mytus rozsiteny béhem valky,
o némz hovoii Lina Khatib: mytus ,,valky druhych na naSem uzemi®, jenz zbavuje Libanonce
odpovédnosti za valku a jeji zloCiny. Striijci valky a binarni opozice v ni tak mohou byt napf.
soupefici velmoci, arabské a zapadni staty nebo jako v Bajriit al-garbija Palestinci a Izraelci,
v Libanonu svadi boj rizné ideologie a stietavaji se rozdilné zajmy (irdnsky ¢i sunnitsky
fundamentalismus, panarabismus, zipadni imperialismus, sionismus...) a Libanonci jsou
v zajeti té&chto bojl, jimz zt&4 dokazi vzdorovat.!®* Stejn& jako jini autofi zabyvajici se

zobrazenim valky ve filmu, Khatib v tomto mytu spatfuje ,,vefejny mytus, mechanismus

101 Neni viak bez zajimavosti, ze vyraz garab nebo goraba, tedy plural od garib (cizinec ve smyslu odcizeny nebo
podivny), se po piichodu palestinskych bojovnikti na konci 60. let zacal v kruzich jejich odptircti pouzivat jako
pejorativni oznaceni pro Palestince a Syfany, oproti vyrazu ’aznabi — nearabsky cizinec; KASSIR, 2010, s. 475.
102 KHATIB, 2008, s. 176.

103 Tamtéz, s. 10.
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spolecenské jednoty a soudrznosti v krizovych obdobich, k némuz se spolecnosti uchyluji, aby
se smifily s katastrofickou minulosti a prekonaly ji.!%*

Duivod, pro¢ se filmati vyhybaji pfimému zobrazovani konfliktu a pojmenovavani jeho
vnittnich aktérd je nutno vnimat jesté v jiné souvislosti, a tou je povalecna tabuizace valky,
podpoiend vSeobecnou amnestii valecnych zlo¢inti vyhlaSenou libanonskou vlddou v srpnu
roku 1991 (zékon ¢. 84/91), ktera se vztahovala na vSechny ,,politické zlo¢iny* spachané pred
28. bieznem 1991.1%° Dalsich téméF patnact let se o utichlé vélce vefejn& nemluvilo, politikové
se soustfedili na optimistické planovani rekonstrukce zemé a zachovani mirového souziti.
Pokud se n€kdo rozhodl porusit toto konsenzualni ml¢eni a mezikonfesni konflikt zobrazit
piimo, jak to naptiklad ucinila Randa Sahhal Sabbag ve filmu Mutahaddirat (,,Les Civilisées®,
1999), narazil na oficialni cenzuru nebo lidovy odpor!'®® — film se mohl promitat jeding ve verzi
zkracené o celych 40 minut, coZ rezisérka odmitla.'”” Hrdinové filmu, kiestané i muslimové,
nejsou pouze obétmi, ale také pachateli, nebot’ se dopoustéji valecnych zloc¢inti, mezi nimiz
nechybi tnosy a vrazdy. Film tematizuje rasismus v libanonské spolecnosti (diskriminace a
stradani filipinskych a srilanskych sluzebnych) a zvlasteé socidlni rozdily mezi bohatymi
obyvateli mést, ktefi si mohou dovolit zit mimo Bejrut, a chudymi obyvateli mésta, vydanymi
napospas jeho véle¢né realité.'%8

Divécky tspéch takovych filma jako Bajriit al-garbija a Ma‘arik hubb nepochybné
souvisi s touhou prekonat hriizy valky a zduraznit jeji vyznam coby sdilené zkuSenosti. Filmy
se soustfed’uji na jeji zitou kazdodennost, ukazuji, Ze 1 v Case valky je mozné milovat a prozivat
bézné radosti a strasti zivota.!%’ Lina Khatib si v§ima dalsiho jejich specifického aspektu: filmy

nostalgicky zobrazuji véci a zvyky, které za valky Cinily zivot snesitelnym, a toto vzpominani

104 Termin ,vefejny mytus® uziva John Hellmann (1997) ve studii ,,The Vietnam Film and American memory*
(In: EVANS, Martin & LUNN, Kenneth, /eds/. War and Memory in the Twentieth Century. Oxford: Berg.), podle
KHATIB, 2008. s. 155.

105 GHOSN, Faten, KHOURY, Amal (2011). ,,Lebanon after the Civil War: Peace or the Illusion of Peace?* In:
The Middle East Journal, 65(3), Summer 2011, pp. 381-397. Dostupné online [navstiveno 20. bfezna 2020]:
https://www.jstor.org/stable/23012171?seq=1.

106 Filmové zobrazovani konfesni ptislusnosti v politickém kontextu vyvolava vefejny odpor dosud: to se stalo v

vvvvvv

jehoz vysilani v televizi se roku 2010 konaly hnévivé protesty druzské komunity. Hrdinka filmu, Drazka, se totiz
zamiluje do izraelského vojdka, coz protestujici povazovali za nepfijatelné. Viz AZ-ZUJUDI, Mahmid (24. dubna
2010). “Ta’ira min waraq”. In: Dustir. Dostupné na : https://www.addustour.com/articles/606235-« - - »
107 vy AZBEK, 2012, s. 49.
108 KHATIB, 2008, s. 144.

109 7obrazeni bézného Zivota obyvatel Bejritu naproti tomu postradaji zahrani¢ni filmy, které o libanonské
obcanskeé valce vypravi z pohledu cizincti a v nichZ je mesto zobrazeno zpravidla jako nebezpecné misto valecného
bésnéni a zlo¢inu. To je piipad napt. némecko-francouzského snimku Die Falschung (,,Falsovatel, 1981) Volkera
Schlondorffa, izraelského filmu Levanon (,,Libanon, 2009) od Samuela Ma’oze nebo amerického Beirutu od
Brada Andersona (2018).

33


https://www.jstor.org/stable/23012171?seq=1
https://www.addustour.com/articles/606235-%C2%AB%D8%B7%D8%A7%D8%A6%D8%B1%D8%A9-%D9%85%D9%86-%D9%88%D8%B1%D9%82
https://www.addustour.com/articles/606235-%C2%AB%D8%B7%D8%A7%D8%A6%D8%B1%D8%A9-%D9%85%D9%86-%D9%88%D8%B1%D9%82
https://www.addustour.com/articles/606235-%C2%AB%D8%B7%D8%A7%D8%A6%D8%B1%D8%A9-%D9%85%D9%86-%D9%88%D8%B1%D9%82
https://www.addustour.com/articles/606235-%C2%AB%D8%B7%D8%A7%D8%A6%D8%B1%D8%A9-%D9%85%D9%86-%D9%88%D8%B1%D9%82
https://www.addustour.com/articles/606235-%C2%AB%D8%B7%D8%A7%D8%A6%D8%B1%D8%A9-%D9%85%D9%86-%D9%88%D8%B1%D9%82
https://www.addustour.com/articles/606235-%C2%AB%D8%B7%D8%A7%D8%A6%D8%B1%D8%A9-%D9%85%D9%86-%D9%88%D8%B1%D9%82
https://www.addustour.com/articles/606235-%C2%AB%D8%B7%D8%A7%D8%A6%D8%B1%D8%A9-%D9%85%D9%86-%D9%88%D8%B1%D9%82
https://www.addustour.com/articles/606235-%C2%AB%D8%B7%D8%A7%D8%A6%D8%B1%D8%A9-%D9%85%D9%86-%D9%88%D8%B1%D9%82
https://www.addustour.com/articles/606235-%C2%AB%D8%B7%D8%A7%D8%A6%D8%B1%D8%A9-%D9%85%D9%86-%D9%88%D8%B1%D9%82
https://www.addustour.com/articles/606235-%C2%AB%D8%B7%D8%A7%D8%A6%D8%B1%D8%A9-%D9%85%D9%86-%D9%88%D8%B1%D9%82
https://www.addustour.com/articles/606235-%C2%AB%D8%B7%D8%A7%D8%A6%D8%B1%D8%A9-%D9%85%D9%86-%D9%88%D8%B1%D9%82
https://www.addustour.com/articles/606235-%C2%AB%D8%B7%D8%A7%D8%A6%D8%B1%D8%A9-%D9%85%D9%86-%D9%88%D8%B1%D9%82
https://www.addustour.com/articles/606235-%C2%AB%D8%B7%D8%A7%D8%A6%D8%B1%D8%A9-%D9%85%D9%86-%D9%88%D8%B1%D9%82
https://www.addustour.com/articles/606235-%C2%AB%D8%B7%D8%A7%D8%A6%D8%B1%D8%A9-%D9%85%D9%86-%D9%88%D8%B1%D9%82
https://www.addustour.com/articles/606235-%C2%AB%D8%B7%D8%A7%D8%A6%D8%B1%D8%A9-%D9%85%D9%86-%D9%88%D8%B1%D9%82

vidi jako formu pfipomenuti té&ch hodnot a prvki, které je tfeba zachovat v soucasnosti.!!”

Prikladem je sdileni jidla a libanonskd pohostinnost, ¢asto zobrazovana v téchto filmech.
V Bajriit al-garbija se Maj, Tariq a ‘Umar déli o oblibené mistni cukrovinky, kromé& cukrové
vaty také o ras al-‘abd (obdoba ceského ,,indianku*) — podobné predméty evokuji domov
a prezentace téchto sdilenych prvkii mize ptedstavovat pokus o ,,vyvolani pocitu narodni

sounalezitosti«.!!!

10 KHATIB, 2008, s. 169.

ti EDENSOR, Tim (2002). National Identity, Popular Culture and Everyday Life. Oxford: Berg. Podle KHATIB,
2008, s. 156.
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2 CAST DRUHA

2.1. CHARAKTERISTIKA SNIiMKU VALECNE DOBY

Vypuknuti obéanské valky (za jejiz pocatek se obvykle povazuje duben roku 1975) a
rozdéleni Bejratu znamenalo konec dosud nadéjné se vyvijejici filmové infrastruktury
v Libanonu: mnoho kinosalii bylo hned v prvnich letech valky uzavieno nebo zniceno (¢tvrt
Hamra v zdpadnim Bejritu prestala byt filmovym centrem, nova kina vznikala ve vychodnim
Bejratu nebo daleko od bojii na vychod od n&j — v Giiniji, Bikfajja, ‘Agaltinu, Brummana...),
produkce filmovych studii byla v prvnich letech zcela ochromena, nebot’ se potykala
s nedostatkem financi a materilu, ateliéry Ba‘albakk byly nékolikrat vydrancované.''> Mnoho
filmaii odeslo do Syrie nebo do Egypta, jini se pfesunuli do televize a byli nuceni natacet
reklamy nebo snimky na zakazku politickych subjektii.!!® V druhé poloving 80. let viechna
zavedena studia zacala postupné zavirat a vétSina filmové tvorby se pfesunula do televize, ktera
se stala hlavnim médiem v zemi. Nedostatek prostfedkil, infrastruktury 1 fyzickd omezeni
v dasledku boji mély dopad nejen na pocet produkovanych filmi a jejich technickou kvalitu,
ale rovnéZz na jejich obsah.

Podle cilového divaka a zplisobu zobrazeni a vymezovani se k obcanskému konfliktu

muzeme filmy valecné doby rozd¢lit do n€kolika kategorii.

2.1.1. Lokalni komeréni film

Libanonska kina v 2. poloviné 70. let zaplavila vlna popularnich filma navazujicich na

uspesné produkce predchozich dekad. Financovéna byla hlavné libanonskymi podnikateli, ktefi

-----

divactvo. Casto imitovaly americké akéni filmy a kombinovaly rGzné oblibené Zanry

12 KHATIB, 2008, s. 25; ZACCAK, 1997, s. 111.

13 1 byl pfipad i Martina Bagdadiho, ktery se pro nedostatek financi a chybéjici infrastrukturu nemohl vénovat
hranym celoveCernim filmtim a ve druhé poloving 70. let tak natacel kratS$i dokumentarni filmy financované
libanonskou vladou nebo rliznymi organizacemi a politickymi stranami, pfedevs§im vSak témi z levicového
Libanonského narodniho hnuti (a/-Haraka al-watanija al-lubnanija), po smrti jejihoz lidra nato€il snimek Tahija
li-Kamal Zunblat (,,Pozdrav Kamalu Zunblétovi“, 1977). Na pocest padlych bojovnikli z Munazzamat al-‘amal
as-suji’t (Organizace komunistické akce) zase vznikl film ‘Agmal al- 'ummahat (,,Nejkrasnéjsi matka®, 1978)
sestavajici z rozhovorti s matkami, vdovami a piibuznymi ,mucednikd padlych za demokraticky, arabsky a
jednotny Libanon®, jak stoji v zavére¢ném vénovani. Libanonsky kritik Ibrahim al-*Aris upozoriuje, Ze i v téchto
dokumentéarnich filmech si rezisér zachoval svij kriticky nadhled a umélecky piistup. Vice viz AL-SARIS, Ibrahim.
(1994). Al-hulm al-mu‘allaq : sinima Marian Bagdadi. Bajrit : Dar an-nahar, s. 46-48.
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(melodrama, komedie, gangstersky film), jejich technicka kvalita ov§em byvala v disledku
omezeného rozpoctu velmi nizka: akéni scény naptiklad byvaji snimané pouze z jednoho thlu,
chybi specialni efekty, kamery dosud fungujicich studii Hariin a Ba‘albakk nedokéazaly zachytit
zvuk,'" proto jsou filmy 2. poloviny 70. let a zacatku 80. ozvuceny (mnohdy velmi nepfirozend
zn&jicim) postsynchronem.

Tento proud reprezentuji piedevdim dva reziséfi: Jasuf Sarafuddin (Youssef
Charafeddine) a Samir al-Gusajni (Samir al-Ghoussaini). Oba méli d¥ivé&j$i zkuSenosti u filmu
v dobé egyptskych produkci, v jejich filmech vSak v naprosté vétsSing€ zni libanonska arabstina.
Préavé diky jejich po¢inlim libanonské produkce snad poprvé v navstévnosti prekonala egyptské
filmy a (jak upozoriiuje Lina Khatib) pravé tyto snimky také v obecném povédomi utkvély
nejvice.!'!®

Podle Liny Khatib spocival divacky tuspéch téchto produkci v tom, Ze nabizely tnik
pied valecnou realitou a reflektovaly touhu divakd po ztraceném fadu a v1adeé zakona.!'® Vétsina
komer¢nich filml této doby na platné ztélesnovala divacky sen o normalnim Zivoté v miru,
v bezpeCném mesté a jednotné zemi. Jak si v§ima Dima El Horr, postavy téchto filmi se
pohybuji mezi étvrti Rause na zapadé Bejratu a Giinfjou ve vychodnim sektoru naprosto
svobodné a bezpecné, zlocinci jsou vzdy dopadeni, policisté zosobiuji Cest a vlastenectvi a
spoléhaji se na pomoc libanonské armady, kterd vzdy zasdhne s plnym nasazenim (s dzipy,
helikoptérami apod.), aby zajistila bezpeci a poradek (zcela v rozporu s realitou, kde kontrolu
nad bezpeénosti prevzaly milice jednotlivych znesvafenych stran).!!’

Zaporné postavy jsou typicky bud’ cizinci (napt. al-Gusajntho Hasna’' wa-‘amaliga,
»Kraska a obfi“, 1979, kde je hlavnim padouchem jisty pan Valézy, mezinarodné¢ hledany
zloginec), nebo emigranti: napf. v Sarafuddinové uspé&$ném rodinném filmu al-Mamarr al-ahir
(,,Posledni koridor®, 1981) se rozvedend matka malého chlapce vraci z ciziny a chysta se syna
unést s pomoci nového manzela-gangstera, jenZ je nakonec zneSkodnén dobfe koordinovanou
a vybavenou policii, chlapec je tudiz zachranén a zGstava v Libanonu.

Vilecna realita se v téchto filmech téméf neobjevuje, a pokud piece ano, jeji prezentace
se omezuje na utrpeni civilniho obyvatelstva a sporadické obrazy zkdzy, vcetné trosek
rozstiileného centra Bejratu, nad nimiz vSak pfevazuji ,turistické* zabéry na fénické a fimské

pamatky, slunecné plaZe a horskou krajinu. Pouze jeden ze dvou zminénych reziséri se takto

14 KHATIB, 2008, s. 25.

1S Tamtéz, xiii-xiv.

116 Tamtéz, s. 27.

17 EL-HORR, Dima (2016). Mélancolie libanaise : le cinéma apreés la guerre civile. Paris: L'Harmattan, s. 64.
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rozhodl ukazat valku''®: Sarafuddintiv snimek al-Lajl al-ahir (,,Posledni noc®, 1982) je jediny

film, ktery se odehrava na pozadi probihajiciho konfliktu. Jednd se o sentimentalni piib&éh
rodiny slavného herce ‘Adila (‘fAbdalmagid Magzib), ktera je v diisledku bojii na konci filmu
nucena opustit bejrutsky byt a uchylit se do rodinného domu v horach. Ozbrojenci se zde
objevuji jen na kratky okamzik a jejich blizsi identita je zcela neznama. Vale¢né udalosti se jevi
jako pohroma prichazejici zvenci, o jejich ptivodcich a za¢astnénych stranach postavy nemluvi,
nebo se o nich zminuji jen letmo a neuréité (,,oni*). Ustfedni téma filmu neni ob&ansky konflikt,
ale spoleCenska moralka: véalka do Zivota rodiny vyrazné vstupuje az ve chvili, kdy se otec
pokousi o nevéru — kratce nato je maly syn smrteln€ zranén stielou. Valka zde tudiz piedstavuje
nejen vnéjsi silu ni¢ici malebné mésto a Zivoty jeho obyvatel, ale 1 trest za naruSeni zavedené¢ho
fadu stfedostavovské rodiny. Ve filmu je dale zfetelny odsudek emigrace — sousedé¢ tustiedni
rodiny se chystaji odjet ze zemé, coz se jim SAdil snazi vymluvit (,,nemas kam utéct, nakonec
ti nezbude nez se vratit* [ma 'alak mahrab, bi-n-nihdje baddak tarza‘]). Rodinna tragédie zrcadli
tragédii zemé&. Matka (‘Iman) je zietelnd traumatizovana valkou — jeji trauma zpisobuje, Ze
neni schopna vést normélni manzelsky Zivot a je rovnéz ditvodem, pro¢ se ‘Adil v osudnou noc
vydava za jinou zZenou. Matka tedy symbolizuje vlast zasazenou valkou, kterou muz zvazuje
opustit, je za to potrestan, vraci se k rodin¢ a fad je zachovan.

Na zakladé vySe zminénych piikladi miizeme fici, Ze tato tvorba kromé zdbavy nabizela
rovnéz utéchu v dob¢ chaosu a roztiisténosti, zvlasté prostiednictvim pozitivniho vyobrazeni
Libanonu, jeho obyvatel a ptislusnikli ozbrojenych slozek; jde o alternativni realitu, ve které
neexistuji nabozenské, politické, ba ani socidlni rozdily a v niz vladne spravedlnost, fad a
jednota. Tuto idealizovanou realitu naopak narusuji cizinci a lidé vracejici se ze zahranici, ktefi
vystupuji v zapornych rolich. Pokud do filmu ojedinéle pronikne valka, je zavinéna témi
neznamymi, anonymnimi ,druhymi®“. Tato tvorba tedy reprodukuje vefejny mytus
o Libanoncich jakoZto nevinnych obétech, o némz byla fe¢ v pfedchozi ¢asti (viz kapitola

1.3.3.).

18 valegné pozadi se také objevuje v melodramatickém muzikalu Man jutfi’ an-nar (,,Kdo uhasi oheit, 1982) od
Muhammada Salmana (vyrobeny v Egypté), oviem jen v tivodu, nez se hlavni hrdina rozhodne odjet z rodného
Libanonu do Kahiry budovat péveckou kariéru. Salman tu misi typické ,,ingredience™ popularniho egyptského
filmu (melodrama, komedie, tanecni vlozky a pisné s milostnymi a vlasteneckymi naméty) s vale¢nym tématem.
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2.1.2. Nezavisly koprodukéni film

Vedle této lokalni produkce se v Libanonu zacala rozvijet odli$na tvorba, mimo filmova
studia, kterou Viola Shafik nazyva ,,autorsky film* (cinéma d’auteur) a Hady Zaccak zase film
nové libanonské inteligence (cinéma de [’intelligentsia). Tento proud se vyznacuje
angazovanou tvorbou, kterd se na rozdil od komeréni produkce nijak nesnazi kraslit realitu a
unikat do snovych filmovych svétii. Kamera téchto tvirct chee byt svédkem udalosti, chce
vypovidat o skutecném Zzivoté lidi v€etn€ nejchudsich vrstev a zamyslet se nad smyslem a
dasledky valky. Novi filmati Cerpaji ze studii v zahranici a rozsahlé filmové kultury, ktera se
JiZ na prvni pohled radikalné 1isi od klasické arabské (egyptské) kinematografie. Vyhybaji se
melodramatu, laciné akci 1 hudebnim vloZzkam, scénaf pisi libanonsky, neboji se zobrazeni
konfesnich a socidlnich rozdill, a do jisté miry ani politickych konflikth. Jak rizné popisuji
Khatib, Zaccak a El-Horr, tyto filmy vznikaly svépomoci, jejich tvlrci zakladali vlastni
produkéni spolec¢nosti nebo shanéli prostfedky v zahranici.

Mnoho z téchto tvlrcii zacalo své kariéry jako dokumentaristé a reportéii (Casto
zahranicnich televizi). Roku 1976 vzniklo hned n¢kolik dokumentli o masakru v palestinském
uprchlickém tabote Tall az-Za'tar, kterého se v lednu toho roku dopustily kiest'ansko-pravicovi
falangisté (Kata'’ib) spolu s dal§imi kiest'anskymi milicemi, a pfi némz byly zavrazdény tisice
pievazné muslimskych uprchliki. Jeden takovy film spolureziroval i Jean Sam‘in (Chamoun),
ktery se vratil ze studii v Patfizi. On a jeho Zena, Palestinka Maj Masr (absolventka filmovych
studii v USA), pozd¢ji natoCili mnoho ptlisobivych dokumentli a svédectvi, v nichZ se
zaméfovali predevsim na Zeny a déti''®: Taht al-’angad (,,Pod sutinami®, 1983) zaznamenava
situaci po izraelské invazi do Libanonu roku 1982, utrpeni civilistii vystavenych opakovanému
bombardovani, film kon¢i zachycenim dalSich vyvrazdénych palestinskych uprchlickych
tabort Sabra a Satila v zati r. 1982. Dalsi spoleény snimek Zahrat al-qundiil (,,Kvéty &ilimky*,
1986) dokumentuje vytrvalost palestinskych Zen na jihu Libanonu tvafi v tvar okupaci. Tviirci
duo v ném vyuziva jak archivni zabéry, rozhovory a postupy cinéma-vérité, tak 1 hrané
rekonstrukce.

Ve valecné dobé€ se za kamerami zacaly velmi Casto objevovat Zeny, vedle Maj Mast1
své prvni dokumenty a hrané filmy vytvoftila i Jocelyne Sa'b (po letech reportérské ¢innosti,
kdy medidlné pokryvala napt. fijnovou valku roku 1973), uz v roce 1975 francouzskému

publiku ptedstavila dokument Liban dans la tourmente / Lubnan fi ad-dawama (,,Libanon

9 KING, 2018, s. 77.
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uprostied boute), kde dala slovo jak politikim riznych stran, tak i predstavitelim vsech
spolecenskych vrstev zemé, v tomto snimku zaznamenala jejich obavy a problémy a ukéazala
slozitost tehdejsi politiky v prvnich mésicich valky. V reportazi 'Atfal al-harb / Les enfants de
la guerre (,,Valetné déti“, 1976) zachycuje Sa‘b palestinské déti prezivsi masakr spachany
kfestanskymi milicemi ve ¢tvrti al-Karantina na vychodé Bejrutu, jejich ,,hry na valku* i vycvik
k budoucim bojovym operacim. Zabéry, v nichz déti v ramci hry reprodukuji udalosti
z masakru, obletély svét, v Libanonu za n& ovem reZisérce falangisté hrozili smrti.'?® Sa‘b
pokracovala reportaZzemi pro francouzskou televizi 1 vlastnimi, osobnimi svédectvimi o stavu
rodné zemé jako Beyrouth, jamais plus (,,Bejrat, uz nikdy vic*, 1976), Risdla min Bajriit / Lettre
de Beyrouth (,,Dopis z Bejratu, 1978), obé& s komentafi libanonské basniiky Etel Adnan ('Itil
‘Adnan) a Bajrit madinati /| Beyrouth, ma ville (,,Bejrut, mé mésto*, 1983). Tyto dokumentarni
filmy predstavuji postupny pfechod k hranému filmu: dokument ¢asem ziejmé nestacil ke
zpracovani prozivané reality zem¢, jez se stale vice propadala do chaosu. V roce 1985 tak Sa'b
reziruje sviij prvni hrany film Gazl al-bandt / Une vie suspendue (v arab. originale ,,Cukrova
vata®). Ten namisto realistického stylu vétSiny hranych filma této doby zpracovava valku vice
imaginativnim zplisobem.

Hrané debuty za valky uskutecnily také Hajni Surtr s filmem Lajla w-ad-di'ab (,,Lajla
a vilci®, 1984), mapujicim polodokumentarnim zplisobem historii zenského palestinského
odboje, a Lajla‘Assaf's filmem Martyrer (,,Mucednici®, 1988, svédska produkce), coz je podle
Liny Khatib jediny libanonsky mluveny film, jehoZ protagonistou je sebevrazedna bojovnice,
a navic kiestanka z Jihu. Pfibéh za¢ind promitanim videa, v némz hlavni hrdinka Nadija ¢te své
prohlaseni pred sebevrazednou operaci; divak poté retrospektivné pozoruje jeji ptibeh: Zivot
v chudobé, vysidleni a valecné udalosti, které ji dozenou k tomuto krajnimu rozhodnuti. Nadiju
rezisérka podle vlastnich slov zasazuje do kiestanské rodiny proto, aby narusila stereotypy a
podtrhla univerzalnost ptibéhu — mlady ¢lovek se v podobnych podminkéch podle Lajly ‘Assaf
stdva snadno manipulovatelnym, nehledé na naboZenské zazemi a pivod.'?! Film jako jediny
ukazuje angazma Syrie v libanonském konfliktu a aktivity Néarodni syrské strany, kterd byla

mezi prvnimi, kdo vysilal mladé bojovniky na mudednické akce namifené proti Izraeli.'??

120 ,,.Les voies multiples de la censure®. Rozhovor filmové teoreticky Nicole Brenez s Jocelyne Sa‘b v Parizi, 20.

prosince 2015. Dostupny na [20.05.2020]:

http://lemagazine.jeudepaume.org/blogs/each-dawn-a-censor-dies-by-nicole-brenez/2016/03/15/jocelyne-saab-
les-voies-multiples-de-la-censure/

121 KHATIB, 2008, s. 136-139.
122 prvni zenou, ktera vykonala takovy sebevrazedny atentat (v roce 1985 v Zazzinu) byla Sana’ MuhajdIi,
piivrzenkyné pravé Narodni syrské strany zalozené Antinem Sa‘ddou. Vice o téchto operacich a ideologii strany
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http://lemagazine.jeudepaume.org/blogs/each-dawn-a-censor-dies-by-nicole-brenez/2016/03/15/jocelyne-saab-les-voies-multiples-de-la-censure/

Pravé zobrazovanim konfesnich rozdild, socialni nerovnosti a politické nejednoty se
tvorba téchto nezavislych umélct vyrazné odliSuje od komer¢ni produkce. VSechny konfesni
skupiny a politickd uskupeni sice ve véalecné kinematografii zastoupené nejsou, nicméné
fragmentace spoleCnosti se pro filmare stdva ustfednim tématem a filmové médium tak zacina
byt jednou z platforem, kde dochazi k jeji reflexi. Prikopnicka je v tomto ohledu tvorba Martina
Bagdadiho, jehoz prvni hrany film Bajrit ja Bajrat (,,Bejrute, Bejrate™) podle Ibrahima al-
‘Arise pfevratnym zpiisobem zobrazuje naboZenskou piislusnost hlavnich hrdind.'?
Nabozenstvi je v téchto filmech jednou z délicich linii, tedy znakem odliSnosti. Tato odliSnost
vSak neni jejich hlavnim tématem, kromé Bajriit ja Bajrit se naboZenskymi rozdily mezi
postavami okrajové zabyvaji pouze zminény film Martyrer, Bajrit al-liga’ (,,Setkani
v Bejrutu®, 1982) od Burhana ‘Alawiji'** a al-'Infisar od Rafiqa Haggara (viz déle),
v poslednich tfech filmech se objevuje tak &i onak problematicky vztah kiestanky a muslima.!'?®

Pozornost tito ,,novi filmati* zamétuji zejména na psychologii a chovani lidi ve valkou
zmitané a rozd€lené zemi. Zajima je, jak se z obyCejnych obCant stavaji bojovnici: Martn
Bagdadi se tomuto procesu vénuje ve tfech filmech, které stacil natocit béhem valky
v Libanonu. V prvnim z nich — Hurib sagira (,Malé valky“, 1981) — jsou mladi lidé
konfrontovani s valkou a volici odli$né strategie, jak se s ni vyporadat. Jsou do ni vtazeni vlastné
proti své vili — ke zbrani je dovede pomsta za zabitého ptibuzného, k tinosu zase tnos jiného
blizkého Clovéka. V televiznim filmu Lubnan balad al-*asal w-al-bahiir (,,Libanon, zem¢ medu
a kadidla®, 1988) uz vidime sebejisté milicionaie, kteii védome zabijeji 1 unaseji své obéti, vici
rukojmim se vSak stdle dokazi chovat lidsky. Proménu téchto muzi (nebot’ Zenské postavy
z valecnych filmt Bagdadiho i1 ‘Alawiji postupné zcela mizi) pozorujeme zejména ve tfetim
filmu Hors la vie / Harig al-hajat (,,Mimo zivot“, 1991, francouzska produkce), odehravajicim
se v zaveéru valky. Milicionafi v ném propadaji Silenstvi, t€si je terorizovat a tryznit druhé, zhlizi

se v naruSenych hrdinech hollywoodskych filmt (v Travisovi z ,, Taxikéfe* Martina Scorseseho)

za valky viz napt.: YA’ARI, Ehud (1987). ,Behind the Terror. The Atlantis, June 1987. Dostupné na
[25.04.2020]: https://www.theatlantic.com/magazine/archive/1987/06/behind-the-terror/376326/

123 ALSSARTS, 1994, s. 40.

124 Burhan ‘Alawija studoval na INSAS (Institut national supérieur des arts du spectacle) v Bruselu. V belgické
koprodukci také vznikl jeho snimek Bajrit al-liga’.

125 Tato kiestansko-muslimska opozice pietrvava i v povalecné kinematografii, nicméné néktefi filmafi ojediné€le
zachézi hloubé&ji a zobrazuji konflikt i uvnitf jednotlivych opozicnich stran: ve filmu Mutahaddirat (1999) Randy
Sahhal Sabbag se nésili obraci i do vlastniho Ja (KHATIB, 2008, s. 97). Jindy je zase explicitné vyjadiena
odliSnost, aniz je prezentovana jako konfliktni: napt. Taht al-gasf/ Sous les bombes (,,Pod bombami®, 2007) od
Philippa ‘Araqtingtho (Aractingi), kde se na pozadi izraelské okupace po r. 2006 rozviji vztah mezi $fitskou Zenou
a kfestanskym taxikarem.
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a davaji si jména netvord (milicionaf zvany Frankenstein).'?® Nahlizime-li na n& chronologicky,
piSe Lina Khatib, tak Bagdadiho filmy zobrazuji postupnou ztratu lidstvi v beznad¢ji
nekone¢ného konfliktu.'?’

Spole¢né maji tito tvirci dale téma Jihu — zastoupené vétSinou prostiednictvim
marginalizovanych vysidlenct (Bajriit ja Bajriit, Bajriit al-liga', Gazl al-banat), odbojatt
(Martyrer, Lajla w-ad-di'ab, Ma‘raka) nebo stradajicich vesnicant (al-'Infigar).

Zobrazeni téchto problémi s sebou neslo rizika — producenti a distributofi o takové
filmy neméli z4jem, ani lokéalni publikum ve filmech nevyhleddvalo drsnou realitu. Zminéné
filmy proto vznikaly v cizich koprodukcich, ptipadné byly zcela financované ze zahranici, vice
se také zameétfovaly na zahrani¢niho, evropského divéka. V dialozich mnohdy zazniva
i francouzstina (Gazl al-bandt, Lubnan balad al-‘asal w-al-bahitr, Harig al-hajat), coz byva
podminkou pro ziskani finan¢ni podpory od francouzskych statnich instituci.'*® Vysledkem
téchto faktori vSak mnohdy byla skute¢nost, ze v Libanonu se tato dila distribuovala jen velmi

omezeng, nebo nikdy (Bajritt al-ligd', Gazl al-banat, Martyrer).'*

2.1.3. Tviirci na pomezi komercni a nezavislé produkce

Nekteti filmafi tvotici v Libanonu volili kompromisni strategii v piistupu k publiku a
financovani své tvorby — aby pfesvédcCili producenty a zaujali publikum, vyuzivali slavna
hereckd jména i1 osvédcené melodramatické prvky, zaroven se vSak pokouseli kriticky
predestirat seridzni spolecenska témata a vyjadfovat se k probihajici valce. Takto napt. Rafiq
Haggar napsal a zreziroval filmy al-Malga' (,,Ukryt“, 1980) a al-'Infigar (,,Vybuch®, 1982).

Ve tom druhém explicitné kritizuje libanonsky konfesionalismus a ukazuje jeho
zakotfenéni v mentalit¢ lidi vSech generaci, véetné t¢é mladé. Kiestanskd studentka Nada
(Madeleine Tabar) a muslim 'Akram (*fAbdalmagid Magziib) se miluji, budoucnost vztahu v§ak
naréazi na odpor jejich rodin. V rozhovoru se svou sestrou si Nada stéZzuje na nesvobodu Zen a

svazujici tradice, nacez se ji sestra vysméje a odvéti lidovym réenim, Ze kdo si vezme ¢lovéka

126 Na rozdil od Bagdadtho, ktery se zajimal o psychologii milicionafii a socialni kontext jejich po€inani vice nez
o jejich ideologii, zobrazuji zahrani¢ni filmafi Casto jiny typ milicionaiti, ktefi se jevi mnohem méné humanné.
Tento kontrast je zjevny, srovndme-li Bagdadiho milicionafe napf. s filmem al/-Qannds (,,Osttelovac®, 1979) od
irackého reziséra Fajsala al-Jasirtho: Hlavni postavou je naruSeny kiestansky ostielovac (Roger ‘Assaf),
extremisticky solitér, jenz se bavi stiilenim civilistti z ukrytu. O jeho pozadi a motivacich se dovidame jen to, Ze
se cvici s milici pouzivajici izraelské zbrané a zastava vii¢i opacnému tdboru nesmifitelny postoj.

127 KHATIB, 2011, s. 139.

128 KHATIB, 2008, s. 40.

129 Tamtéz, s. 41.
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mimo svou konfesi, na svou chybu tvrd¢ doplati ([,jalli bjehud man gér millto bimit b-
2llt0*]).!*° Nada trva na tom, Ze spole¢nost je ,,prohnild a nemocn4 a musi se zménit,*!’!
pricemz fesenim je podle ni spole¢enska revoluce (tawra). I jeji bratr Fadi je proti jejimu vztahu
s muslimem; nechce, aby Nada dopadla stejn¢ jako jeji rodice, které zavrazdil stryc, protoze
s jejich snatkem nesouhlasil. 'Akram, jehoz rodina pochazi z Jihu, podobné hovofi o nutnosti
osvobodit se od ,,starého mysleni“. Spole¢né na univerzit¢ zorganizuji hlasovani, v némz se
studenti vétSinove vyslovuji pro zavedeni obcanského snatku (zawag madant), prizkum vsak
kon¢i rvackou mezi dvéma nazorovymi tdbory. Navzdory odporu okoli a pokusu o inos Nady
se oba hlavni hrdinové v zavérecné scéné filmu Stastné shledaji pred fimskymi sloupy naproti
Néarodnimu muzeu v Bejrutu, tedy na demarkacni linii. Konec tak symbolizuje ndrodni
sjednoceni a znamena triumf obcanského souziti nad krvavym konfliktem.

Film také zobrazuje studentské stavky z pocatku valky.'3? Jejich ,,mluv&im® je ve filmu
postava univerzitniho ucitele a novinafe Samira, ktery s kolegy 1 univerzitnim vedenim
diskutuje v pribéhu filmu o aktualnich problémech zemé: zdrazovani cen potravin, chudobg,
korupci, zanedbaném venkovu nebo obchodu s drogami. Kdyz Samir jednoho dne publikuje
¢lanek ,,Hasis je ropou udoli Biqa®™ (al-hasis bitril al-Biga’), skonli ve vézeni, kam ho nechal
pod zaminkou ,,podndcovéni ke vzpoute“ zaviit jisty byznysmen zvany Gamil bej, obchodnik
s potravinami, ktery se po vypuknuti valky stal prekupnikem zbrani a hasiSe péstovaného ve
zminénim Gdoli. A pravé Samirtiv ¢lanek mu tento lukrativni obchod zkomplikoval. Gamil,
vzdy v obleku, s doutnikem a vérnymi osobnimi strazci, ptredstavuje prototyp Uspésného
obchodnika, ktery vyuzil valky ke svému obohaceni. Zarovenn symbolizuje nastup valecné
ekonomiky, v niz dominovaly mafianské struktury tvorené viidci milic, vale¢nymi pirekupniky

a obchodniky.!??

2.1.4. Tviirci na pomezi hraného filmu, divadla a dokumentu

Zvlastni kategorii byla tvorba dvou (jinak velmi odliSnych) filmait pochézejicich

z divadelniho prostiedi — Rogera ‘Assafa a Andrého Gadfiina. Jejich hrané filmy v dobé valky

130 Tj. doslova , kdo si vezme osobu mimo svou konfesi, na svou vadu zemie.*
131 [

Hmuztama‘na mahtiri u-marid u-lézim jitgajjar]

132 Siroké studentské hnuti se mezi lety 1968 a 1975 zformovalo zejména na Americké univerzit¢ v Bejrutu a
statni Libanonské univerzité; studenty ovlivnéné valecnou porazkou roku 1967 i pafizskymi studentskymi
demonstracemi roku 1968 krome nesouhlasu s vnitini a vnéjsi politikou statu motivovalo mj. zvySovani Skolného
a zivotnich nakladt. Viz KASSIR, 2010, s. 499 a také film ‘74 Isti‘ada li-nidal (podkapitola 1.3.1).

133 KASSIR, 2010, 5. 541.
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vyuzivaly dokumentarni prvky a zaméfovaly se vice na jednotlivé nabozenské komunity
(siitskou a kfest'anskou), jimiz byly také financované. Roger ‘Assaf (Assaf), herec a divadelni
rezisér znamy svym politickym divadlem, natocil ve spolupréci se souborem al-Hakawati a za
finan¢ni podpory Siitské nadace film o $iitském odboji proti Izraeli s nazvem Ma‘raka (,,Bitva“,
zaroven jméno vesnice, jejiz hrdinsky odboj film zobrazuje, 1984). Divadlo al-Hakawatt zalozil
‘Assaf roku 1979 a jeho poslanim bylo uchovat pamét libanonského Jihu.'** André Gadfin
(Gédéon) naproti tomu v Sedesatych letech, neZ odjel do Ceskoslovenska, spolupracoval jako
herec mj. s bratry Rahbaniovymi. V Ceskoslovensku pak studoval filmovou rezii na FAMU,
kde roku 1972 podle Maupassantovy povidky napsal a zreziroval kratkometrazni film
,.Dabel*.!*> Po navratu do Libanonu natoéil sviij prvni celoveéerni film Lubnan ragma kulli Saj%
(,,Libanon vSemu navzdory*, 1981), na n€jz mu financni podporu poskytla jedna cirkevni
organizace.'*

Lubnan ragma kulli sajXse odehrava v kiestanském prostiedi a kombinuje tehdejsi
zpravodajstvi a dokumentarni zabéry s fiktivnim piibdhem S$kolacky Gumany, jejiz otec
s ptichodem valky pfiSel o svou tovarnu a matka zustala za délici linii v zdpadnim Bejrutu,
zatimco Gumana a zbytek rodiny byli kvili bojim nuceni uchylit se do starého rodinného domu
na venkové. S nimi odchazi 1 soukromy ucitel, vysidlenec z Jihu, Riffat. Ten divce zadava
slohovou praci, kde ma vylicit piib¢h otce, jemuz se béhem valky ztrati syn a on se jej vydava
hledat po celé zemi.'*’ V tomto narativnim ramci Gad‘tin ukazuje hriizy valeéné kazdodennosti
a prostiednictvim Gumany rozviji uvahy o smyslu valky. Na zakladé toho, co o filmu napsala
Lina Khatib, je mozné fici, Ze postavy jsou ve vleku udalosti a nevédi si s jejich interpretaci
rady. Naptiklad Gumana ve slohové praci popisuje valku jako ,,velkou libanonskou svétovou
valku®, ucitel Rif'at namita, ze svétové valky zahrnuji vice stati svéta, nedokdze vsak popsat
to, co se v Libanonu déje, a tak nechava tuto otdzku nezodpovézenou. Lina Khatib dale cituje
dopis Gumanina bratra z Némecka, ktery se v ném taZe ,,pro¢ se nam to d&je?* a odpovida si
,je to mezinarodni politika®. Fiktivni muz z Gumaniny slohové prace uvazuje podobné: ,,Rikaji,
7e za to mizou Arabové, Zidé, komunisté, pokus o naturalizaci Palestinci... Nevyznam se

v tom.“!*® Na Palestince se v jednom momentu (radiovém vysilani) narazi jako na unosce, ze

134 7 ACCAK, 1997, s. 148.

133 viz katalog knihoviny FAMU: https:/tritius.amu.cz/library/famu/detail/1284239. Béhem prazskych studii se
André Gadfiin také objevil jako herec v n¢kolika studentskych snimcich a ve filmu ,,Archa blazni™ (1970) od
Ladislava Baladi, celove€erni adaptaci Cechovovy povidky Pavilon €. 6. Cesky rezisér SaSa Gedeon je jeho syn.

136 KHATIB, 2008, s. 36.
137 7ZACCAK, 1997, s. 147.
138 KHATIB, 2008, s. 175.
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zahrani¢nich aktért je dale explicitné jmenovand Syrie, jakozto jedind armada z plvodni
arabské koalice, ktera stale ziistdva na uzemi Libanonu, kde instaluje raketomety. Naproti tomu
domaci kiestansti aktéti jednaji z donuceni — mlady milicionat Sarbil se k ozbrojenctim piidal,
protoze se musel postarat o matku a mladsi sestru, a nemél jinou moznost, jak ziskat
prostiedky.'*” Na téchto ptikladech je zietelné vidét reZisérovo distancovani se od vélky.

‘Assafova Ma‘raka, dokoncena roku 1984, tedy v obdobi po izraelské invazi r. 1982, je
unikatni dilo jak svou formou, tak obsahem: vypravénim o $iitském odboji venkovani z Jihu
se totiz prolind paralelni ptfibéh o odboji a mucednictvi imama Husajna padlého v bitve
u Karbala’, ‘Assaf pfitom vyuziva obrazy vychazejici z lidového divadla a zabéry z pasijovych
her (fa‘zija) pti oslavach svatku ‘asira’. Scénar filmu vznikal v pribehu nataeni a za pfispéni
vysidlencti z Jihu, ktefi svym vystoupenim ve filmu rekonstruuji a hraji své zazitky a zkusSenosti
z probihajici izraelské okupace.'*’ Vypravéni se soustfed’uje na otevienou bitvu mezi obyvateli
vesnice Ma'‘raka leZici nedaleko Tyru a izraelskou armadou. IzraelSti vojaci jsou zde
vyobrazeni jako vetielci, ktefi ptichazeji pripravit lid o rodnou zemi, coz ve filmu symbolizuje
metafora izraelského traktoru, ktery vyvraci pomerancovniky i s kofeny. Film obsahuje mnoho
polodokumentéarnich svédectvi individualniho 1 kolektivniho utrpeni, vedle toho vSak také
piibéhy odvéazného odporu, v némz jsou zapojené i Zeny, jejichz obraz zde neni redukovan
pouze na truchlici matky, manzelky a sestry, nybrz vystupuji také jako nebojacné odbojarky.
Pfi neptatelském utoku na vesnici hazeji po izraelské armadé kameny a liji na vojaky horky
olej. Na jiném mist¢ filmu pfichdzeji Zeny navstivit své muze do izraelského zajateckého tabora
'Ansar blizko Nabatije, a dostavaji se do potycky s jeho ostrahou, jez se je snazi odehnat,
nedbajice pocetni prevahy izraelskych vojakt. Kdyz v dal§i ¢asti filmu izrael$ti vojaci
prohledavaji rodinny dim a hledaji zbrané, vojak okupacni armady se pozastavuje nad
podobiznou iranského ajatolldha Chomejniho na zdi uvnitt domu a pta se staré zeny, i je to
portrét. Zena, jejiz syn je zadrzovan v 'Ansaru, mu vzdorné odpovidé ,,Bi Mustafa (Chomejniho
ptezdivka), copak ho nezna$?“, nacez vojak ptiznd, ze ,,z n¢j jde strach® a Zena dodava
vyzyvave ,,ano, proto ho tu mame!*. V zavéru scény nechava stafena pfinést Koran a kiici na
vojéaky ,tady mate nasi zbraii, Bth je veliky*.

Jak podotyka Lina Khatib, Ma‘raka je jediny film, v némz je §iitsky Jih plnohodnotné
vizualn€ prezentovan. PrestoZe odboj proti izraelské okupaci ani na Jihu nebyl vyhradné §iitsky,

film ukazuje organické spojeni mezi odbojem a ndboZenstvim.'*! Zaroven je dokladem

139 Tamtéz, s. 169, 171 a 107.
140 SHAFIK, 2007, s. 80.
141 KHATIB, 2008, s. 172.
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stoupajiciho §iitského kulturniho povédomi i toho, jak odboj a vélka pfispivaly k utvafeni

kulturni identity zaloZzené na nabozenské pfisluSnosti (viz vyse v oddilu 1.1.2.).
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2.2. SEMIOTICKA ANALYZA': stanoveni vyzkumného cile a vybér filmi

V nasledujici analytické ¢asti se na vybraném vzorku filma podivame na zptsob, jakym
libanonska kinematografie od poloviny 70. let a béhem valky reflektovala obcansky konflikt.
Zamétime se nejprve na hlavni postavy a znaky, jez je charakterizuji, pficemz si budeme vSimat
jak znaki vizudlnich, tak i zvukovych a verbalnich. K popisu téchto znakl se ptfitom drzime
pojmu vychézejicich z typologie Charlese Peirce, ktery znaky rozd¢lil podle povahy vztahu
mezi jeho dvéma slozkami, tj. oznacujicim a oznaCovanym, na tfi zakladni typy: ikon, index a
symbol.'*? Na z4kladé t&chto znakti a znakovych soubori se pokusime odhalit, jaky symbolicky
vyznam tyto postavy reprezentuji. KliCovym pro nasi analyzu je pojem konotace, jak jej
pouzivd Roland Barthes v knize Mjytologie,'* tj. mechanismus vytvafeni sekundarnich
vyznamu znaki, na zakladé n¢hoz dochazi k asociaci filmové postavy s realnymi socidlnimi
skupinami. Nasledné v jednotlivych filmech identifikujeme zakladni schémata konfliktnich
opozic. Cilem tohoto rozboru je zjistit, jak filmati interpretuji genezi obCanského konfliktu a
zda a jak rekonstruuji roli konkrétnich socidlnich skupin v ném. Nakonec se pokusime
identifikovat mozné procesy filmové stereotypizace téchto skupin.

Jak je patrné z predchozich odstavcii, libanonskych filml natocenych za valky, které
n¢jakym zplisobem tematizuji obCansky konflikt, je celd fada. Pro potieby podrobnéjsi
sémiotické analyzy jsme se rozhodli vybér filml zuzit na zéklade nékolika kritérii. Zajimat nés
budou pouze hrané celovecerni filmy téch tviret, kteti méli libanonské obcanstvi a v Libanonu
zili a tvoftili, a to zejména v pocatecnich fazich valky. Tématem této prace je obraz obCanského
konfliktu, proto do vyb&ru nezahrnujeme ty snimky, které se vyhybaji zobrazovani vnitfnich
rozpori a odliSnosti (komercni produkce), ani ty, které se specificky zaméiuji na konflikt
s vnéjSimi entitami ¢i odboj (napt. Ma‘raka). Déle nas presnéji feCeno zajima ta tvorba, o niz
se hovoii jako o ,,nové libanonské kinematografii®, jez svymi novymi vyrazovymi prostiedky
ovlivnila povalecné generace tvirctl (viz oddil 2.1.2.). Ibrahim al-*Aris soudi, Ze zakladateli
tohoto nového proudu (at-tajjar as-sinima't al-gadid) jsou Bagdadi a ‘Alawija (konkrétné jejich
prvni hrané celovecerni filmy Bajrit ja Bajriit a Kafr Qdasim)."** Tato tvorba poprvé v historii
libanonské kinematografie zacala zobrazovat konfesni rozdily, avSak v tomto ohledu obzv1ast’
prikopnicky snimek Bajrit ja Bajriit dosud nebyl dostate¢né analyzovan (v dasledku jeho

dlouholeté nedostupnosti), proto mu budeme vénovat zvlastni pozornost. Kromé dvou

142 viz GVOZDIAK, Vit (2014). Zdklady sémiotiky I. Olomouc: Univerzita Palackého v Olomouci, s. 76.
143 BARTHES, Roland (1957). Mythologies. Paris: Editions du Seuil.
144 ALARIS, 1994, s. 36.
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zminénych rezisérl je jedinym dal$im tviircem splitujicim nase stanovena kritéria Jocelyne Sa‘b

a jeji jedina valecna fikce Gazl al-banat. Koneény vybér zahrnuje nasledujici snimky:

originalni nazev filmu reZie scénar rok dokonceni

Bajrit ja Bajrit Mariin Bagdadi Mariin Bagdadi, 'Usama al- 1975
‘Arif, Paul Sawil

Hurub sagira Mariin Bagdadi Martin Bagdadi, Kamal Karim 1982
Kassar

Bajriit al-liga’ Burhan ‘Alawija 'Ahmad Bajdin 1982

Gazl al-banat Jocelyne Sa‘b Gérard Brach, Jocelyne Sa‘b 1985

2.2.1 Hlavni postavy a jejich charakteristika

2.2.1.1 Bajrit ja Bajrut (1975)

Ve filmu Bajrit ja Bajrit (1975) predstavuje Martn Bagdadi ¢tyfi protagonisty Zijici
v Bejratu (Emile, Hala, Safwan, Kamal), mladé lidi s rozdilnym ptivodem, nazory, zajmy
i ambicemi, ktefi se v Bejrutu neuspésné pokouseji navazovat vzajemné kontakty a vztahy.'*
D¢j filmu se odehrava na pozadi nékolika historickych udalosti predchazejicich vypuknuti
obcanskeé valky, z nichz je explicitn€ uvedeno (verbalné i vizualn¢ za pouziti archivnich zabéri)
bombardovani bejratského letisté [zraclem (k nému doslo 28. prosince roku 1968, tj. téhoz roku,
kdy v Libanonu zacaly piisobit ozbrojené jednotky Organizace za osvobozeni Palestiny) a smrt
egyptského prezidenta Nasira (zati roku 1970) — symbolicky prostiednictvim jeho podobizny
s ¢cernou paskou na zdi lidové kavarny. Bejrut je zobrazen jako mésto spolecenského vieni, kde
studenti a délnici organizuji stavky, mésto charakterizované socidlnimi nerovnostmi
1 rozmanitosti identit, z4jmu a politickych postoju.

Emile (Joseph Bii Nassar) je kfestansky intelektual ze stiidmé Zijici stfedostavovské
rodiny pracujici jako ucitel v chlapecké cirkevni Skole. UZ jeho jméno nese jasnou kiest'anskou
konotaci, nebot’ pojmenovavani francouzskymi (respektive zipadnimi) jmény je

v blizkovychodnich kiestanskych rodinach zvykem. Divak viak Emilovu konfesni p¥islugnost

145 Hlavni vztahy mezi protagonisty, jejich spolecné rysy a protiklady znézorfiuje schéma (obr. €. 29) v nasledujici
podkapitole 2.2.2.
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snadno rozpozna jiz v prvni sekvenci filmu, jesté nez jeho jméno poprvé uslysi. Znaky této
ptislusnosti jsou kfestanska ikonografika v jeho kabinetu, kam ho pfichézi navstivit mlada
ptitelkyné Hala; fotografie papeze; ptitomnost siriho (knéze) v Cerném rouchu (gubbeé) — bratr
Bernard — a zvlasté znameni kiize po ptichodu do kostela v pozd¢jsi scéné. Toto gesto, stejné
jako organizace a vybava kostela, zna¢i Emilovo katolické vyznani.

Charakteristickym rysem jeho postavy je fakt, ze jej nejCastéji vidime prave v interiéru
(Skoly, kostela, domacnosti): zdi jej chrani pied spolecenskym ruchem. V duchovnu a uméni,
ve svém vnitinim duchovnim Zivoté€ naléza ukryt pfed politikou. To je vyjadieno scénou v prvni
tvrting filmu, v niz Emile poslouchd desku a jeho exaltovany poslech sborového zpévu
(O Fortuna z Orffovy skladby Carmina burana) prosttihdvaji nediegetické archivni zabéry
vojenskych letadel, trosek po bombardovani a fotografie politickych jednani, pfi¢emz hudbou
z desky se Emile jakoby snazi prehlusit zvuk vybuchi doprovazejici zminéné obrazy vnéjsiho
svéta, obrazy zkazy.

Jeho postoj k politice je zdrzenlivy az pteziravy, k angazovanosti ostatnich (Haly
a Safwana) se stavi skoro vysmésné, coz v jednom rozhovoru s Halou, ktera se pravé ucastnila
politického mitinku na univerzité, vyjadiuje jeho pobaveny vyraz a otazka ,ty uz se taky
zabyvas politikou?* [,,sarti tohki bas-sijese kamén?*]. Safwanovi, Skolniku a kuchaii v jeho
skole, zase Emile radi, at’ ,,necha politiku politikim* [,,as-sijése la-'ahl as-sijése”]. Kdyz si
Safwan a jeho kolegové v tivodni expozici filmu stézuji na Sikanu ze strany zakli a na protest
proti pracovnim podminkam nechtg&ji pokracovat v praci, Emile vii¢i nim voli tvrdy piistup a
piipomind jim, ze pravé Skola jim pomohla v nouzi (,,Zapomnéli jste, jak jste na tom byli?
Vzpomeiite si, co jsme pro vas udélali. [,,nsitu su kontu? tzakkaru su ‘malnda-lkun‘]) a stavi se
tak do role jejich zachrance. DalSim rysem jeho postavy je tedy jistd povySenost
a blahosklonnost.

Stejné& jako jeho otec v diichodu, travici celé dny chovem holub, je Emile zastancem

146

konsenzu a véfi, ze sestaveni nové vlady ™ probihajici protesty v zemi zklidni. Zd4 se, zZe tato

o politické véci a stranéni se spolecnosti, pfedevsim se ale zda byt disledkem jeho kulturni
odlinosti. Vyznamny prostiedek, jimz je kulturni odliSnost ve filmu ptedstavovana, je zdpadni

hudba, kterou doma posloucha a jez ¢asto zni 1 v jeho kabinetu (kdyz do néj v prvni sekvenci

146 Nar4 na ustaveni vlady narodni jednoty premiérem Rasidem Karamim v listopadu 1969 béhem
nékolikamésiéni vladni krize (zptisobené rozsdhlymi protesty reagujicimi na nésilny armadni zasah v Bejrutu a
Sidonu pfi lidovych demonstracich na podporu prava Palestincti na ozbrojeny odboj na zacatku roku), jez
prohloubila propast mezi vladou a (hlavné muslimskou) ,,ulici®. Vice viz TRABOULSI, 2007, s. 152—155.
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filmu pfichazi Hala a nachazi Emila a Bernarda, jak sedi zamysleni, v pozadi zni hlas Marie
Callas).

Pied vefejnym Zivotem dava Emile piednost roding, piateldm a pééi o své blizké.
Vidime ho starat se o svou epileptickou sestru a rovnéz duchovniho druha Bernarda, s nimz ho
poji obavy z budoucnosti. A& se Emile politikou nezabyva, déni ve mésté (demonstrace, stavky)
znepokojuji i jeho, nebot’ jsou pticinou krize vztahu s Halou a ¢im dal vice zasahuji okruh jeho
blizkych — Bernard je pohlcen starostmi, nakonec smrtelné onemocni a Emilovi &asto opakuje,
ze ma strach. Divod jeho tzkosti neni explicitné uveden, z kontextu filmu je ovSem ziejmé, ze
souvisi s konflikty ve $kole i politickou situaci zemé&. Bernarda a Emilovy rodi¢e vidime vzdy
zkroudené, smutné, znepokojené nebo zamyslené, coz je charakteristicky rys i Emila patrny uz

v tvodu filmu: obavy ¢teme z jeho tvare hledici z okna kabinetu (obr. 1).

Vedle Bernarda a rodi¢t pomahaji Emila charakterizovat i dal§i vedlejsi postavy z jeho
okoli, pfedeviim jeho mladsi bratr Gassan, ktery je na rozdil od Emila politicky aktivni, az
fanaticky. Jeho politickou pfislusnost naznacuje jedna nocni scéna, v niz se skupinou kumpant
na zdi budovy (mozna Emilovy $koly?) pfemalovava napis ,.gihdd* heslem ,.Lubnan al-
‘ahdar®, . ,,zeleny Libanon‘ (obr. 2). Je zjevné, ze toto graffiti v opozici ke ,,zruSenému*
napisu ,,gihad vyjadiuje urcité politické stanovisko. K dekddovani jeho vyznamu je nutné
ptihlédnout k politicko-kulturnim realiim: ,,zeleny Libanon‘ odkazuje na zelené lesy horského

Libanonu, tedy na specificky rys zemé (a také jeji narodni symbol — cedrovy strom),
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predstavujicimi protiklad k okolnim arabskym zemim stereotypné asociovanym s pousti — napis
je tudiz znakem nacionalistické politické identity v opozici k arabismu. Tyto konotace se poji
se specificky maronitskymi pravicovymi a nacionalistickymi stranami, o nichZ jsme se
zmitovali v 1. &asti prace.'*’ Na zakladé téchto konotativnich vyznami tedy miizeme ¥ici, Ze

uditel Emile a knéz Bernard reprezentuji instituce dominantné maronitského statu.

Obr. 2

Postava Haly (Mireille Ma‘lif) je naproti tomu charakterizovana nikoli konfesni
prislusnosti, nybrz socidlnim statusem. Vidime ji nejCastéji na mistech vetejného Zivota: na
univerzit¢, kde studuje spolecenské védy, v taneCnich klubech a evropsky vyhlizejicich
restauracich, kde se schazi spole¢enska ,,smetanka. Narozdil od Emila se o politiku zajima,
jeji zajem je vsak povrchni a postupné se ukazuje byt spise hledanim zpiisobu, jak se vymanit
ze své socidlni vrstvy, a sice vyS$i méstské stiedni tfidy. Prostfedi klubii, kde vzdy hraje
soucasna americka nebo francouzska populdrni hudba, Halu ocividné€ nudi, stejné tak ji casem
omrzi 1 vztah s jistym Jacquem, s nimzZ ji vidime sedét v restauraci a pozdé&ji tancit v evropsky
zafizeném byte.

PiestoZe by na zakladé jejiho vztahu s Emilem a Jacquem mohla byt snadno povazovéna
za kiestanku, ve filmu nelze najit jediny znak, ktery by tuto identifikaci potvrzoval. Naopak se

ukazuje, Ze jeji konfesni nezataditelnost je zamérna. KdyZz v prvni scéné filmu Hala (jejiz

147 Mnoho maronitskych milic si za valky volilo jména odkazujicich na ,,zeleny Libanon®, napt. Hurras al-’Arz
(,,Strazci cedrt®) Etienna Saqra, vzn. r. 1975. Viz napt. FISK, 2001, s. 540.
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neutralni arabské jméno nenese ani specificky kiest'anské, ani muslimské konotace) vchazi do
kabinetu, kde sedi Bernard a Emile, rozhliZi se v mistnosti po obrazech a sochach se ziejmym
zajmem, v pozd&j§i scéné vstupuje poprvé v zivotd s Emilem do sakristie a fascinovang se
zajima o pfedméty v ni uchovavané. Se stejnym zajmem pozdéji objevuje prostiedi tradi¢ni
kavarny Hagg Dawud, kam ji zavadi Kamal, muslimsky pravnik, jehoz politickd agitace na
univerzité ji zaujala a s kterym navazuje blizky vztah. Signifikantni je jeji prekvapeni, kdyz
v kavé uciti kardamom — znak jeji odcizenosti mistnim zvykim a kultufe. Tato jeji
charakteristika je dale potvrzena, kdyZ Kamalovi sd€luje, Ze jeji matka je Francouzka a $t’astné
zije v Patizi s muzem, jenz diive pracoval pro jejiho otce (ten zije s Halou v Bejrutu a i jeho
postava, jiz ve filmu vidime pouze na nékolik kratkych okamzikd, je zcela prosta jakychkoliv
znakl, které by odkazovaly na konfesni ptivod). Negativni reakce Kamala na tuto informaci
vyvola nechapavy udiv Haly, ktera zcela neporozumi tomu, z jakych ideovych zasad a hodnot
prameni jeho odmitavy postoj k podobné nekonvenénim vztahtim.

Hala tedy reprezentuje zdmoZnou, westernizovanou a liberalni vrstvu bejrutské méstské
populace, otevienou odliSnosti a smyvajici konfesni hranice, avSak odtrzenou od problému
ostatnich socidlnich vrstev. Proto jsou také v diisledku toho jeji konédni a fe¢ zcela apolitické,
stejné jako v ptipadé Emila, s nim mé spole¢né uréité znaky westernizace (zajem o zapadni
uméni, zptsob oblékani, zaiizeni bytu).!*®

Safwan ('Ahmad az-Zajn) se od Emila i Haly zcela 1i§i. Ve kolem né&j uZ v prvnich
zéabérech filmu odkazuje na jeho chudobu a nesnadnou situaci: prosty, jednolity pracovni odév,
prace pomocnika ve Skole oznacujici nizké misto ve spolecenské hierarchii (obr. 3). Pozd¢ji na
sebe v rozhovoru s Emilem prozrazuje, Ze pochézi z Jihu, Ze byl nucen opustit rodnou ves poté,
co jeho otec zemiel a on musel hledat obzivu pro sebe a Ctyii sourozence. V Bejratu, jak se
pozdéji ukaze, bydli s nékolika dalsimi vysidlenci v budové patfici jistému Abii Salmanovi,
ktery se zadluzil a je nuceny nemovitost prodat americké firmé, jeZ ji planuje zbourat a vSechny
»zaostalé® domy v sousedstvi proménit v moderni ¢tvrt’ s dalnici, aby ,,lidé vstoupili do Zivota

149
J

20. stoleti* [,,n'ajjis an-nés bal-qarn al-*a5rin‘’], jak se vyjadii jisty bej*, jehoz $vagr onu

148 A to je nakonec nejspis diivodem, pro¢ nékteré zdroje Halu predstavuji jako kiestanskou divku z Asrafije
(¢tvrti ve vychodni Casti centrdlniho Bejrutu, v niz pfed valkou demograficky zcela prevazovaly zamozné
ktestanské rodiny, zejména feckopravoslavné a maronitské). Svou roli v této automatické identifikaci nepochybné
také hraje fakt, ze predstavitelka Haly Mireille Ma‘lif sama pochazi z kiestanské rodiny. Také ostatni herci nebyli
vybrani ndhodn¢ — odbojafe Safwana ztclesiiuje 'Ahmad az-Zajn pochézejici z Siitského méstecka na Jihu,
nasirovce Kamala nehraje nikdo jiny nez hvézda egyptského filmu ‘Izzat al-*Alajili. Vybér hercti na zékladé
konfesniho ptivodu se stal nepsanym pravidlem za valky, kdy filmafi obsazovali kiestanské a muslimské herce
rovnomérng, aby se zavdecili obéma publikiim (viz EL HORR, 2016, s. 64).

149 pivodne osmansky titul bej (bek) se na Blizkém vychodé pouzival dal i béhem 20. stoleti pro celou fadu vysoce
postavenych a vazenych muzu, predstavitele velkych rodin, velkopodnikatele apod.
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americkou firmu fidi a ktery mé z prodeje budovy dostat provizi. Volny cas travi Safwan
s kamarady v lidové kavarng, kde se seznamuje s pravnikem Kamalem. Ten zastupuje obyvatele
budovy Abii Salmana a snazi se pro né vyjednat finan¢ni ndhradu. Safwana charakterizuje
rebelantska povaha, je politicky uvédomély a spolu s Kamalem se aktivné snazi svou situaci

zmeénit.

Obr. 3

V Bejritu je Safwan nespokojeny, s Emilem hovoii o tom, jak se mu styska po rodné
vsi na Jihu, prostém a radostném zivoté v ni. K jeho materialni frustraci se ptidava i frustrace
sexudlni: v jedné sekvenci se prochdzi modernimi ulicemi Bejritu (v sérii rychlych stiihi se
sttidaji vyvésky a S§tity zapadnich butikl, barl, restauraci, galerii aj.) a sleduje dévcata,
s kterymi by se rad dal do feci, ale je cely nesviyj a ostycha se, zatimco ony si jej ani nev§imnou.
Kdyz je na konci filmu (podruhé) vystéhovan (jeho budova je urcena k demolici) a nékolik
mésicil nemiliZe najit dlistojnou praci, z mésta je ,,znechucen® ([,,Bajrit bit'arrifni*]) a vraci se
domil na venkov. AZ zde vidime explicitni vizualni odkaz na jeho konfesni piivod — islamsky
zavoj jeho matky a sestry. Obrazy z jeho rodného kraje piekvapuji svou ubohosti (venkované
pracujici na poli pouze s oslem a pluhem, matka sedici na zemi pfed kamennym domem) a ostie
prezentovan pozitivné jako zdravé, Cisté a sobéstatné misto, kde funguje spolecenska solidarita:
v dopise Kamalovi li¢i Safwan zapal mladych lidi ze sousednich vesnic, ktefi organizuji
spolecné aktivity proti nepfiteli, zminiuje bombardovani, kvtli kterému nemohl sklidit fazole, a

zabiti jednoho pastevce. Safwan se také zapojuje do odboje: v uplném zéavéru filmu vychézi se
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zbrani v ruce branit sviij diim proti (neviditelnym) agresortim a je pii sebeobrané zastielen,
v agonii padé na bieh potoka u domu a bahnem rodné zem¢ si potira tvar.

Jak je patrné z vySe popsané¢ho souboru sémiotickych znaki, Safwan symbolizuje
spolecenskou marginalizaci Jizanti. Ti jsou zde ovSem vyobrazeni veskrze pozitivné jakozto
obranci nezkorumpovaného, solidarniho starého svéta, ktery je ohrozen.

Na rozdil od Safwana, jehoz vzpoura a angazovanost prameni ze socialnich problémut
bezprostiedné¢ se ho tykajicich, jeho kamarad, advokat Kamal (‘Izzat al-*Alajili), je
piesvédceny socialista, nasirovec, z vazené bejrutské rodiny. Jeho ideovy profil ve filmu
prozrazuje cela fada vizudlnich, verbalnich i hudebnich znakd. Kamal je stalym hostem
tradi¢nich arabskych podnik, jakym je zminény Hagg Dawiid nebo rusna lidova kavarna, kde
se schazi se Safwanem a jeho spolupracovniky a kde vede politické debaty, koordinuje dé€lnické
a studentské stavky a planuje kroky v boji za zachranu budovy Abii Salmana. Prostfedi kavarny
obsahuje mnoho ikonickych a indexickych znakl dokreslujicich Kamalovo ideové zazemi:
propalestinské plakaty na zdech, egyptskd popularni hudba znéjici z radia, stafici s tarbisi na
hlavach koutici vodni dymky a hrajici karty (obr. 4). Kavarna ve filmu funguje jako kod
evokujici panarabskou a levicovou orientaci jejich hosti.

Kamala poji silné emocni pouto k chudému starickému Sejchovi z jeho ¢tvrti, odsouzené
americkou firmou a mistnimi podnikateli k zaniku. Sejcha sly$ime recitovat fikanky a zpivat
arabské vlastenecké pisné, je to vesely, prosty a pratelsky ¢loveék. Dvojice Sejcha a blazna, jenz
ho vzdy vérné¢ doprovazi, stoji v opozici vici bejovi a piislusnikiim liberalni kapitalistické tiidy
sledujicim hlavné zisk, je symbolem arabského kulturniho dédictvi a mizejiciho nezistného,
lidského a autentického svéta.

Starost o vyloucené a chudé ma v Kamalové zivoté prednost pied starosti o rodinu,
kterou ve filmu vidime jen na nékolik malo kratkych okamzikii. Zajimavy je zptsob, jakym
obraz ve filmu zabirad jeho domdacnost: rodinné ptislusniky vidime bud’ na chodb¢, nebo na
verand€é domu. Kdyz se pfece jen objevi interiér pii rodinné vecefi, kamera zlstava za prahem
domu, takze z jidelny vidime jen jeji cast. Bagdadi tim prozrazuje, Ze muslimskd domécnost
(Satek matky je opét indexem jejiho islamského vyznani, potazmo symbolem socio-konfesni
piislusnosti celé rodiny) pro n&j na rozdil od té kestanské (Emilovy) piedstavuje sféru ,,toho
druhého®.

A¢ se Kamal deklarativné hlasi k tradicnim hodnotdm a moralce, jeho postava se
v tomto ohledu projevuje pokrytecky. Ve scéné z kavarny Hagg Dawud fikd o vztahu Haliny
matky Zijici bez otce ve Francii s jinym muZem, ze takové vztahy jsou pro arabskou spole¢nost

nepochopitelné, i1 kdyZ na Zapad€ mohou byt pfirozené, pro néj jsou nepiijatelné (,,Nemohu
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pochopit takové vztahy, jsou pro mé neptijatelné.” [,,'ana ma ba'dar 'sfham hek ‘ala'at, ma
ba'balon*]). V ptedchézejici sekvenci jej vSak vidime, jak si vecer spolecné¢ s kamarady
z kavarny nezavazné uziva s ndhodnou mladou Zenou, s kterou kratce ptfed tim na ulici
flirtovali. Signifikantni je déle to, Ze v jejich spolecnosti chybi Safwan, reprezentujici moralné

,»Cisty* venkov.

Obr. 4

2.2.1.2 Hurub sagira (1982)

Postavy Bagdadiho druhého celovecerniho filmu Hurib sagira (,Malé valky*) jsou
rovnéz mladi lidé, jejich charakteristika se od rezisérova predchoziho snimku na prvni pohled
1181 zejména v zobrazeni jejich konfesni piisluSnosti. Na denotativni tirovni sdéleni zde totiz
oproti filmu Bajrit ja Bajrit tyto postavy zadny znak necharakterizuje na zaklade
nabozenského vyznani nebo socio-konfesniho piivodu. Motivace této volby si jesté osvétlime.

Film byl dokonc¢en na zacatku roku 1982, tedy pred izraelskou okupaci v poloviné téhoZz
roku, a podle tvodni poznamky se odehrava v prvnich mésicich valky roku 1975. Sleduje piib&h
tif mladych protagonistli, do jejichZ zivota rliznym zpusobem, avSak fatalng, vstupuje valka.
Postupné sledujeme, jak se do valky zapojuji dva mladi muzi, Talal a Nabil, jejichz pivodné
nesouvisejici pfibéhy (podobné jako v predchozim filmu Bajriit ja Bajriit) propojuje divka
Turajja, do niZ jsou oba zamilovani.

Turajja a Talal jsou milenci a na pocatku filmu je vidime vahat mezi rozhodnutim
opustit zemi ¢€i zlistat. Oba pochazeji z dobfe zabezpecenych rodin, Turajja (Turajja Hir) Zije

ve velkém rodinném domé pouze se starym, slepym strycem, nebot’ rodice a sestra ze zemé uz
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odjeli. V sekvenci na letisti ze zacatku filmu se Turajja louci s otcem a sestrou odlétajicimi do
Patize, sestra Maja ma o Turajju strach, ta vSak zlstava kvili studiu na univerzité (tento divod
uvadi pozdéji v nemocnici 1ékati, ktery ji sdéluje, ze je t€¢hotnd). Cestou z letist¢ podél pobiezi
zapadniho Bejrutu se divak seznamuje s valecnou realitou zemé: Turajja z auta pozoruje
konflikt mezi dvéma skupinami na dalnici, fidi¢ scénu komentuje slovy, ze se nejspis jedna
o odvetny Unos, a situaci hodnoti arabskym réenim ,,at-tase daj‘a‘“ (,,misa se ztratila“), uzivané
pro chaos, v némz uz nelze najit ptivodniho vinika, a pienesen¢ tak odkazuje na zacarovany
kruh nost, jeZ se staly charakteristickym rysem libanonské ob¢anské valky.'*° Zpravy v radiu
oznamuji nové boje na demarkacni linii a poCty obéti bombovych utokt v rezidencnich ¢tvrtich.
Kdyz taxi dorazi k vojenskému check-pointu, vojadk kontroluje fidiCovy doklady a Turajja
pritom mlcky pozoruje mladika bez nohy stojiciho pobliz skupiny vojakt. Tato sekvence
Joyce, spoluzacku z univerzity, pifi tlumoceni rozhovoru s bojujici skupinou americkému
reportérovi, Turajja se do hovoru nezapojuje a jen tiSe poslouchd. Kdyz se v jiné, no¢ni scéné
u jejiho domu bavi mladici v dZipech stfilenim pismen z neonového napisu THOMSON na
protilehlé budové, Turajja opét piihlizi, jak jednotliva zasaZena pismena zhasinaji, a dokonce
se usmiva. Jeji nezacastnénost konc¢i poté, co se jeji bezprostiedni okoli stdva soucasti spiraly
valecnych udalosti, do nichz se nakonec sama aktivné zapojuje. Jak se brzy ukazuje, hlavnim
davodem, pro¢ Turajja v zemi zlstava, je Talal (Roger Hawa), ktery se jednoho dne dozvida,
ze jeho otec byl unesen a on je povéten jej vypatrat. Kdyz Turajja zjisti, Ze s nim ¢eka dité,
rozhodne se zorganizovat tnos s cilem vymeénit rukojmi za Talalova otce, aby tak budouciho
otce svého ditéte zbavila biimée povinnosti a mohla s nim odletét pryc.

Talala stejné jako Turajju valka nezajima, je si vSak védom, ze vyhnout se ji nelze. Sviij
postoj vyjadiuje v rozhovoru s Turajjou na zacatku filmu slovy: ,,Valka pro mé¢ nic neznamena.
Nemam s ni co délat. Nechci ale byt mimo ni. Nemlzeme byt mimo vélku ([,,a/-harab ma
bta‘ni-li si, ‘ana ma ’ali ’ajja ‘alé’a; bas b-nafs al-wa’at ma baddi kiin barra;, ma fina nkiin
barrat al-harab*]).* Vyznam tohoto vyroku se objasiiuje zahy — Talal je matkou (Rida Hiir?)
povolan do rodné vsi kdesi v horach nad udolim al-Biqa®, musi totiz vyjednat propusténi svého
otce, vyznamného feudala, jenz byl unesen neznamo kym. Talal sviij Zivot v Bejratu opousti
nerad a ,ke klanu* se vraci se sebezapfenim (,,Nemam s touhle zaostalou mentalitou nic

spole¢ného, v Bejratu si ziju podle svého [,,ma ’ali ‘alé’a b-ha-I-%a’lije I-mathallfe, b-bérit b'is

150 Unosy jako nastroj ziskani penéz, politického natlaku nebo odvety jsou tisttednim namétem také dalsich dvou
Bagdadiho filmt: Lubnan balad al-*asal w-al-bahiir (1988) a Hors la vie / Hariz al-hajat (1991).
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fala zaw’i].*). Feudalnim tradicim své rodiny se Talal odcizil stejn¢ jako jeho sestra Na’ila,
ktera se vdala daleko od rodné vsi, aby z dusného klanového prostiedi uprchla. Zaroven vsak
neni schopen se jim zcela vzepfit.

V rozlehlém horském sidle na né¢j c¢ekaji shromazdéni ptibuzni a zdravi jej coby nového
nacelnika: ,,Vitej, Talale beji ([,,’ahla u-sahla, Talal béj*]).” Pod vedenim Salima (Rif‘at
Tarabajh), muze z jeho klanu, se za¢ina ucit zachazet se zbranémi a postupné pozorujeme, jak
se z n¢j stava klanovy vidce. V jedné pozdéjsi scén¢ vidime stat Talala se Salimem na kopci
nad tdolim a zkouset se ve stfelbé na protéjsi svahy. Salim se Talala pta, jestli umi kiicet, nacez
se Talal snazi pfes udoli zavolat hlasitéji nez Salim. Hlasity kiik zde slouZi jako potvrzeni
muznosti a autority nad okolni horskou krajinou, jiz ma Talal podle ocekavani ziskat pod svou
politickou kontrolu. Tato ocekavani verbalizuje v jiné scén¢ Salim: ,,Tuhle oblast znicila
rozdrobenost lidi mezi politické strany, je proto nutné ji sjednotit; i kdyby to mélo byt se zbrani
v ruce, musime ji sjednotit ([,,ha-l-manta’a harbit ba-la-hziibije wa-la-hzéb, dariiri ba’a
tatwahhad, hatta b-"uwwit as-sléh lezim *nwahhida*]).* Talal je podle néj pro tento cil vhodnou
osobou, mistnim totiz rozumi, protoze z oblasti sam pochdazi, a ,,nema feudalni mentalitu ([,,ma
‘ando ha-1-‘a’lije I-°2°ta’jje*]).”

Brzy Talal nabyva presvédceni, ze jeho otec jiz nezije. Symbolické ,,zabiti* vlastniho
otce stvrzuje jeho proménu v klanového viidce a valecného aktéra. Od té chvile jeho konani
vede domnénka, Ze otcovu smrt ma na svédomi politicky konkurent Abii Ga‘far a potazmo jeho
konkuren¢ni klan. V jedné sekvenci jej vidime, jak se s druzinou ozbrojenct vraci do rodinného
sidla a z jeho nasledného rozhovoru se Salimem vychazi najevo, ze oblast ,,Cisti* od Abu
Ga‘farovych stoupencil. Rozzlobena matka pozdgji Talalovo poé¢inani komentuje slovy, Ze za
necely mésic jeho pritomnosti nadé¢lal v okoli sirotky v péti rodinach.

Tieti protagonista Nabil (Nabil Isma‘l), rovnéz mlady zastupce méstské stiedni tridy,
do filmu pfindsi tragikomicky prvek. Pohybuje se jak mezi milicionafi, tak v bejritském
podsvéti, kde je zapojeny do obchodu s drogami. Jeho vztah k vélce je Cisté prospécharsky —
valka mu poskytuje Zivobyti i pfilezitost, jak se vytahovat pted dévcaty (pfi prvnim setkdni
s Turajjou béhem tlumoceni americkému reportérovi chce Nabil udélat dojem tim, Ze piebiha
mezi sttelami po ulici, na nizZ mifi ostfelovac). Do ruky bere zbrani pouze v momenté, kdy jej
po potycce prondsleduji ostatni drogovi ptekupnici, nebo kdyz se chce predvést pied Turajjou.
Jeho typickym rysem je aZ chorobné lhani: navenek si vytvaii image bojovnika (s vale¢nou
ptezdivkou Abii Nubul), a¢ neprojevuje jakékoliv ideové presvédceni.

Nabil si ptivydélava jako ptileZitostny fotograf, foti milicionéfe a své snimky prodava

zahrani¢nim novinam. Politicky obsah valky ho ale nezajima, jde mu o zachyceni efektnich
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scén stejn¢ jako americkému ,lovci senzaci®, jemuz zprosttedkovava rozhovor s mladym
velitelem milice. Ten je (podobné jako Salim) piesvédcen o spravnosti a nutnosti svého boje:
,Pochopili viibec [ameri¢ti reportéfi], ze nas boj je pro demokracii? ([fohmu ba-I-’awwil ‘anno
ma‘rakitna dimugratije?])” Identita mladych milicionaia (obr. 5) je naznacena ve scén¢, kde
netrpélivé pozuji pred Nabilem a ten si z nich utahuje: ,,Kam spéchas, Che Guevaro, dobyt
Angolu?* ([,,lak Su fi warak ja gifara, rah taftah angola?*]) Vale¢na prezdivka odkazujici na
kubanského revolu¢niho viidce je indexem levicové orientace mladych ozbrojencd, jejich
jména zase konotuji muslimsky ptivod (Hasan). Tyto znaky ptedstavuji kod, na jehoz zakladé
divak mj. rozpoznava, ze d¢j se odehrava v levicovém prostredi zdpadniho Bejratu. Neptimy
odkaz na konfesni ptiivod Nabila zase nabizi scéna v druhé poloviné filmu, pti niz vchazi do
domadcnosti, kde vidime Zenu v muslimském $atku. VSechny tyto detaily mohou divakovi
snadno uniknout; konfesni znaky ve filmu zaujimaji (v kontrastu k ptedchozimu filmu Bajrit

Jja Bajriit) naprosto okrajové misto. Plati to 1 pro vSechny dal$i postavy filmu.

Obr. 5

Prestoze pifimy odkaz na Turajjinu konfesi ve filmu chybi, fada prvk odkazuje na
kiestansky ptivod jeji rodiny. Tuto konotaci vytvaii zejména postava starého slepého stryce.

Ten travi dny poslechem rozhlasu a znepokojené sleduje zhorSujici se bezpecnostni situaci ve

57



mésté. Nostalgicky vzpomina na dobu francouzské nadvlady, fantaziruje o pomoci Francouzi
a vzhlizi ke generdlu De Gaullovi jako ke spasiteli, aniz by si uvédomoval, Ze je uz davno po
smrti. Jednou vecer, zatimco venku zni stielba a telefonni linky jsou pierusené, varuje svou
netet, aby si pfed cizimi lidmi davala pozor, a fiké: ,,Tady jsme na jejich tizemi. Ale uz to
nebude dlouho trvat, Francouzi jsou na cesté. ([,,nohna hon °b-manta 'ton, jalla, ma rah ’ttawwal
aktir, la-franséwije zéjin.]).” Stryc se tak spolec¢ensky diferencuje od sousedii-muslimi, nebot’
Francouzi predstavuji historické spojence mistnich kiestani a vyrok na jejich uzemi tedy

znamena na Uzemi vesmés muslimského zapadniho Bejrutu.

Obr. 6

Prostiedi, ve kterém se pohybuje Nabil, dokresluje jeho motivace: se svymi kamarady
se schazi v baru, jez nese nad vchodem ndpis American dream (obr. 6). Svou predstavu
»amerického snu* definuje jiny mladik v médnim saku, kdyz v jiné scéné uvniti baru vypravi
o své budouci cest¢ do Ameriky, kde bude kazdému jedno, odkud je, kde uzavte civilni siatek
s Americankou, dostane Green card a bude si d€lat, co chce. Sen o Zivoté na Zapadé ukazuje
frustraci mladé Bagdadiho generace, jeZ se zhliZi v estetice americkych akénich filml a sni

o svobodomysIném zapadnim zpiisobu Zivota. Zarovei je tento zapadni vliv v Bagdadiho filmu
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jednim z faktort, které vytvaii propast (nejexplicitnéji reprezentovanou vztahem Talala a jeho
matky) mezi nastupujici mladou generaci Libanonci a jejich rodici.

Piibéh mladych hrdint filmu pfedstavuje hledani vlastni identity uprostfed
dezorientujicich udalosti, které je presahuji a zptsobuji jejich postupnou proménu. Znakem
jejich promény je motiv zrcadla, v némz se v ur€ity okamzik vSichni tii hrdinové pozoruji. Talal
stoji pted zrcadlem v pokoji svého zmizelého otce, jehoz misto tim symbolicky zaujima a za¢ina
tak jeho paranoidni Silenstvi (obr. 7). Turajja se zalibné pozoruje poté, co se po nezdareném
pokusu o vyménny tnos a Talalovo vrazedné Silenstvi rozhodla zlstat s nim (obr. 8). Nabilav
pohled do zrcadla odrazi jeho d€s ze situace, do niz se dostal svymi lzemi (obr. 9). Jeho
tragikomicky konec ilustruje scéna, v niZ se jakoby v zachvatu Silenstvi fotografuje ze vSech
stran, aby pozdéji na zdi domu vylepil plakaty se svym portrétem jakozto mucednik (obr. 10) —
zpusob, jimZ se snazi uniknout svym pronasledovatelim. Je vSak proména tfech protagonistti
skute€né dand pouze vnéjSimi okolnostmi? Bagdadiho snimek ukazuje, ze nikoli. Touhy
hlavnich hrdint, jejich motivace a ¢iny (touha po hrdinstvi a autorité, chvastounstvi, lhani
1 zbabélost) sved¢i také o jistém vnitinim determinismu. Jejich jedndni je n¢kdy zmatené a

sebeznicujici, stejn¢ jako valka, do niz aktivné zasahuji.

Obr.7,8a9

S tim souvisi i zminény obraz mucednictvi, které film spojuje s hrdinstvim, avSak
zaroven protagonisté mucednické ikony zneuzivaji ke 1zi: ve scéné, kdy Turajja piichazi
navstivit Nabila v jeho ateliéru, vS§ima si fotografii bojovnikli na zdi a pta se, jestli jsou to padli
mucednici, Nabil pobavené odpovida, ze jsou to jen kluci, co ,,se chtéji vytahovat pfed holkama
a piibuznyma®. Na Nabilovych mucednickych plakatech zase v zdvéru filmu stoji napis
,mucednik, hrdina [Sahid batal] Nabil Surtr* (obr. 10), podobné jako na jinych plakatech
skutecné padlych mladikl (obr. 11), jeZ Nabil témi svymi vérné imituje. Timto ironickym
uzitim Bagdadi svym zplsobem desakralizuje mucednickou ikonografiku a potazmo i celou

valku, zdaleka ne tak hrdinskou, jak ji prezentuji jeji ideologové a vojevudci.
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Obr. 10a 11

2.2.1.3 Bajrit al-liqa’ (1982)

Snimek Bajrit al-liga’ (,,Setkani v Bejratu®, 1982) Burhana ‘Alawiji oproti filmu Hurib
sagira vyuziva konfesni odliSnosti svych dvou protagonistli (ztélesnénych neherci Hajtamem
al->’Aminem a Nadine ‘Aqiiri) zcela cilené jako prostfedek k zobrazeni ostrych kontrasti,
jejichz juxtapozice charakterizuje celé vypraveéni. Expozice filmu zacina zobrazenim materialni
situace prvniho z ustfedni dvojice, Hajdara (jméno nese $iitské konotace'®!), vysidlence z Jihu,
ktery bydli v preplnéné budove kdesi v zdpadnim Bejrutu s rodinou svého bratra. Prvni zabéry
ukazuji hromady odpadkti na ulici, poté kamera vstupuje do jejich bytu. Ten se sklada
z n€kolika mistnosti s holymi zdmi bez nabytku. Mésto, jak ho Hajdar pozoruje z balkonu, nese
vyrazné stopy valky (vybombardovany vysokopodlazni Holiday Inn, rozstfilené zdi okolnich
budov) a ptisobi krajné nevlidné (sut’ a odpadky na ulici, zvuk 1étajicich much, himot aut a hluk
pracujicich popelari). V byté na radiatoru visi modlitebni rizenec (misbaha), bratr Mustafa se
ritudlné omyva k ranni modlitb¢: jde tedy zfetelné o muslimskou domacnost. Pii spolecné
snidani sedi Hajdar, Mustafa a jeho manzelka Zamzam s kojencem na zemi, Zamzamin Satek
na hlavé a nareci, jimz vSichni tfi hovoii, pfedstavuji znaky ,,jizanskosti*“. Na chodb¢ vné bytu
jsou jednotlivd podlazi oznaena jmény vesnic, z nichz vysidlenci pochazi: Hajdarovo patro
nese na zdi napis ‘Addajsa a ’ Arniin (z druhé jmenované §iitské vesnice blizko Nabatije pochézi
1 rezisér ‘Alawija). Podobné jako ve filmu Bajrit ja Bajrit je 1 zde postava vysidleného Siity
z Jihu a jeho prekérni situace vychozim bodem vypravéni.

Hajdar se téhoZ rana z novin dozvida, Ze telefonni linky mezi zdpadnim a vychodnim

Bejritem byly opét obnoveny a rozhodne se zavolat pfitelkyni Zajné Zijici na vychod& mésta,

151 Slovo hajdar znamena lev, jenz je v arabské kultufe symbolem udatnosti, a ptezdivalo se tak Prorokovu
bratranci ‘Alimu, jehoz §iité chovaji ve velké ucte. Viz Hossein Nasr, Seyyed & Afsaruddin, Asma (2020). ”*Alr.
Muslim caliph.”  Encyclopeedia  Britannica. Dostupné online (navStiveno 27. <cervna 2020):
https://www.britannica.com/biography/Ali-Muslim-caliph
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do niz byl za univerzitnich studii platonicky zamilovany a s kterou se v dasledku valky a
rozdéleni mésta dva roky nesetkal (d¢j filmu se odehrava v roce 1977 v obdobi relativniho klidu
zbrani). Chtéli by si toho mnoho fict, Zajna se vsak, jak se ukazuje béhem telefonatu, chysta
nazitfi odletét do Spojenych stati — navrhuje proto, ze se odpoledne setkaji v kavarné na
vychodé v ASrafiji, kam za studii chodivali. K setkdni nakonec nedojde: Hajdar se zdrzi
v dopravni zacp¢; Zajna si v kavarné jako diive objednava oblibenou grenadinu se sodou a ¢eka;
opodal hraje skupina muzu stolni fotbal a jejich vulgarni a sektaiské poznamky se po chvili
Zajn¢ natolik zprotivi, ze kavarnu opusti. Hajdar prichazi pozd¢€; nachézi jen poloprazdnou
sklenici grenadiny na stole.

V té€chto scénach vidime ostry kontrast mezi zni¢enym a prelidnénym zapadnim
Bejrutem a zachovalou, luxusni a klidnou Asrafiji. Po ivodni sekvenci v Hajdarové nuzném
byté nasleduje kontrastni scéna v moderné¢ zatizeném obyvacim pokoji Zajniny rodiny (obr. 12

a 13).152 Kdyz se Hajdar s Mustafou v dalsi scéné vydavaji pro materialni pomoc do ptidélového

sttediska, kde se tla¢i davy chudych, Zajna vstupuje do cukrafstvi a kupuje si baklavu (obr. 14
al5).

Obr.12al3

1525 eji konfesi sice na denotativni tirovni neukazuje zadny znak (snad kromé nendpadné kiest'anské ikonografiky
v byt€), ovSem na konotativni Grovni je jeji kfestanska piisluSnost snadno identifikovatelna jiz z faktu, Ze Zije na
vychodé mésta a jeji bratr s kiestanskym jménem Georges je spojen s jistou mistni milici.
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Obr. 14 a 15

Film témito ktiklavymi kontrasty podava svédectvi o nesoumérnosti iidélu dvou sektort
meésta, jez na valku nedoplacely stejné — zépadni ¢ast materidln€ trpéla vice nez vychodni.
Snimek zobrazuje propast mezi vychodnim a zapadnim sektorem i v mentalni roving, na coz
hlavni hrdinové na nékolika mistech poukazuji: Zajna béhem prvniho telefonatu s Hajdarem
zertem prohlasuje, Zze do zdpadniho Bejratu obyvatelé toho vychodniho pojedou jediné tehdy,
az bude ,,osvobozen®, jak se ,,u nich“ fikd, nacez uz vazné¢ dodava, ze lidé z vychodu na zapad
navzdory valce chodi bézn€. Uz svou touhou po setkani oba protagonisté vzdoruji mentalni
1 geografické segregaci zpiusobené valkou, a to i navzdory tlaku blizkého okoli. Pfi snidani
v uvodu filmu naptiklad diskutuje Hajdar s Mustafou a Zamzam o vytiscich politického
casopisu lezicich na podlaze, které Mustafa dostal od jistého Qasima, $éfa mistni strany-milice,
a které ma rozdat rodinam v budové. Hajdar ironicky komentuje ideologicky obsah této
tiskoviny prosazujici ,,jednotny Libanon, kde neni misto pro zadny Vychod ani Zapad“
poznamkou, ze s Jihem Qasim ziejmée nepocita a cely Libanon se nejspis stane jednim velkym
Severem. Je proti distribuci ¢asopisu a namita, ze z Jihu utekli pravé proto, aby nemuseli
spolupracovat s milicemi. Zamzam proti tomu vyslovuje argument, Ze se piece nemohou
postavit proti Qasimovi, kdyz prave on jim pomohl sehnat byt. Zpochybnénim loajality k mistni
milici se Hajdar ocitd mimo svou komunitu a ukazuje se tak jeho dvoji marginalizace jakoZto
vysidlence z Jihu 1 outsidera ve vlastni komunité.

Zajna je rovnéz charakterizovana jako outsiderka v ramci ,,své* komunity, t;.
vychodniho kiestanského Bejrutu. Svéd¢i o tom jednak vySe zmin€nd scéna v jeji diive
oblibené kavarng, odkud odchézi, nebot’ nemuize snést feci mistnich hraci, jednak jeji spor
s bratrem (viz dale), jemuz vy¢it4 jeho zapojeni v ozbrojené skupiné bojujici na fronté.

Po netspéchu prvniho pokusu o fyzické setkani napadd Zajnu jedind moznost, jak si
v kratkém case, ktery zbyva do jejiho odletu, promluvit a sdélit si vSe, co se za posledni dva

roky stalo a zménilo: zaznamenat vzkaz na audiokazety a ty si piedat na letiSti tésné pred
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odletem. S pfichodem noci, poté co odesli vSichni hosté a ptibuzni se odebrali spat, useda
kazdy z nich ve svém pokoji k magnetofonu a pon¢kud véhavé zac¢ind nahravat — Hajdar s lahvi
whiskey a krabickou cigaret. Oba protagonisté ptiznavaji svou obavu z toho, ze se ten druhy
v disledku véalky zménil a mozna se nebude chtit znovu setkat. Nasleduje dlouhd a pomalé
no¢ni sekvence dvou paralelnich monologli, v nichz se hrdinové filmu jeden druhému
(prostfednictvim pristroje) svéiuji s valeCnymi hrtizami, jichz byli svédky, s milostnymi city,
jez si nikdy nesd¢lili, s nostalgii po starych Casech a frustraci ze soucasnosti, jeZ je vyhani
z domova a oddé€luje od blizkych.

V této bezmadla pil hodiny trvajici sekvenci pracuje ‘Alawija s dalSim vyraznym
kontrastem, a sice kontrastem dne a noci. Pfedchozi denni scény charakterizuje hluk, shon,
agresivita a davy, noc naopak klid, ticho a intimita. Teprve s pfichodem noci nachazeji oba
hrdinové odvahu mluvit o svych touhdch, zamyslet se nad smyslem valky a pfipomenout si
traumatické zazitky, které prozili. Hajdar a Zajna se sice nemohou slySet ani se fyzicky setkat,
v prubéhu noc¢ni sekvence je vSak postupné sblizuje kamera. Nejdiive kazdy hledi bud’ na
magnetofon nebo kamsi do prézdna, na konci sekvence kamera pomoci protipohledil vytvari

dojem hovoru tvafi v tvar (obr. 16 a 17).

Je ne suis pas tranquille, comme

Obr. 16a 17

Ptestoze v tomto ,,dialogu na dalku* hrdinové filmu li¢i velmi traumatické zazitky a
vyslovuji velmi smutné a pesimistické tivahy, jejich promluvy jsou prosté slz i sebelitosti.
Jedina (tichd) slza ve filmu patii Zajné v zavérecné scéné na letisti tésné pred jejim odletem.
Stiizlivy, umirnény a celkové neefektni styl je pro cely film charakteristicky. Ve filmu
nenachazime Zadné explicitni nasili ani drastické obrazy. Az na dvé ¢i tfi scény, v nichz
frustrovani mladi milicionéfi hrozi kolemjdoucim pé&sti nebo zbrani, se tvlrci vyhybaji
dramatickym vyjeviim. Film se soustfedi na zobrazeni disledkt vélky a jeji vliv na lidskou

psychiku a chovani. Tvirci odmitaji vyuzivani valecnych vyjevii podobné jako Bagdadi v
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Hurab sagira nejspis také proto, ze nechtéji prispivat k inflaci obrazii valky, k niz dochazi
v disledku médii a senzacechtivych reportérii, zosobnénych v postavé amerického reportéra
v Bagdadtho filmu (viz vyse).

Ke schlizce Zajny a Hajdara nedojde ani pfi druhém pokusu: tentokrat se na cesté
v dopravni zacpé zpozdi Zajna a Hajdar po chvili ¢ekani pred letistni halou naseda do taxiku a
vraci se do mésta. Cestou zpatky ptitom kazety pivodné urcené Zajné rozbije a vyhodi z okénka
vozu na silnici. Zabér kamery ukazuje zptetrhané pruhy kazetového filmu vlajici mezi auty na
asfaltu — zptetrhana slova, ktera tim ve filmu nadobro utichaji. Zbyvajici zdbéry jsou jiz zcela
beze slov.

Ptic¢inou selhani obou pokust je dopravni zacpa a zabéry na nekoncici kolony aut ve
dne jsou velmi Casté (obr. 18, 19 a 20) — je tedy ziejmé, ze ve filmu slouzi jako metafora
politické situace zemé. Explicitné tuto metaforu vyslovuje fidi¢ hromadného taxiku, jimz
Hajdar jede na prvni setkani: pfirovnava zemi k porouchanému vozu. Auta lidi omezuji
v pohybu, kolony ochromuji mésto a nakonec dokonaji zkazu i Hajdarovych nahravek. Stejné
jako v kolonach jsou filmové postavy v zajeti svych stereotypii, svych komunit a svych
»taborti*“: Georges, Zamzam a Mustafa jsou uvéznéni ve svych identitach, které jim brani poznat
»toho druhého®, jehoz vidi jako hrozbu. Hajdar a Zajna naopak vystupuji jako rebelové, kteti

autiim a kolonam celi a snazi se je pfekonat.

Obr. 18, 19a 20

Zavér filmu ovSem vyvolava otazku, zda se Hajdar a Zajna opravdu chtéji setkat. Vzdyt
Zajna v kavarn€ mohla pockat o pll hodiny déle a Hajdar na letisti také — jako nezaméstnany
vysidlenec stejné nemél nic jiného na praci. Jejich netrpélivost spiSe svéd¢i o hlubokych

niternych pochybach o druhém a moZzna i obavach ze vzajemného setkani.
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2.2.1.4 Gazl al-banit (1985)

Ustiedni dvojici protagonisti filmu Gazl al-banat (franc. nazev Une vie suspendue)
zdéanlivé nespojuje vilbec nic. Lisi se na mnoha rovinach — odlisuje je vek, pohlavi, socidlni
status, kulturni zazemi 1 pfistup k vale¢né realité.

Samar (Hala Bassam) je dospivajici divka z chudé¢ a pocetné muslimské rodiny
vysidlené z Jihu. Nejvyraznéji ji od pocatku charakterizuje jeji volnost a bezprostfednost —
pohybuje se po mésté bez obav a bez zabran, vida se s kym chce, na rozdil od star§ich zen
v rodin€ nenosi tradi¢ni Satek.

Prostiednictvim jejich toulek méstem se divak seznamuje s riznymi aspekty vale¢né
reality a dal$imi postavami filmu. Samafina ptirozena zvédavost ji zavadi do zpola opusténého,
rozlehlého mést'anského domu, kde objevuje zjevné prazdny byt (ktery, jak se pozdé&ji ukazuje,
patii vdovci Karimovi). Podle predmétti v ném (obr. 21) se jednd o umélecky ateliér vzdélaného
sttedostavovského muze: kaligrafické malby a knihy rozprostfené po celé¢ mistnosti, na stole
lahev alkoholu, vaza s kvétinami, album s pohlednicemi Bejrttu, Zenska podobizna na komodé¢.
Diim metaforicky ilustruje bezc¢asi, v némz se nachazi celé mésto, jakoby umrtvené, zastaveng,

jen s nékolika ostriivky Zivota a kultury, vratce zivortici uprostied zkazy a smrti, mezi minulosti

a nejistou budoucnosti.
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Dojem zastaveného ¢asu umocinuje ¢asty motiv hodin: Samar v Karimové byté nachazi
kapesni hodinky v zastavenych kyvadlovych hodindch. Podobny motiv vyuzivad i Burhan
‘Alawija jako metaforu nefungujiciho, paralyzovaného statu ve filmu Bajrit al-liga"
v zavérecné sekvenci na letisti se jakysi stary muz pta Hajdara, kolik je hodin. Ten jen mlcky
ukaze na letistni hodiny a stafec se podivi: ,,a, statni hodiny jdou dobte?* ([,,’ah! s&'t od-dawle
mazbuta?]).

Dal$im Samafinym vyraznym rysem je jeji snivost. Snové predstavy, v nichZz se
projevuji predevsim milostné touhy, se ¢asto prolinaji s Zitou realitou filmovych postav. Tyto
pfedstavy Samar nabizi Unik pfed neustdlou hrozbou smrti a myslenkam na ni. Ty obcas
pronikaji jak do jejich sni, tak do rozhovort s kamaradkou, s niz sdili zalibu v egyptskych
sentimentalnich filmech, jez celé rodiny sleduji spole¢né v televizi. V jedné scén€, v niz
s kamaradkou rozebira sny, se znenadani pta: ,,vid€la jsi nékdy zblizka mrtvolu?*‘ Kontrast
sladkého (doslova) snéni a nésili kazdodenni reality se ve filmu vyskytuje pravé skrze Samatinu
pfedstavivost a sny, v jednom z nich v zavéru filmu ji napt. vidime to€it buben s cukrovou vatou
(obr. 22) a o ne€kolik okamzika pozdéji zase ve vojenském uboru drzet zbran, stiilet a krvacet

(obr. 23). V téchto obrazech vystupuji na povrch hrdin¢iny milostné touhy i traumatické

zazitky.

Obr.22a 23
Vyrazny prostfedek, kterym Jocelyne Sa‘b pifedstavuje negativni dopady véalky na
zbrani a jejich hry na véalku pfipominaji scény z reZiséréiny reportaze 'Atfal al-harb z roku 1976
(viz 2.1.2). Napodobuji ozbrojence v dzipech (obr. 24), ptestielky apod. V jedné scéné si zase
déti hraji na pohfebni pritvod (obr. 25 a 26) a na rakvi z kartonu maji napsano ,Jih je

v nebezpedi. Zachratite Jih (al-Ganib fi hatar, "anqidii I-Ganiib).*
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Obr. 25a 26

Postavy Samar a Karima, jeZ zpo€atku nemaji nic spolecného, nakonec spojuje Zizen po
néze a lasce, kterou se zda védomi hrozici a vSudypfitomné smrti nasobit.

Karim (Jacques Weber) je malif a kaligraf prochazejici uméleckou 1 zivotni krizi.
V prvni sekvenci filmu jej vidime na (muslimském) hibitové sbirat kvétiny u hrobu Zeny —
nahrobek prozrazuje jméno Hajat Haddad a datum smrti roku 1976 — pravdépodobn& mladé
zeny na fotografii, kterou vidime pozdé&ji v jeho byté, tedy nejspi§ zesnulé manzelky. Ztrata
zeny také vysvétluje jeho néklonnost k Samar, kterd se do jeho domu v jeho nepfitomnosti
vkrada a pozd¢ji vraci a v jejimz mladi a nevinnosti nachazi unik od svych tuzkosti. Jeho osobni

krize ztejmé souvisi také s moralnim dilematem spojenym s valkou. Karim se vida s milicionafi
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z jeho Ctvrti (obr. 27), aniz by se do jejich boje jakkoli aktivné zapojoval. Jeho vztah k nim se
jevi jako ambivalentni. Pfitomnost milicionatti se ukazuje jako obtézujici: po Karimovi chtéji
drobné sluzby za to, Ze jeho auto nechavaji projizdét pres sviij check-point (obr. 28); nasedaji
do jeho auta, kdyz projizdi kolem — tj. jsou pany mésta a maji moc nad jeho obyvateli. Misto
politického angazma vidime Karima vénovat se drobnym aktivitam pro zpiijemnéni zivota lidi

ze Ctvrti: napt. pripojuje televizi, pied kterou se pfimo na ulici sesedaji celé rodiny.

Obr. 27 a 28

Karim se vSak postupné vzdava, propada depresi a alkoholu a kon¢i zastielen na ulici
za bilého dne. V tu chvili pfichazi Samar, nad jeho lezicim télem se na okamzik zastavi a pak
dal pokracuje svou cestou, nebot’ na obrazy smrti je jiz zvykla a naucila se nenechat jimi narusit
svlj vnitini svét sni. Kolem Samar a mrtvého téla Karima se shlukuje hlou¢ek malych déti,

které dospivajici divku doprovazi a pred zavéreCnymi titulky se spolu s ni vzdaluji kamere.

2.2.2 Konfliktni opozice

Trajektorie hlavnich hrdint filmu Bajrit ja Bajriit konci nezdarem kazdého z nich
dosédhnout svého cile: v zdvéru snimku zistdvaji osamoceni. Toto pesimistické vyusténi je
disledkem nesmititelnych spolecenskych i1 osobnich protikladi vedoucich ke dvéma hlavnim
konfliktim. Znak prvni binarni opozice se nachazi uz v uvodni scéné, kde Safwan a jeho
kolegové vydavaji talife v jidelné plné kiestanskych zaka: kamera se pohybuje doprava podél
jidelniho stolu (tzv. tracking), pti¢emz Safwan a kolegové ptfichazeji zleva, obraz tak vytvafi
dojem stfetu dvou protichlidnych prvki. KdyZ nasledné jeden ze zaméstnancli vtrhne do
kabinetu Emila a Bernarda, dochézi k prvni konfrontaci podiizeného s nadfizenym: ,,mame toho
dost* ([,,ftala'na*]). Pozdgji dochazi k druhé konfrontaci. Emile schazi do kuchyné a pta se, co

se déje. Dozvidame se, Ze chlapci opét napadli jednoho z pracovnikl. Safwan, stojici ve stfedu
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skupiny, prozrazuje, ze rvacku zacali zaci: ,,hanba jim, to nemaji na starost nic jiného nez nas?*
([,;ma bistahu, ma fi ‘andon sagle gérna?*)).

Safwan je prvni postavou, ktera se ve filmu objevuje, a prave jeho prostfednictvim je ve
filmu uveden prvni a nejzjevnéjsi konflikt: konflikt tfidni. Ten se dale rozviji béhem piibchu
boje o zachranu budovy Abi Salmana a ptiléhajici Ctvrti, kde se ukazuje dal§i vyznamna
filmova opozice, v niZ na jedné stran¢ stoji pragmatici otevieni svétu, reprezentovani zejména
postavou beje, a na strané druhé zastanci sobéstacnosti a suverenity v Cele s nasirovcem
Kamalem, ktefi na konci filmu prohravaji. Na sémiotické roviné tato prohra odraZi symbolickou
porazku nasirismu v disledku udalosti roku 1967. Smrt Nasira, nazna¢ena na konci filmu jeho
fotografii s Cernou paskou na zdi ztichlé, poloprazdné kavarny, znamena také symbolickou smrt
Kamala.

Safwan predstavuje narativni prvek spojujici Emila a Kamala, ktefi se ve filmu nikdy
nepotkaji. Pfedstavuji dva protipoly liSici se na roving ideologické, politické 1 konfesni: jak
jsme uz ukazali vyse; jedna se o poly libanismu a arabismu, kiestanstvi a isldmu, asocialnosti
a solidarity.

Druhou postavou, kterd oba protagonisty ve vypravéni propojuje, je Hala. Ta zase
predstavuje protiklad Safwana, stojiciho na opacném konci socialni stratifikace. Ani oni dva se
ve filmu pfimo nesetkaji. Naproti tomu rozpor mezi Halou a Kamalem plyne z odliSnosti
kulturni. Opozice mezi Halou a Emilem je zase opozici mezi otevienosti viiéi druhému a
uzavienosti do sebe, mezi zdjmem o druhé a sebestfednosti. Po uvodni stdvce zaméstnanci je
Hala rozladéna Emilovym nevstiicnym piistupem k nim. Hale se viak nepodaii muZe kolem
sebe zménit k obrazu svému a trajektorie jeji postavy vede do neznama, v zavéru filmu
nenapadné mizi. Emile naproti tomu odmita obd&tovat svou identitu a Zivotni styl a vztahu

s Halou se vzdava.
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Obr. 29: Schéma hlavnich opozic a vztahii mezi protagonisty filmu Bajriit ja Bajriit

Po rozchodu s Halou, odchodu Safwana a smrti Bernarda zistava Emile jen se svou
rodinou, jejiz vnitini konflikty jen umoctuji jeho samotu. Scéna, kdy po vyhrocené¢ hadce
u rodinného obé&da fanaticky Gassan vytahne zbrai proti otci a bratrovi (obr. 30), které povazuje
za ,,zbabélce, je metaforickym vyjadienim rozstépenosti kiestanli a upozoriiuje na latentni
nasili ve spoleénosti. Na konci filmu dospiva Emilav otec k zavéru, e jedinym fesenim je
emigrace.

Druhy hlavni konflikt filmu je ztvarnén implicitn€, nebot’ neni nikdy verbalizovan, ani
jinak pfimo oznacen. Otdzku napt. od pocatku vyvolava divod rvacek mezi zaméstnanci
Emilovy koly a jeho Zaky. Jejich p¥i¢ina se vyjevuje postupné s tim, jak divak odkryva identitu
a reprezentativni vyznam protagonistii. Na konci filmu je jasné, Ze nejde pouze o Sikanu na
zéklad¢ tfidni nevrazivosti, nybrz také o hluboky konflikt identitarni odehravajici se na
konotativni rovin€ oznacCovani, o metaforu stietu slabnouciho maronitského establishmentu

a Siitského Jihu, jehoz politické védomi je na vzestupu.
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Obr. 30

Narozdil od filmu Bajriit ja Bajriit (a také Bajrit al-liga' — viz dale), kde soubor
binarnich opozic mj. jasné ukazuje hlavni kiestansko-muslimsky konflikt, ve svém druhém
celovecernim dile Hurub sagira se Bagdadi zcela vyhyba konfesné definované dvojpolovosti a
misto pfesné¢ vymezeného stietu dvou entit pfedstavuje nékolik vice ¢i méné provazanych
konflikth. Zminky o vychodnim ¢i zépadnim Bejrutu, o muslimech ¢i kiestanech zde
nenajdeme. Pozorujeme vSak, jak protagonisté¢ svadi boj sami se sebou ¢i svymi blizkymi
a sousedy, zmitaji se mezi pravdou a 1zi, tradici a modernitou, nasilim a n¢hou nebo humorem
a uzkosti.

V prvni fadé sledujeme konflikt generacni, jez stoji na protikladu svobodomysiné
meéstské mladeze a starého, mizejiciho svéta tradicnich venkovskych struktur. Ten ve filmu
zosobiuji predevsim Talal a jeho matka (obr. 31). Opozice mezi nimi je znacena také vizudlné
ve stylu oblékani. Talal se v dZindch a kozené bund€ podoba hrdintim americkych filma, matku
naopak nejcastéji vidime v tradi¢nim odévu a s ptisnym uzlem vlasi v tyle. Rozdil mezi nimi
spociva jak v estetice, tak v mordlce. Matka Talalovi vycita, Ze ve ,,zkaZeném prostiedi Bejratu
ztratil smysl pro zodpovédnost. Ten naproti tomu povazuje za prohnilé prostiedi tradi€niho

venkova ovladaného feudalni mentalitou.
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Obr. 31

Patrani po zmizelém otci vede Talala k politickému rivalovi v sousedni oblasti, jistému
Abii Gaffarovi, ktery Talala ujistuje, ze s otcem byli pratelé, i kdyz v politickych otazkach se
nikdy neshodli a ve volbach vzdy vystupovali proti sobé. Opozice mezi Abi Ga’farem a
Talalem odhaluje druhy konflikt — konflikt klanovy. Konfese v ném nehraje roli, a¢ historicky
a geograficky kontext mista (horska vesnice nad idolim Biqa®), stejné jako Abii Ga‘farovo
jméno, mohou evokovat maronitsko-drazskeé ¢i §iitské uzemni a politické soupeteni.

Jak bylo feceno v piedchozi podkapitole, vSichni tfi protagonisté pochazi z méstské
sttedni tfidy. Jejich po€atecni odtrZzenost od valky i1 zpisob, jakym jsou do ni nakonec vtazeni
— tedy nechténé, proti své viili — prameni prave z jejich spoleenského statusu, diky némuz se
jich valka nedotyka tolik jako jinych. Tuto skutecnost vysvétluje Talaliv kamarad ve scéné,
v niZ je divak svédkem, jak se v diisledku vale¢ného déni jejich pratelstvi hrouti: ,,Vy [Talal a
jeho pratelé] neZijete, sviij zZivot pred ostatnimi jen hrajete. Vis, co jste? Déti z dobrych rodin,
lidé kolem vas jsou jen mravenci, s kterymi si délate, co chcete. A Vis co, ja piijdu bojovat, piijdu
se bit s chudaky, kteri nemaji skutecné co ztratit.* Na pozadi politickych rozpora tedy podobné
jako v Bagdadiho ptedchozim hraném filmu vidime tfidni konflikt s podobnym vyobrazenim
burZoazie coby vrstvy stojici mimo skutecné valecné problémy a nebezpeci.

Podobné¢ jako Talal se 1 Nabil nakonec ne zcela imysIné zapojuje do kolob&hu nasili.
Turajja vyuzije jeho ndklonnosti a pozada jej o pomoc s provedenim planovaného unosu. Scéna
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se odehrava ve znieném centru Bejratu, na bojové linii. Unesenym muzem se stava jisty
zamozny podnikatel, o jehoz zmizeni ,,mluvi celé¢ mésto*. Ve zficeninach historického stiedu
mésta pozdéji rovnéz dochazi k nezdafené vymeéné rukojmich, pfi niz jsou Nabilovi spolecnici
zastieleni a vystrasena Turajja nechava Nabila svému osudu a utikd pry¢ (obr. 32). Ten vola
o pomoc a obvinuje ji, ze ho vyuzila a ptidala se ,.k nim®.

Kdysi pulzujici ekonomické centrum, jehoz obchodni Stity jsou v nyni liduprazdnych
ulicich stale tu a tam dobte viditelné, se ve filmu stdva mistem vyrovnavani uctd, paranoie a
smrtonosného nasili, jemuz ani jeden z protagonistii neunikne. Kdyz v posledni sekvenci Talal
se zbrani v ruce prondasleduje Nabila, opét v sutinach bejratského centra, Turajja bézi za nimi,
nez ji zastavi a vylekd zvuk dvou vystieli za rohem ulice. Je Nabil po smrti? Nebo oba? Nazivu
s jistotou zlstava pouze Turajja, jejiz nenarozené dit€¢ mozna symbolizuje nadéji pro novy

Libanon.

Obr. 32

Jestlize ve filmu Huriib sagira zamé&rné chybi hlavni binarni opozice, v Bajriit al-liga’
je naopak muslimsko-kiestanska rivalita a geografickd segregace ustfednim tématem. Dva
protagonisté reprezentujici oba tdbory se vSak snaZi této rivalité vzdorovat, ackoli si uvédomuyji,

ze ji nemohou zcela uniknout a netrpét jejimi nasledky. Jsou vystaveni tlaku okoli a vale¢na
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realita je ovliviiuje jako kazdého jiného. Na Hajdarovu rodinu naléhé lokalni viidce, aby S$ifili
politicky ¢asopis jeho strany. Z rodné vesnice piitom uprchli pfed nasilim milic zneptatelenych
politickych stran, o némz se dozviddme z naznakt v Hajdarové no¢nim vypraveni. Hajdar pti
ném priznava, ze se v rodné vsi pristihl, jak si pieje vyhlazeni sousedni vesnice, jen aby uz
vSechny konflikty utichly. Zajna se zase t€Zzce vyrovnava s faktem, ze se jeji milovany bratr
nepiimo ucastni valecnych krutosti. KdyZ po ném jednoho dne zada vysvétleni, pro¢ je nutné
mucit a vrazdit nevinné civilisty, zjisti, Ze nejen bratr, ale ani jeho pfimy nadfizeny v ozbrojené
skupin€ neumi na otazku odpoveédet — vSichni pouze poslouchaji rozkazy a pro sebe se spokojuji
s ospravedlnénim, ze ,,to déla 1 protistrana®. Odpovédi se jim dostane aZ z nejvyssi pozice

hierarchie od jist¢ho vojevidce, ktery fika:

»Nebudeme-li mu¢it lidi a ¢tvrtit mrtvoly, nebudou mit muzi bojujici na fronté odvahu sttilet na ty, co
stoji proti nim, mozna ani z dalky.” ([,,’oza ma Ita’a hadan jo‘azzib wo-j’atte’ Zasas, yomkin jalli ‘am

jo’atlu b-ol-zobhat, ma j*id ‘slun ‘alb jo’awwsu ‘a-1li b-wazzun, hatta mon be‘1d.])

Odpovédnost za vale¢né zlo¢iny vSak nenesou jen vysoce postaveni velitelé ozbrojencti
a politikové, ale také ucitelé. Zajna na pocatku filmu zminuje, Ze se sice vratila ke studiu, ale
za$la pouze na jednu prednasku, kde se pohadala s pfednasejicim, a podruhé uz se nevratila. Na
tuto hadku poté vzpomina pti nahravani svého vzkazu Hajdarovi. Flashback ukazuje Zajnu
ziejm¢ na prednasce o historii, jak kiici na pfednasejiciho, ten ji nakonec vykazuje z uebny a
ona za potlesku ostatnich ptfitomnych student odchazi (obr. 33 a 34). Scénu doprovazi Zajnin

komentaf, v némz prevypravuje to, co uciteli fekla:

»Pravda je takova, vazeny pane, Ze jsme mala zem¢, ne zemé zabijakd. Jisté Ze jsme roztfisténi a mozna
vilbec Zadnou zemi nejsme, ale to, Ze se druzové a kiestané v roce 1860 navzajem vrazdili nemuze
vysvétlit, pro¢ se vrazdime ted’. Musi dojit k udalostem, které nas vtahnou a zpusobi, ze zabfedneme do

nasili a nejsme schopni pfestat. Minulost samotnd, vazeny pane, valku nedéla, valka zivi sama sebe, zivi
ji v&ci, které se pti ni d&ji. Minulost ned&ld vélku, to valka vytvaif minulost. [...] A nikdy nés
nepiesveédCite, abychom v minulych valkach pokracovali. Valka lidi znasiliuje, aby byli ochotni valcit,
ale postupné se z ni stiva vézeni. A neptejte se m&, pro¢ lidé nepfestavaji vélcit, [...] jak by podle vas

mohli piestat, copak v&di, odkud ta valka pfichazi, aby ji mohli zastavit?*!>?

153 [,,l-'ossa kolla ja ‘ast€z, ‘onno nehna balad ozgir, mos balad 'stt€lin 'stla, mazbiit ol-balad omfakkak nehna u-

jomkin mi$ balad bol-marra, bas ma bikaffi ‘onno d-driiz u-nsara dabahu ba‘don sont ‘alf tmenmijje u-sittin hatta
ndabbih ba‘dna halla'. [8zim otsir ‘o§ja twarratna, 18zim nogra' u-manna 'edrin notla® mon hal-marhale. ol-madi la-
wahdo ja ‘ost€z, ma bja'mil harb, ol-harb btotgazza mon hala, mn ol-’o§ja jalli batsir fTja, ol-madi ma bja‘mil harb,
hijje 1li bta*amlo /.../ w-ma§ ba-1-hajé bta'dar to'na'na ‘onno nkammil ls-hriib al-madje. al-harb btogtosib an-nés
ogtisab hatta jo'balu jharbu. bass aSway Sway batsir habs u-btotsakkar ‘a-n-n€s. ma t'al-1i ja ‘ost€z 18§ on-né€s ma
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Obcanské nasili tedy podle Zajny (a také tvirct filmu) maji na svédomi v prvni fadé
»ideologové™ valky reprezentovani politiky-vojevidci a uciteli, tj. zastupci elit, ktefi fadové
obcany do valky manipulativné vhani, aniz by domysleli disledky: ,,Pfed dvéma lety jesté
mluvili o tom, pro¢ bojuji. Ted’ uz ne. [...] V celé zemi neni nikdo, jakkoli mocny, kdo by véd¢l,
kam jeho kroky vedou.” ([,,mon sontén, kéno j'ilu 1&S ‘am jo'atlu. halla’ battalu j'tlu. /.../ ma fi
hada, mahma kén ‘awwi boa-ha-l-balad, bja‘rif la-wén ‘0zré ‘€hdino.*])

Bajrat al-liga' je také velmi pravdépodobné jedinym libanonskym filmem, ktery

zminuje udalosti roku 1860 a uvadi je do souvislosti se soudobou ob¢anskou valkou.

Obr. 33 a 34

Stejné jako hrdinové filmu Bajrit al-liga' je i Karim z filmu Gazl al-bandt pod tlakem
svého okoli, jez na n¢j naléha, aby ,,zaujal stanovisko*, zatimco on ziistava apoliticky a valka
jej vrha do deprese. V jednom rozhovoru v kavarné zvané ‘Abu Talib Karimova pritelkyné
Juliette uvazuje francouzsky nad marnosti vzdoru a iluzornosti neutrality. Tteti stolovnik se
v reakci na to obraci na Karima a tiké arabsky: ,,Problém vas intelektuall je, ze potad hledate
nové myslenky. Kamarade, nejdiiv zaujmi stanovisko, a pak piijdou myslenky. Nechces si
udpinit ruce, ale ted’ uz stejné nemas na vybér. Tak se kone¢né& rozhodnéte! !>

Patfit k néjakému taboru se ve filmu zda byt nevyhnutelné. Angazma ve valce vSak také
zadné vychodisko nenabizi: znamend propadnout Silenstvi nebo zemifit, jak to ilustruje postava
miliciondie, ktery stiili ptdky na stromé a pfedstavuje si pfitom, Ze likviduje neptatelské
bombardéry, nebo ostielovac alkoholik, jenz travi dny stfilenim z budovy opusténého kina. Ten

vypravi o tom, jak diive pracoval jako promita¢ v kiné¢ Rivoli. Nyni jej vidime obklopeného

biwa"fu I-harb, /.../ kif botrid in-n€s jowa"fuwa ja ‘ost€z? I€S, on-n€s ‘am bja‘orfi mon weén ‘am totla® hatta
jwa"fuha?*]

154 [,,’ontu masekilkon osl-musaqqafin, ‘am botdiiru ‘a-’afkar ozdide. ja hajji, hdd maw’if bal-’awwil, batzik ol-
’afkar. baddak thalli ‘idek ndaf. ‘ala kol hal ma fi ‘andak mazal, sar 1ezim tehud maw’if. hallstina ba’a!*]
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prazdnymi lahvemi, zbranémi a munici, recitovat repliky z egyptskych filmt i arabskou poezii,
zatimco pali na protivnika. Na konci filmu umiré zasazen.

Film si na rozdil od Bajrit al-liga’ a dalSich filmt neklade politické ani etické otazky,
ve stfedu jeho zajmu stoji dopad vale¢né zkazy a traumatizujicich udalosti na kazdodenni zivot
a psychiku obyvatel Bejrutu. Kdyz kupiikladu jednoho dne ostielovace navstévuje Samar
v patie byvalého kina, nachazi ho u okna, jak pravé mifi na protéjsi budovu. Kdyz nakonec
vystieli, Samar se ho bez znamky emoce pta: , trefils ho?* ([,,sobto?*]). Tento kontrast mezi
nasilnosti d¢je a lhostejnymi reakcemi postav vyuziva film Jocelyne Sa‘b vicekrat.

Valka je zde kazdodenni kulisou, je vSudyptitomna ve form¢ materidlni zkazy, postav
ozbrojenct a stiipcich dialogi, ale neni zobrazena ptimo. Jeji reprezentace se zaroven vyrazné
lisi od filmd, jez byly natoCeny pred izraelskou invazi v roce 1982, kterd rozlozeni sil
v Libanonu zdsadn€ promeénila a pfinesla rozsdhlou materialni destrukci. Pfibéh se odehrava
v muslimském prostiedi, ale opozice vychodu a zédpadu zde zcela chybi: cel¢ mésto vidime
roztiisténé a rozdelené Cetnymi zatarasy a barikadami (obr. 35, 36 a 37). Na tuto fragmentaci a
jeji projev v chovani lidi poukazuje také Samafiin otec, ktery své dcefi vytyka, Ze se toula po
ulicich a nepochopila, Ze lidé se zménili a Ze dnes je vSude ¢loveék cloveéku vlkem ([,,on-nés
°djeb*]) a zabijeni se stalo tak béznym jako piti vody ([,,1-’atol mital Sorbit ol-majj*]).

Opozice tiidni a opozice ozbrojencli versus civilistll nejsou prezentovany jako nutné
konfliktni. Hlavni konflikt filmu se tak odehravé predevsim na roviné svobody a nesvobody
jedince. Svoboda Samar je spiSe nez valkou omezovéna tradicemi své rodiny: matka zakazuje
Samar toulat se po ulicich a utraci vSechny uspory na chirurgické obnoveni jejiho panenstvi.
Mladsi bratr se vici ni projevuje jako tyran, kdyz se ji pokousi zakazovat, aby chodila ven, a
dokonce vyhrozuje, ze ji zabije. Karimovi naopak brani ve volném pohybu mistni milice. Okoli

jej navic nuti zaujmout politické stanovisko, cemuz se on vyhyba.

Obr. 35,36 a 37

Jak jsme popsali vySe, nasili a smrt, které predstavuje valka, a hledani lasky se ve filmu
neustale prolinaji stejné jako realita a sen, skutecnost a fikce. Provdzanost téchto dichotomii

vrcholi v zavéreéné, témér surrealistické sekvenci v sale zniCeného divadla, inscenované
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KarTmem, jeho starym pfitelem Donatienem a Samar. V hledisti a na balkoné sedi a lezi lidé,
ncktefi bezvladné a bez znamek Zivota, nékteti pti védomi, pokryti pavucinami (obr. 38 a 39).
V ulicce lezi v krvi Samafin otec, ktery podle vypravéni Samar, klec¢ici na jevisti, zemiel pfi
vybuchu v troskach domu. Ostfelovac alkoholik je pfimo na scéné¢ zasazen kulkou a také umira.
Samaftin maly bratr, ve vojenské uniformé¢ a se zbrani na zadech, odchazi bojovat na frontu,
pateticky se louci se sestrou a omlouva se za to, jak se k ni choval — pfipomina tak hrdinu
klasickych americkych filmti. Scéna podtrhuje vyobrazeni vale¢né reality jako absurdni

performance (obr. 40).

= - /
Adieu, je vais aller me bal

Obr. 40
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ZAVER

Zacatek libanonské obcanské valky probihajici v letech 1975-1991 na jednu stranu
znamenal utlum filmové produkce v zemi, na stranu druhou vsak také poskytl impulz a nové
naméty generaci mladych filmaii, ktefi citili potfebu nejen vyjadrit se k probihajicim udalostem
a jejich dusledkim na zivoty svych spoluobcantl, ale také se zamyslet nad divody, pro¢ k t¢émto
udélostem doslo. Svou tvorbou se postavili proti dosavadni filmové tradici a prevladajici
mainstreamové produkei, ktera preferovala ,,inikové® Zanry a probihajici konflikt bud’ zcela
opomijela nebo pichlizela jeho podstatu a mechanismy (filmy Sarafuddina, al-Gusajniho,
Salmana). Maly pocet komerénich filmti, vyrobenych v lokalnich soukromych studiich, jez
néjakym zpusobem reprezentovaly valku, byl poplatny konvenénimu vkusu a Libanonce
zbavoval odpovédnosti za vale¢né udalosti. Takové filmy typicky zobrazovaly Libanonce
pouze jako nevinné obéti a reprodukovaly mytus o cizim zavinéni valky. I odvaznéjsi lokalné
produkované filmy, které oteviené¢ tematizovaly socio-politické problémy zemé (tvorba
Haggarra, Gad'tina, Assafa), tyto myty nepopiraji. Vizualni reprezentace valky zde spoéiva
jednak v zobrazeni materidlni zkdzy, v dramatickych scénach vybuchi, pii nichZ trpi civilni
obyvatelstvo nebo v reprezentaci odboje proti okupanttim.

Za obcanské valky se od vySe zminéné filmové produkce odlisila tvorba skupiny
filmait, jiz se pred valkou vratili ze studii v zapadni Evropé€ a jejichz dokumentarni a hrané
snimky dnes kritikové a badatelé povazuji za prukopnickd dila nové, autorské libanonskeé
kinematografie. Pfestoze dila téchto tvlircti — Mariina Bagdadiho, Burhana ‘Alawiji a Jocelyne
Sa‘b — ziistavaji v samotném Libanonu relativné neznama, nabizi unikatni pohled na svou dobu
a konflikt, jehoz byli tito umélci od pocatku svédky.

Diplomova prace sestavala ze dvou casti. V prvni jsme ukdazali, ze libanonsky hrany
film se dlouhd desetileti vyhybal zobrazovani socio-politickych tienic a konfesnich odliSnosti.
Praveé prvni filmy Bagdadiho a ‘Alawiji v tomto ohledu pfinesly revolucni obrat, nebot’ tyto
trenice a odliSnosti postavily do stiedu zajmu svych filmovych ptibehi. Vliv na tuto zménu
m¢ély jednak udélosti v oblasti po roce 1967, které pro mnoho intelektudli znamenaly ztratu
iluzi a politické prozieni, jednak nova citlivost a umélecky vyraz, které si filmafi ptivezli ze
zahrani¢i. Cilem druhé ¢asti prace bylo prozkoumat, jaké spolecenské tienice se tito tfi tviirci
rozhodli reprezentovat, jaké prostfedky k tomu vyuzivali a nakonec jaky obraz valky se jejich
prostiednictvim snazili podat. Vybérem ctyf filmi vzniklych v pribéhu prvnich deseti let
obCanské valky jsme sledovali zejména zachyceni bezprostfedni reflexe spolecenskych
konfliktii, valecnych udélosti, jejich genezi a dopady.
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Vybrané filmy byly podrobeny sémiotické analyze zaméfené na dvé hlavni oblasti:
filmové postavy a konfliktni opozice. Rozbor téchto oblasti ukézal n¢kolik spolecnych rysu.
Vsechny c¢tyfi filmy pfedstavuji protagonisty pochazejici ze vzdélané méstské stfedni tiidy,
kteti maji navzdory svym odli§nostem (povahovym, charakterovym, nabozenskym, politickym
ap.) jeden typicky rys: obtizn¢ nachdzeji své misto uprostied obcanského konfliktu, ktery se
jich zpocatku bezprostiedné netyka a do n¢hoz jsou vtazeni bud’ proti své vuli, nebo v reakci
na udalosti ve svém okoli. Konfesni charakterizace vyssi a stfedni tfidy pro tviirce neni dilezita,
proto bud’ uplné chybi (Huriib sagira) nebo je zmifiovéana jen velmi okrajove (Bajriit al-liga’,
Gazl al-banat). Je-li ovem filmovy hrdina kitestan, pak je vzdy piislusnikem vzdélané méstské
sttedni ttidy (Bajriit ja Bajriit, Bajrit al-liga’, Hurib sagira). Kiestansti hrdinové se také na
rozdil od muslimskych rozhoduji pro emigraci.

Filmové postavy charakterizované jako socialné znevyhodnéné jsou pak typicky
muslimové — §iité z Jihu. Ve tfech z analyzovanych filmi je jednim z protagonistii vysidleny
Stita (Bajriit ja Bajritt, Bajrit al-liga', Gazl al-banat), coz je v libanonské kinematografii té
doby rovnéz prevratné. Kromé chudoby a ztraty domova jej charakterizuji nostalgie po rodné
vsi a silné rodinné vazby, ne vSak nutn¢ Ipéni na tradicich ¢i religiozita. Lze fici, Ze Siitské
nevyznivaji vzdy jednozna¢né kladné. Ve filmech ovSem také nalézame velice malo ryze
zépornych postav, coz je opét typicky rys.

Je tedy patrné, Ze tfidni konflikt se v né¢jaké mife nachazi v pozadi vSech analyzovanych
piipadii. Krom¢ toho analyza vyjevila celou fadu dalSich konfliktd: generacni, klanové,
ideologické, identitarni, kulturni ¢i konflikt mezi tradici a modernitou. VSechny zminéné

Napéti mezi jednotlivymi komunitami ve vSech filmech prameni ze vzijemného
neporozuméni, z urCité odliSné a nesdélitelné zkuSenosti. Pokusy o piekonani propasti
neporozuméni nakonec pesimisticky Usti opét v neschopnost ¢i nemoznost vzajemné
komunikace. Zatimco Emilova rodina ve filmu Bajriit ja Bajriit a slepy stryc ve filmu Huriib
sagira reprezentuji mentalni ,kiestanské ghetto”, spoleCensky, kulturné a ideologicky
uzavienou komunitu, dvojice protagonistl snimku Bajriit al-liga' predstavuje jedince odliSného
vyznani, z rozdilnych spolecenskych skupin i oblasti, ale oteviené druhému. I jejich pokus
setkat se a sd¢lit si své zkuSenosti ov§em selhava. Poukazuji tim na politickou paralyzu zemé a
psychicky ptikop mezi jejimi obyvateli.

Analyzované filmy ukazuji, jak konflikt postupné se stupiiujicim se nasilim upadé do

chaosu a absurdity, v nichz lidé ztraceji orientaci, propadaji drogam, Silenstvi, paranoie a
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depresi. Spory plynouci spise ze socio-ekonomickych a identitarnich opozic v prvnich filmech
(zv148t& Bajriit ja Bajriit) pozdji mizi a ziistava pouze boj o preziti (Gazl al-banat).
Vizualné je valka zobrazena metonymicky skrze zkdzu méstské zastavby, pritomnost

A

milicionait a zbrani, ale pfedevsim také v chovani a slovech filmovych postav. Filmy Hurib
sagira, Bajriit al-liga' a Gazl al-bandt rovnéz ilustruji to, co bychom podle Reného Girarda'>
mohli nazvat ,,mimetickou ndkazou nasilim®“. Postavy téchto filmi se pripodobiuji ke
klanovym vidciim nebo ke klasickym filmovym hrdintim, vysvétluji své vlastni nésilné ¢iny
tim, Ze je pachaji i ,,ti druzi®. Jestlize se hrdinové ve filmu Bajriit ja Bajrit jesté lekali stielby
a désili se nasili, v Gazl al-banat, po mnoha letech témét kazdodennich hriiz, uz se nad stielbou,
nasilim a smrti mnoho z nich nepozastavuje. Oteviené nasili vSak zadny z analyzovanych filmt
explicitné nezobrazuje. Tuto volbu lze interpretovat jako odmitnuti pfispivat ke zminéné
,hakaze®“, jiz §ifi média 1 komercni akéni filmy. Odmitnutim akéni ,,spektakularnosti‘
auméfenym, az ,nedivickym* stylem charakterizovanym mj. pomalym tempem a
fragmentovanym vypravénim se filmy Bagdadiho, ‘Alawiji a Sa‘b zietelné odlisuji od komercni
libanonské produkce.

V souvislosti s volbou zobrazeni ¢i nezobrazeni urcité skutecnosti je dualezité si
povSimnout dalSiho chybéjiciho prvku v reprezentaci obcanské valky z let 1975-1991 ve
filmech téchto tii tviirct: Zddny z nich ve svém dile ani narazkou nezminil Palestince, pfestoze
ve skuteCnosti pfedstavovali vyznamny faktor geneze valky, v niz ptsobili také jako vyrazni
aktéti. Timto zamérnym ,,opomenutim® se filmaii vyhnuli zobrazeni Palestinct jako ptivodct
konfliktu v zemi. Zminéni ostatné nijak nejsou ani Sytané ¢i Izraelci. Jedini aktéii, ktefi se ve
filmech Bajriit ja Bajrit, Bajriit al-liga', Hurib sagira a Gazl al-bandt dopousti nasili,
organizuji Unosy a tvofi barikady, jsou Libanonci. Tviirci nam tim sdé€luji, ze za valku jsou
zodpoveédni predevsim sami obcané.

Ptestoze levicové pozadi tvlrci je ve filmech patrné a jejich sympatie, jak jsme vySe
vidéli, spiSe patii Palestincim a Jizanim, analyza nam ukazuje zdrzenlivost a kriti€nost
v piistupu k mytim a ideologiim. Prokazuje to Casté vyuzivani ironie: v Bajriit ja Bajriit se
ideologicky profilované filmové postavy projevuji pokrytecky; snimek Hurib sagira Casto
zobrazuje zaSlou sldvu zniceného centra Bejratu a ironicky tim komentuje mytus ,,Pafize
Blizkého vychodu®, libanonsky sen, jenz se pocatkem roku 1975 definitivné zhroutil. MuZzské

postavy filmu, a¢ se na okoli snazi plsobit jako neohrozeni hrdinové, se ¢asto projevuji jako

bojacni, nejisti a dezorientovani. TentyZz film déale dekonstruuje mytus nabozensky ¢i

155 GIRARD, René (1972). La violence et le sacré. Paris: Editions Bernard Grasset.
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ideologicky presvédceného mucednika tim, ze prezentuje mladé bojovniky jako motivované
bud’ materialni nouzi, nebo prostou touhou ziskat uznani a obdiv Zen. Bajriit al-liga’ oteviené
komentuje manipulativni roli ideologie v obCanském konfliktu, jejz zplisobuji ideologicky
zalozeni aktéti shodujici se ve vife, ze valka je nevyhnutelnym feSenim dlouhodobych
spolecenskych a politickych problému zemé.

Lze argumentovat, ze vSechny ¢tyfi analyzované filmy narusuji zjednodusené vidéni
obcanské valky jakozto konfliktu definovaného etno-konfesnimi hranicemi a spiSe nez
k vytvareni vlastnich mytt smétuji k dekonstrukci dominantnich mytt své doby a demytizaci
libanonské valky jako takové.

Vzhledem k faktu, Ze historie obCanské valky je dodnes v Libanonu oficidln¢ tabu a
konec valky nepfinesl zasadni politické feSeni hlavnich problémul (na coz opét poukazuji
1 protesty z podzimu roku 2019 a probihajici politicka krize v zemi), miZe studium obcanské
valky v libanonské kinematografii predstavovat jeden ze zpisobu, jak tuto historickou kapitolu
pfipominat a o zminénych problémech reflektovat. Zaroven nabizi material k potencialni
komparaci s obrazem pravé probihajiciho a podobné ni¢ivého a komplikovaného obcanského
konfliktu v Syrii, ktery s tim libanonskym sdili nckteré podobnosti, zejména jeho
mnohostrannost a etno-konfesni rozmér.

Podobné jako v Libanonu v pocatku valky se usili syrskych filmaiti zaméfuje na
dokumentéarni zachyceni probihajicich udalosti. Syrska dokumentéarni tvorba je v poslednich
letech na vzestupu, dokumentarni snimky syrskych filmaia se objevuji na svétovych festivalech
a ziskavaji prestizni filmové ceny. Co se tyCe hranych filmt, zatim se téma soucasné syrské
valky objevuje spiSe jen v tvorbé zahraniCnich tvirci — v komornim vale¢ném dramatu
Insyriated (Cesky Vnitrni Zivot) od Belgi¢ana Philippa Van Leeuwa z roku 2017 nebo irdnském
akénim thrilleru Be vagt-e Sam (,Dama$sky ¢as, 2018). Lze ale odekavat, Ze po této
dokumentéarni fazi pifimo zaznamendvajici naléhavé aktualni udalosti se za¢nou objevovat
1 hrané filmy, jeZ tento konflikt budou reflektovat s vét§im odstupem a stanou se jistou paralelou

k tém libanonskym.
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