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Abstrakt:

Prace analyzuje a komparuje obraz revoluce a porevolu¢niho vyvoje v konkrétnich dilech
tii vyznamnych frankofonnich autorii. Revoluce je zde chapéana jako obecnad idea
individualni a spoleCenské emancipace, kterd mitze byt v rozporu s konkrétni
napliiovanou realitou. Vybrani autofi ptedstavovali dilezité osobnosti antikolonidlniho
hnuti a téma vzdoru, revoluce a dobyti svobody tak pro n¢ bylo takika nevyhnutelné.
Jednotlivé divadelni hry vSak nabizi specifické pohledy na kyzenou spolecenskou zménu.
Nejde jen o soustiedéni se na jinou etapu boje proti kolonialismu, které souvisi s
rozdilnym datem vzniku dél. Kazdy z autori zdmérné revoluéni myslenky jinak
zpracovava, kazdy ukazuje boj za svobodu v jiném svétle. Prace zkoumad, jakymi

prostfedky se divadelni hry ke spolecnému motivu revoluce vztahuji.

Klic¢ova slova:
Antikolonialismus, postkolonialni realita, revoluce, angazované umeni, Afrika, Maghreb,

Antily, frankofonni literatury

Abstract:

This thesis analyses and compares the representation of revolution and post-revolutionary
development in three plays from important Francophone authors. The revolution is
understood here as a general idea of individual and social emancipation, which might be
in conflict with the specific reality being fulfilled. The selected authors represented
important personalities of the anti-colonial movement, and the theme of defiance,
revolution, and fight for freedom was thus almost inevitable for them. However, each
play offers specific perspectives on the desired social change. It is not just a matter of
focusing on different phase of the fight against colonialism, which is linked to the date of
creation of the works. Each of the authors deliberately transfers revolutionary ideas in a
distinctive manner, each showing the struggle for freedom in a different light. This work

examines by what means the plays are related to the common motive of the revolution.
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1. Uvod

1.1 Predstaveni korpusu

Téma kolonialni nadvlady, jejich disledkti a snahy se ji zbavit zaujima logicky v africkych
literaturach dtlezité misto. Tedy ani v divadelni tvorbé se mu spisovatelé¢ nevyhybali a
nevyhybaji, ba pravé naopak. V této praci se budu zabyvat tfemi vyznamnymi divadelnimi
hrami, pro néz je téma odporu proti kolonialismu stézejnim, jakkoli kazda popisuje jiny aspekt
tohoto boje a nahlizi ho z odlisného thlu. Jde o dila tif autorti zasadnich pro emancipaci
literatury ve svété byvalych francouzskych kolonii, z nichZ kazdy reprezentuje jinou oblast
byvalého francouzského kolonidlniho impéria.

Aimé Césaire predstavuje jednu z nejvyraznéjSich postav frankofonnich karibskych
literatur, kterou ovS§em vyznamem dokonce dalece ptesahnul a jeho dila zdsadnim zptisobem
ovlivnila i africké literatury a tvorbu v samotné Francii. Ze tii autorii rozebiranych v této praci
je Césaire nejvyznamnéjsi osobnosti celosvétového antikolonialismu. Jeho divadelni tvorba je
o néco mén¢ obsahla nez jeho vydana poezie, presto vsak jde o zésadni dila. Tti ze Ctyt jeho
divadelnich her si zcela pfimo berou za ustfedni téma revoluci. A i Une Tempéte (1969), jez
jakozto intertextudlni dialog se Shakespearovou Bouri (1623) spadé do specifického Zanru tzv.
réecriture, feSi kromé otazky rasy skrze postavu Canibala velmi vyrazn€ i moZnosti revoluce.

Pro tuto praci vybrana hra Une saison au Congo (1966) pienasi na jevisté konkrétni
politické udalosti spojené s dekolonizaci belgického Konga probihajici na samém pocatku 60.
let 20. stoleti. Ustiedni postavou téchto udélosti i Césairovy divadelni hry byl Patrice
Lumumba!, na jehoz ptikladé autor vystavél tragédii revoluéniho bojovnika a idealisty. Ve hie
vystupuje fada realnych postav tehdejSich udalosti a mohla by dobie plnit vyukovou funkci
divadla, o to jimavé§jsi je vSak sledovani univerzalniho ptib&hu nespravedlnosti a zkiivenych
idedlll, jejz v replikach téchto postav ¢teme a slySime.

Druhou hrou korpusu rozebiranych texti jsou /les de tempéte (1973) Bernarda Dadiého.
V ramci literatury z PobieZi slonoviny bychom stézi hledali vyraznéjsiho autora, nez jakym byl

pravé Dadié. Literarné aktivni byl od 30. let, a piestoze od let 90. jiz nevychazela zadné jeho

! Patrice Lumumba (1925-1961) byl konzsky politik, africky nacionalista a zasténce panafrikanismu, viidce snah
o nezavislost zemé. V roce 1960 kratce zastaval post prvniho ministerského pfedsedy a zaroven ministra obrany
Konga jako predseda strany Konzské narodni hnuti. Ve snaze ziskat zp€t odtrzenou provincii Katanga si
znepratelil ¢ast Zapadu pro vztahy se Sovétskym svazem a vytvotil domaci opozici Citajici postupné i pivodni
spolupracovniky prezidenta a vrchniho velitele armady. Nakonec byl uvéznén a posléze vydan do rukou viidcii
odtrzené Katangy, ktefi ho zavrazdili.
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nova dila, ztstal spoleCensky a politicky aktivni az do své smrti ve véku 103 let v lednu 2019.
Formou jeho praci nejvice spojenou s revoluci byly pravé divadelni hry tematizujici kolonidlni
nadvladu a boj spolec¢nosti proti ni a proti z ni vzeslych problémt.

Drama v sedmi obrazech, jak zni oficialni podtitul hry fles de tempéte vypravi piibéh
haitské revoluce a hlavnim hrdinou je opét jedna z jejich ustfednich postav, general Francois-
Dominique Toussaint Louverture.? Podobné jako u Césairovy hry sledujeme pievazné elitni
sféru spolecnosti a vrcholné politické déni v tehdejsi francouzské kolonii bojujici o nezavislost.
Dadié se vSak inspiroval starSimi udalostmi a konkrétni peripetie zistavaji méné zietelné a
typicky pro autora jsou spiSe naznacovany skrze alegorické obrazy.? Navic hra pokryva velky
Casovy usek, v prvnim obraze sledujeme teprve pocatek obchodu s otroky na africkém
kontinentu. Samotny Toussaint Louverture, jeho vira v revoluci i jeho vahani, jsou pak
zobrazeny niternéji skrze divérné a emotivni rozhovory generdla se svymi spolupracovniky.

Tteti autor, jehoz hru budu v této praci rozebirat, pochazi z Alzirska a patii
k nejvyrazngjsim postavam maghrebskych frankofonnich literatur, pro néz je jeho odkaz stale
dilezity. Kateba Yacina nejvice proslavil roman Nedjma, ktery vydal na pocatku své
spisovatelské kariéry, v roce 1956. Hra Le cadavre encerclé, kterd vysla knizné o tfi roky
pozd¢ji ve sbirce Le cercle de représailles spolu s dal§imi ttemi hrami, je s timto romanem uzce
svazana. Rodila se ve stejny Cas jako zakladni osa roméanu a v Casopise Esprit vysla jiz na
pielomu let 1954 a 1955. Vyuziva stejné universum postav jako romén a v ur¢itém smyslu je
jeho variantou pro divadelni jeviste. Jedna ze tii dalSich her obsaZenych ve sbirce, Les ancétres
redoublent de férocité, pak zaroven v jisté mife predstavuje pokracovani pouté Ctyt plivodné
romanovych postav.

Rovnéz v Yacinové dramatu hraje téma revoluce zcela zasadni a Gstfedni roli, jakkoli
trochu odliSnym zplGsobem nez u Césaira. Nesledujeme zde zndmé osobnosti a déni
v nejvysSich patrech politiky. Yacine piedkladd nastin piibéhu jedné z mnoha bliZze
nespecifikovanych skupin obyvatel AlZiru organizujicich se proti francouzské kolonidlni
nadvladé. V poptedi vSak stoji pfibéh vztahu Lakhdara a Nedjmy, jenZ svou vyhrocenou

osudovou tragicnosti, zniZ neni uniku, pfipomind klasickd dramaticka dila antiky.

2 Dominique Toussaint Louverture (1743-1803) — haitsky general a viidce haitské revoluce. Jeho politické a
vojenské schopnosti pomohly na Haiti pretvotit povstani otrokil v revolu¢ni hnuti. Bojoval nejprve na Spanélské
strané proti Francii, pozd&ji za Francii proti Spanélsku a Velké Britanii a nakonec v napoleonské éfe &isté za
ostrov Saint-Domingue (jehoZz ¢ast dnes tvoii stat Haiti). V letech 1797-1801 byl guvernérem kolonie Saint-
Domingue a v letech 1801-1802 prezidentem Haiti. V roce 1802 byl zradou vylékan a zatcen, posléze uvéznén
v metropolitni Francii, kde zemfel.

3 Velmi podobné alegorické obrazy zpracovavajici d&jiny kolonialismu nachdzime napiiklad i v autorové hie
Béatrice du Congo (1970).
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V poetickych obrazech Yacine v Le cadavre encerclé prolind vzneSené ideédly revoluce a

utrpeni alzirského lidu s drtici tthou osobnich vztaht.

1.2 Vymezeni prace

Vybrany korpus literatury spojuje a odlisSuje nékolik faktori, které podle mého nazoru
¢ini jejich srovnani zajimavym. V prvé fad¢ jde o dila tii vyznamnych autord antikolonidlniho
literarniho hnuti. Kazdy pfitom pochazi z jiné Casti byvalého francouzského impéria, které
zahrnovalo mnoho uzemi po celém svété. Antily, Maghreb a subsaharska Afrika jsou tfi
vzajemné od sebe vzdalené oblasti, kazda kulturné odlisna, které vSak pevné spojuje nedavna
kolonialni minulost a snaha se s ni vyporadat.

KaZdou z oblasti zaroven vazal a vaze odliSny vztah k metropolitni Francii. Martinik
dodnes spada pod francouzskou spravu, i kdyz evropské kolonialni panstvi v Karibiku se
meénilo jiz pfed emancipa¢nim bojem africkych zemi, n€kde dokonce jesté pied kolonizaci a
evropskym objevovanim né&kterych oblasti afrického kontinentu.* PobieZi slonoviny bylo
klasickou kolonii, jez ziskala nezavislost v dekolonizacni vin€ na poc¢atku 60. let spolu s dal$imi
uzemimi byvalé francouzské zapadni Afriky. Alzirsko se na vice nez sto let (1830-1962) stalo
pfimo soucasti Francie a francouzska spole¢nost k nému ziskala nejpevnéjsi vazby. To vedlo
také k tomu, Ze alzirsky boj za nezavislost pfedstavuje samostatnou traumatickou kapitolu, ve
frankofonnim svéte stale zivou. Zatimco pro alzirskou spolecnost jde o neustdle diskutovanou
otevfenou ranu, ve Francii je alzirské valka stdle marginalizovanou kapitolou dé&jin.

Vybrana dila v§ak kromé odliSnych antikolonidlnich zkuSenosti napfi¢ francouzskym
impériem ukazuji 1 jejich provazanost a vnitini dialog. Aimé Césaire tak svou hru situoval do
Konga a vypravi ptibéh jedné ¢asti subsaharské Afriky (jakkoli nespadajici v kolonidlnich
casech do francouzského impéria, ale pod belgickou korunu). A naopak Bernard Dadié, sam ze
subsaharské Afriky, zobrazuje haitskou revoluci jakozto karibsky vzor vSem cernoSskym
emancipa¢nim snaham.

Toussaint Louverture a Patrice Lumumba tu nejsou dvéma revolucionéfi odliSnych
hnuti, dvéma bojovniky za odlisné cile, jednou za nezévislost Haiti, podruhé Konga. Jsou

predevsim dvéma tvaremi t¢hoz, dvéma bojovniky za rovnopravnost, za odmitnuti kategorizace

4 Haiti jako prvni byvala kolonie ziskalo nezavislost v roce 1804 a napiiklad francouzské kolonilni panstvi nad
Alzirskem datujeme az od roku 1830. Naproti tomu napiiklad pfitomnost Francouzi v usti feky Senegal 1ze
vystopovat az do roku 1626.
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lidi podle barvy kiize. V souladu s vychodisky hnuti Négritude® (jehoz byl pravé Césaire jednim
ze tii zakladatelil) a snahou probudit kolektivni védomi africkych kofentl, pfipominat jeho do
velké miry spolec¢nou historii a podporovat pozitivni uvédomeéni ptindlezitosti, predstavuji
Louverture a Lumumba dva hrdiny jednoho nesmirné dlouhého, avSak nevycerpatelného
emancipacniho boje — boje ¢ernosek a ¢ernocht za pravo na plnohodnotny Zivot.

Divadelni hry, které budu v této praci rozebirat, vysly v rozmezi necelych dvaceti let.
Vsechny jsou Casové pomérné blizké africké dekoloniza¢ni viné. Dramata Césaira a Dadi¢ho
vysla poprvé v letech 1966, respektive 1973, tedy poté, co vétSina africkych zemi ziskala na
pocatku 60. let nezavislost. Na revoluci vedouci k jejimu ziskani tak pohlizi pohledem nové
vybojované a pravé prozivané reality. Oproti tomu Yacinova hra nabizi cenny pohled do nitra
revoluce prave probihajici, jelikoz vysla v dob¢, kdy se budoucnost Alzirska teprve dramaticky
vyjasiiovala a vztahuje se k piedehie alzirského valky za nezavislost.® Viechny tii hry

kazdopadné spojuje silné védomi toho, Ze realita neni neménnd, Ze revoluce je mozna.

Druhym spojujicim prvkem vybranych d¢€l je sam divadelni zénr. Ani pro jednoho z
vybranych autorti nebylo divadlo jedinym literarnim vyjadifovacim prostiedkem, ani jedinym
zpiisobem komentovani spolecenského déni a zasahovani do ngj. Césaire stravil desitky let jako
francouzsky poslanec za Martinik a starosta Fort-de-France (konkrétné v letech 1945-2001) a
k vefejnym zaleZitostem se vyjadfoval také skrze eseje, projevy a rozhovory, které s nim vysly’.
Bernard Dadié zastaval v 70. letech v Pobfezi slonoviny dokonce post ministra Skolstvi a
pozd¢ji ministra kultury, publikoval ¢asopisecké staté (nejcastéji pro Présence Africaine) a celé
jeho dilo vcetné proslulych kronik bylo svéazano s kritikou konkrétnich spolecenskych
problémt kolonialismu.®

Kateb Yacine sice nezastaval zadné vysoké politické posty, spoleCensky se vSak kromé
literarni tvorby angazoval také kariérou novinare, v letech 1949-1951 naptiklad psal pro denik

Alger républicain, s nimz obnovil spolupraci 1 po alZirském ziskani nezavislosti. V roce 1967

> K hnuti Négritude vice viz napt. KESTELOOT, Lilyan. Histoire de la littérature négro-afiicaine. Paris:
Karthala, 2004.

¢ Kostra pifb&hu okolo Nedjmy a Lakhdara se rodila jiz od roku 1947, hra Le cadavre encerclé vysla nejprve
Casopisecky na pielomu let 1954 a 1955 v Esprit a knizn€ roku 1959. Vétsina historickych zdroju pocita
alzirskou valku za nezavislost od 1. listopadu 1955 do 19. bfezna 1962. Dutlezitym piedvojem vsak byly jiz
nasiln€ potlacené demonstrace spojené s oslavami konce druhé svétové valky 8. kvétna 1945, prave situace
bezprostiedné po nich se tyka pfibeéh Lakhdara, Nedjmy a spol.

7 Eseje a projevy viz napiiklad: Aimé Césaire, écrits politiques, vol. 1-5. Paris: Jean Michel Place. 2013-2018.
Rozhovory: LOUIS, Patrice. Aimé Césaire, rencontre avec un négre fondamental. Paris: Arléa. 2004. Nebo:
CESAIRE, Aimé. Négre je suis, négre je resterai: Entretiens avec Frangoise Vergeés. Paris: Albin Michel. 2005.
8 Uz jeho prvotina, kronika Les villes (1933), tak napiiklad kritizuje neustéle pFesouvéani hlavniho mésta
kolonialni moci v ramei izemi budouciho Pobfezi slonoviny.
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pak také navstivil valkou zmitany Vietnam a napsal jako poctu Ho Ci Minovi divadelni hru
L'Homme aux sandales de caoutchouc (1970). VSichni tii autofi se vénovali vice literarnim
zanrum a jejich vefejny obraz neni omezen jen na roli spisovateld. Pro vSechny vSak divadlo
piedstavuje dilezitou ¢ast jejich tvorby a jejich oznaceni za (mimo jiné¢) dramatiky tak neni
nemistné.

Divadlo ma specifickou pozici, jak v evropské literature 20. stoleti, se kterou byli
vSichni tii autofi ve velmi tzkém kontaktu, tak i v africkych literaturach, at’ uz téch tradi¢nich,
¢i téch ovlivnénych evropskou nadvladou. V piedkolonialni Africe zaujimaly aktivity se
ziejmym divadelnim charakterem dulezité misto, at” uz §lo o celospolecenské participativni
ritualy (srovnatelné se starofeckym, ¢i sttedovékym evropskym divadlem), nebo hromadnou
profanni zabavu v podobé hudby, ¢i recitace bajek a jinych ptib&hti. Pfichod kolonidlni spravy
a snahy o vytvofeni poevropstélé africké kultury, kterd bude loajalni k impériu, pak tento
charakter divadla pfeménil a piinesl klasické evropské scény v budovach divadel.’

Presto vSak zustalo divadlu i béhem kolonialismu a urcitou dobu i po jeho padu
specifikum lidovosti, jez je v Africe z hlediska tematizovani revoluce a politického déni
obzvlast’ dilezitd. Hrané divadlo je totiz jako forma komunikace srozumitelné daleko $ir§Simu
publiku nez poezie, ¢i roman, bez vétSich probléml promlouva dokonce i k publiku
negramotnému. S ritualni funkei divadla v tradi¢ni spolecnosti a jeho schopnosti promlouvat
témé&f ke vSem patii také jeho didakticka a spoleCenska (ptipadné statotvornd) funkce. Divadlo
muize dobfe v divacich vytvaret pocit pfindlezitosti k n&jaké skupiné a piedavat hodnoty
dilezité k udrzeni ramce spole¢nosti, jeji soudrznosti a sebeuvédoméni.'® To je schopnost, které
si autofi piSici proti kolonialismu, €1 kritizujici postkolonidlni uspotfadani nepochybné

uvédomovali a vyuZivali ji.

Ttetim a pro tuto praci ustfednim propojenim je pak pomérné Siroké téma spolecné v§em
ttem dilim, a sice revoluce. Revoluci chapu pro potfeby této prace nikoli jako pouhy akt
politickych déjin pfinasSejici zménu reZimu, nybrz v Sir§im smyslu slova. Revoluce pfedstavuje
kromé& organizace politického hnuti i obecnou nadéji na zménu a ideu Siroké spolecenské 1
individuélni emancipace, tedy vyznamnou zménu spolecenského paradigmatu. Zaroven také
nechapu revoluci pouze jako dé€jinnou udélost a realizovany akt, ale i jako projektivni ideal,
ktery sice vyrazné ovliviiuje jednani spolecenskych aktérti (a v naSem ptipad¢ divadelnich

postav), avSak k jeho napIlnéni nemusi dojit a jeho stiet s konkrétni realitou mize vést ke znacné

® CHEVRIER, Jacques. La littérature négre. 2™ édition. Paris: Armand Colin, 2003, s. 160.
0 tamtéz, s. 159.
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deziluzi a praktickym kompromisim.!!

Motiv revoluce pak budu sledovat v dramatech
vybranych autord ve tfech hlavnich podobach.

V prvni nejobséhlejsi ¢asti rozeberu zobrazeni nejviditelngjsi a pfibehoveé nejvdécnéjsi
politické stranky revoluce ve zkoumanych hrach. Pajde mi piedev§sim o pohled her na vztah
vedeni antikolonialniho boje s masou kolonizovanych, o vyobrazeni kontrarevolu¢nich snah
starych elit a konecné s tim souvisejici pokusy o udrzeni kolonidlnich vztah alespon
v neoficialni podobé, které vedly k mnoha tstupktim a relativizaci ptivodnich radikalnich cila
revoluce. Takova kompromisni feSeni pfijimana na natlak ptivodni moci se pak nutné zpatky
promitla do divéry lidu ve své revolucionaie.

Druha cast bude vénovana tomu, jak divadelni hry pfenasi na jevisté¢ zkuSenosti a
projevy emancipace mimo elitni politické d¢jiny. Antikolonialni boj v sob¢ totiz minimalné na
roviné idedll nesl kromé politického programu i pozadavek na zésadni proménu socialniho
uspofadani a na individudlni emancipaci utlaCovanych obyvatel. Emancipaci kolonizovanych
tak chapu jako proces probihajici na mnoha urovnich a nesouci s sebou riziko nejednotnosti.
Jak obraznég, nebo i zcela doslovné dokazuji zvolené divadelni hry, cile riiznych skupin obyvatel
1 jednotliveil se mohly znacné lisit a jejich pocit soundleZitosti byl ¢asto kiehky a proménlivy.
Dochéazelo tak ke $tépeni naptiiklad na zaklad¢ etnické, nebo tiidni piislusSnosti, ktera byla
v urcité chvili propagovana jako nejdulezitéjsi. Samostatnou podkapitolu pak v této casti vénuji
postaveni zen v ramci boje o ukonceni kolonidlni nadvlady.

Ve tieti ¢asti se pak budu vénovat detailngji rozporu revoluc¢nich idedlli a konkrétni
praxe, ktery vedl v mnohych postkolonidlnich spole¢nostech ke znacné deziluzi a
prehodnocovani ptivodnich vychodisek. Toto téma totiz do velké miry oteviraji praveé
zkoumané divadelni hry. Revoluce v nich mé podobu nejistého projektu a vysnény novy svét
nedochézi naplnéni, coZ implikuje otazky, zda ma vibec smysl v néj véfit, zda revoluce nemusi
vzdy do jisté miry skoncit tragicky i vzhledem k uZite€nosti mucednického mytu a heroizaci
statecného odporu. Takové uvahy nas dale vedou i1 k problematice povéstného ,,pojidani

i“lz

vlastnich déti*'< a vytvofeni noveé revolucni tfidy, do znacné miry reprodukujici staré pofadky

' Siroka zékladni definice revoluce, ze které vychazim a ktera nabizi nékolik moznych aspektli a vyznami
revoluce viz heslo v GUILBERT, Louis, ed. Grand Larousse de la langue francaise: en six volumes. Paris:
Larousse, 1971, s. 5179-5180. ,,2. Renversement brusque et violent d 'un régime politique, qui amene de
profondes transformations dans les institutions d 'une nation;, Changement politique le plus radical qui ait eu
lieu dans un pays qui y a établi un ordre de choses durable. 3. Révolution permanante, nom donné par Léon
Trotski a sa doctrine politique. 5. Transformation compléte dans [’ordre économique, social, ou moral d 'une
sociéte.

12 Viz legendarni posledni slova Pierra Vergniauda, francouzského fe¢nika a revolucionaie, pred vlastni
popravou v roce 1793: ,,La Révolution est comme Saturne. elle dévore ses propres enfants “ citovana naptiklad
zde: ROCHE, Achille. Histoire de la révolution Fran¢aise. Raymond, 1825, s. 231.
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a mocenska schémata. V nejobecnéjsi roviné jde o rozpor, kdy na jedné stran¢ Ize revoluci
chépat jako pouhé svrzeni moci a na druhé stran¢ jako velkolepou a sviidnou vizi nové reality,

kterou je tieba vystavét teprve po konci pocatecniho ,,povstani®.

Nejstarsi z korpusu primarni literatury je Yacinlv Le cadavre encerclé s ¢asopiseckym
vydanim z prosince roku 1954 a ledna roku 1955 a kniznim o ¢tyfi roky pozd¢jsim. Césairova
Une saison au Congo spatfila svétlo svéta v roce 1966 jako jeho tieti a predposledni divadelni
Iles de tempéte dokondil roku 1971 a nakladatelstvi Présence africaine je vydalo tiskem o dva
roky pozd&ji, jako &tvrty a zavéreény dil jeho vyznamnych her z pocatku 70. let'? vzajemng
provazanych tématem politické moci a jeji pozice mezi ¢ernochy a bélochy, nahlizenym
z n&kolika moznych uhla'*,

Celkové se tedy v praci zamétuji na to, jakym zpisobem se vybrané divadelni hry
vztahuji k tématu antikolonialni revoluce. Kazda ji ukazuje z jiného thlu pohledu a do popiedi
stavi jiné jeji aspekty. Pro vSechny tfi jde ovSem o centrdlni téma. Hry tak nejen v divadelni
podobé& vypravi divdkim, ¢i ¢tendfim neddvnou historii (€1 v Yacinové piipadé spiSe
soucasnost), ale také se vyjadiuji k SirSimu tématu osudu revolu¢nich hnuti a idealti svobody
v kolonidlnim a postkolonialnim svété. Nasledujici prace se skrze rozbor podobnosti a
odliSnosti jednotlivych her ve vztahu k revoluci snazi postihnout obsah téchto vyjadieni.
V disledku se tak snazi o lepSi pochopeni vyznamu téchto her a jejich autord pro hledéani

nahledu na vlastni minulost i budoucnost v prostiedi byvalych francouzskych kolonii.

13 Tematickou ¢tvefici dél ma Nicole Vincileoni, autorka piedmluvy k fles de tempéte (viz IT, str. 7-16) na mysli
tato dila: Les voix dans le vent (1970, CLE), Monsieur Thégé Gnini (1970, Présence Africaine), Béatrice du
Congo (1970, Présence Africaine) a Iles de tempéte (1973, Présence Africaine).

14 Pfedmluva ke hi'e od Nicole Vincileoni: ,,[carré dramatique majeure de Dadié, dont fles de tempéte] met en
scene et questionne sous toutes ses facettes le pouvoir politique, hier et aujourd’hui. Singulierement le pouvoir
noir quand il est en quéte du regard de I’ Autre, le Blanc“ 1T, s. 7.
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2. Revoluce politicka

2.1 Vztah politické reprezentace a Sirsi spole¢nosti

Politickd stranka revoluce byva obvykle v kratkém casovém horizontu nejviditelnéjsi a
vzhledem ke sklonu zamétovat se na d¢jiny elitnich vrstev spole¢nosti a vladnouciho aparatu
také nejdiskutovanéjsi. Ani v reflexi antikolonidlnich hnuti tomu neni jinak. Politicka sféra i
diky existenci médii generuje symboly a piib¢hy, které¢ minimaln¢ domnéle funguji jako
hybatelé celospolecenskych zmén. Ziistavaji rovnéz nejviditeln€jsim odkazem a tvaii revoluce.
Jejich redlny vztah k masové spolecnosti je vSak komplexni a proménlivou zalezitosti, na niz
Casto zavisi vyvoj revolu¢niho hnuti. Nékteré aspekty tohoto vztahu mezi politickou tvafi a
Sirokou spolecnosti osvétluji 1 vybrané divadelni hry.

I v tomto dil¢im tématu pak jednotliva dila nabizi rozdilnou perspektivu. Hry Césaira a
Dadiého se explicitn€ vénuji vrcholné politické sféfe revoluce, maji dokonce za hrdiny skutec¢né
osobnosti d&jin antikolonidlniho hnuti. Césairova Une saison au Congo navic n¢kolikrat pfimo
ukazuje vztahy Lumumby mimo politiku, kdyZ s nim v nékolika dialozich nechava promlouvat
jeho zndmé z rodného mésta. Dadi¢ho lles de tempéte jsou na takto konkrétni obrazy chudsi,
jelikoz se vice soustfedi na spory uvniti vlastniho revolu¢niho vedeni, ¢i na nepochopeni a
uskoky, kterych se Toussaint Louverture dockal ze strany bilé elity metropolitni Francie.
Kone¢né v Yacinové Le cadavre encerclé zlstava politické vedeni revoluce skryté v mlze

nevyiceného a Ctenar sleduje dilemata Zivota povstalct zprostied déje.

Velmi explicitni a alesponn ve zcela konkrétnich zminkach ze tfi vybranych her
nejobsaznéjsi je ve vyobrazovani politické stranky revoluce Césairova Une saison au Congo.
Na ukazky vztahu politické elity a konZské spolecnosti jako celku je sice relativné skoupa, ale
n¢kolik primych obrazl ve hie ptesto najdeme. Uz samotny zacatek, kdy Lumumba vystupuje
jako anonymni prodejce piva promlouvajici ke kolemjdoucim na vetejnych prostranstvich,
vtipné ukazuje zéklad jeho politické kariéry a symbolicky otevira otazku jednoty utlacovanych
a svobodného prostoru, ktery jim utlacovatelé ponechali, paradoxné piedstavovaného

dovezenym belgickym pivem.
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Kecalista: ,, Nemiizeme se srocovat, aniz bychom skoncili ve vezeni [...] Ale vidite sami! Uz
étvrt hodiny vam tady kdzu a jejich policajti mé nechavaji byt [...] Divod: Proddvéam pivo!“!®
[...]

,,Polar, pivo konzského pratelstvi a bratrstvi! «“16

Dalsi tematizovani vztahu Lumumby, hrdiny-revolucionafe, a okruhu jeho
spolupracovniki (ale vlastné i jeho politickych protivniki) se SirSi spole¢nosti ptfichazi rovnéz
pii nékolika zminkach o sympatizantech Lumumby, ¢i o lidové nespokojenosti se
separatistickym vedenim provincie Katanga.

Pauline: ,, Ve Stanleyville té éekaji tvoji stoupenci. “!

Lumumba: ,, Tak at! Obyvatelé Katangy snasi Tzumbiho jho s netrpélivosti. Privitali by vas

Jjako osvoboditele. “'3

Tyto zminky poukazuji na to, Ze kromé vysoké politické hry velmoci, OSN a byvalého
kolonialniho vladce Belgie, ovliviluje déni v Kongu samoziejmé i popularita jednotlivych
politikii u vefejnosti. Popularita je pak také nékolikrat zmifiovana jako ptednost hlavniho hrdiny
Lumumby, pro kterou se ho naptiklad velitel armady Mokutu v zavéru hry zdraha zlikvidovat.

Zajimavym problémem, ktery Césairova hra skrze toto téma ukazuje je rovnézZ ztrata
kontroly nad armadou a bojivkami mezi obyvatelstvem. Lumumbu jeho spolupracovnici v paté
scéné druhého jednani konfrontuji s masakry, které pacha jedno z konzskych etnik na druhém
a ¢ini tak pod hlavickou statni armady, za jejiz Ciny je tedy vlada v ¢ele s Lumumbou
odpovédna. Mira této odpov&dnosti a predevSim jeji akceptace jsou castym dilematem
bilancovani obcanskych valek!® a v Césairové hie slouzi zaroven k vzacné problematizaci
charakteru hlavniho hrdiny, jelikoz Lumumba ve své tvrdohlavosti a vili po vitézstvi a

znovusjednoceni Konga odmita piijmout zrtidnost téchto masakra.

15 Le bonimenteur : ,,On ne peut se réunir, sans que ¢a se termine en prison [...] Mais voyez, vous-méme!
Depuis un quart d’heure, je vous harangue et leurs flics me laissent faire [...] Motif: Je vends de la biere et je
place de la biére. “ SC, s. 11.

16 Polar, la biére de ’amitié et de la fraternité congolaises “ SC, s. 12.

17 Pauline: ,, 4 Stanleyville, tes partisans t attendent. “ SC, s. 95.

18 Lumumba: ,, Allons donc! les populations du Katanga supportent avec impatience le joug de Tzumbi. Elles
vous auraient acueilli comme un libérateur! “ SC, s. 61.

19 Silng je toto téma piitomné napiiklad v historické paméti ob&anské vélky v Jugoslavii a v soudnich procesech
s jejimi aktéry.
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Zcela jiny pohled na Lumumbiiv vztah ke spolecnosti mimo parlament a prezidentsky
palac Césairova hra nabizi v prvni scéné¢ druhého jednani a podobné i ve druhé scéné tretiho
jednani. V prvné zminované potkavdme Lumumbu v jeho rodném kraji, kde se ke svym starym
znamym, ztélesnénymi piedevSim matriarchalni a zdanlivé vécnou (ve hie ji potkavame na
nekolika mistech vCetné zdveérecné scény) Mamou Makosi, chova stale jako pftitel Patrice, ktery
nasledné slibi, ze pfijde na mistni bal i se svymi ministry.

Ve druhé zminované scéné ho pak potkavame pii pokusu o znovunabyti moci, kdyz
v lidové Ctvrti v nereprezentativnich podminkéch svolava novinate, aby k nim promluvil. Obé
situace zdlraznuji pozitivni charakter Lumumby a ukazuji ho v téméf pohadkové zabarvené
roli krale-chud’ase, jenz na spolecenské roviné neztratil kontakt s Sirokou vetejnosti a na osobni
s davnymi prateli. Postavu Lumumby to ¢ini sympatickou a v Césairové podani tyto moralni
ptednosti hrdiny vitézi nad jeho prchlivosti a zbrklym nestrategickym vedenim, které

v n¢kterych scénach tusime.

Lumumba: ,, Usadte se panove, jak miizete. Omluvte toto misto, to ted neni diilezité, nebo
naopak je to dulezité velmi! V takovém skromném a lidovém misté alespon svym zpiisobem bije
srdce Konga, silnéji a uprimnéji nez ve vsech prezidentskych a ministerskych palacich. “*°

Yacinv Le cadavre encerclé je stylové odliSnou hrou, poeti¢téjsi a méné doslovnou, a
tak 1 ukazky vztahu $ir$i spolecnosti a politického cela antikolonidlniho povstani v ni vypadaji
jinak. Na rozdil od Césaira nenechavd Yacine prochdzet své hrdiny konkrétni redlnymi
politickymi situacemi a dialogy a misto toho se soustiedi na Casto jazykovée slozité a obrazové
bohaté monology, které mezi pocity a emocemi postav jen v ndznacich davaji tusit Sir$i realitu
ptedrevolu¢niho Alzirska. I o hrdinovi Lakhdarovi toho vime relativné malo a jeho ptfesné
postaveni v ramci hnuti odporu proti kolonidlni nadvladé zlstava utajeno. Struktura a styl
Yacinovy hry v tomto odpovida tomu, Ze vykresluje AlZirsko pfedrevoluc¢ni, kde 1ze zatim citit
pouze ohromnou nespokojenost arabského obyvatelstva. Politické vitézstvi a nezavislost zemée
jsou v nedohlednu. Misto otevien¢ho politického boje a rychlého vyvoje v fadu hodin totiz
sledujeme agonii postav v jakémsi prokletém bezcasi.

Presto mezi fadky ¢teme zminky o tom, jak se alZirské revoluce organizuje, kdo ji veli

a jak je v tom strategicky Uspésny, a tedy 1 o tom, jak funguje vztah tohoto vedeni se zbytkem

20 Lumumba: ,, Installez-vous, messieurs, comme vous pouvez. Excusez le lieu, ca n’a pas d’importance, ou
plutot ¢ca en a une, extréme! Lieu populaire, humble lieu, il y bat du moins, a sa maniere, le coeur du Congo,
c¢’est-a-dire bien plus fort et franc que dans tous les palais présidentiels ou ministériels.  SC, s. 96.
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spolec¢nosti. Antikolonidlni hnuti v nich ma povahu obrovského organismu vpleten¢ho do
meésta, které je osudové a zaroven univerzalni (kromé Alziru jim typové muize byt i Sétif,
Constantine, ¢i jakékoli dalsi). Hierarchie hnuti zdmérné zistdva nejednoznacnou a to
organismus ¢ini nezniCitelnym. Jiz na zacatku hry tak zni podle Lakhdara tustiedni ,,ulici
vandali*’* jako ozvénou ,,v hudbé uzavienych domii strucny sepot agitatoru.”** Podobny motiv
se pak objevuje také v samém zavéru hry, kdy pii louceni Lakhdara se zivotem a pii posledni
prorocké scéné s Nedjmou a synem Alim opakované slySime v dali anonymni radu choru

zformovaného z davu alzirskych zen a muzii:

»Bojovnici Strany lidu!
Neopoustéjte své ukryty!
Hodina boju je jesté vzdalena.

Bojovnici Strany lidu!?**

A tajuplnou anonymitu vedeni zachovéava i scéna, ve které k Lakhdarovym druhim
ptichazi Posel strany*?. Jeho vystoupeni je kratké, pouze doporuéi uzaviit se doma a &ekat,
s tim, Ze ,, doporucuje se klid... Nase mista setkdani jsou objevend a hlidand. “*° Viichni predaci
pfece nemohou zmizet jako Lakhdar, to by stranu paralyzovalo. Nalezeni Lakhdara je
povazovano za kol jeho druht, pfestoze posel ptiznava, ze ponechani mrtvych a zranénych tél
na ulicich je moZna policejni snahou vylédkat jejich blizké. Dozvidame se tedy pouze, Ze n&jaké
vedeni udévajici instrukce a promyslejici strategii existuje a Ze Lakhdar se pocita mezi
dualezitéjsi, na n&jz jsou navazani dalsi. Vazby v ramci hierarchie jsou vSak zjevné velmi volné

a jednotlivé jeji Casti se v krajnim ptripad¢ odiezavaji jako ocas jestérky.

Dadiého Iles de tempéte sleduji antikolonialni hnuti s nejvétsim odstupem. Hra nejprve
v symbolickych zkratkach naznac¢i cely vyvoj kolonialismu aZz k Toussaintovi a ve zbylych
obrazech zpracovava jeho zivotni osud a zprostiedkované tedy piibéh haitské revoluce.
Vyobrazeni vztahu predakd revoluce s SirSi spolecnosti tak jsou opravdu jen naznakova. Hra

predstavuje revoluci na ostrové Saint-Domingue (pozdéji Haiti) jako prorocky vzor

2 la rue des Vandales* CE, s. 17.

22 dans la musique des maisons closes le bref murmure des agitateurs “ CE, s. 17.

23 Voix du choeur: ,,Militants du Parti du peuple!/Ne quittez pas vos refuges!/L heure des combats est encore
loine./Militants du Parti du peuple!“ CE, s. 60.

24V originéle Le messager du parti.

25 Le messager: ,,Le calme est recommanedé... Nos principaux lieux de rencontre sont découverts et gardés a
vue “ CE, s. 25.
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antikolonialniho hnuti a zménu paradigmatu pochopenou az v dalsich stoletich a dava ji v tomto
do souvislosti s francouzskou revoluci a vyvazenim svobody Napoleonem Bonapartem.
V souladu s tim ¢teme ve hie spiSe obecné vize vladnuti a organizace spolecnosti.

Ve ctvrtém obraze tak narazime na rady technika, ktefi se snazi premluvit Toussainta,
aby si postavil palac po vzoru evropskych monarchti a piijal jejich zvyky, ze ,,vladnout Ize

¢

pouze z uctivé vzdadlenosti* a lidu Ize dobre rozumét pouze z vysin a ve vzneseném tichu
kabinetii. “*® V o¢ich Toussainta pak tyto ndvodn& $patné rady dostanou legitimitu, kdyz
technici feknou, Ze obdobn¢ vladne a Zije Napoleon, obdivovany vzor Dadi¢ho hrdiny. Technici
ve scéné funguji jako metafora pro Toussaintovo zl¢é védomi ldkané poctami, sldvou a osobnimi
uspéchy v roli otce-zakladatele a tviirce spole¢nosti, v ramci které stale doufa, ze vse déla pro
lid.

Ziv&jsi a méné schematickou, méné udebnicovou polemiku na téma kontaktu se
spole¢nosti potkdvame rovnéz ve Ctvrtém obraze o néco pozdéji, pii zdsadni rozprave
popuzené¢ho Toussainta s rebelujicim radikdlem boje proti bilym kolonizatorim Moysem.
Toussaint se tentokrat autoritarsky brani argumenty, Ze on je osvoboditel, ze jeho politice nesmi
nikdo ptekazet, protoZe on vi, kam vést lid, a nakonec nechdva Moyse popravit. Mlady general
proti nému predstavuje opozici idedll skuteéné revoluéni emancipace, kdyz z4da rozd¢€leni
obrovskych plantazi kolonistd rolniklim a zptetrhani kontaktd s bilymi a vy¢ita Toussaintovi,
7e ve jménu smifeni a spoluprace pouze &4st staré elity nahradil stejn& krutou elitou novou.?’

Moyse pfitom svého nadfizeného generala nejvice nastve, kdyZ kritizuje jeho novy
rezim jako ,, karikaturu zdpadni spolecnosti“®®. Zda se viak, 7e Dadiého hra skute¢né& pfi
zobrazovani Toussaintovy vlady , satiricky vykresluje karikaturu moci*®, jak o tom
v souvislosti s fles de tempéte pise Lilyan Kesteloot, a pomysIné tak stoji na Moysové strang.
Rozhovor s Moysem je ustiedni pasazi hry, jelikoZ dramaticky a bez obraznych zkratek ukazuje
souboj dvou proudi revoluce — nekompromisniho, ktery zdda svrzeni staré¢ho utlaku a spaleni
mostll a umirnéného, ktery by chtél (ziejmeé naivné€) stavét na smifeni a spolecném budovani
nové reality. Scéna tak vybarvuje charakter a nazory Toussainta, pficemz predestira jeho

pozdéji odhalené chyby.

26 On ne gouverne bien qu’a distance respectable“ a ,,On ne comprend bien le peuple que sur les hauteurs et
dans le silence auguste des cabinets. “ 1T, s. 88.

2 Viz IT, s. 95-100.

28 Moyse: ,,une caricature de société occidentale“ 1T, s. 97.

2 KESTELOOT, Lilyan. Histoire de la littérature négro-afiicaine. Paris: Karthala, 2004, s. 256. ,, Dadié
accentua encore la satire avec les caricatures du pouvoir, qu’il brossa dans Les Voix dans le vent et Iles de
Tempéte. “
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2.2 Kontrarevoluce starych elit

Téma kontrarevoluce a starého svéta, jenz se brani zménam nesenymi antikolonidlnim
hnutim a nechce se vzdat starych struktur a organizace systému, je rovnéz dulezité ve vSech
ttech hrach. U Dadiého a Césaira predstavuje hlavni déjovou zapletku, ustfedni problém, ktery
posouva déj. V Yacinove Le cadavre encerclé ho vidime spiSe skryté, ale svym zplisobem
v kazdé vypovédi, jelikoz hra se odehrava pied skutecnou revoluci a tedy v dobé&, kdy sice

existuje zpochybnéni starého svéta, ale ten je stale pevné zakofenén ve spolecnosti.

Césaire ma ve své Une saison au Congo cely piibéh rozvijejici se pfes vSechna tfi
jednani postaveny na tragickém boji revoluéniho hrdiny Patrice Lumumby se starym svétem,
jenz i ve chvili, kdy m4d Lumumba velkou podporu, dostane se do ¢ela zemé a zda se, Ze nadesla
jeho d&jinna chvile, intrikuje a skrze své byvalé struktury nici jeho plany a podryvé jeho pozici.
Velmi navodné jiz v iivodu hry predvadi postavy belgickych bankéit, které zjistuji, ze jejich
Kongo ziska nezéavislost. Tti ze ¢tvetice bankérii lamentuji nad nezavislosti a smifuje se s tim,

ze jde o konec zlatych ¢asti, ovSem Ctvrty z nich vidi dale, a 1 v nezavislosti spatfuje moznost,

jak ze zédkulisi z Konga profitovat.

Ctvrty bankéi:

., Poslouchejte. Co oni chtéji? Posty, tituly,

Prezidenty, poslance, sendtory, ministry!

[...]

Mezi jejich lidem a nami, zveda se jejich kohorta.

Kéz bychom alespon misto pratelstvi,

Stanuvsim se v této nevdécné dobé zapomenutym citem,

Dokdzali s nimi navdzat vazby spoluprace “*°

Césairova hra je opét pfiméd a vytvafi konkrétni politické obrazy, které misty délaji
dojem, Ze sledujeme zakulisi udalosti prezentovanych v roce 1960 pii osamostatiiovani Konga
v televiznich novinach. O dvé€ scény pozdégji tak podobnym zplisobem sledujeme intriky za

piipravovanym pokusem o odtrZeni bohaté konzské provincie Katanga. Ve scéné se vystoupeni

30 Quatriéme banquier : ,,Suviez ['idée. Que veulent-ils? Des postes, des titres,/Présidents, députés, sénateurs,
ministres [...] Entre leur peuple et nous, se dressent leur cohorte/Si du moins avec eux, a défaut d’amitié/En ce
siecle ingrat sentiment périmé/Nous savons nouer les noeuds de la complicité“ SC, s. 22.
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bankéiti navazanych na doly v Katanze prolina se Césairovou dramatizaci skutecného slavného
Lumumbova proslovu vyféeného u prileZitosti nezavislosti za pritomnosti belgického kréle.!

Lumumba vystupuje energicky a radikalné proti prikofi napachaném na konzském
obyvatelstvu belgickymi kolonizatory, konfrontuje s nimi pfitomné Evropany, pfi¢emz vola po
silném a jednotném Kongu. Tim poprvé ve hie svou radikalitou a drzosti poboufi i své
spolupracovniky, konkrétn¢ zde budouciho velitele armaddy Mokuta, ktery by si ze
strategickych davodii ptal alesponi rétoricky mirnéjsi a servilngjsi prechod k nezavislosti.
Béhem jeho proslovu se bankéti nejprve opét zhrozi, ze jejich svét Ceka zkaza, ale jeden z nich
opét nalezne feSeni. Je jim tentokrat zvracené piekrouceni principu svobodného sebeurceni.
wPokud Léopoldville’ vyjednd, Ze miiZeme sami urcit sviij osud, budiz. NemiiZeme tomu
zabranit, ale at to tedy plati pro viechny a predné pro nase doly. >’ Bankéfi scénu uzaviou
opét radostné, zvolanim ,,A¢ Zije Katanga! “**

K tématu kontrarevoluce se pak zajimavé vaze jest¢ moment v zaveru hry, kdy ve scéné,
jez podle Césairovych poznamek muze byt pfi inscenaci vynechana, generalni tajemnik OSN
Hammarskjold nahlizi chybnost svych neutralnich postoji. Udajné nestrannd organizace,
v jejimz Cele stal, ve skutecnosti ve jménu miru zablokovala Lumumbovy konzské vojenské

sily a odfizla ho od svéta, ale tolerovala belgické dodavky zbrani do Katangy, ¢imz fakticky

podporovala separatismus této provincie, na némz méli zajem byvali kolonizatofi.>

vvvvvv

Césaira autor tolik nesoustfedi na rozpory uvnitf revoluce samotné. Dlivodem je i to, Ze
popisovan¢ udalosti jsou o hodné¢ starsi a odehrali se tak v odlisné situaci celosvétového boje
proti kolonialismu. Francouzska koloniélni elita, kterd ptezije revoluci v metropoli a smifi se
s novou vrstvou lidi, kterou v Evropé€ vyneslo vzhiiru svrZzeni monarchie, aby se mohla pustit
do kontrarevoluce na Saint-Domingue, zde slouZi jako ukéazka toho, jak ohromné téZky byl
balvan kolonidlniho podruci a jak bylo jeho odvaleni témét nemyslitelné.

Dobfe to 1ze vypozorovat ve tfetim obraze hry, jenZ se odehrava v sidle pana Du Rocher,

bilého kolonizatora s velkym panstvim, jesté pted revoluci a pfedtim, neZ je nucen uprchnout.

Manzelsky par kolonizatord je na zacatku scény poboufen vznikajici revoltou a odporem

3130, ¢ervna 2020 od n&j uplynulo piesné 60 let.

32 Tehdejsi nazev hlavniho mésta, dnes Kinshasa.

3 Cinquiéme banquier : ,,...Si Léo obtient qu’on s autodétermine, soit! Nous ne pouvons [’empécher, mais alors
que ce soit pour tous et d’abord pour nos mines* SC, s. 32.

3Choeur des banquiers: ,,Vive le Katanga!“ SC, s. 32.

3 Viz SCs. 106.
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uniklych otrokti a pieji si potlaceni hnuti jiz v jeho pocatku. Pan Du Rocher vola po perzekuci
kné&Zich a dalsich, kteti jsou pro ng&j ,, pirdateli cernych®, kdyz se sam sebe pta, zda ,, neni cas
vyhnat spatné bélochy, Spatné radce, vsechny ty, kteri si z neschopnosti uspét vzali do hlavy
ruinovani ekonomiky Naroda? *’

Pana Du Rocher tak na rozdil naptiklad od Césairovych bankéit nevidime jen v pozici
intrikujiciho, ve které ho potkdme pozdé&ji, kdyz se pfi audienci u Napoleona Uspé$né snazi
vymoct znovudobyti ostrova. Ve tfetim obraze si vSak jen na svém sidle sté¢zuje, ze doba je zla
a jeho svét se hrouti. Utrpeni ¢ernochti relativizuje poukazem na nevolniky ruského cara, kteti
,.jsou ve stejné situaci jako c¢ernosi a kdo mluvi o jejich osvobozeni a jejich emancipaci?®® Opét
se zaroven objevuje argument, ze kolonizatofi pfichazeji o svd prava a privilegia, ktery
prostupuje na riznych mistech celou hrou a jehoz mutaci jsme vidé€li jiz u Césairovych bankéfi.

V Dadi¢ho hie alegoricky prochazi prvni vlna revoluce a vzedmuti odporu Cernych
obyvatel proti utlaku pravé skrze sidlo pana Du Rocher. Na zavér jeho lamentaci ptichazi
Sokujici generadni stiet, protoze manzelé kolonizatofi zjisti, Ze na seznamu ,, pi‘datel cernych ‘>’
se nachdzi i jejich syn, jenz v tu chvili pfijde na scénu. Néasleduje stiet mladého humanisty
zastupujiciho nezdeformované revolu¢ni idedly rovnosti a svobody, které ptiSly z metropolitni
Francie, a konzervativnich rodi¢ odmitajicich vzdat se nelidského otrokatrského systému.

Fakt, ze revolu¢ni myslenky hlasa i bily syn kolonizatord symbolizuje jejich silu a
nevyhnutelnou touhu po svobod¢, které uz se ostrov nezbavi a jez piezije 1 vSechny ve hie
nasledujici tragické momenty jedné konkrétni haitské revoluce. Kdyz pak v zavéru obrazu
scénu zaplavi ozbrojeni otroci, kteti zneSkodni pana Du Rocher, unesou jeho manzelku, zabiji
jejich ufednika a tanci okolo jejich syna za zvuku tamtami, naznacuje tim Dadié¢ho hra ¢tenafi,
7e revoluce tak Fikajic prekro¢ila Rubikon. Utlaku neni zdaleka konec, ale dav symbolicky
smetl ze scény stary svét a tim polozil zaklad nového zaloZeného na svobodé.

Samotna kontrarevoluce pak probihd v patém a Sestém obraze (paty dokonce nese nazev
Znovudobyti**. Toussaintovi v nich nepomiiZe pro-francouzska a neradikalni strategie, stejné je
povazovan za zradce a vudce vrahd. Hra v téchto obrazech srovnava haitskou revoluci s tou

Napoleonovou a ukazuje jejich konfrontaci. Prvni konzul se po ovladnuti vétSiny Evropy ve

jménu francouzské revoluce, jejimz se stal dédicem, necha svymi radci namifit proti vlastni

36 M. Du Rocher : ,, Qui n’est « I’Ami des Noirs » a notre époque? “ 1T, s. 63.

37 M. Du Rocher: ,,Ne serait-il pas temps de chasser les mauvais blancs, les mauvais conseillers, tous ceux qui,
incapables de réussir, se sont mis en téte de ruiner I’économie de la Nation? “ IT, s. 65.

3 M. Du Rocher: ,,[Les paysans du Tsar] ont la méme situation que les négres; qui parle de les libérer, de les
émanciper? “ 1T, s. 67.

P Viz IT, s. 63.

40 La reconquéte 1T, s. 104.
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kolonii, jejiz odpor a propad ekonomickych vynost pieci nemiize jako svétovy vladce tolerovat.
V té chvili si Dadi¢ho postava Napoleona jest¢ neuvédomuje vlastni zranitelnost ze strany
konzervatismu a dobfte tak ukazuje, k jaké deformaci motta liberte, égalite, fraternité za par let

ve jménu imperialnich ambic doslo.

Yacintv poeticky Le cadavre encerclé nevoli cestu zakulisi aktualit televiznich novin
jako Césairova hra, ani cestu vyukovych obrazii zvelkych dé&jin jako Dadiého drama.
Depresivni, tragicky a z hlediska okolniho svéta anonymni pfib¢h hlavnich postav, ktery je
ovsem plny hrdosti povstalcti proti tutlaku, je zde svym zptisobem elegii na nehynouci revolucni
boj a jeho vé¢né obéti. Neni tak kladen diraz na néjaké konkrétni predstavitele staré elity hatici
snahy alZirského boje za nezavislost. Utlak a duseni boje za svobodu jsou viudypiitomné a
zra¢i se v hromadach mrtvol na Rue des Vandales a v neustélych salvach vystieli, které hru
(stejné jako realné alzirské demonstrace) podle scénickych pozndmek provazi.

Presto mame ve hie tii personifikovana setkani s francouzskou kolonidlni moci.
Prvnim z nich je kratkd promluva velitele k jednomu distojnikovi nad mapou severni Afriky.
Velitel ptirovnava francouzskou spravu Maghrebu k fimské, kterd bojovala proti numidskym
jezdcim, a sam ptiznava, ze jde pofdd o stejnou zemi a stejné bojovniky, které se nepodaii
porazit ani s letadly a rozdélenim uzemi na tietiny. Jde rovnéz o jedno z malo mist hry, kdy
slySime o konkrétnim historickém kontextu a realiich francouzské spravy. Dvé kvality vicekrat
ve hfe proklamované hlavnimi postavami — véCnost boje za svobodu a zaroven ukotveni
alzirského odporu k podvoleni v tradici nedobytné pousté — zde jeste ziskavaji na sile, jelikoz

zaznivaji 1 z Ust nepfitele.

Velitel: ,, Nepodari se nam zachvatit jeji obyvatele [Numidie/Maghrebu), i kdyz jsme premistili
mnozstvi osadniku nevidané v Zadném jiném africkém impériu. V Tunisku, Maroku, stejné jako
zde, se proti nam obraci ti stejni lidé. Vynori se z davnych stoleti, vraci se na zte¢ a padnou

v prach, jen aby se znovu objevili, rozpraseni Numidé sjednocent k dalsim vitokiim... “*!

Toto proroctvi nepfitele ptimo pfedchdzi prvnimu setkani Lakhdara s Marguerite,

Patizankou a dcerou francouzského velitele. Pfizna¢né pro tajuplnost hry neni jasné, jestli jde

4 Le commandant: ,,Nous ne réussirons pas a submerger ses habitants, méme aprés avoir déplacé un nombre de
colons jamais atteint dans aucun autre empire africain. En Tunisie, au Maroc, aussi bien qu’ici, les mémes
hommes se retournent contre nous. Ils reviennent a la charge, surgis des siecles révolus, et ils mordent la
poussiére pour apparaitre a nouveau, Numides en déroute pour d’autres charges réunis...“ CE, s. 36.
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o dceru velitele z predchozi scény. Pro vyznam dila to vSak pftili§ nehraje roli, jelikoz ptibéh
aspiruje na archetypalni univerzalitu. Podobné i pozdéjsi oznaceni Marguerite za Patizanku je
spiSe personifikaci urcitého typu Clovéka, dulezité je, ze je bilou Francouzkou, jeji osobni
historie je ponechana stranou. S tématem kontrarevoluce souvisi postava Marguerite tim, ze
piedstavuje zastupkyni neangazované ¢asti francouzské spolecnosti v Alzirsku, jez sice
nepacha ptfimé nasili na arabském obyvatelstvu, ale zije v neproblematizovanych piedsudcich.

Kdyz Marguerite poznd, ze zranény Lakhdar je Arab, tika: ,.to je zviastni... Ostatni, ty
nemohu vidét. Jsou Spinavi. Reklo by se vsi. Vy nejste jako oni. “** V nasledujicich scénach se
pak v rychlém sledu udalosti, kdy Lakhdariv ptitel Hassan zabije jejiho otce, pfimkne ke strané
demonstrantl a nahlédne tak zriidnost francouzské spravy, kterou do té doby nejspis brala za
samoziejmou. Yacinova hra na jejim piikladu ukazuje kromé problemati¢nosti postoji
francouzské vetejnosti 1 osobni moralni zodpovédnosti (komplikované navic tim, Zze vztah
k Lakhdarovi se pfeléva do milostnych citll), Ze pravda je na stran€ boje za svobodu a
francouzska policie a armada snazici se ho potlacit ztraci ptidu pod nohama a ziistdva mocnou,
avSak osamocenou konzervativni silou.

Néznak bezradnosti této sily pak potkdvame pozdéji, kdyz uvéznéného Lakhdara muci
dva dustojnici a $éf policie. Potom, co se jim i pfes téméf smrtelnd muka nepodati donutit
Lakhdara mluvit (ten naopak drze shazuje vaznost popravy) a §éf policie se pta, pro¢ s nim jesté
neskoncovali, dostane se mu této odpovédi: ,,Zdad se, zZe prisel o rozum. Aniz bych vas chtel

urazit, muceni u nékoho jako on niceho nedosdéhne. Oni jsou zvykli. “*

2.3 Ustupky a relativizace

VSechny tfi hry zobrazuji také dilema mezi radikélni revoluci a poklidnéj$im prechodem
za cenu ustupkdu staré elité, tedy nedavnému utlaCovateli. VSechny tii hry se pak jednoznaéné
vyslovuji pro idealistickou radikélni stranu dilematu. Yacine si je zjevné védom vSech osobnich
a spoleCenskych traumat, kterd to s sebou nese, ve hie jsou mu vlastné hlavnim tématem. Piesto
vyzniva hra tak, ze tvrdy boj velkych idealt a velkych obéti, jenz kategoricky zavrhne
francouzsky kolonialni utlak, je jedinou legitimni cestou. Césairova a Dadié¢ho hry vySly uz po

vIné nezavislosti africkych zemi a jejich ptiklon k nepochopenému idealistickému radikalismu

42 Marguerite: ,, C’est bizarre... Les autres, je ne peux pas les voir. Ils sont sales. On dirait des poux. Vous n’étes
pas comme eux.“ CE, s. 37.
43 Premier officier: ,,On dirait qu’il a perdu la raison. Les tortures, sur un type comme lui, soit dit sans vous
manquer de respect, ¢a ne donne rien. Ils sont habitués“ CE, s. 53.

q 4 ¢
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a negativni vyobrazeni ustupkii a polovicatosti lze ¢ist jako kritiku nového afrického
uspotradani, které nedokazalo problémy kolonialismu piekonat a v némz byvali utiskovatelé

Casto udrzeli své pozice zalozené na nespravedlnosti a bezpravi.

Jak jsem jiz zminoval v ptfedchozi podkapitole prace, Une saison au Congo vénuje velky
prostor rozporim mezi Lumumbou a nékterymi jeho konzskymi politickymi kolegy. Tyto
rozpory pfitom probihaji pfedevsim prave na zékladé opozice radikality a umirnénosti. V kratké
pocatecni jednoté zapfiCinéné euforii z obdrzené nezavislosti se objevuji trhliny uz pfi
zmifiovaném odvazném projevu Lumumby. Mokutu** (o chvili pozdéji ve hie velitel armady a
nakonec Pilat Lumumbovy popravy) po tomto drzém vystoupeni svému kolegovi poprvé
vy&ita, ze postupuje piili§ rychle: ,, Clovek nesmi iitocit na zviie, neni-li si jist, Ze ho zabije. “®
Mokutu podobné jako Casto i jiné postavy a pfedevsim bard a poeticky pritvodce hrou Hrac na
sanzu®® pouziva jako argument starou moudrost piedkii, v tomto piipadé vlastniho dédy.
Roztrzka je protentokrat Lumumbou rychle smetena ze stolu, ale symbolicky se zde objevuje
rozkol, jez se v ptibéhu postupné bude mezi postavami vyhrocovat az do neunosné miry a
tragického konce.

Nejzéasadnéjsi prostor vénovany polemice, zda volit radikdlni strategii, ¢i spiSe
umirnénou, nachdzime v sedmé scén¢ druhého jednani v monologu prezidenta Kaly, ktery
analyzuje své smysSleni o Lumumbovi a budovéani nezavislé zemé&. Nejprve fikd, ze ho
Lumumba stale prekvapuje a ziskava si ho, tfeba i svou jemnosti, a vzpomina na jeho viela
slova ,,pane prezidente nechdavam vam své srdce.“*’ Nasledné mu ale vy¢ita piilisny zéapal,
prirovnava ho k Sificimu se ohni a vzpomina moudrost predk, ze spravny viidce se nevzrusuje,
ale postupuje klidné a klid vyzatuje, pfi¢emz Lumuba spiSe zafi a zapaluje pochodné
revoluéniho boje. Poté mesiad$sky dochdzi k tomu, ze on je tu proto, aby zachranil Kongo od
Lumumby a Lumumbu od sebe samého.

Opct z jeho ust, tedy z ust oponenta, slySime, Ze pravda je na stran¢ energického
piedsedy vlady. ,,Nemdm rad prudké lidi, ani kdyz maji pravdu! Clovék z nich ma zavrat!**
Sam Kala se ptitom béhem monologu rozohni, ov§em ze sobeckych divodu, kdyz prohlasi, ze

uz nechce byt ve stinu Lumumby a jeho obvinéni ze smétovani zemé vstiic komunismu (jejichz

44 Za jménem postavy se skryva Mobutu Sese Seko, za Lumumby skuteéné velitel armady a pozdé&ji, v dobg
vydani hry, diktator Demokratické republiky Kongo (pozd¢ji Zairu) v letech 1965—-1997.

4 Mokutu: ,,On ne doit pas attaquer une béte, si on n’est pas siir de la tuer“ SC, s. 30.

46V originale Le joueur de sanza.

47 Kala: ,,Je me souviens de ses paroles quand on m’a quitté pour aller @ New York. « Président, je vous laisse
mon ceeur. »“ SC, s. 69.

4 Kala: ,,Je n’aime pas les impétueux, méme quand ils ont raison! Ils vous donnent le vertige! “ SC, s. 69.
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nesmyslnost pfitom pifiznava), a ze dokaze jednat sam 1 proti velké sile a presvéd¢ovacim
schopnostem, které predsedovi vlady pfiznava. Rozhodne se tak odvolat ho ve svém projevu ve
prospéch vlady biskupa a Hrdac¢ na sanzu ho v epilogu scény trefné ptirovnava ke zradnému
,,chameleonovi, jenz cekd a natahuje jazyk“*. V této pasazi sili étos hrdinstvi hlavni postavy,
jelikoz se ukazuje, ze 1 lidé, ktefi s nim nesouhlasi a pragmaticky se rozhoduji jednat proti

nému, obdivuji jeho schopnosti a citi u n¢j pravdu a dobré imysly.

V Dadiého Iles de tempéte na rozdil od Une saison au Congo neni hlavni hrdina tim
nejradikalnéj$im ze zobrazenych predstavitelt revoluce. General Toussaint Louverture naopak
v priabéhu hry konfrontuje radikalni pozadavky revoluce a zamitne je a jejich podporovatele
potlaci silou. Na rozdil od Lumumby, ktery je sam v sobé pevné presvédceny a bojuje proti
ptesile piekazek od ostatnich, u Toussainta ptedstavuje otdzka dislednosti v boji za svobodu
jeho vnitini dilema a klicové téma osobni vyvoje smétujiciho k tragickému konci.

Jiz zminovany dramaticky stiet Toussainta s generalem Moysem je pravé stietem hlavni
postavy s nekompromisnimi pozadavky Casti revoluce, jejimz je inicidtorem a vidcem. Na
rozdil od pifibéhu Patrice Lumumby nesledujeme semleti idealistického radikdlniho politika
jeho mocnymi umirnénymi neptateli i kolegy. Jles de tempéte misto toho predkladaji tragicky
osobni osud dokladajici selhani politiky ustupkti a kompromisti. Vyznéni her je vSak v tomto
aspektu podobné. V Césairove hie citime ptiklon k neustupnosti v implicitni kritice nedtsledné
revoluce, ktera vytvofila jen neokolonialismem likvidovanou diktaturu s kultem osobnosti
generala Mobutu, na jejiz po€atek nahliZime v posledni scéné hry skrze obraz vlady postavy
Mokuta. U Dadi¢ho je podobny postoj skryt ptfimo v tragickém osudu Toussainta — Uplnou
svobodu se mu nepodafilo ziskat a i1 pfes ustupky a snahu o smiflivé budovani spolecné

budoucnosti se mu od metropolitni Francie dostalo pouze uvéznéni.

V Yacinové Le cadavre encerclé se téma radikality objevuje skrze generacni konflikt,
jejz proziva skupina hlavnich hrdinti okolo Lakhdara a ktery je zéroven dualezitym prvkem
osobnich a spolecenskych traumat odhalovanych ve hie. Generace otcli souc¢asnych povstalcii
a demonstrantdl v ném znevazuje smysluplnost odporu a poukazuje na hrozivé nasledky pro
alzirskou arabskou spolecnost, které s sebou netstupny boj nese. Nazorovy stret starSi generace
s mladymi povstalci se projevuje hned v vodu hry, kdy Tahar, nendvidény nevlastni otec

Lakhdara, obZalovava jeho ptatele Hassana a Mustaphu ze zapficinéni zbyte¢ného utrpeni.

4 Le joueur de sanza: ,, Caméléon sur sa branche/ll attend et tend la langue “ SC, s. 71.
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Z jeho pohledu jsou demonstrace mrhanim silami a lidskym potencidlem, které navic
vysavaji nejen piimé ucastniky nepokoju, ale i Alzifany, ktefi zddnou povstaleckou Cinnost
nevykonévaji, nebo pomahaji jen drobné. Tahar sam by podle svych slov ,, ztratil své nejlepsi
sily jako bidak, hledanim prokletého “>° Lakhdara. Z pozice star§iho pak relativizuje uspésnost
manifestaci slovy, ze kazdych deset let v Alzirsku tece krev a vlajky a pro n¢j nesrozumitelné
51

transparenty proti kulometim nikdy nic nezmohly. Stielba do jejich ,, prokletych priivodii

podle n&j dopadé akorat na nevinné, jejichz pozlistalym nemaji co nabidnout.

Tahar: ,, Miize se na vas spolehnout téch devet deéti soudniho zapisovatele, kterého polili

benzinem a upalili zaZiva za ten rozmar, Ze piechovaval vase noviny? “>

Jadro jeho obzaloby pak tvi v kritice faktu, ze mladi povstalci ¢asto emigrovali do
Francie (z tohoto zdroje se mimochodem tuto dilezitou biografickou informaci o Lakhdarovi a

typicky i celé jeho generaci dozvidame), ,,jedli tam u stolu nepritele “>

, a pak se vratili rovnou
do ilegality a své matky ani nenavstivili, zatimco on si v§e dobré i zIé odzil v Alzirsku. Tahar
tak naznacuje, Ze jsou vlastn¢ vétSimi zradci alzirské vlasti nez on, ktery ted’ odmita bojovat.

Yacinova hra vSak i pfes tuto svym zpusobem opodstatnénou kritiku, kterou artikuluje
jedna zpostav a jez odhaluje uréity rozkol ve spolecnosti, evidentné vyjadiuje obdiv
k netstupnosti manifestaci a k postupu mladé generace. Lakhdartiv nevlastni otec Tahar je totiz
celkové vyobrazen jako moraln¢ poklesly opilec a zlod€j jeho matky, ptisluSnik Sedé zony,
kterd nema pevné hodnoty a nechala by si kolonialni utlak 1ibit do konce svého Zivota. Tahar
ostatn¢ nakonec symbolicky svou dykou v opilosti zasadi poloSilenému Lakhdarovi posledni
ranu.

Sympatie pro radikalni boj vyslovuje i scéna s advokatem a délniky v kavarné, ktera ve
hie nasleduje pozdégji, ale na Casové ose piibéhu predchdzi Lakhdarovu zranéni a blouznéni.
Yacinova hra ma totiz pomérné slozitou casovou strukturu, v niz se neustdle objevuji
retrospektivy a vypravéni nepostupuje linearné. Ve scéné se do kavarny stahuji lidé (véetné
Lakhdara a jeho druhti) z ulice, kde policie pravé potlacuje demonstraci. Anonymni advokat si

nejdiive pfecte v novinach zpravu o odsouzeni $éfa alzirské strany lidu, pficemz poté, co

30 Tahar: ,,j aurai perdu le meilleur de ma force da courir comme un misérable, a la recherche du maudit* CE, s.
22.

! Tahar: ,, On vous frappe, on vous humilie, on vous fait travailler de force, on tire sur vos cortéges maudits, et
tout cela rejaillit sur des innocents. “ CE, s. 23

32 Tahar: ,, Peuvent-ils compter sur vous, les neuf enfants du greffier briilé vif, aprés avoir été arrosé d’essence,
parce qu’il avait eu la lubie de conserver vos journaux? “ CE, s. 23-24.

>3 Tahar: ,, vous avez mangé a la table de vos ennemis“ CE, s. 24
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prohlasuje, ze odsouzeny zemie ve vézeni, poukazuje na beznad€jnost boje slovy, ze ,.fen
nestastnik nakonec stejné zustava opustény. Jeho odsouzeni nds ma jen zase o néco vic
zastrasit. “>*

Lakhdar a Mustapha vSak jeho slova ironizuji, ¢imz jeho, Tahara a n¢kolik dalSich
donuti k odchodu a kavarnu mezitim jiz naplnénou délniky ovladnou a pfeméni na misto
politické schlize. Obavy advokata z bezvychodnosti situace pak rozbiji nastinénim strategie,
vramci které chtéji byt zatykdni ne prekvapeni, ale pfipraveni k dal§i praci spocivajici
v organizaci véznu ve véznicich. Chtéji tak zpochybnit legalitu a soudni zaklady celého
francouzského systému a symbolicky pienést spravedlnost na druhou stranu mf#izi. Tato jedna
z mala pozitivnich scén hry ukazuje silu a energii souc¢asné generace alzirského boje a posouva
d¢j do finalni faze, jelikoz v nésledujici scéné, jez se Casove opét vraci k hlavni lince ptibehu,
se pravé Lakhdar, Mustapha a Hassan nachéazi v jedné z cel a chér muzi a zen pted vézenim

¢eka na rozuzleni.

3 L’avocat: ,,ce malhereux, en définitive, se trouve abandonné. Sa condamnation ne sert qu’d nous intimider un
peu plus“ CE, s. 45.
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3. Revoluce socialni a individualni

3.1 Emancipace

Dilezitym tématem pro vSechny tifi hry je rovnéz spolecenskd a individualni
emancipace. Ve vSech hrach sledujeme osobni vyvoj hlavnich postav v rdmci revoluce a na
pozadi pak i vyvoj prislusnych spolecnosti, jejichz jsou hrdinové symbolickymi piedstaviteli.
Sam Césaire o své postavé Lumumby tekl, ze ,,skrze tohoto muze, ktery se svym vyznamem zda
byt jako stvoreny k tomu stat se mytem, se symbolicky a ukazkové odehrava cela historie
Jjednoho kontinentu a jednoho lidstva. “>> Podobnou roli maji alespoi z&4sti i hrdinové zbylych
dvou her, Lakhdar a Toussaint Louverture.

V ramci vSech tii her vidime dllezity vyvoj situace. Politicky vyvoj odehravajici se na
urovni revoluéni a kontrarevoluc¢ni elity jsem nastinil v minulé kapitole. AvSak na jeho pozadi
vidime i §ir§i zménu spolecenského paradigmatu provazanou s individualnim osudem hlavniho
hrdiny. VSechny tfi hry totiz popisuji obdobi, které¢ pfipravuje novou realitu — nezavislé
Alzirsko v Yacinové ptipadé€, Haitskou revoluci, kterd vyzene Francouze z ostrova v Dadi¢ho
a jednotné nezavislé Kongo v Césairové. Tento prerod s sebou vSak vZdy nese také chyby a

vahani, ze kterych pozd¢ji vyrostou zdsadni omezeni onéch novych realit.

Nejviditeln€j§i osobni vyvoj zracici emancipaci prodélava Dadiého Toussaint
Louverture. V fles de tempéte sledujeme Siroce pojaty tivod, jenz nds alegorickymi obrazy
dostava od zotro€eni afrického izemi a obchodu s jeho obyvateli, tedy pocatku utlaku, do
situace, kdy se CernoSského obyvatelstvo francouzské kolonie Saint-Domingue snazi zbavit
otroctvi a ziskat svobodu. Dadié voli pfibeh budouciho Haiti ze zcela zjevnych symbolickych
diivodii. Slo totiz o prvni nezavisly Eernossky stat a tedy prvni emancipaéni snahu dovedenou
k vitézstvi. Hra tak symbolicky vzdava hold tomuto predvoji CernoSské emancipace a jeho
hrdinovi Toussaintovi, kdyz na pozadi ptibéhu celého pokoleni otrokii ukazuje jeho osobni boj
a tragicky osud.

Zaroven vSak predestird problémy boje za nezavislost a svobodu, jelikoz sledujeme
hrdinu, jehoz Zivot ve hie i v realit€ nekon¢i vitézné haitskou nezévislosti v roce 1804, nybrz

hofce smrti ve vézeni o rok diive. Siroce pojaty uvod zotroceni CernoSského obyvatelstva tedy

35 Aimé Césaire In: CHEVRIER, Jacques. La littérature négre. 2™ édition. Paris: Armand Colin, 2003, s. 162.
,, A travers cet homme, homme que sa stature méme semble désigner pour le mythe, toute [’histoire d 'un
continent et d’'une humanité se joue de maniére exemplaire et symbolique.
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neuzavird velkolepé vitézstvi a osvobozeni, ale v konkrétnim ptibehu jednoho muze sledujeme
spiSe neuvétitelnou obtiznost emancipace, jez postupuje bolestiveé kricek po kricku a setkava
se s nepochopenim, zradou, vnitinimi rozpory a otazkou, zdali za ni viibec zaplatit cenu tak
krutych obéti.

Symbolicky ve hie vidime prvni z krokti vedoucich az k nezavislosti africkych zemi a
alesponi ¢astecné porazce kolonialismu o zhruba 150 let pozdéji. Nedojde vSak na splnéni
zakladniho pozadavku osvobozeni vSech obyvatel ostrova a zatimco nékteti 1idé tmavé barvy
pleti ziskaji pii revolucni vin€ spojené se zvraty ve Spojenych statech a metropolitni Francii
majetky, ¢i vystupuji jako francouzsti generalové, jini diou do umoru na stale stejnych
plantazich. Na jednu stranu tim Dadiého hra ukazuje spravnost boje, jeho vydrz a
neumlcitelnost, na druhou stranu ale i frustraci z pomalosti vyvoje a z neuplnosti vitézstvi,
kterou 1ze moznd spojit se zklamdnim z africké viny nezdvislosti, kterd pfinesla emancipaci

spiSe formalni.

Podobné zklamani a frustraci Ize vycist z Césairova zobrazeni konce Zivota Patrice
Lumumby. Césairtiv hrdina demonstruje myticky ideal emancipace a jeho tvrdy stiet s realitou
se vSemi jejimi prekazkami. Pravé v porovnani s Dadi¢ho Toussaintem vidime nakolik
podobny je pro obé hry symbolicky vyznam tragickych osudi dvou muzi oddélenych mnoha
desitkami let. V Une saison au Congo citime jeSté silnéjSi kritiku soucasnosti, jelikoz
nesledujeme piibéh predchézejici formalnimu vitézstvi, ve kterém stale Zije nad¢je, ze ziskani
nezavislosti Haiti vSe vyfesi. Misto toho vidime, ze konzska nezavislost pfedstavuje pouze
formalni predé€l a revolu¢ni mySlenky Lumumby stale narazi na nepochopeni a tvrdy odpor
kontrarevoluce.

Lumumbova pfimost a ochota jit emancipaci vstfic 1 v t& nejvyssi funkci ukazuje
epizoda s afrikanizaci vojska na Zadost bouficich se vojakii. Scéné predchazi hlas Speakerine
vyzyvajici k praci a rychlému budovani nového Konga a Revendication, ktery pfidava vyzvu
k pozadavku, aby nezavislost nebyla prazdnym slovem, disledné se napliovala pro vSechny a
netykala se jen nové elity tzv. négres a monocle, Casto privilegované jiz pied revoluci. Na
zaklade toho zavali sidlo premiéra nastvany dav vojaki protestujicich proti politikiim.

Lumumba vSak obrati situaci ve svlij prospéch, kdyZ nejprve bez véhani vyhovi
povrchnimu pozadavku na afrikanizaci veleni a posléze pouzije apel na skute¢nou emancipaci
spolec¢nosti jako vyzvu vojakiim, aby netouzili jen po hodnostech a profitu, ale slouzili
konzskému lidu, ¢imz ze sebe zaroven dé&lad autentického zastupce skutecnych zajmu

obyvatelstva, jenz k jejich prosazovani potiebuje loajalni armadu. Jako ideél lidového politika
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jde Lumumba 1 proti sob¢ vyhovénim pozadavku, aby se hlavnim velitelem stal Mokutu a nikoli

jeho blizky pritel a vladou preferovany M’Polo.

V Yacinov¢ hie vidime individualni emancipaci paradoxné nejlépe na piibéhu vedlejsi
postavy Marguerite, Pafizanky, jez se postavi na stranu povstalci 1 skrze osobni city
k Lakhdarovi. Tedy na pfibehu zastupkyné potencialné kontrarevolu¢ni strany boje. V tomto je
Marguerite srovnatelna s epizodni postavou syna kolonizatora Du Rocher z Dadi¢ho Iles de
tempéte. Na rozdil od n¢j nevystupuje jako piesvédCeny zastance rovnosti a symbol
autentickych hodnot francouzské revoluce zrazovanych vétSinou bilych i1 ¢asti Cernych, ktery
dosel ke svym ndzorim cetbou Voltaira a Rousseaua, ale jeji motivace jsou osobn¢jsi,
nahodilejsi a méné ziejmé. Stejné jako jemu je ji pak upiena aktivni role a podobné jako Du
Rocher syn, kterého na konci jeho vystupu obklopi tanc¢ici dav otrokil na Utéku, ji spiSe unasi
proud revoluce. Ob¢ postavy slouzi jako prostor pro zobrazeni postojii nové spolecnosti
puvodnich kolonizatord, jichz jsou doslova potomky.

Roli v obratu Marguerite hraje poc¢atecni ndhoda a sled udalosti, jenz ji nuti rychle si
vybrat. Po této kratké interakci a zabiti jejiho otce vSak jiz ve hie nemluvi a vystupuje pouze
jako trpici divak hriiz stihajicich Lakhdara a pfenesen¢ tak cely alZirsky odboj. Stoji sice na

«56

stran¢ ob¢ti, ale dostala se na ni jako ,,dcera kata‘”° opozdéné€, ackoli by méla byt ,,dusi

otevieného mésta “’’ Patize. Chor se ji proto vysmiva a nazyva ji krutou ignorantkou. Lakhdar
sam ji pak bere za ruku a tika, Ze ,,ji nikdy nebude milovat, ale vidy ji litoval**>®, coz lze &ist
jako hotké odmitnuti a osobni vyznanti, ale i jako shrnuti hrdého postoje mladé alZirské generace
vuci francouzské spolecnosti. Yacinova hra jako by tim predjimal realitu a skute¢nou zménu

postoju francouzské spolecnosti k alzirské krizi, ktera nastane o par let pozdéji.

3.2 Identita kolonizovanych: $tépeni boje na etnickém, tFidnim, ¢i genera¢nim zakladé

Vsechny tfi divadelni hry pojednavaji o narodnim osvobozeneckém boji, at’ uz Alzitant,
KonZant, ¢i Haitanil. V jednoduchém schématu tak revoluce v danych tzemich piedpokladaji

jednotu kolonizovaného obyvatelstva a spole¢ny boj proti kolonizujicim. Realita je vSak

wev

%6 Le cheeur : ,, La fille du bourreau* CE, s. 53.
57 Le choeur: ,,L ‘dme de la ville ouverte“ CE, s. 53.
58 Lakhdar: ,,Jamais je ne I'aimerai, mais je l’ai toujours regrettée.“ CE, s. 54.
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néjaky boj smysl, ale i dalsi identity, které obéti kolonialismu odliSuji a stavi proti sobé¢.
Nejviditeln€ji je tento problém zobrazeny v Une saison au Congo. Znesvareni
jednotlivych etnik a propuknuti boje mezi nimi slouzi ve hie jako dilezity hybatel d¢je, ktery
destabilizuje pozici Lumumby v Cele nové nezéavislého Konga. Etnické roztfisténi symbolizuje
stiet Luluti a Balubt, ktefi se vzajemné vrazdi, pfi¢emz prvni jmenovani tak ¢ini pod hlavickou
konzské narodni armady, ¢imz daji nepratelim Lumumby zdminku k jeho kritice. Scéna, kde
prezident Kala a dalSi ministfi sami vznaSeji pochybnosti tykajici se legitimity dobyvani
odtrzeného izemi za cenu genocidy, Lumumbovymi usty identifikuje jako zasadni katalyzator

rozpori mezi etniky opét kolonialismus.

Lumumba: ,,Belgicané! To je pékné! A kdo postval Luluy proti Balubum? Kdo namluvil
Balubiim, zZe Luluové usiluji jen o jejich zkdzu? [...] 1959! Pamatujete na to? Balubuové a
Luluové podrezavali jedni druhé pod laskavym dohledem belgickych policistii! A kde byl

Lumumba? Ve vézeni!*>®

Nezvladnutd etnickd rozepfe slouzi jako argument proti Lumumbovi nejen
Hammarskjoldovi, jenz na ptidé OSN obvinuje Lumumbu z genocidy, aniz by si uvédomoval
svou nepfimou podporu zvérstev pachanych jeho neptateli, ale 1 prezidentovi Kalovi a
generalovi Mokutuovi pfi jejich obhajobé€ nutnosti odstavit ptedsedu vlady od moci. Frustraci
znejednotnosti Afriky a absence bratrstvi mezi lidmi usilujicimi o skutecné a definitivni svrzeni
kolonialismu ventiluje Césairova hra také scénou s ghanskym vojakem slouzicim v Kongu
v ramci mise OSN, jenz podle zhoubné ramovanych pravidel neutrality odmitne Lumumbovi
piistup k rozhlasu, kterym se chtél hajit, aCkoli je na mezistatni rovin¢ ghansky prezident a
hrdina boje za nezavislost NKrumah jeho proklamovanym pfitelem.

Nejsilngjsi vzkaz ohledné rozStépenosti boje proti kolonialismu vSak Une saison au
Congo sdéluje skrze brilantni poetické pasaze hry. Nejprve se obraz bratrovrazdy objevuje
v obrazném a emotivnim vystupu personifikované obcanské valky ve ctvrté scéné druhého

jednani. Zizniva a opila vélka v ni periodicky vola chlapce®, aby ji naléval palmové vino®!,

% Lumumba: ,,Les Belges! Ah! elle est bien bonne! Et qui a dressé les Luluas contre les Balubas? Qui a fait
croire aux Balubas que les Luluas ne songeaient qu’a leur perte? [...] 1959! Hein, vous vous en souvenez?
Balubas et Luluas s entr’égorgeant sous les yeux complaisants des policiers belges! Et ou était Lumumba? En
prison!“ SC, s. 66.

0V originéle gargon.

81 Vzyva tzv. malafoutier, Clovéka, ktery v Kongu leze na palmy, aby nafezal kvétenstvi rostliny a sbiral
vytékajici bily a sladky palmovy nektar, jenz se nasledné nechava zkvasit a pije jako lehké vino.
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vyzbrojuje ho tradi¢nimi africkymi zbranémi, které k sobé nejdiive ritudlné piivolava,
symbolicky méni vino v krev nepfitele, a nakonec nosi nepiitelovu hlavu z vesnice do vesnice.®?
I podle scénickych poznamky vystup zobrazuje temnou zkazu, jez metaforicky stoji celou
Afriku jeji nejlepsi sily. Hlas valky doprovazi v poloSeru znepokojivé zvuky a na scén¢ vidime
skupin zZen, ¢arodéjek a bojovnikl vyzbrojenych kopimi a africkymi puskami. Kratka scéna je
vlastné€ vloZzenou basni o 26 versich, kterou odiikava sama valka a v niZ se postupné pétkrat
zopakuje tato vyzva verSem: ,, Chlapce! Nalej palmového vina!“® Toto zvolani jako by vzdy
doprovazelo dalsi lidskou krutost napachanou v Kongu a stupfiovalo omamné Silenstvi, se
kterym se vrazdy a utrpeni stavaji samoziejmosti.

Druha obrazna pasaz na podobné téma je jiz o néco konkrétnéjsi a méne vypjata a
apokalyptickd. Hrac na sanzu v ni pro tuto hru typicky poetickou generalizaci uzavira praveé
scénu s ghanskym vojakem. Vypravi bajku o lovci, jefabovi a zZelvé, kterd svého zvifeciho
souputnika nevaruje, ackoli si viimne, Ze je v nebezpe&i.** Jeji sobeckost vede ke zkdze viech.
Césairtv divadelni bard tim symbolicky Afri¢any upozorfiuje na skute¢nou zapletku boje proti

kolonialismu a pta se, kdy kone¢né pochopi dulezitost spoluprace.

Stejné jako Césaire svou Une saison au Congo i Dadié aspiruje svymi fles de tempéte,
prestoze vypravi piibéh karibského ostrova, na probouzeni panafrikanistického citéni.
Martinicky autor upozorfiuje na problémy znesvafenych kmenti a etnické roztiiSténosti
subsaharské Afriky, do niZ spada i domovina Dadiého, a jeho kolega zase na nesnéasenlivost
mezi C¢ernochy a miSenci na zaklad€ odstinu klZe, jeZ je vlastni Karibiku. Prvni zminka
naznacujici tento rozpor se objevuje ve scénické poznamce k prvni scéné druhého obrazu
nazvaného Vir svobody®.

Jevisté se proméiuje na alegorické vefejné prostranstvi plné prochazejicich lidi. Bili
vSak neodpovidaji na pozdravy miSencli a miSenci zase neodpovidaji na pozdravy ¢ernocht.
Nasledna slovni reprezentace amerického boje za nezdvislost skrze repliky Jeffersona a
Washingtona pak dostava jasny rasovy podtext. Hofce tak vyzniva domlouvani ucasti bataliont

haitskych osvobozenych ¢ernochli (tedy nasazeni francouzské sily proti britské) na onom

prvnim, avSak omezeném, vitézstvi svobody a rovnosti.

2 Rozbor scény viz BAILEY, Marianne Wichmann. The ritual theatre of Aimé Césaire: mythic structures of the
dramatic imagination. Tiibingen: Narr. 1992, s. 104—106.

3 La guerre: ,, Gargon! Verse le malafu! “ SC, s. 64—65.

64 Zelva ma v bajce moznost varovat jefaba rozhybanim listu, ktery by pohnul lidnou, jez by tak dala znameni
ptékovi. Nic vSak neucini a hledi si svého, coZ zptisobi, Ze lovec zabije jefaba, utrhne list, aby ho do néj zabalil,
usekne lianu, aby ji omotal okolo zabaleného ptaka a nakonec sebere i bezbrannou zelvu. Viz SC, s. 78.

5V originale Remous de liberté.
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Explicitnéji se téma objevuje o chvili pozdéji ve tietim obraze pii rozhovoru manzela
Du Rocher skomisatem. Pan Du Rocher oteviené oslavuje poStvavani miSenclti proti
svobodnym ¢ernochiim a svobodnych ¢ernochii proti otrokiim jako spasnou kontrarevolu¢ni
strategii drzici hraz starého uspotadani a branici myslence osvobozeni vsech ¢ernocht, kterou
hlasaji 1 mnozi katoli¢ti knézi ostrova. Nasleduje pobavend debata o ,,uméni kategorizace
vSech moznych stupiii miSeni ernochil s bélochy® a vyjadieni obavy pani Du Rocher, Ze by
snad ne¢kdy mohly byt piikopy mezi lidmi tmavé pleti vyrovnany a doslo by tak ke spojeni
vSech proti bilym utlacovateltim.

Dadié i Césaire tak vyuzivaji formativni funkce divadla a jejich hry se ptidavaji do fady
literarnich d¢l, kterd chtéji predavat pocit sounalezitosti a pozitivniho uvédoméni inkluzivni
africké identity se vsi jeji historii a volaji po potiebné jednoté. Poukazuji na to, ze rozdélena
spole¢nost se vzdy hodi t€m, ktefi chtéji revoluéni reorganizaci spolecnosti na idealech svobody
a rovnosti znéjakého divodu blokovat, a Ze bez bratrstvi jen stéZzi dojde k piekonani

kolonialniho jha.

V Yacinove Le cadavre encerclé se téma etnické, ¢i rasové nesndSenlivosti neobjevuje
a z tohoto pohledu jsou AlZifané jednotni, problém vzajemné nevrazivosti Arabii a Berberil
autor na scénu nepienasi. A¢ byl sam berberského®’ plivodu, v této hie jsou viechny postavy
arabské, €1 francouzské. Déleni spole¢nosti kolonizovanych, které se ve hie objevuje, je déleni
tiidni a generacni. To naopak u Dadiého i Césaira vidime jen v ndznacich. Generacni rozkol
zUstava v obou hrach na stran€ obéti kolonidlniho utlaku prakticky neartikulovany.

Ten tfidni pak u Dadiého vidime opét v klicovém sporu Toussainta s Moysem, jenz zada
rozdéleni plidy rolnikiim, oproti Toussaintovu zachovani starych majetkovych struktur
s novymi pany tmavé barvy pleti. Skrze volani anonymnich rolnikdi ,, Piidu nam!*“% se tak
setkdvame obzvlast v kolonidlnim svété snad s nejcastéjSim revoluénim pozadavkem,
pozemkovou reformou. Ttidni konflikt se zd4 byt rovnéZ navazany na ten rasovy, jelikoZ mezi
uprchlymi otroky a jiz diive formalné osvobozenymi cernochy, ¢i dokonce jeSté 1épe
postavenymi miSenci, zeje znacnd majetkova, kulturni, i statusova propast, jakkoli ji Dadi¢ho

hra podrobnéji netematizuje. V Césairové hie pak tiidni rozpory ve spolecnosti tuSime spise

% Dadié v poznamce piiklada i tabulku s nazvem Nuances de couleurs produites par les diverses combinaisons
du mélange des blancs avec les négres od francouzského pravnika a historika bilé pleti Moreaua de Saint-Méry,
ktery se narodil na Martiniku, vlastnil otroky a patfil k francouzské kolonialni elité. Aktivné se ucastnil jak boje
proti absolutismu v metropoli, tak otrokarské reakce v koloniich.

67 Ci jinym slovem amazighského, pochéazel z lidu Chaoui.

68 A nous les terres!“ 1T, s. 98.
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v navaznosti na geografii a opozici centra a periferie. Lidé z vesnic a regionalnich center,
zastupovani ve hie napfiklad ptéateli Lumumby okolo Mamy Makosi, ¢i jeho zminovanymi
stoupenci ve Stanleyville, jsou evidentné ve vleku elitni politiky Léopoldvillu (Kinshasy).

Generacni konflikt v Le cadavre encerclé jsem zminoval v kapitole o radikalité revoluce
na prikladu Lakhdarova nevlastniho otce Tahara. Z trochu jiného uhlu pohledu pak vystupuje
také skrze matky mladych povstalcl, kterym se budu vénovat v pfisti podkapitole. Ttidni
dobfte etablovanou alzirskou elitu, ktera boj za svobodu pouze sleduje a zélezi ji predevSim na
pozicich vybudovanych na kolonidlnim vzdé€lavacim systému, kterym Lakhdarovi souputnici
opovrhuji jako kompromitujicim.

Lakhdar a Mustapha zesmésnuji advokatiiv argument proti odsouzenému vudci strany,
7e by bylo lepsi, kdyby zili vS§ichni dohromady sice pod francouzskou spravou, ovsem v klidu,
nez jako osamoceny rebel vystupovat z otup&lého davu. Cini tak naivnimi dotazy, jak se tedy
dostat za onu soudni lavici, za kterou on ziskal své zkuSenosti se zdkonem piistupnym i
Arabtim, jenz podle advokata ,,nedopadd na masy*, nybrz jen na jednotlivé ,,nespokojence*®.
Snazi se tak nabourat legitimitu celého pravniho systému, v jehoZ ramci advokétova elita

funguje a symbolicky tim advokéata vytlaci z vefejného prostoru baru na ukor a k nadSeni

délnika a rolnikt, se kterymi zapoc¢nou schiizi odboje.

3.3 Postaveni Zen

Specifickou kapitolu predstavuje u vybranych d¢€l reprezentace zen a zapojeni zenskych
postav do tematizace revoluce. VSechny tii hry pochazeji z pera muzského autora a vSechny
maji jednoho vyrazného muZzského hrdinu, ktery plni az mytickou roli a kolem néhoz se hra
to¢i. Pfesto se ve hrach objevuji zajimavé a dileZité zenské postavy a kazdy z autorii s nimi
zéaroven pracuje odlisné a dava jim rozdilné velkou roli.

U Césaira a Dadi¢ho jsou Zenské postavy pomérné nevyrazné a objevuji se malo. O
poznani silnéjsi je zensky prvek u Yacina, kde se objevuje hned nékolik typii Zenskych postav
a vSechny jsou ve hie nosné a pro jeji d&j a vyznéni zasadni. Une saison au Congo a Iles de
tempéte se mohou na prvni pohled zdat jako reprezentace Cist¢ muzskych svéti a piehlidky
maskulinnich hrdint, ktefi spolu na scén¢ disputuji a bojuji proti sobé€, pficemz zeny zustavaji

v pozadi jako zazemi, které se do Dadi¢ho obrazii z velkych déjin, ani do Césairova mytizovani

% L’avocat: ,,Cependant la loi ne frappe point les masses. Tant que nous serons ensemble, elle nous laissera
vivre soumis. Si par malheur un mécontent...“ CE, s. 45.
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tragiky politickych aktualit nehodi. To né¢kdy ¢ini obraz revoluce v téchto hrach ponékud

plochym a schematickym. Pfi bliz§im pohledu vSak zjistime, Ze to neni zcela pravda.

V Iles de tempéte potkavame, jakkoli pouze epizodicky, nékolik Zenskych postav, které
Casto pii kratkosti svych vystupu slouzi jako naruseni rutiny hrdinského déje. Po zabité dceti
majitele plantazi, ktera slouzi pouze jako zadminka bilych pant pro dalsi krutosti v casti
ukazujici drsné otrokafstvi, se na scéné¢ objevuje pani Du Rocher, manzelka postavy
symbolizujici kolonizatory branici osvobozeni ostrova. Slouzi pfedevsim jako nositelka
kontrarevolucniho opovrzeni nad udajné necivilizovanou vzpourou a necistou rovnosti s
cernochy, ona se totiz rozhodné ,, nevnimada jako sestra néjakého cernocha, necitila by se v jeho
kizi dobie’° a dékuje bohu, Ze ,,ji dal barvu, kterou md, postaveni, které md, a Ze mezi ni a
ostatnimi vytvoril rozumnou vzdalenost. “"!

Postavou na druhé strané barikady je pani Debelleville, Toussaintova pravdépodobné
kreolska milenka, jez se vzdy objevi tajné, poprvé skrytym vchodem a podruhé prevlecena za
vojaka. V prvnim piipadé podporuje generdlovo sebe-opévovani a v druhém se ho snazi po
vzoru postav intrikanek a Spionek varovat pted zradou chystanou francouzskym generalem.
Tteti zenou je kratické zjeveni Napoleonovy matky Loetizie v samém zavéru, kdy jako ptizrak
tragédie lituje svého syna a louci se s nim. Typicky pro zobrazeni rasovych a tidnich piikopi
v haitské spolecnosti nepotkdvame ve hie zddnou Zenu cernosku, ¢i otrokyni, zlstavaji skryté

v anonymnich davech vzboutenct hrajicich na zlovéstné tamtamy budouciho boje.

V Césairove hie se objevuje zajimava postava Mama Makosi, Lumumbova starad zndma,
ktera symbolizuje Cisté hodnoty pratelstvi nezkalené politickou moci a trva na svém pozvani
Patrice na bal, a¢ se ji Mokutu snazi pfesvédCovat, ze Casy se zménily a Patrice je ted’ uz nékym
jingm.”> A¢ vystupuje velmi kratce, predstavuje diilezity moment pozitivniho vztahovani se
k tradici predki (kterou Césairova hra vzyva na nékolika mistech’*) a matriarchalni spole¢nosti.
V posledni scéné hry pak své vlastnosti potvrzuje, kdyZ na oslavach nezavislosti Sest let po

udalostech, kterym se dé& veénuje, trva v konfrontaci s jinou Zenou z davu na skandovani

79 Mme Du Rocher: ,,Je ne me vois pas la soeur d’un négre. Je me sentirais mal dans cette peau...“ 1T, s. 64.

7! Mme Du Rocher: ,, O Dieu, merci de m’avoir donné la couleur que j’ai, la situation que j’ai, d’avoir mis entre
moi et les autres la distance raisonnable. “ 1T, s. 64.

2 Viz SC, s. 52-54.

73 Déje se tak predevsim skrze lidové moudrosti vyuZivajici zviteci metafory, kterymi ¢asto komentuje déni Hrdé
na sanzu. Viz napt. SC, s. 12 a odvoléani na ,,zpév nasich predkii “ (,,chant de nos ancétres ), fecnické dotazy
smefované na ,, Otce Kongo ““ (,, Pére Congo ) viz SC, s.45 a SC, s.94, ¢i Lumumbovu citace ,, naseho zpévu
kmene Kikongo * (,, notre chant Kikongo ) viz SC, s. 44.
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Lumumbova jména a uctivani jeho odkazu, jenz je nasledn¢ kompromitovan usty prezidenta
Mokuta a stava se oficidlnim kultem.

Dalsi dvé zenské postavy jsou pak dilezité predevSim pro osobni rovinu piibéhu
revolucionafe Lumumby. Tou prvni je Heléne, divka z kmene Lulua (tedy toho, ktery vrazdi
pod zastitou konzské armady), se kterou se rozhodne tancit na provokativni a pySny protest
proti obvinovani z genocidy. Jejich tanec se ovSem proméni v poeticky duet, kdy oba
deklamativné na preskacku vytancovavaji uplné odevzdani se spocivajici na lasce k zivotu a
zéroven nechuti k existenci’*. Lumumba tanec uzavira prorockym apelem, aby Heléne i po jeho
smrti a rozlozeni dal byla krasnou, aby ,,nesmutnili, ale tancili az do svitani a ona mu dala
odvahu krdcet az do konce noci“’. Skrze taneéni objeti svych dvou postav Césaire zobrazuje
idedl absolutni obéti a odevzdani se svétu.

Dulezitou postavou je pak samoziejmé i Lumumbova Zena Pauline, kterd se ve hie
nckolikrat kratce objevuje a ma jeden silny vystup s hlavnim hrdinou, kdy mu doma v posteli
domlouva a varuje ho pted politickou moci. Pauline je vykreslena jako laskava a skrz na skrz
dobra postava, jez ukazuje odvracenou stranku onoho odevzdani se, kdyz se ji nedati presvédcit
Patrice, aby byl obezietnéjsi, mén¢ zapaleny a méné bldhove sebejisty. Lumumbovo odhodlani
a tvrdohlavost pak kromé toho, Ze v jinych scénach se projevuje jako nestrategicka zbrklost,

vypada téz jako svého druhu sobeckost vici zen€ a détem.

V Le cadavre encerclé hraje zcela kapitalni lohu Zenské postava Nedjmy. Hrdinou hry
je sice Lakhdar, jenz vede dlouhé basnické monology a nejvice na scéné trpi, ale jeho ptib¢ch je
uzce a neodmyslitelné spjat praveé se zdhadnou Nedjmou. Vztah s ni ve svych piedstavach
obétovava svému spoleCenskému tkolu. To ona Lakhdara zoufale hled4, kdyz zranény bloudi
méstem a ona musi snaset hotrkost a bolest z hrtizného stavu svéta, kterou ve svém blouznéni
ventiluje.

V néekterych chvilich se zda, jako by ona pro Lakhdara symbolizovala celou alZirskou
vlast, ke které se vztahuje a jiz obvinuje z chladnosti naptiklad, kdyz tika, ze ,,brehy tvého téla
Jjsou jen propasti a iitesy*’®. Ona jako vlast v tomto metaforickém &teni zase Lakhdara obvifuje,

«77

7e ji urazen¢ opustil a ,,nikdy ji opravdu nechtél dobyt Nedjma v celé hie slouzi jako

7 Viz SC, s. 67. Lumumba: ,,Je danse I’affleurement de I’homme et sa salive, le sel!/Et I’homme seul, au
profond de soi-seul éprouve dans le/dégoiit sa chair de cassave fade. *

7> Lumumba: ,,4llons, amie, point de tristesse: dansons jusqu’d I’aube et me donne le ceeur d marcher jusqu’au
bout de la nuit!“ SC, s. 68.

76 Lakhdar: ,,Les rivages de ta chair ne sont que gouffres et brisants. CE, s. 31.

77 Nedjma: ,Jamais tu n’as voulu achever ma conquéte. Souviens-toi du matin ot tu m’as quitté, avec des
sarcasmes en guise d’adieu.” CE, s. 32.
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orientatni bod, ktery se povétSinou smifené a tiSe (méd jen nekolik osobnich promluv
s Lakhdarem a promluvu s Mustaphou o Zarlivosti své na Marguerite a jeho na Lakhdara)
prostupuje marasmem povstani a nese jeho biime. Jeji osobni piibéh se v ndznaku objasiiuje az
v samém zaveru, v uplné posledni Lakhdarové replice. Umirajici hrdina v ni ve snovém ramci
svého blouznéni vytkne traumaticky ptibéh svého otce, z n¢hoz Nedjma vystoupi jako dcera
jim unesené cizinky.

Druhou zasadni zenskou postavou hry je jiz nékolikrat zmifiovana Marguerite. Ta pfi
zobrazovani revoluce slouzi v ptibehu Le cadavre encerclé jako prostor dulezitého odstupu od
osobniho trojuhelniku Lakhdara, Nedjmy a Mustaphy, jenz umoznuje 1épe pochopit situaci
mlad¢ alzirské generace a jeji kontext. Srazka Lakhdara s jejim autem tak vlastné znamena
srazku s vnéj$im svétem a Margueritino poznani, ze muz, kterému pomaha je Arab, ji posune
do pozice jakéhosi svédomi francouzské kolonizatorské spolecnosti.

Tfetim vyraznym Zenskym prvkem Yacinovy hry je kolektivni role matek mladych
povstalcti. Skrze n¢ drama mistrné poukazuje na hluboké spole¢enské trauma vzniklé bojem za
nezavislost, coz souvisi s dalsi strankou jiz rozebiran¢ho genera¢niho konfliktu. V zavéru hry
dojde na rozhovor Lakhdara podporovaného chérem muzi a anonymni matky podporované
chorem Zen. Ten se stava symbolickou spolecenskou konfrontaci vSech mladych emigrantt a
naslednych povstalct a jejich matek, které o n¢ fakticky pfisly.

«78

Na vycitku, pro¢ matku ,,nikdy nenavstivi a Ziji dal na ulici jako bandita“'® odpovida za

vSechny druhy Lakhdar, pohlceny ,Silenstvim a vztekem, které k boji patri stejné jako hromady

tel na oltaric”

, Ze jiz neni, kym byl dfive a matka uz ho miZe jen oplakavat jako mrtvého, své
rozpadlé rodin€ nic nedluzi. V Uplné& poslednim vystupu se pak v ramci tragického cykleni ¢asu
(ve hie 1 realné revoluci) a symbolického piredavéani boje z generace na generaci do podobné

role matky mladého povstalce piebirajiciho zbrail svého otce dostava samotnd Nedjma.

78 Cheeur des femmes: ,, Jamais vous ne nous rendez visite, et vous persistez a vivre dans la rue comme des
bandits. “ CE, s. 58.

7 BOULBINA, Seloua Luste. Kafka s monkey and other phantoms of Afiica. Indiana: Indiana University Press.
2019, s. 192. ,,If there is no war without a heap of bodies on the althar, neither is there a war without madness

and fury.
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4. Revoluce za idealy: predstavy a perspektivy revoluce

4.1 Nevyhnutelna tragédie, mucednicky pribéh jako zakladajici mytus

Vsechny tii hry vypravi tragické pribehy revoluce. Vystupuji v nich vyrazni a opévovani
hrdinové, kteti nakonec boji obé&tuji vse, véetné svého zivota. Osud vSech tii hrdinti zaroven
spéje k tragickému konci od zacatku, zda se nevyhnutelnym a néasledné pasobi témét ocistné.
Autofi tak zamérné pro své zobrazeni revoluce a komunikaci s publikem kolonizovaného
obyvatelstva voli d¢j vystavény okolo mucednického piibéhu. Tragicky hrdina je tim, kdo
predava hrou propagované nazory a pohledy na boj s kolonialismem a kdo vytvari idealni
hodnotovy model pro dekolonizované spolecnosti, jejichz souc¢astmi jsou i potencialni divaci.
Opét se tak zde dostava do hry ptistupnost divadla, o kterém Césaire tekl, Ze ,,je umeénim, které
je dobre prijimdno lidmi z rozvojovych zemi. Je to pro né velmi primy jazyk. V cerné Africe je
divadlo velmi potieba a je tu po ném hlad**°.

Nevyhnutelna tragi¢nost boje na scéné nejvice vycniva v Yacinovée Le cadavre encerclé,
kde mé cely d&j bolestnou atmosféru a setkdvame se s neustdlou tematizaci ztraty blizkych a
osobniho 1 kolektivniho utrpeni. V ulicich Alziru lezi mrtvoly a dalsi pfibyvaji z davu
demonstrantli, které kosi kulky neprostupné hraze anonymnich francouzskych vojak,
dozvidame se o spalenych domech 1 s jejich obyvateli, ¢i o popravenych a uvéznénych
spolubojovnicich. Podobné v Dadiého /les de tempéte vystupuje nezmérné utrpeni ¢ernosskych
otrokd, které déla temné pozadi boji osvobozenych ¢ernochli a mulati za rovnopravnost, ktery
rovneZz nese ztraty a spalenou zem na velkych ¢astech ostrova. V Une saison au Congo se zase
skrze zminovany alegoricky vystup dozviddme o hrtizdch obcanské valky a setkavame
s nesmirnou a zcela zbytecnou krutosti viideii Katangy.

VSechny tii hry tak kromé tragického konce svych hrdinti zobrazuji 1 zkdzu, kterou boj
piinasi pro celou spoleCnost. Pfesto vSak vyznivaji ve prospéch vedeni boje a jeho
nekompromisnost. Nestésti a bolest tak vyznivaji jako nutné zlo a nespravedlnost, kterou je
nutné pfipominat, ale kterou je téz nutné prekonat. V souladu se zdmérem vyjadfovanym
Césairem tak divadelni hry bilancuji ,, vyprazdnéné spolecnosti, poslapané kultury, podlomené

instituce, konfiskované zemé, zavrazdena ndabozZenstvi, zkazené krdsy, zrusené vyjimecné

80 Aimé Césaire In: CHEVRIER, Jacques. La littérature négre. 2™ édition. Paris: Armand Colin, 2003, s. 164.
,,[Le théatre] est un art qui est bien recu par les peuples des pays sous-développés. C’est pour eux un langage
extréemement direct. Il y a un besoin, une faim de thédtre en Afrique noire.
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moznosti ‘8! V piipadé dél rozebiranych v této praci se jiz vycet netyka jen kolonialni éry, ale i
obdobi revoluce, ¢imz hry nepiimo vyzyvaji k novému zacatku a skute¢né¢ zmeéné. Krutost a
zmar boje v nich ptekonava sila hrdint a idedl nadé&je na lepsi svét, ktery nesou.

Diulezity je pfitom motiv obéti, kterou hrdinové v pfibézich o revoluci pfinaseji.
Lakhdar splyva svou osobou s povstanim a v temné atmosféte bezvychodnosti je jeho smrt v
principu boje nevyhnutelna. Dadiého Toussaint zase béhem hry prozie a ustoupi z kompromisni
pozice a umira pro nezavislost a osvobozeni ostrova. Patrice Lumumba v Césairové Une saison
au Congo zase neustoupi ze svych ideall a pevné a provokativné pfi nich stoji 1 tvafi tvar smrti
z rukou moraln¢ pokleslych neptatel. VSichni tii umiraji hrdé a smifeni se svym osudem, a
pfedevsim s védomim, ze jejich ideje neumiraji a kolektivni boj, jehoz byli soucasti, bude
pokracovat nehledé na jejich osobni konec.

Jejich smrt tak nabyva transcendentalniho rozméru, kdy oni sami prechdzeji do
pomyslného lepSiho posmrtného svéta a svétu vezdejSimu nechavaji svilj odkaz jako nadéji a
hodnotovy smér. Podobné jako u vSech mucednickych ptibehii tak divadelni hry dostavaji
castecn¢ povahu legendy, tedy dila urceného ke cteni, v tomto ptipad¢ dokonce k inscenovani.
Skrze heroizovany piiklad bojovnikil proti kolonialismu se tak autofi snazi ukazat africkému
publiku jeho pravou identitu zbavenou kolonialni masky a podnitit v ném chut’ podilet se na
vystavéni nové spolecnosti.®?

Starsi divadelni hry z kolonidlniho obdobi ¢asto zpracovévaly historickd témata, aby se
postavily proti vybélovani africké historie kolonidlni propagandou a oslavily pfedkolonialni
hrdiny a bojovniky proti evropské expanzi a ukézali je jako déjinné predstavitele, na které by
africka spole¢nost mé¢la byt hrdd. Autorim her naptiklad o bojovniku kmene Zulu jménem
Chaka neslo primarné o historickou presnost, ale o rozbiti kolonidlniho paradigmatu exotické
Afriky bez vlastnich konkrétnich dé&jin, ke kterym by se mohla vztahovat.®* Slovy Cheikha
Ndao mély tyto historické hry ,pomoci vytvaret myty, které povzbuzuji lid a posouvaji ho
kupredu. %

Pfesné na toto vytvateni pozitivnich myti pak aspiruje Césairova hra svym Patricem

Lumumbou, Dadi¢ho svym Toussaintem a svym zplsobem i Yacinova Lakhdarem. Hry

81 CESAIRE, Aimé. Discours sur le colonialisme. Paris: Présence africaine, 2011, s. 23. ,, Moi, je parle de
sociétés vidées d’elles-mémes, de cultures piétinées, d’institutions minées, de terres confisquées de religions
assassinées, de magnificences artistiques anéanties, d’extraordinaires possibilités supprimées.

82 CHEVRIER, Jacques. La littérature négre. 2™ édition. Paris: Armand Colin, 2003, s. 163.

8 tamtéz, s. 162.

8 NDAO, Cheikh. L exil d’Albouri suivi de La Décision. Honfleur: P.J. Oswald, 1967, s. 17. ,,Une piéce
historique n’est pas une these d’histoire. Mon but est d’aider a la création de mythes qui galvanisent le peuple et
le portent en avant.*
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rozebirané v této praci tak navazuji na tradici historickych dramat s ,, hrdinou-rebelem
obétovanym pro sviij lid“®, jenz se poprvé objevil v Césairové hie Et les chiens se taisaient
z roku 1946 a jehoz ptikladem byl praveé zminovany Chaka opévovany mytickymi cykly (napf.
u Senghora)®, a posouvaji jejich roli o néco dale. Nejde jim jen o pfihlaseni se k africkym
nekolonialnim dé&jindm, ale vyjadiuji se vice i1 k aktudlnimu revolu¢nimu boji a skrze své
obétované hrdiny ukazuji smér, kterym by se méla ubirat snaha definitivné se zbavit
kolonialismu. Autofi tak zamérné vytvari zakladajici myty pro novou spolecnost hrdou na svou

revolu¢ni pfeménu a svlij boj proti utlaku.

4.2 Vyprazdnéni revoluce a nova ti'ida®’

Velkym problémem antikolonidlnich revoluci bylo vyprazdnéni piivodnich idedlt a
vznik skupiny lidi, kteti se diky zménam dostali k moci a na privilegované pozice a ztratili tim
zajem o napliiovani hesel o rovnosti a svobod¢ vSech obyvatel Cerstvé dekolonizovanych stati.
Takovi lidé z antikolonialniho usili osobn¢ profitovali a zacali hledét na udrzeni svého statusu
neprivilegované spolecnosti hluboky ptikop.

V Une saison au Congo nachazime pro tyto nové povysené jiz zminiované oznaceni
negre a monocle. Ve hie ho pfitom nachazime pouzit¢ ve dvou kontextech. Nejprve jde o
rasisticky posmé&Sek jednoho z Zalainiku, ktery nechce tolerovat existenci jakékoli ¢ernoSské
elity a odmita akceptovat, Ze Cernosi, konkrétné Patrice Lumumba, umi ¢ist a dokonce pisi
ver$e.’® Podruhé vsak tento vyraz pouziva hlas Revendication pravé pro popis lidi, ktefi
uzurpovanim majetku sami sebe vyclenili a piestali byt soucasti spole€nosti utlacovanych, ktera
je svazana spolecnym jhem a bojem proti nému, a vyslouzili si od ni nedivéru. Revendication
pak nabada prave tuto spolecnost, aby poZadovala vydobytky nezavislosti, které si pfivlastnila
gernosska elita.®

Celkové mi jde v této podkapitole o problém, Ze revoluci zrozend nova elita pouze
nahradi tu starou a té dokonce né¢kdy ponechd moc v pozadi, pficemz redlnd zména pro vétSinu

spolecnosti ziistane pouze formalni. V trochu odliSném kontextu popisuje tento vyvoj velmi

85 KESTELOOT, Lilyan. Histoire de la littérature négro-africaine. Paris: Karthala, 2004, s. 237. ,, héros-rebelle
sacrifié pour son peuple

8 tameez, s. 237.

87 Viz pozn. 85

8 Viz SC, s. 18-19.

8 Viz SC,s. 33
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dobfe Milovan Dijilas®® ve své knize Novd trida, kde se zabyva novou jugoslavskou
komunistickou nomenklaturou vzeslou z partyzanského revoluéniho boje. Kritika takové nove
tridy a vyprazdnéni a ustrnuti revoluce, kterou zpusobila je dilezitym sdélenim minimaln€ dvou
z vybranych her.

Dila Dadi¢ho a Césaira jsou totiz piiklady her, které zjevné kritizuji porevolucni
uspoiadani a neduhy rodici se nové spole¢nosti. fles de tempéte tak &ini skrze piibéh zasazeny
do minulosti. Vyjadfovat se k soucasné situaci aluzemi skrze historické téma byl v dramatické
postkolonidlni tvorb¢ trend, ktery zacal Césaire se svou La tragédie du roi Christophe z roku
1963, jez se rovnéz tykéd haitské spolecnosti a vypravi pribéh krale, jenz selze pfi snaze
vybudovat novou spolec¢nost. Velmi dobfe se tento literarni postup uchytil v Africe a praveé
Dadié ho v n&kolika hrach vyuzil.”!

V Iles de tempéte se s kritikou autorovy soucasnosti setkavame piedeviim ve vystupech
hlavniho hrdiny Toussainta, pfi¢emz prvni dva alegorické obrazy z d¢jin otrokafstvi skutecné
slouzi predevsim jako revalorizace ¢ernosskych dé&jin a prihlaseni se k nim. Ve ¢tvrtém obraze

nazvaném piiznaéné Toussaint Louverture budovatel’*

vSak sledujeme jeho pocindni v noveé
nabyté funkci vladdce ostrova. Kromé& zmitované Moysovy kritiky karikatury zapadni
spolecnosti se zde setkdvame se zobrazenim novych cernoSskych pant, stejn¢ krutych jako byli
ti stafi, stechniky vnucujicimi Toussaintovi ptepych evropskych vladcti odfiznutych od
obyvatel svych zemi a s anglickymi a americkymi vyslanci snazicimi se Toussainta vyuzit v
ramci soupefeni kolonialnich velmoci.

V prvni scéné Ctvrtého obrazu vidime ¢ernoSského generala, ktery dohlizi na své nové
nabyté plantdZe a nechava bez milosti stfilet opozdilce s tim, Ze ,,svoboda neznamend prdvo
fldkat se.“*> Podobné uvazuje i nové dobte postaveny pan Mercure, jenz zaujal misto na verandé
pana Du Rocher a stézuje si na pomalou obsluhu a stara se predevsim o tituly za svym jménem,
kdyz v druhé scéné tik4, Ze ,,otroctvi bylo zruseno, ne viak systém, ktery prokdzal své vihody.**
Oba tak formalné stoji na stran¢ svobody a zruSeni otroctvi, ale redlnou zménu oproti hrizdm
kolonidlniho otrokafstvi neptfedstavuji. Obé scény lze pak vzhledem k autorové soucasnosti
jasné Cist jako kritiku nové ekonomické elity africkych statl, jez vykofistuje jejich obyvatele

prakticky stejné jako piedchozi sprava bilych kolonizatori.

% Milovan Djilas (1911-1995) byl ernohorsky komunista a jeden z architektd socialistické Jugoslavie a pozdé&ji
sveétove znamy disident. Jeho kniha Nova tiida vysla v roce 1957.

' KESTELOOT, Lilyan. Histoire de la littérature négro-africaine. Paris: Karthala, 2004, s. 237.

92V originéle Toussaint Louverture bdtisseur.

93 Général Coutou: ,,la liberté n’est pas le droit de se tourner les pouces.“ 1T, s. 76.

% M. Mercure: ,,L 'esclavage a été supprimé, mais pas le systéme qui a fait ses preuves.“ 1T, s. 76.
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Zobrazeni Toussainta, jenz se necha premluvit dvéma techniky, ze si musi postavit novy
honosny palac, je zase jasnou kritickou aluzi na ptepychova sidla africkych prezidenti a dalSich
politikl budovana pravé v 60. a 70. letech minulého stoleti. Ve ctvrtém obrazu se objevuje téz
anglicky vyslanec, ktery hrdinu pfibéhu nabada k vyhlaseni nezavislosti vyménou za penize a
titul cisafe, aby si ho omotal kolem prstu, a americky zastupce, ktery s Toussaintem vyjednava
o prodeji zbrani. Ti dva jsou zase obraznym vymezenim se proti neschopnosti novych africkych
stath zbavit se zavislosti na kolonidlnich velmocech a ¢astému propadnuti novych vidct
neokolonidlnimu obchodu se zbranémi s cilem udrzet se u moci.

Une saison au Congo pak z tady dél promlouvajicich k soucasnosti skrze dramatické
ztvarnéni minulosti, které byl Césaire prukopnikem, vystupuje. D¢&j hry vydané roku 1966 ve
stejném roce kon¢i a ve své vétsSiné vypravi pribéh stary jen Sest let. Kritika nové elity je
podobna jako u Dadiého, akorat podavana zcela ptimo. Setkdvame se s pokryteckymi viidci
osamostatnéni provincie Katanga, ktefi si jiz shangji vily v sousedni Rhodésii pro piipad utcku,
¢i diktatora Mokutu, ktery v posledni scéné symbolicky vystupuje na oslavach nezavislosti
podobné jako by §lo o belgického krale, jen ma ¢ernou barvu pleti a na sobé leopardi ki1zi>>. Po
celou dobu hry tak sledujeme kontrast vétSiny konzské politické elity s Patricem Lumumbou,
jenz zlistava stale stejné upiimny a Cisty, at’ uz je ve vézeni, nebo v premiérském kiesle. Velmi
vyrazng pak hra skrze odsouzeni Katangy kritizuje neustalé stépeni afrického politického boje
a bratrovrazedné usili nové elity (podporované jen formdlné¢ stazenymi kolonidlnimi
mocnostmi), téma zastoupené jiZ v La tragédie du roi Christophe skrze alegorické kohouti
Zapasy.

Césiariiv pokus o komentovani relativné Cerstvych aktualit a pfeneseni soucasnych
politickych figur na scénu vSak nemél mezi dalSimi autory zdaleka takovy ohlas jako vydani
historickych dramat. Sféra divadla se totiz v novych, Casto brzy autoritarskych, africkych
statech ukazala jen omezené svobodnou, vzhledem k moznosti promlouvat i k negramotnému
publiku ¢asto méné nez poezie, ¢i roman. Jacques Scherer’®® vroce 1970 signifikantné
poznamenal, Ze ,,africké viady hledi na divadlo s nevoli, jelikoz védi, Ze umoznuje vyjadreni
nazori kritickych k jejich politice, a existuje tak skrytd cenzura*®’. Césairovu hru o Lumumbovi

tak kviili své provokativnosti, oslavné podpofie radikalniho revolucionéie a také pravdépodobné

9 Zde jde zjevné o provokativni narazku na proslulou leopardi ¢apku diktatora Mobutu, jehoZ je postava Mokuta
obrazem a ktery praveé od roku 1966 Kongu (a pozdéji Zairu) viadl.

% Jacques Scherer (1912-1997) byl francouzsky profesor literatury v Oxfordu a Pafizi.

97 Jacques Scherer In: KESTELOOT, Lilyan. Histoire de la littérature négro-afiicaine. Paris: Karthala, 2004, s.
237. ,,Les gouvernements sont sourcilleux. Ils savent que le thédtre peut permettre |’expression de vues peu
Sfavorables a leur politique. Une censure larvée existe.*
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autorovu komunistickému politickému angazma (jakkoli nejednoznaénému)®® vladnouci elita
africkych statd nejspiSe nepfivitala s nadSenim. V atmosféte studené valky byla slovy Lilyan
Kesteloot ,,skoro zakdzdna, dokonce i v Senegalu*®’, vedeném Léopoldem Senghorem a
povazovaném za svobodny. Hra se tak pro svou aktualnost setkala s cenzurou podobné jako o
néco starsi Yacinuv Le cadvre encerclé, jenz byl po Casopiseckém vydani zakazan ve Francii.
Ostatni autofi pak az na vyjimky ztstali u historickych témat.

Snaha poukazovat na problémy soucasnosti a popsat krize a katastrofy spojené s
dekolonizaci, které v 60. a 70. letech 20. stoleti zasahly téméf polovinu Afriky, souvisela téz
s pfesvédcenim o realné sile divadla. Vzhledem k tomu, Ze se z nadvstév divadla stala zdbava
predevsim pro elitu spole¢nosti, autoii podle Kesteloot doufali, ze kdyz pfimo na scéné
predstavi chyby dé&jici se vné zdi divadelni budovy tém, ktefi je pachaji, ¢i popiipade jejich
radclim a ptatelim, dozenou je k pfehodnoceni svého jednani, ¢i alesponi k pokusu o obranu.
V té dobé vsak jiz oproti zdvéru kolonidlni éry upadal vliv africkych intelektualt na politiku a
literarni slovo s upadkem debaty o budoucnosti ztracelo hodnotu a schopnost tvofit novou
realitu. Pfili§ vyhrocena dila jako naptiklad L ‘ il (1967) Bernarda Zadiho kritizujici odpornou
nadutost nové africké burzoazie ¢ekal ze strany dotcenych zdkaz. Autorim tak zlstala spiSe
role nastavovani zrcadla d&jinam, které je samotné piesahuji.!®

Téma kritiky nové elity a porevoluc¢niho uspotadani z logickych divodi chybi
v Yacinove Le cadavre encerclé, ktery autor napsal v dobé&, kdy byla nezédvislost Alzirska a
jeho sprava Alzifany stale jeSté v nedohlednu. Kritiku podobného druhu mizeme snad tusit
jediné¢ ve zminovaném generacnim konfliktu. Tahar, stary advokat ze scény z baru, ¢i
obchodnik na rue des Vandales, u jehoz vozu se potaci zranény Lakhdar a kterého Mustapha
s Hassanem podeziivaji ze spoluprace s policii a z mafeni snah demonstrantli, vyjadiuji
podobné piesvédceni, ze vidéli piili§ mnoho utrpeni a vin odporu, které nikam nevedly a musi
si n&jak zajistit Zivobyti. Podobné jako nové politické elity ve dvou zbylych hrach tak na tkor
idealti a boje za lepsi spolecnost voli pragmaticky zajisténi své aktudlni situace v rdmci
existujicich moznosti. Na rozdil od haitskych generalli, ¢i konzskych politiki se vSak ani
zdaleka nenachazi v tak privilegovaném postaveni a jejich jednani tak vyzniva jako mnohem

omluvitelngjsi.

% Aimé Césaire byl do roku 1956 v ramci svého martinického mandatu ¢lenem klubu komunistickych poslanct,
v tomto roce vSak napsal dlouholetému piedsedovi strany Maurici Thorezovi dopis oznamujici jeho vystoupeni.
Dopis se stal vyznamnou udalosti pro francouzskou veiejnou debatu.

9% KESTELOOT, Lilyan. Histoire de la littérature négro-africaine. Paris: Karthala, 2004, s. 238. ,,[Voila
pourquoi la piece de Césaire sur Lumumbal fut quasiment interdite, méme au Sénégal. “ Z jiného zdroje se
nepodafilo informaci ovéfit.

10 KESTELOOT, Lilyan. Histoire de la littérature négro-africaine. Paris: Karthala, 2004, s. 256-257.
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4.3 Revoluce versus povstani, podstata revoluce a nova realita

Vsechny tfi vybrané hry zobrazuji revoluci jako béh na dlouhou trat’, jako podstatnou
zménu celé spoleénosti. Ackoli se minimalné dvé z nich, Une saison au Congo a Iles de
tempéte, zaroven vénuji dramatickym a relativné rychlym zvratim, smysl revoluce zlstava
v hluboké¢ a dikladné zméné a zduraziuje se jeji daleky presah a vzdalenost jejich idedlt od
konkrétni reality. Zakladni dichotomii pro tuto podkapitolu si vyptjéim ze samych pocatka
moderni literatury o revoluci z konce devatenactého stoleti. Francouzsky pisici rusky klasik
revolucni teorie Petr Kropotkin ve svém La conquéte du pain stavi do opozice revoluci a
povstani.'®! Povstani, které je obvykle nejvice rozebirané a na prvni pohled nejviditelng&jsi, pro
n¢j znamena velkolepy uvod, prvni dny boje na barikadach, které vSak rychle konci a ,teprve
po pordzce staré viady prichdzi vloha skutecné revoluce'*.

Naptiklad francouzskym povstanim z let 1848 a 1871 tak upird status revoluce, protoze
po prvnim relativné snadném vitézstvi nad zeslablymi starymi rezimy napadanymi ze vSech
stran nedokazala navéazat opravdovou reorganizaci spole¢nosti. Nejdulezitéjsi ukoly revoluce
tak podle Kropotkina nastdvaji az ve chvili, kdy stara elita prcha (jen aby se znovu zformovala
nc¢kde za hranicemi) a kdy se vétSina obyvatelstva nadchne pro myslenky zmény a zacne se
v diisledku dramatického povstani zajimat o vefejné déni.® Potiebné zmény se tedy nedosahne
revoluci politickou, ale ,, revoluci socidlni “'**. Podle mého nazoru Ize Kropotkinovo uvazovéani

aplikovat na promysleni antikolonidlnich povstani a v podobném duchu vyznivaji 1

reprezentace revoluce ve tfech divadelnich hrach rozebiranych v této praci.

Dadiého Iles de tempéte poukazuji na dlouhodobost revoluce, ktera &ini boj obtiznym,
ale zaroven mu proplij¢uje nesmrtelnost, naptiklad v zavéru hry, kdy zrazeny a spoutany hrdina
Toussaint Louverture jiz definitivné stoji na strané radikalni revoluce a Francouziim, ktefi ho
zatykaji, tika, ze jeho zatCenim ,,porazili pouze kmen stromu Svobody ostrova Saint-Domingue.
Koreny znovu obrostou, jelikoZ jsou pocetné a hluboké*“'*®. Boj za svobodu tak prezentuje jako
ideu, kterd neni vdzana na konkrétni politickou elitu zastupovanou jim, ale které je osudove a

hluboce vryta do velké ¢asti spolecnosti ostrova. Kdyz naznacuje budouci uspéch tohoto boje,

101V originale révolution a insurrection.

12 KROPOTKINE, Pierre. La conquéte du pain. 2™ édition. Paris: Tresse et Stock Editeurs, 1892, s. 22 ¢ ‘est
seulement apres la défaite des anciens gouvernements que commence I’ ceuvre réelle de la révolution.*

103 yamtéz, s. 23.

104 tamtéz, s. 21. ,, On sent la nécessité d’une révolution sociale

195 Toussaint Louverture: ,,En m ‘arrétant, vous avez seulement abattu le tronc de I’arbre de la Libérté de Saint-
Domingue. Les racines repousseront car elles sont nombreuses et profondes.“ 1T, s. 137.
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nevidi ho v n¢jakém zdatném vedeni, kterému se podaii obratn¢ svrhnout kolonidlni spravu, ale
spiSe v nevyhnutelném vitézstvi Sirokého spole¢enského podhoubi.

Svym zptsobem podobné¢ Ize Cist 1 posledni sedmy obraz hry, ktery pfed ocima divaki
simultdnné prolina zavér zivota Toussainta a Napoleona, kteti konci podobné, ac¢ v jednu chvili
druhy rozhodoval o osudu prvniho. Jejich piibéhy si vzajemné ozvénou odpovidaji a oba jsou
zde vyobrazeni jako ,, muzi bouii*“!"® vazani svym osudem k ostroviim, odtud i nazev celé hry.
Oba jsou podle Chevriera ,, dédicoveé myslenek roku 1789, oba vyjimecné osobnosti, které kazda

svym zpiisobem pomohly na ruindch starého reZimu vytvorit novy svet %’

, jenz se vsak
definitivné prosadil az po jejich tragickém konci. Hra tedy sice klade diraz na mytické a
monumentalni postaveni konkrétnich hrdint revoluce, ta je vSak svymi idealy a mysSlenkami
nutné pfesahuje. A¢ oni umiraji véznéni svymi neptateli z fad kontrarevoluce, naplnéni jejich
odkazu slibuje nehasnouci boj za svobodu, ktery bude muset jesté dlouho plat.

Dadi¢ho Toussaint také slouzi jako dobry ptiklad rozporu idealt a reality. Hlavni
postava sice pojima revoluci jako béh na dlouhou trat’ a miizeme s ni béhem celé hry soucitit a
vetit ji upfimnou motivaci vybudovat na ostrové novou spole¢nost svobodnych lidi a
neuvrhnout ho do chaosu zbrklymi kroky. Vidime vSak, Ze ve snaze situaci nepokazit a vytvofit
si klid a prostor pro opravdovou zménu spolecnosti stojici na jednoté a smifeni jednotlivych
jejich slozek Toussaint ve skute¢nosti revoluci dusi. Svému generalovi Dessalinovi vysvétluje,

<108

7e ,,yolnici nemaji protestovat, ale pracovat“'™® a ,,nase vlastni revoluce se odehraje v poradku

a discipliné, v praci a tichu.“'%

Aby prokazal, Ze Saint-Domingue je schopen pozitivni zmény pfi sjednoceni ras a tfid,
odmit4 se odpoutat od staré elity a postavit se proti ni a dochazi tim az k absurdnimu pozadavku,
aby ,,cernosi zapomnéli, co museli v pritbéhu historie zakusit“''°. Ve vysledku tak piisobi jako
normalizator poZadujici klid na praci, branici pferozdéleni ptidy, které by rolnikim umozZnilo
se znovu stat lidmi, jak poznamendva Dessalines, a snaZici se zamést historické kiivdy a
problémy pod koberec. Toussaint svym piesvédcenim, Ze se musi postupovat ditkladné a ne

«lll

zbrkle a svou obecné spravnou tezi, ze ,nezavislost se Zije, nikoli prohlasuje paradoxné

106 CHEVRIER, Jacques. La littérature négre. 2™ édition. Paris: Armand Colin, 2003, s. 162. ,, Hommes de
tempétes “

07 tamtéz, s. 162. ,, héritiers 'un comme [’autre des idées de 1789, ces deux personnalités hors du commun
auront contribué, chacune a sa maniere, a donner naissance a un monde nouveau édifié sur les ruines de
I’Ancien Régime. “

108 Toussaint Louverture: ,,Les paysans n’ont pas a manifester, mais d travailler.“ 1T, s. 78.

109 Tossaint Louverture: ,,Notre révolution da nous se fera dans [’ordre et la discipline, dans le travail et le
silence.“ 1T, s. 78.

110 Toussaint Louverture: ,,Je vais demander aux négres d’oublier ce qu’ils ont subi au cours de [’histoire.* IT, s.
79.

"1 Toussaint Louverture: ,,L indépendance on la vit, on ne la proclame pas.“ IT, s. 82.
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velké Casti obyvatelstva ostrova znemoznuje, aby nezavislost na krutych panech pozemki

zazili.

V Une saison au Congo Aimého Césaira rovnéz vidime pevné presvédceni, ze revoluce
je dlouhodoba a celospolecenska zalezitost a nezhrouti ani se sebevic nespravedlivou popravou
svych predstavitell. K tomu se ptidava vira v silu vizi a ideald a absolutniho ponofeni se do
snahy je naplnovat. Takovy entuziasmus vyjadfuje sam Patrice Lumumba nejprve jako
odpovéd’ na pochyby svych kolegti ve vézeni (pfi prvnim uvéznéni, ze kterého se dostanou diky
charismatu Lumumby). Jeden z jeho pratel ho nazyva prorokem, kdyz tika, Ze je mohou pouze
zni¢it, nikoli porazit, protoze jejich nepiatelé , jsou jiZ jen opozdilci déjin“''2. A prorocky zni i

jeho slova o tom, Ze ,,vse je jiz zachranéno*'"?

, ackoli jejich osobni osud je nejisty, protoze oni
,,jednim tahem nacrtli krivku a smér ¥ budouci revoluce.

Lumumba ve stejné scén¢ zaroven velebi presah africké revolucni viny dekolonizace, o
kterém je presvédcen i diky dopisim od svych ptatel a podporovateld, které ze svéta dostava.
V souladu se slovy Césaira, ze skrze Lumumbu se odehrava ptibeh celého lidstva, jeho hrdina
svym ptatelim nadsen¢ tika, Ze to, o co se v Kongu hraje ,,neni jejich osud, ani osud Afriky, ale
osud clovéka jako takového'?>.

Nejsilnéji jako prorok nesmrtelnosti revoluce v§ak Lumumba vystupuje v zavéru hry,
ve scéné pro néj posledniho nerovného souboje dobra a zla, mezi nim a viidcem Katangy
M’sirim. Na zloduchovi posméSky o Lumumbové tdajné nezranitelnosti, mu tento vmete do
tvate, e ,,nezranitelnd je ve skutecnosti idea, kterou ztélesiuje*!'®. Beze strachu z konce svého
Zivota na tomto svét¢ Lumumba manifestuje viru v budoucnost, kdyz sebe nazyva vynalezcem
budoucnosti a M’sirtho vynalezem minulosti.

V sérii Césairovych pfirovnani pak zase povazuje Lumumba pii tomto osudovém
setkdni jiz zapocatou revoluci za neporazitelnou jako nadéji lidu, neuhasitelnou jako oheni
pteskakujici z kefe na ket (tato metafora se bliZi povéstnému Leninovu revolu¢nimu heslu, Ze
»Z Jiskry vzejde plamen®), ¢i nepolapitelnou jako pyl neseny vétrem. Zjevné tak nejde o
politické povstani vazané na jeho konkrétni iniciatory, ale o Sirokou myslenku revoluce, kterou

muze nést kdokoli z ohromného anonymniho davu boufticich se utlacovanych.

"2 Lumumbas: ,.Ils ne sont plus désormais que les attardés de I’histoire.” SC, s. 87.

B T umumba: ,,Désormais tout est sauvé.“ SC, s. 87.

114 Lumumba: ,, dessiner d 'un seul trait incantatoire la courbe et la direction. “ SC, s. 87.

5 Lumumbas: ,,ce n’est pas notre sort, ce n’est pas le sort de I’Afrique, [que] c’est le sort de I'homme! de
’homme lui-méme.* SC, s. 88.

16 Lumumba: ,,c est I’'idée invulnérable que j'incarne, en effet.“ SC, s. 109.
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Podobny vzkaz o nemoznosti udusit revoluci, ktera spo¢ivd v dlouhodobém boji za
zménu a jez je schopna své padlé bojovniky nahradit novymi, nese nakonec i Yacintv Le
cadavre encerclé. V samém zavéru hry dochdzi na zminované symbolické predavani boje
z generace na generaci. V doprovodu Nedjmy ptichazi maly Ali, pravdépodobné jeji a

Lakhdartv syn'!’

, symbolizujici novou generaci prekracujici tragicky ptibeh, ktery jsme prave
sledovali. Pfes nevoli Nedjmy vyleze na emblematicky pomerancovnik, jenz byl jako opora
posledni spojnici se svétem smrtelné zranénému Lakhdarovi a u néjz hrdina ptibehu zemiel jen
chvilicku predtim, pied opétovnym rozsvicenim svétel. Cela scéna ma ritudlni charakter, podle
scénické poznamky ji doprovazi udery gongu a Lakhdarova mrtvola postupné mizi v polstari
spadaného listi.

Na vyzvu Nedjmy, aby ji dal niz, ktery drzi, se pak Ali prihlasi k odkazu svého otce,
jenz tak vyzni jako jeho zavazek a nezvratny osud, touto vétou: ,, 7o je nuz mého otce. Miij
niiz “8, Stejné tak neposlechne Nedjmu a nezahodi pomerance, které ma v kapséach a o kterych
ona opakuje, ze jsou otravené. Nedjma v nové roli matky tak po ztroskotani milostného vztahu
s Lakhdarem celi dalsi podobé prokletétho osudu Zeny v revoluci, symbolizovanému
otravenymi pomeranci. Ali pak ovoce zacne prakem, ktery si vyrobil ze stromu na scéné, stiilet
do publika a za spousténi opony chér opakuje instrukci dokladajici existenci diimajici revoluce:
., Bojovnici Strany lidu! Neopoustéjte své iikryty! “11°

Revoluce se tak timto symbolickym zavérem stava vetfejnou zalezitosti a pronikd ze
scény do reality divadelniho hledisté, které je s bojem povstalcli konfrontovano. Yacinova hra
tak poukazuje na potfebu revoluce vytvofit si Siroké zaklady a dotykat se téméf vSech a vSeho.
Ptechodovy ritual, kdy bfim¢e tkolu alzirského obyvatelstva ptejde z Lakhdara na Aliho pak
doklada, jak tragickou, avSak nevyhnutelnou, zaleZitosti revoluce je a kolik lidi a sil je do ni
ptes nékolik generaci vkladano.

Pro ptedstaveni dilezitosti celospolecenského angazma v boji za vymanéni se z Gtlaku
kolonialismu je pak dulezité také Lakhdarovo zoufalé lamentovani nad spolecnosti a jejim
tragickym krvacenim, které nemd potiebnou dostate¢nou podporu, coz ho ¢ini marnym.

Lakhdar ve vé€zeni s Mustaphou a Hassanem lamentuje nad absurdni délkou valky proti

kolonialni nadvladg, kterd se zda byt spiSe snem, kdyZ uz sto let Francouzi Alzifany odzbrojuji,

117 Jakkoli to ve hie neni explicitné fe¢eno, typicky pro jeji enigmatiénost.

18 Ali: ,,C’est le couteau de mon pére. C’est mon couteau.“ CE, s. 67.

119 Posledni scénickd poznamka: ,, la voix du choeur murmure dans le lointain: « Militants du Parti du peuple.
Ne quittez pas vos refuges. »“ CE, s. 67.
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a konstatuji vzajemnou podminénost existence obéti a katli, coz doklada i chor rozdéleny ve
dvi, ktery si repliku pfehazuje ze strany na stranu, prave jako kati a obéti.

Lakhdar pak v momentu prozieni tésné¢ pred prichodem vojaka tika: ,,Lépe citim
vSeobecny utisk / Ted, kdyz kazdé nepatrné slovo / Vazi vic nez slza. / Vidim nasi zemi a vidim,
Ze je ubohd. / Vidim, Ze je plnd popravenych muzii“'*°. Tyto popravené potkava ve své hlavé a
vidi pred sebou a blizi se Cas, kdy je bude nasledovat. Dlouhodoby boj pro n¢j predstavuje
opakovany skok hlavou proti skale, kazdoro¢ni vinu zbytecné probodnutych ptizraki.
Umirajici bojovnici vSak jen vzacné natikaji a drzi utrpeni mezi zuby, jako mniSi skryti
v klastere, ktefi maji na svych bedrech vykoupeni zemé. Lakhdar zaroven v zavéru tohoto
vystupu metaforicky ocekava za nahrobnim kamenem znepokojeni, zda je tak velka obét
smysluplna. O chvili pozdé€ji se pfimo na scén¢ stava dals§im z fady mrtvych revoluce, ktera

zasadnim zplisobem vycerpava zdroje cel¢ alzirské spolecnosti.

Vsechny tii hry tak vzyvaji revoluci jako potiebnou celospolecenskou zménu. Une
saison au Congo a lles de tempéte kritizuji, Ze k ni nedoslo v ramci dekolonizace Afriky, kde
zvitézil boj o udrZeni moci a §té€peni spolec¢nosti popisované v piedchozich kapitolach prace a
Le cadavre encerclé ji ukazuje jako cestu pottebnou pro uspéch alzirského boje, kdyz kritizuje
generacni rozdéleni spolecnosti a tichou kolaboraci jeji ¢asti s francouzskou elitou ve snaze
zajistit si ,,normalni* Zivot, coz d¢la paralelné probihajici boj, vedeny prevazné mladou
generaci, jeSté zoufalejSim. VSechny tfi hry tak pfi zobrazovani revoluce zdiraziuji potifebu
jednoty a souzni tak s legendarnim chilskym revoluénim heslem el pueblo unido jamas serd

121

vencido'~'. VSechny tfi zaroven preferuji podobu revoluce jako hluboké spolecenské zmény,

k niz vede dlouha cesta.

120 Lakhdar: ,,Je ressens mieux 1’oppression universelle/Maintenant que le moindre mot/Pése plus qu’une
larme./Je vois notre pays et je vois qu’il est pauvre./Je vois qu’il est plein d’hommes décapités.“ CE, s. 51.

121 Jedno z nejznaméjsich hesel a pisni (v prekladu ,,jednotny lid nikdy nebude porazen*) socialistické pfemény
siroké politické koalice prezidenta Salvadora Allendeho a zaroven po pievratu v roce 1973 hymna odporu proti
diktatufe Augusta Pinocheta.
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5. Zavér

V této praci jsem se podrobné vénoval zobrazeni revoluce ve tfech divadelnich hrach
zpracovavajicich pribehy boje proti kolonialismu. Zkoumana dila se fadi k antikolonialnimu
hnuti a denuncuji praktiky zavedené v kolonialnich fiSich evropskymi mocnostmi. VSechny tfi
hry se stavi na stranu radikélni revoluce a skrze divadelni reprezentaci historickych i
soucasnych témat a piib¢hii obhajuji a podporuji idealy nekompromisniho odporu proti
kolonialismu, jenz ma za cil definitivné se zbavit utlaku a ptispét k vytvoreni nové reality v
kontextu diive kolonizovaného svéta. Divadelni hry se tak hlasi do veiejné debaty a kromée
komentovani spole¢enského vyvoje aspiruji skrze komunikaci s divaky a ctenafi i na jeho
ovlivilovani.

Trojice autord, jejichz dila jsem rozebiral, patii k vyraznym postavam
postkoloniélnich literatur a diilezité je u nich 1 politické angazma v boji proti kolonialismu.

Z toho diivodu povazuji za dilezité srovnat reprezentace revolu¢niho boje, které jejich hry
nabizi. VSechny tfi autory lze oznacit za vetejné intelektudly, kteti vystupuji jako aktéfi
spolecenského déni 1 jinak nez Cisté svym literdrnim dilem. V ptipad¢ Césaira a Dadi¢ho

T 122
Zaroven jde o autory, u nichz neni vyjadfovani se k vefejnym otazkam oddélené od umélecké
tvorby. Naopak oboji spolu uzce souvisi, jelikoz velka ¢ast jejich dél se piimo tyka kritiky
kolonialismu a svéta politiky.

Césaire, Dadié a Yacine pochazi ze tii riznych oblasti francouzského kolonialniho
impéria. Antily, subsaharska Afrika a Maghreb mély a maji kazda odlisny vztah
k metropolitni Francii a znamenaji ve frankofonnim vefejném prostoru samostatnou kategorii
s vlastnimi specifickymi znaky. Zaroveil vSak sdili Siroké téma kolonialismu a boje
marginalizovanych proti rasovému utlaku. VSichni tfi autofi jsou tak z urc¢itého thlu pohledu
soucasti jednoho obecného problému frankofonniho svéta, kterou je krize kolonialismu a
snaha o ptfekonani jim nastolenych nerovnosti. Zaroven si vSichni tfi drzi specificky konkrétni
kontext. Ve vefejné debaté zacali problém kolonialismu ve 30. letech 20. stoleti artikulovat
prave intelektudlové a literarni tvilirci, ktefi méli ¢elni ulohu i v jejim dal§im vyvoji a k nimz
pattili 1 autofi rozebiranych her, z nichZ dva byli aktivni jiz od 30. let a tfeti od mladého véku
bezprostiedné po druhé svétové valce.!?* Také z téchto déivodii povazuji srovnani jejich her

tematizujicich revoluci a snahu o ptfekonani kolonidlniho systému za smysluplné.

122 Podrobnéji viz podkapitola 1.2

123 Aimé Césaire jiz ve 30. letech spolecné s kolegy v ¢asopise L 'Etudiant noir pokladal zaklady hnuti
Négritude. Bernard Dadié publikoval prvni kroniku Les villes v roce 1933 a v roce 1937 prvni ¢asopiseckou stat’
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Kazda z her méa rovnéz odlisny literarni styl. Ctenatsky nejpiistupnéjsi je Césairova
Une saison au Congo, ktera se vyjadiuje velmi piimo k aktualni politické kauze 60. let a
nabizi pohled na revoluci skrze generalizaci osudu jejiho tragického hrdiny, konzského
antikolonialniho politika Patrice Lumumby. Oproti tomu Dadiého Iles de tempéte ptidavaji k
piib¢hu haitského generala obrazy z pocatk obchodu s otroky v Africe, ¢i z amerického boje
za nezavislost, na némz participovali ¢ernosi z francouzskych kolonii, ¢imz se vyjadiuji
k Sirokému dé&jinnému procesu. Yaciniv Le cadavre encerclé voli také odlisny ptistup, jelikoz
hra se tyka osobniho piibéhu hlavnich postav, z né¢jz miizeme usuzovat na povahu jednoho
obdobi alzirského povalecného vzepéti k boji za nezavislost, ale vétSina historickych redlii
zustava nespecifikovana a nevyicena.

Césairova hra pouziva relativn€ jednoduchy jazyk a postavy popisuji jednotlivé
problémy piimo, diky ¢emuz mame pocit, Ze opravdu sledujeme zékulisi konzské politiky let
1960 a 1961, véetné promluv pfed novinafi a zasedani vlady. SloZity jazyk nenachazime ani
u Dadiého, jenz Casto voli kratké a iderné repliky postav. Oproti tomu Yacinova hra
prekypuje basnickymi metaforami, které jsou Casto slozité na pochopeni a ptipadny preklad a
jejichz desifrovani neni vZdy mozné. Yacine v Le cadavre encerclé pouziva Sirokou slovni
zasobu, ¢asto malo pouZzivané francouzské vyrazy a hraje si i s propojenim maghrebskych
dialektsi arabstiny s francouzstinou.!?* Otazka jazyka a pouZivani francouzstiny, tedy jazyku
utlacovatelll a indoktrinacniho vzdélavaciho systému, pro umélecké vyjadieni je ostatné
ditlezitym politickym tématem pro vétSinu frankofonnich autor Maghrebu.

Yacinovu hru rovnéz dokresluji dlouhé scénické pozndmky popisujici napiiklad
slozitou hru se svétlem, zvuky vystield a narkd znéjicich v pozadi, ¢i organizaci
doprovodného chéru.'* Yacinova hra tak zlistava interpreta¢né nejoteviendjsi, i vzhledem
k tomu, ze vypravi pfibéh ucastniki alZirského boje, ktefi jsou z politického hlediska
anonymni a ve svém literarnim svéte je pouziva pouze Kateb Yacine. Zbylé dvé hry naopak
pfevadi na scénu Zivoty obecné znamych hrdinti, o nichZ vysla i dalsi dila beletrie, ¢i odborné
literatury a jejichZ Zivotopisné realie ve hrach snadno rozezname.'?® Urgitou otevienost si

vSak zachovavaji i ony. Césaire vklada na n¢kterych mistech do hry obecné a interpretaci

Mon pays et son thédtre. Kateb Yacine prvni sbirku basni vydal Soliloques vydal v roce 1946 a zacal tak byt
literarné aktivni soubézné s probuzenim alzirské spolecnosti po druhé svétové valce a pocatkem Sirokého boje za
osamostatnéni.

124 ARNAUD, Jacqueline. La littérature maghrébine de langue francaise. Paris: Publisud, 1986, s. 116.

125 Viz scénickéa poznamka CE, s. 47.

126 Naptiklad Ulysse Lumumba. Quatre variations sur un théme historique toujours briilant (2000) Laurenta
Demoulina, dlouha basen Jeana Mételluse Lumumba le Grand (2000), divadelni hra Jeana Leroye Les funérailles
de monsieur Lumumba (2007), Monsieur Toussaint (1961) Edourda Glissanta, &i Toussaint Louverture, piéce de
thédtre (2003) rovnéz od Mételluse.
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oteviené poetické pasaze a pro vizudlni a auditivni rozmér Dadi¢ho hry jsou diilezité scénické
poznamky, jez martinicky autor téméf nevyuziva.

Zminovanou generalizaci archetypu revolu¢niho hrdiny a myticky charakter hry tak
v Une saison au Congo do velké miry zajistuji pravé basnické promluvy Hrdce na sanzu na
konci nékterych scén, ¢i tfeba zminovany vystup personifikované valky. Jazyk Dadi¢ho hry je
naopak témét v celém piibehu relativné malo metaforicky, coz je styl, na n¢jz bychom
narazili i u jinych autorovych her. Sirsi rozmér a jistou otevienost davaji hte nejvice scénické
poznamky. Casto totiz Dadié upozoriiuje, Ze bychom napiiklad v dalce méli slySet tam-tamy,
piivadi na scénu tancici, spoutané a jiné postavy, které ziistavaji némé a jsou popsané jen

v poznamce, ¢i doporucuje simultdnni inscenaci scén a obrazi.'?’

Praci jsem rozd¢lil na tfi ¢asti podle jednotlivych aspektt revoluce, které jsem se
rozhodl zkoumat a v jejichz ramci tak ukazuji rozdilné prostfedky, jimiz se divadelni hry
k tématu vztahuji a rozdilné zaméteni jejich pohledu na soucasny i minuly boj proti
kolonialismu. Paralelné s tim pak v praci vystupuji tfi dlilezita a vzajemné propojend témata.
Ta podle mého nazoru tvoti zdkladni osu pohledl na revoluci, které divadelni hry nabizi, a
vSechna tfi dila spojuji, jelikoz ve vztahu k nim hry vyznivaji shodn¢. Jde o radikalitu,
potiebu zmeény celé spolecnosti a pro dosazeni této zmény nevyhnutelnou dlouhodobost
revoluce. Ve vysledku tak mizeme ve vSech tfech hrach vypozorovat alespon v obecnosti
podobnou vizi revoluce, kterou propaguji a pro niz se vyslovuji skrze skutecné antikolonialni
revoluce, jejichz ptib&hy na scéné predvadéji. Nekteré aspekty a aktéry téchto redlnych
revoluci totiz implicitné kritizuji a jiné naopak oslavuji a heroizuji.

V prvni ¢asti jsem se zaméfil na politickou stranku revoluce. V ramci vztahu vedeni
revoluce se zbytkem spolecnosti Césairova a Dadi¢ho hra obé rozdilnymi prostfedky ukazuji
odpor k elitafstvi a autoritaistvi. Ten v Une saison au Congo vidime diky vyzdvihovani
Lumumbovy lidovosti a v fles de tempéte zase naopak diky poukaziim na chyby Toussainta a
na jeho ¢aste¢ny ptiklon k autoritafstvi ve sporu s generdlem Moysem. Yaciniv Le cadavre
encerclé dokonce zadné revolu¢ni vedeni nezobrazuje a dava tak tusit konspirativni charakter
alzirského ilegalniho boje, kdy jednotlivé ¢lanky odporu nemély byt uzce svazané a ackoli
existovaly instrukce ptedavané posly, celkova hierarchie revolu¢ni strany zlstavala vSsem

neznama. Nikdo nemél ptehled o vSech bunkéch, aby je nemohl prozradit.

127 Viz scénickd poznamka IT, s. 138.
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Pti zkoumani popisu kontrarevoluce starych kolonialnich elity se pak ukazuje snaha
divadelnich her varovat pied hrozbou neokolonialismu, ¢i hlubokou zakotenénosti kolonialni
spravy. Na Lumumbové piibéhu dobfe vidime snahu staré belgické kolonialni elity napojit se
na nové vedeni Konga a vyuzit jeho vnitinich rozport k udrzeni svych ekonomickych statkt.
Dadiého hra podobnym zptsobem ukazuje snahu britské kolonialni moci ekonomicky si k
sobé ptipoutat Toussainta jakoZzto protivnika Francouzl (pfi¢emz ale nechdpou schizofrenni
pozici generdla, ktery chce vérné slouzit francouzské republice a zaroven vést jeji kolonii ke
svobod¢).

Spole¢né s Le cadavre encerclé také Iles de tempéte predvadi pevnou pozici kolonialni
elity. V ramci Yacinovy reprezentace alzirského boje vypada francouzska sprava jako fatalni
a nezlomna sila, jez veskeré odhodlani povstalct topi v salvach kulek, ackoli si je podle
postesku jednoho z velitelli védoma, Ze v severni Africe nikdy naplno neuspéje. Jeji poraZeni
vSak bude nesmirn€ narocné. Dadi¢ho pan Du Rocher se zase jako vyhnany majitel plantazi
odmita vzdat a ispé$né lobuje u Napoleona za znovudobyti ostrova, aby ziskal zpét své
postaveni. Pfedstavuje tak riziko navratu starych utlacovatel po prvotnim rychlém vyhnani,
na které upozoriiuje i zmifiovany Petr Kropotkin ve svém teoretizovani o tispéchu revoluce.!?®

Zminované téma radikality se ve hrach projevuje pti zobrazovani Gstupki revoluéniho
vedeni, hledani kompromisu se starymi poradky a relativizaci ptivodnich cild. VSechny tfi hry
tento proces kritizuji a vyslovuji se tak pro radikalni postup. V Le cadavre encerclé se mlada
generace povstalcli vymezuje proti instituciondlni kolaboraci s kolonidlni spravou skrze
soudnictvi, vzdé&lavaci systém, ¢i proti udrzovani stavajiciho systému pouhou snahou najit v
jeho ramci dobré zaméstnani. Na rozdil od zbylych dvou her tak ukazuje spolecenské
podhoubi kompromisti. Césairovo a Dadi¢ho dila se totiz v tomto aspektu zaméfuji na
politické déni a ukazuji zhoubné Gstupky a ptiklon k umirnénosti u nékterych Lumumbovych
spolupracovnikd, respektive u samotného Toussainta.

Ve druh¢ casti prace jsem rozebral stranky revoluce, jichZ se netykaji novinové titulky
a knihy o politickych dé&jinéch, a sice osobni a zaroven socialni rozmér revoluce. S tim souvisi
druhé z predestfenych dilezitych témat, kterym je potieba celospolecenské zmény. VSechny
tf1 hry se vyznivaji v tom smyslu, ze cilem revoluce by nemélo byt svrzeni kolonidlniho
politického vedenti, ale hlubok4 zména spole¢nosti, kterd ptinese skute€nou emancipaci a

odpoutani se od starych nerovnosti a systémovych nespravedlnosti.

128 KROPOTKINE, Pierre. La conquéte du pain. 2™ édition. Paris: Tresse et Stock Editeurs, 1892, s. 22.
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U Yacina a Dadi¢ho mizeme urcity typ emancipace spocivajici v piijeti
nesamoziejmych postojii pomysiné druhé strany revoluce sledovat na postavach Marguerite,
respektive humanistického syna pana Du Rocher. V fles de tempéte zarovei vidime nutnost
aplikace svobody na celou spolecnost, protoZe jinak si sice ¢ast cernoSského obyvatelstva
polepsi, ale pro jinou zlstane situace prakticky stejna. V Une saison au Congo zase
nachazime povzbuzovéni hlasu Revendication, ze nezavislost by neméla byt jen prazdnym
politickym slovem na strankach novin, ale méla by se tykat vSech. Postava Lumumby pak
manifestuje své kvality mimo jiné tim, Ze vyslysi zadost vojaki o afrikanizaci vojska a
zaroven na n¢ apeluje, aby piijali za své hodnoty svobody a nezavislosti.

Vsechny tfi hry také nastoluji dilezity problém identity bouticich se utlacovanych, jez
je nejednotna v disledku rasovych, tfidnich a generac¢nich rozdila. Krize téchto rozdila a
jejich vyhroceni béhem revoluce pfedstavuje ve hrach jeden ze zédkladnich problémi stojicich
za nenaplnénim revolu¢nich nadégji a idedlti. V Césairove hie tak nachazime narky Hrace na
sanzu nad africkou nejednotnosti a dalsi priklady destruktivni sily etnické nesnaSenlivosti ve
vystupu personifikované ob¢anské valky, ¢i ve zminkach o masakrech pachanych kmenem
Baluba.

U Dadi¢ho nevidime zadné konkrétni nésilnosti, ale spiSe strukturdlni etnickou
nerovnost mezi ¢ernochy a misenci. Ta je propojend i s tfidnimi rozdily mezi svobodnymi
cernochy, kteti se mohou stat majiteli pozemk, ¢i generaly, a ¢ernochy znevolnénymi na
plantazich. V Yacinov¢ hie sice neni tematizovany zadny etnicky rozpor, ale velmi vyrazné
zde jako problém rozdé¢lujici masu utlacovanych Alzifanl vystupuje generacni konflikt, jenz
naopak nenachazime u Césaira a jen v omezen¢ u Dadi¢ho. Genera¢ni konflikt mezi mladymi
povstalci a jejich matkami svéd¢i o dilezitém traumatu alzirské spole¢nosti. Druhd zobrazena
stranka tohoto konfliktu je zase navdzana na zmiiovanou institucionalni kolaboraci a tyka se
sporu mezi mladymi zapalenymi bojovniky a generaci jejich otcti symbolizovanou
Lakhdarovym ot¢imem a advokatem ve scéné v baru.

Samostatnou podkapitolu jsem pak v praci vénoval postaveni zen, které je pti
zobrazovani revoluce zajimavym tématem, jelikoZ jde ve vSech hrach primarné o svét
idealizovanych muzskych hrdinti. Zaroven ale samotna revoluce, ¢i naptiklad vlast za niz
povstalci proti kolonialismu bojuji, nebo i ni¢iva valka objevujici se v Césairové Une saison
au Congo, byvaji nékdy v alegoriich (kterymi ve svych ¢astech jsou vSechny tii hry)
piifazovany k Zenskym postavam. V Yacinové Le cadavre encerclé propojenému s romanem
Nedjma tak hrdinka tohoto jména opravdu asociuje celé Alzirsko, jehoZ boji za svobodu pada

muzsky hrdina Lakhdar za obét’.
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Posledni tieti ast prace se tyka SirSiho piesahu revoluce, ktery vSechny tii1 hry ukazuji.
VSechna tfi dramata si hraji s étosem mucednictvi svych vyraznych hrdint a skrze
nevyhnutelnou a osudovou tragiku jejich ptibéhu konstruuji zakladajici mytus pro
budoucnost, pro dalsi vyvoj revoluce. Lumumba, Toussaint i Lakhdar umiraji s tim, ze
myslenky revoluce, které se ob&tovavaji, s jejich smrti nemizi a jejich boj pfevezme mnoho
dalSich pokracovatelt. Hry tak umoziuji pozitivni identifikaci se svétem radikalni revoluce a
jeho hrdiny.

Dilezitou soucasti ptibéhti revoluce, jez se vzhledem ke kontextu a dobé vydani her
objevuje jen u Une saison au Congo a lles de tempéte je také kritika nové porevoluéni elity a
jejiho zneuzivani moci a poslapani predrevolucnich nadéji. Tento problém souvisi
s rozebiranym rozstépenim spolecnosti utlacovanych na skupiny s riznymi z4jmy a
s potfebou celospolecenské zmény a nikoli jen vymény vedeni. U Césaira nachdzime narazky
na zhyraly Zivot nové elity Konga, ktera revoluci vyuzila pro zlepSeni vlastniho postaveni
zalozeného na vyhodnéjsi pozici, kterou jeji prislusnici méli jiz za kolonialismu. Podobné¢ u
Dadiého I1ze Toussaintovo propadnuti stavbé nového palace a vyjednavani s anglickymi a
americkymi vyslanci €ist jako kritiku touhy po luxusu novych africkych politikt a jejich
neschopnosti vymanit se ze zavislosti na kolonidlnich velmocech. Na obrazu porevolu¢nich
plantazi, kde se zménila jen barva pleti krutého pana, pak vidime, Ze pokud se revoluce
zastavi u vymeny star¢ elity za novou, pfinese pro vétSinu spolecnosti jen kosmetické zmény.

Zavérecna podkapitola se pak dotyka tématu dlouhodobosti revoluce a rozporu mezi
kratkodobym povstanim zasahujicim jen povrch spole¢nosti a feSicim jen akutni politickou
krizi a hlubokou revoluci zptisobujici celospolecenskou zménu. Revoluci hry pojimaji jako
dlouhodoby proces, jenZ nestoji jen na osudu konkrétniho politického vedeni. U Césaira a
Dadiého viidci revoluce umiraji a prenechavaji svllj odkaz dal§im nésledovnikiim a u Yacina
ani Zadné vedeni nezname a sledujeme piibéh jednoho z mnoha bojovniki. VSechny tii hry, v
souladu s ptiklonem k radikalité a k idealistickému pojeti boje, zobrazuji revoluci jako
potiebu zasadni kvalitativni promény spolecnosti, a tedy potiebu vytvotfeni nové reality, kterd
by mé¢la stat na zakladech masového kolektivniho angazmé ptivodné utlaCovanych a

neprivilegovanych obyvatel kolonizovanych Gzemi.
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