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Anotace

Cilem této bakalafské prace je predstavit autorsky publicisticky dokument
Reenactment a historicka rekonstrukce jako kulturni fenomén. Teoretickd ¢ast prace se vénuje
definici publicistického dokumentu, postuptim pouzitych pii tvorbé predstavovaného snimku
a struénému seznameni Ctenaie s historii sledovaného fenoménu.

Praktickou a hlavni ¢asti prace je pak dokument samotny. Mnozi z nas uz n¢kdy
v autobuse nebo na ulici narazili na lidi obleCené ve stfedovékych kostymech. Kromé
obcasnych fanouski fantasy, ktefi mifi na své srazy, se mize jednat i o takzvané reenactory.
Tak si tikaji lidé, vénujici se historickym rekonstrukcim, a obcas je mizeme vidét tieba na
méstskych slavnostech.

VétSina jejich akei je vSak lidem mimo jejich komunitu nepfistupna. Pivodnim cilem
reenactort pfitom bylo proniknout ptes stereotypy, které vznikly diky ,.historickym* filmim,
a zazit sttedovek takovy, jaky doopravdy byl. Za kazdym kusem kostymu, kazdou zbrani ¢i
stanem tak stoji dlouhé prohledavani archivii a hodiny s jehlou a niti v ruce. Pravé motivace a
prozitky téchto lidi snimek sleduje. Jejich piistup a koni¢ek pak navic konfrontuje s ndzory

experimentalnich archeologti, jimz je reenactment z podstaty jejich povolani blizky.

Annotation

The goal of this bachelor's thesis is to present the author’s journalistic
documentary Historical reenactment as a cultural phenomenon. The theoretical part of the
thesis focuses on defining the journalistic document as a genre, methods used during its
making and a short introduction into the history of the perceived phenomenon.

The practical and main part of the thesis is the documentary itself. Many of us have at
least once bumped unto people dressed in historical costumes on the subway, on the bus or in
the streets. If we discount fans of fantasy books and movies going to their meetings, it might
have probably been a historical reenactor. A person, who dedicates their free time to
reconstruct historical events and we usually meet them at city fairs.

Most of their events, however, are closed to the public. Even though their original
purpose was to break stereotypes and enjoy medieval times in the way it really felt. Every
piece of costume, every weapon or tent are hours upon hours of work, searching in archives

and sewing.



The motivations of these people are the topic of this film. It also encounters their
stances and hobby with experimental archaeologists, who are thanks to their jobs very close to

the matter.
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textu.
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Uvod

Autorsky videozurnalismus je nerozlu¢nou soucasti televizni zpravodajské produkce.
Jeho prvky miZeme nalézt v praci zahrani¢nich zpravodaji Ceské televize, reportazich
domacich reportérti vSech vétsich i mensich eskych vysilatelii a dokonce i v publicistice. A
pravé do tohoto posledniho oddilu spadd i muj publicisticky dokument Reenactment a

historicka rekonstrukce jako kulturni fenomén.

Prvni ¢ast nasledujici bakalafské prace je Casti teoretickou. Ze zalatku se veénuje
vymezeni Zanru publicistického dokumentu, jeho plivodu a kratkému teoretickému rozboru
¥ 0 (¢

jeho dvou ,,rodict* — dokumentu a publicistiky. U obojiho se snazi vysledovat prvky, které je

spojuji pravé s mym vyslednym snimkem.

Teoretickd ¢ast nasledné pokracuje kratkym popisem praktickych postupti, které se pti
nataceni bézné pouzivaji, a toho, jak jsou zakomponovany v mém poiadu. Prvni €ast prace se
kratce dotyka také samotného tématu snimku — historick€ho reenactmentu, mezi lidmi, ktefi
se kolem né&j pohybuji, mnohdy také nazyvanému ,living history*“. Snazi se nalézt jeho

zékladni definice, motivace nadSencti do tohoto konicku 1 jeho historii v ramei Ceska.

Druhd cast této prace je potom praktickd. Spociva v samotném publicistickém
dokumentu Reenactment a historicka rekonstrukce jako kulturni fenomén (dale v praci
oznaCovaném jako Reenactment). Podobné jako teoreticka Cast této prace se snazi tento
koniCek blize prozkoumat, tentokrat vsak z ,lidského* pohledu. Snazi se nalézt nejenom
motivace konkrétnich reenactort, ale i to, jak je jejich konic¢ek propojen s redlnym vyzkumem
experimentalnich archeologti. Pojednava také o tom, kolik ¢asu a usili tento konicek od svych
provozovatelii vyzaduje — od vyroby rekvizit pies hodiny stravené v archivech az po akce

samotneé.

Dilo stoji pfedevSim na rozhovorech s reenactorkou Karolinou Chvojkovou a
vedoucim Uzemniho odborného pracovi§té Narodniho paméatkového tstavu v Tel¢i Pavlem
Mackli doplnénych pozndmkami redaktora. Silné se do néj pak promitaji i atmosférické
zab&ry z reenactorskych akci, které byvaji ¢asto pro vetfejnost uzaviené a spolecné s ruchy
z mista dokresluji jejich atmosféru. Jeho hlavnim cilem je totiz vtdhnout divdka na misto a

ukdzat mu, kolik prace leZi za kazdou rekvizitou, kazdym stanem, mecem i Saty reenactord.



1 Teoreticka cast

1.1 Zanrové déleni

Kdyz se mluvi o vymezovani do zanrd, mnohdy se v soucasnosti debata dostane
k tomu, zda je tzv. ,,zanrova teorie predevsim v psané Zurnalistice vibec jeste stale aktualni.
V novinafing se totiz za zanr obvykle povazuji obsahy s urcitymi shodnymi znaky, které je
umozituji klasifikovat jako samostatny druh, odlisny od t&ch ostatnich.! Takova klasifikace
vSak v uplynulych letech z praxe témét vymizela — kromé zasadnich rozdilii naptiklad mezi
publicistikou a zpravodajstvim ¢i rozhovorem a zpravou maji Casto shodné spole¢né prvky i

texty, které bychom dtive fadili do odliSnych Zanrt.

Potize s zanrovym délenim pfitom nekonci jen u psané Zurnalistiky. Ve skute¢nosti ani
nekon¢i jen u Zurnalistiky jako takové — naptiklad filmovy teoretik Jeremy Orlebar hovoii ve
své Knize o televizi hlavné o tzv. ,zanrovych vypujckach®, které mnohdy hranice mezi
jednotlivymi Zanry témét upln& vymazavaji.” Denis McQuail pak navic povazuje pojem Zanr

za sice uZite¢ny, predeviim mezi filmaii vak kontroverzni pojem.’

V novinafské praxi bychom je mohli nalézt napiiklad v hlavnich zpravodajskych
relacich. Prestoze sportovni reportdz rozhodné nepatii do stejného zanru jako zpravodajsky
rozhovor, ktery probihal o n€kolik minut diive, jsou z mnoha ohledii koncipovany tuplné
stejné. Naptiklad pohled do kamery, ktery je pro oba z nich charakteristicky, bychom pak

mohli zaznamenat také tieba u televiznich kvizi.*

I presto je vSak nékteré déleni jisté. Dokument je stale dokument, publicistika je stale
publicistika, a snimek Reenactment se pohybuje pfesné na pomezi mezi témito dvéma zanry.
Tato cast textu se tak bude vénovat definici dokumentu a publicistiky a hledani mista, do

kterého snimek spadé — publicisticky dokument.

" OSVALDOVA, Barbora. Zanr. In: HALADA, Jan a Barbora OSVALDOVA, ed. Slovnik zurnalistiky: vyklad
pojmii a teorie oboru. Praha: Univerzita Karlova, nakladatelstvi Karolinum, 2017. ISBN 978-80-246-3752-5, str.
278

> ORLEBAR, Jeremy. Kniha o televizi. Praha: Nakladatelstvi Akademie muzickych uméni, 2012. ISBN 978-80-
7331-246-6, str. 40

> MCQUAIL, Denis. Uvod do teorie masové komunikace. 4., roz§. a pieprac. vyd. Praha: Portal, 2009. ISBN
978-80-7367-574-5, str. 380

* ORLEBAR, Jeremy. Kniha o televizi. Praha: Nakladatelstvi Akademie muzickych uméni, 2012. ISBN 978-80-
7331-246-6, str. 41



1.1.1 Dokument

Na uvod této ¢asti by si autor rad vypujcil citat, kterym svou teoretickou praci o
dokumentu zacal scénarista a pedagog Vaclav Sklenaf. Definice tohoto Zanru je totiz podle
n&j velmi snadna: ,,Dokument je dokument,“ uvedl ve své knize v sedmdesatych letech’.
Podle néj je dokument jednoduse dokladem, zapisem ¢i svédectvim o urcité skutecnosti, a

jako takovy by mél byt i bran.

Ze zacatku se vSak dokument definoval lehce jinak. Toto slovo totiz udajné vzniklo
v druhé poloviné dvacatych let minulého stoleti. Britsky filmat John Grierson tehdy natéacel
snimky, které oznaCoval za ,kreativni zachdzeni s aktudlnim dénim®, pii kterém vyuziva
fragmenty reality*.® Jeho filmy si mezi divaky ziskaly velkou popularitu a podobny postup
pak zacali vyuzivat i dalsi filmafi.

Griersonovo kreativni zachazeni s dénim dalo vzniknout Zanru, ktery dnes patfi mezi
nejrozsifenési typ televiznich potadi. Jeho pravidla se vSak za uplynulych sto let drobné
zménila. Teoretici médii Jan Halada a Barbora Osvaldova popisuji v ¢eském audiovizualnim
prostiedi dokumentarni filmy takto: ,,...druhy a Zanry...zalozené na principu dokumentarniho
zobrazovani skute¢nosti metodou piimé a konkrétni svédecké vypovédi v podobé
autentického, prikazného a faktograficky co nejplnohodnotn&jsiho obrazu a zvuku.*’ Kazdy
dokumentérni film se snazi divaktim predvést nezménéné a skutecné obrazy svéta takového,
jaky je.®

Vsechny tyto prvky obsahuje i Reenactment. Dulezitou roli v ném stejné¢ jako v
dokumentech hraje autenticita a realismus. Dokumentaristé piitom pro jejich dosazeni
vyuzivaji nékolika postupti — autentického nataceni nezopakovatelnych udalosti, do kterych
nijak nezasahuji, tzv. rekonstrukéniho snimani, pfi kterém ucinkujici zopakuji (,,ptehraji*)

, . r s v ~roror - ’ <710 9 ’
nedavnou realnou udalost, pfipadné¢ pouzivani archivnich materialii.” Reenactment prvni dva

> SKLENAR, Véclav. Deset kapitol o dokumentdrnim televiznim filmu: pro posluchace fakulty filmové a
televizni. 2. vyd. Praha: SPN, 1983. Uc¢ebni texty vysokych $kol, str. 5

® ORLEBAR, Jeremy. Kniha o televizi. Praha: Nakladatelstvi Akademie muzickych uméni, 2012. ISBN 978-80-
7331-246-6, str. 82

" OSVALDOVA, Barbora. Dokument. In: HALADA, Jan a Barbora OSVALDOVA, ed. Slovnik Zurnalistiky:
wklad pojmit a teorie oboru. Praha: Univerzita Karlova, nakladatelstvi Karolinum, 2017. ISBN 978-80-246-
3752-5, str. 71

¥ BORDWELL, David a Kristin THOMPSON. Uméni filmu: ivod do studia formy a stylu. V Praze:
Nakladatelstvi Akademie muzickych uméni, 2011. ISBN 978-80-7331-217-6, str. 449

® OSVALDOVA, Barbora. Dokument. In: HALADA, Jan a Barbora OSVALDOVA, ed. Slovnik Zurnalistiky:
vyklad pojmit a teorie oboru. Praha: Univerzita Karlova, nakladatelstvi Karolinum, 2017. ISBN 978-80-246-

4



postupy taktéz vyuzivd, predevSim vSak ve smyslu dotaeni pokryvacich zabérh

k rozhovorum.

Naptiklad podle Orlebara je vSak s autenticitou dokumentarnich potadlii nékolik
problémtl. Zminuje predevsim to, Ze si je nataCeny subjekt ve valné vétsin€ piipadd védom
toho, Ze je pozorovan, a chova se podle toho. Tim se vSak jiz realita upravuje — chovani

subjektu neni stoprocentng autentické. "

A tuto hypotézu potvrzuji 1 autorovy zkuSenosti pfi natdeni Reenactmentu. Hlavni
aktéfi si na pritomnost kamery po urc¢it¢ dobé zvykli a jednali v podstaté piirozené, pii
nataCeni podkresovych zabért vSak méli dokumentovani mnohdy tendence bud situace
piehrdvat, nebo naopak ustrnout v pohybu. V jednom z nepouZitych zabérli z rozhovoru
s reenactorkou Karolinou dokonce v pozadi prochazi Zena, kterd se ithned poté, co si v§imne

kamery, oto¢i a doslova vyb&hne ze zabéru.
1.1.2 Déleni televiznich dokumentii

Orlebar televizni dokumenty v zavislosti na tom, jak moc autor do déje vstupuje, déli
na Sest typti. Prvnim z nich je dokument observac¢ni, do kterého v podstaté spadaji i ptiivodni
Griersonovy snimky. Nékdy se také nazyva typ ,,moucha na zdi“ a spociva v prostém
sledovani udélosti. Uginkujici si zvyknou na kamery a zvukaiskou techniku a pokraduji ve

svych b&znych Zivotech.''

V kontrastu s nim pak stoji dalsi typ, autorsky dokument. Ten na rozdil od nezaujatého
observacniho dokumentu prezentuje ndzor autora a ukazuje urcity nahled na danou
problematiku. Jako ptiklad Orlebar uvadi napiiklad film Super Size Me, kdy autor Morgan
Spurlock mésic ji pouze jidlo z fetézce rychlého obcerstveni McDonald’s a upozoriiuje tim na

téma obezity.'

Na pomezi mezi dokumentem a klasickym hranym filmem pak stoji hrany dokument.
Je zaméfeny na své hlavni postavy a mé klasickou narativni strukturu, zaroven si vSak stale
udrzuje charakter pozorovani a analyzy. Takové filmy sice mohou souc¢asnému divakovi 1épe

ptiblizit (napiiklad) historické udalosti, ¢asto vSak celi kritice spojené s tim, Ze data a

3752-5, str. 71

' ORLEBAR, Jeremy. Kniha o televizi. Praha: Nakladatelstvi Akademie muzickych uméni, 2012. ISBN 978-80-
7331-246-6, str. 84

' ibid,, str. 86

2 ibid.
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informace idajné GmysIng prekrucuji.
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Ctvrtym typem je podle Orlebara tzv. docusoap. Tento typ dokumentu pouZiva
observaéni metody, zaroven vSak sleduje skupinu postav, tak jako soap opera (odtud nazev —
spojeni dokumentu a soap opery). ,,Docusoap ma epizodickou strukturu s nékolika
prolinajicimi se zapletkami, z nich kazda zahrnuje jiné postavy. Takovéto potrady jsou velmi
oblibené, maji velkou sledovanost a televize je maji rady, protoze jejich vyroba je relativné

. s 14
levna,* popisuje.

Dal$im typem je dokument moderovany. Moderator v ném figuruje jako priivodce,
ktery divaka provadi prostfedim a udalostmi. Do tohoto typu podle Orlebara spadaji naptiklad
potady o cestovani ¢i o historii. Spadaly by do n¢j také dokumenty o vafeni a restauracich,

. v, v r v 7 s 1
jako tieba Ceské Ano, $éfe! nebo serialy s Gordonem Ramsayem.

Za posledni typ televizniho dokumentu pak Orlebar povazuje tzv. proménu. Jedna se o
potady, které sleduji tituldrni proménu pfedmétu ¢i ¢loveéka — automobilu, obleceni, pokoj,

domovti, tvari ¢i tél. V tuzemském prostiedi by se za n&j dal povazovat naptiklad potad

Tloustici TV Prima.

Reenactment by v ptipad¢, Ze by byl povazovan za ¢ist¢ dokumentarni snimek, nejspis
stal na pomezi observa¢niho a moderovaného dokumentu. Autor se snazil udalosti zachytit
v jejich nejryzejSi podobé, zaroven vSak divéka prostiednictvim svého komentafe také

provadi problematikou.

Je pfitom nutno zminit, Ze Orlebar neni jediny, kdo vytvofil své déleni dokumentt.
Napriklad Bill Nichols je d€li podle modusti jejich tvorby, a to na modus poeticky, vykladovy,
observacni, participa¢ni, reflexivni a performativni.' Jejich charakteristika je vSak podobna,
jako u typi Orlebara, které jsou navic vztazené piimo na televizni tvorbu. Bordwell
s Thompsonovou se pak pii déleni dokumentl soustfedi hlavné na techniku jejich vzniku —

déli je na st¥ihové, filmy typu direct cinema, piirodovédné snimky a filmovy portrét."”

1 ibid., str. 87

¥ ORLEBAR, Jeremy. Kniha o televizi. Praha: Nakladatelstvi Akademie muzickych uméni, 2012. ISBN 978-80-
7331-246-6, str. 87

15 ibid, str. 88

' NICHOLS, Bill. Uvod do dokumentdrniho filmu. Praha: Akademie mizickych uméni v Praze, 2010. ISBN
ISBN978-80-7331-181-0.

7 BORDWELL, David a Kristin THOMPSON. Uméni filmu: tivod do studia formy a stylu. V Praze:
Nakladatelstvi Akademie mtizickych uméni, 2011. ISBN 978-80-7331-217-6, str. 450
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1.1.3 Publicistika a publicisticky dokument

Publicistika je jakoZzto soucast zurnalistiky stejné jako dokument také zaméfena na
praci s fakty. Na rozdil od dokumentu je vSak Siroké vefejnosti uréena v mnohem mensim
formatu — délka nejvétSich publicistickych reportazi se pohybuje kolem patnacti minut.
Kromé¢ informaci navic obsahuje ndzor, ¢im se v Orlebarové déleni blizi autorskému
dokumentu. Oproti dokumentu je vSak mnohem méné analytickd, v televizi zpravidla také
pojednava o aktualngjsich tématech.'® Ve filmu se pak typicky vénuje pouze jednomu tématu

a kombinuje tviréi metody.'”

Cesti teoretici publicistiku vidi zpravidla jako potomka dokumentu. Napiiklad Antonin
Navratil publicistiku definuje jen jako jeho podzanr, ktery jen vytladil filmové tydeniky?,
Sklenaf tyto dva pojmy zase povazuje v podstaté za synonyma.>' Rezisér Rudolf Adler ji pak
popisuje jako jeden z nejznamgjsich mimoumsleckych cili dokumentu.”> Pfed listopadem
1989 byl pak tento zanr navic spojovan jesté s jednim, tehdy velmi dilezitym tématem —

mnohdy byl ast&ji nez k dokumentu piirovnavan k prosté propagands.”

Televizni publicistiku jako takovou tak teoreticky dale rozvadi jen mala ¢ast c¢eskych
(a slovenskych) autorti. Napiiklad Jan Kosco ji ale v podstaté spojuje se zpravodajstvim. Od
dokumentu jako takového ji odd€luje predevSim vyznénim: ,,Dokumentarni (publicisticky)
film byl soucasti televizniho programu od pocatku televizniho vysilani. Vyvoj tohoto druhu
televizni tvorby ovliviioval celkovy vyvoj televizni dokumentarni tvorby, sméfujici
k vytvareni aktualnich publicistickych filmii... navazujicich na problematiku, projednavanou
«24

v televiznim zpravodajstvi, a k tvorbé filmovych dokumentti se SirS§i ¢asovou platnosti,

popisuje. Oba dva druhy podle néj vSak spojuje metoda vyroby — ta je dokumentarni.

18 SMID, Milan. Publicistika televizni. In: HALADA, Jan a Barbora OSVALDOVA, ed. Slovnik Zurnalistiky:
wklad pojmii a teorie oboru. Praha: Univerzita Karlova, nakladatelstvi Karolinum, 2017. ISBN 978-80-246-
3752-5, str. 196

19 STOLL, Martin. Publicistika filmova. In: HALADA, Jan a Barbora OSVALDOVA, ed. Slovnik Zurnalistiky:
wklad pojmii a teorie oboru. Praha: Univerzita Karlova, nakladatelstvi Karolinum, 2017. ISBN 978-80-246-
3752-5, str. 195

2" NAVRATIL, Antonin. Kratkometrazni tvorba, In: BELOHRADSKY, Tomas a Karel VITKOVSKY. Filmové
technické minimum. 3., preprac. vyd. Praha: Ceskoslovensky filmovy ustav, 1982, str. 54

*! SKLENAR, Vaclav. Deset kapitol o dokumentdrnim televiznim filmu: pro posluchace fakulty filmové a
televizni. 2. vyd. Praha: SPN, 1983. Ucebni texty vysokych skol, str. 73

*> ADLER, Rudolf. Cesta k filmovému dokumentu. 1. vyd. Praha: Akademie muzickych uméni, 1985, str. 18

# KOSCO, Jan. Zurnalistické Zinry v televizi. Pielozil Danica KOZLOVA. Praha: Novinaf, 1984. Knihovnitka
Novinare, str. 102

2 KOSCO, Jan. Zurnalistické Zinry v televizi. Prelozil Danica KOZLOVA. Praha: Novinaf, 1984. Knihovni¢ka
Novinafe, str. 35



Za dit¢ dokumentu pak publicistiku Casto oznacuji i zahrani¢ni teoretici, napiiklad
Orlebar. Mnoha v podstaté publicisticka témata podle néj totiz ptirozené¢ spadaji do oblasti
dokumentu.”’ Definoval tak také tzv. publicisticky dokument, zanr na pomezi: ,,Publicistické
dokumenty se vénuji pribéhtim lidi, kteti se objevuji ve zpravach a dotykaji se politickych a
spolecenskych témat. Pfipravuji je novinadfi ve spolupraci se zpravodajskymi odd€lenimi
televizi... Jedna se o seridzni potfady snazici se ptijit s pivodnim investigativnim vyzkumem

n&jakého aktualniho tématu, je je zajimavé politicky nebo socidlng. ..«

Publicistika je zanrem, jehoz zastupci jsou ¢asové 1 finanén€ velmi naro¢ni na vyrobu
a zaroven Casto mivaji malou sledovanost. Orlebar to vysvétluje tim, Ze jsou pro divaky casto

ptilis seridzni, za piiklad dava pofad BBC Panorama.

Reenactment by vSak pravdépodobné u divakia takovou odezvu nezaznamenal — v tonu
se totiZ spiSe podoba vyse zminénym moderovanym dokumentiim, odlehcenéj$im tonem by se
dle nazoru autora dal piirovnat napiiklad reportazim z pofadi Ceské televize Objektiv nebo
Toulava kamera. Do tohoto Zadnru Reenactment ve zjednoduseném fadi pojeti také jeho delsi
stopaz. Patnact minut je jiz pro podobnou ¢isté publicistickou reportaz relativné dlouho, na

dokument je vSak v jeho soucasném pojeti piili§ kratky.

Je to pfitom paradoxem — jesté pred pil stoletim se totiz jako ,kratky film®, ptipadné
Hkratkometrazni tvorba“ bézné oznaCoval pravé dokument, kvili jeho phvodu
z prvorepublikovych kratkych filmovych utvard zvanych dodatek.”’ Zt&ch &asem

vykrystalizovaly dvé formy — publicistika a dokument — jak popisuje Kosco (viz str. 13)
1.2 Nataceci postupy

Reenactment je zastupcem autorského videozurnalismu. Autor jej do n&j tadi
ptedev§im diky nejvyraznéj§imu rysu jeho tvorby — jednoclennému Stdbu. Tento zpisob
vyrabéni piispévki je pfitom pro videozurnalismus jednim z nejvyraznéjSich ryst. Autor pfi
nataceni takového pfispévku plni nejen funkci redaktora, ale také kameramana, zvukate,

produk¢niho ¢i stithace — a presné tak Reenactment vznikal.

Tato ¢ast prace tak ve stru€nosti popise, které postupy autor pii nataceni Reenactmentu

*> ORLEBAR, Jeremy. Kniha o televizi. Praha: Nakladatelstvi Akademie muzickych uméni, 2012. ISBN 978-80-
7331-246-6, str. 90

* ibid.

"NAVRATIL, Antonin. Kratkometrazni tvorba, In: BELOHRADSKY, Tomas a Karel VITKOVSKY. Filmové
technické minimum. 3., preprac. vyd. Praha: Ceskoslovensky filmovy ustav, 1982, str. 39
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pouzival a jak jsou spojené s SirSi teorii. Probira predevs§im zakladni prvky audiovizudlniho

sdéleni — obraz a zvuk.
1.2.1 Kamera, obraz a stiih

Existuje mnoho zptsobi, kterymi se mize filmatf nebo zurnalista k obrazu postavit.
Rozhoduje se predevsim o tfech hlavnich oblastech: o fotografickych aspektech zabéru, o jeho
ramcovani a jeho délce.”® To, jakym zptsobem se k praci s obrazem postavi, pfitom miZe

ovlivnit 1 vyznéni vysledného potadu.

Fotografické prvky vsobé skryvaji dva hlavni prvky. Tim prvnim je vybér
nahravaciho zafizeni. V dobé¢ digitdlnich kamer je sice mnohem méné¢ dulezitd nez
v minulosti, 1 tak vSak jde o zasadni soucést pfipravy. Rozhoduje naptiklad o maximalni
kvalité zabérh ¢i hloubce ostrosti. K nataceni Reenactmentu autor pouzil kameru Sony HXR-

NX30.

Do této kategorie pak spadad také prace s vyslednym obrazem jako takovym. Diive
probihala pomoci vyuzivani charakteristickych vlastnosti riznych druha filmového materialu
a technik vyvolavani, dnes zpravidla probiha v postprodukci na poé¢ita¢i. Radime do ni
napiiklad zmény rychlosti zabérii nebo tzv. color grading, upravu barev. ,,Obraz mize byt
cernobily s mnoha odstiny Sedi, nebo naopak s jasnym kontrastem cerné a bilé, nebo muze
zobrazovat barevnou Skalu. Textury mohou byt zfetelné i mlhavé,” popisuji Bordwell

s Thompsonovou.”’

Béhem tvorby Reenactmentu nebyl tento zptisob upravy materialu témét viibec pouZit.
Postprodukéni aktivity kromé stifihu autor omezil pouze na stabilizaci pfiliS roztfesenych
zabéra toCenych takzvané ,,z ruky“ a zvySeni jasu u nékterych zabérti ze sklepa, kde ma

Karolina uloZené kostymy a rekvizity.

Ramovani neni jen o tom, co kamera aktualné ukazuje. Casto je totiz, stejné jako u
fotografie, dulezité i to, co neukazuje. Rdmovanim se doslova vymezuje obraz, ktery divak
uvidi.*® Autor tak miZe ze zab&ru imysIng vynechat nékteré Gasti skuteGnosti — coZ je pro
zurnalistu velmi dilezitym prvkem. Pfipomenout si miiZzeme napiiklad mnohé fotografie po

bombovych utocich, které jsou ¢asto imyslné ramovany tak, aby nebyly vidét lidské ostatky,

** BORDWELL, David a Kristin THOMPSON. Uméni filmu: vvod do studia formy a stylu. V Praze:
Nakladatelstvi Akademie mtizickych umeéni, 2011. ISBN 978-80-7331-217-6, str. 223

> ibid.

3% ibid., str. 242



které se na misté nachazeji. Dulezité¢ jsou navic i velikosti zabérl, jejichz zména obraz

vizualn¢ ozivi a je v podstaté nutna pro spravny stfih.

Délka zabéru pak souvisi predevs§im prave se stithem. Jeho rytmus se lisi podle rytmu
zobrazované udalosti, zpravidla vsak plati, ze vétsi zabéry byvaji na obrazovce déle nez ty
malé. Divak totiz na zpracovani velkého celku potfebuje mnohem vice Casu, nez na

oy . 1
zpracovéni detailu.’

Dulezita je vSak pfii stiithu také obrazova a zvukova kontinuita. Kromé dodrzeni tzv.
pravidla osy je také vhodné, aby byl pohyb lidi ¢i predméti v zabéru pied stithem vzdy
ukoncen, ptipadné aby byl ptipadny dalsi zabér na stejnou osobu nebo véc alespont zdanliveé
jeho pokracovanim. Pti tvorbé Reenactmentu se tak autor snazil tyto tzv. triady, tedy sekvence

tfi zabéri, které na sebe postupné navazuji, zachovat.

Kromé¢ dobrého obrazového zazitku je vSak navic také potieba, aby si s obrazem
»sedel” zvuk. To plati pfedevSim u asynchronnich komentéii redaktora, vypravéce ¢i aktéra
filmu, ktery ale zrovna neni v obraze (vice v kapitole 1.2.2). Pokud zébéry na obrazovce

nejsou v souladu s mluvenym slovem, ztraci svou atraktivitu a text piestava davat smysl.*?
1.2.2 Zvuk

Zvuk je v audiovizualnich potadech stejné¢ dulezity, jako obraz — pozornost divaka se
sice spiSe soustiedi na obrazovou slozku, informace obsazené¢ ve zvukové Casti jsou vsak
predevsim v Zurnalistice také nesmirn& dileZité.>> Kroms toho, Ze se pies n&j prostiednictvim
mluveného slova divakovi sd€luji data, ma totiz svou vdhu i hudba a ruchy, v nékteré
literatuie nazyvané zvukovymi efekty. Hudba mtze v divakovi navodit pfijemné i neptijemné

pocity, ruchy naopak dodavaji vahu aktivitim probihajicim na obrazovce.*

Prave z téchto tii hlavni ¢asti — synchronnich i asynchronnich vypovédi, ruchti a hudby
. . S DA ¥ o s 1z 35 7 ’ . ’ Vv v
— se zvuk u audiovizudlnich potradii sklad4.”” V seridznim zpravodajstvi se s hudbou bézné

nepracuje, Vv publicistice je vSak relativné béznym prvkem a byla tak vyuzita 1

’' BORDWELL, David a Kristin THOMPSON. Uméni filmu: vvod do studia formy a stylu. V Praze:
Nakladatelstvi Akademie mtizickych uméni, 2011. ISBN 978-80-7331-217-6, str. 304

3> RUSS-MOHL, Stephan. Zurnalistika: komplexni privodce praktickou Zurnalistikou. Ptelozila Hana
BAKICOVA. Praha: Grada, 2005. ISBN 8024701588, str. 143

3 ibid., str. 142

** BORDWELL, David a Kristin THOMPSON. Uméni filmu: tvod do studia formy a stylu. V Praze:
Nakladatelstvi Akademie mtizickych uméni, 2011. ISBN 978-80-7331-217-6, str. 347

%% ibid., str. 352
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v Reenactmentu. Dobovéa asynchronni hudba posiluje atmosféru situaci odehravajicich se na

obrazovce a navic piisobi jako jisty druh pfedélu mezi jednotlivymi ,,odstavci® reportaze.

Hudba v Reenactmentu ptitom neni pouze asynchronni (odehravajici se mimo obraz).
Mnoho reenactort na akcich hraje na vlastni repliky dobovych néstrojii, ¢ehoz autor béhem
stiihu vyuzil. Takova hudba se uz vsak do ,kategorie* hudby nefadi — technicky jde totiz o
takzvany ruch. Obecné jsou pfitom ruchy ve snimku ztiSené, jejich ptitomnost je vSak stale
zjevna, stejné jako tomu v Zurnalistické praxi je naptiklad u televiznich reportézi.

V oblasti mluveného slova pak Reenactment obsahuje synchronni i asynchronni®

vypovédi. Synchronnimi vypovéd'mi jsou odpovédi Karoliny a archeologa Pavla Mackt

v rozhovorech s autorem, asynchronnimi pak komentat redaktora.
1.3 Reenactment

Vyraz reenactment vychdzi z anglického spojeného slova re-enact, tedy uvést
do platnosti zruseny zakon ¢i znovu odehrat urcitou situaci. Cilem reenactort, tedy vyznavact
tohoto konicku, je pak co nejvice se piiblizit historickému zplsobu zivota. ,,Pro mnoho
takovych nadSenci moderni manifestace reenactmentu v oblasti realismu predstavuje non plus
ultra (néco neprekonatelného, pozn. autora),” pisi ve svém rozboru tohoto konicku australsti

historici McCalman a Pickering.>’

Reenactery jejich konicek laka predevsim kvili tomu, ze alespon ¢astecné boti hranice
mezi soucasnosti a historii. Mohou si vyzkouset, jaké bylo Zit v tehdejsi dobé¢, a dosahnou tak
stavu, ktery kniha McCalmana a Pickeringa popisuje jako ,,nenapliiujici bezcasost* — realita a
historie se pro n& po dobu akce spoji.*® Reenactofi to délaji z mnoha diivodt — n&ktefi tim
chtéji uctit své predky (naptiklad reenactofi vojakti z druhé svétové valky), jini zase jako
naptiklad Pavel Mackil z Reenactmentu chtéji akademicky zkoumat, jak se tehdy Zilo.

V lidské spolecnosti mél tento konicek své jisté misto témét po celou historii. Za jistou

formu reenactmentu se totiz daji povaZovat i piehravani slavnych udalosti a bitev, které se

’ v . r 07w Lo . 1.0 , s ¥ Y1 co 39
odehrédvaly uz v antickém Rimég, a které jsou historikiim zndmé i ze sttedovekych turnaja.

% Ve filmové praxi se nékdy podle ptvodu zvuku nazyvaji i diegetickymi a nediegetickymi

7 MCCALMAN, Ian a Paul A. PICKERING. Historical Re-Enactment: From Realism to the Affective Turn.
Londyn: Palgrave MacMillan, 2010. ISBN 978-0-230-20287-0, str. 1

3% ibid., str. 80

¥ PROCHAZKA, Filip. Historie ceského (Ceskoslovenského) reenactingu. Praha, 2013. Diplomova prace.
Univerzita Karlova, Fakulta humanitnich studii. Vedouci prace Pavel Miicke, str. 33
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Jako konicek si vSak mezi lidmi zacal ziskdvat popularitu az v devatenactém stoleti,
kdy se zacaly odehravat prvni rekonstrukce bitev — napiiklad Engligtonsky turnaj v Britanii
nebo rekonstrukce bitvy u Borodina v Rusku. Tak, jak ho zname dnes, tedy s akcemi Casto i
bez divakd jen ,,pro pocit“ reenactori, se na Zapadé zacCal vyvijet v Sedesatych letech

minulého stoleti.*

V tuzemsku jsou pak prvni zminky o takovych akcich z obdobi prvni republiky —
tehdy probéhly kostymové vzpominkové akce na bitvu u Slavkova.*' Kromé této drobné
zminky je vSak tézké historii reenactmentu u nas blize vysledovat. Po druhé svétove valce,
respektive po komunistickém pievratu, vzpominkové akce podobného typu viceméné

vymizely.

V druhé poloviné dvacatého stoleti se pak zacal ,moderni* reenactment pomalu
objevovat i v Cesku. Podle Prochazky, jehoz magistersky vyzkum je v této oblasti témdf
jedinym zdrojem, vychézeli reenacteii pfedevSim ze tii skupin — trampi, skupin historického
Sermu a klubii vojenské historie.*” V&tsi nartist provozovatelil tohoto konicka vak prisel az

po revoluci v roce 1989.

Kromé uvolnéni situace se totiz také zacaly otevirat nékteré archivy, které¢ byly diive
béZnym obcantim nepiistupné. Reenactofi si diky tomu mohli 1épe zjistovat informace a vice
se zam¢&fit na historickou piresnost. Nejveétsi boom vSak pfisel az s rozsifenim internetu, na

kterém se mohli o tomto konitku dozv&dét i dalsi, novi zdjemei.

V soucasnosti v Ceské republice existuji desitky, ne-li stovky skupin zabyvajicich se
living history ¢i reenactmentem. Jejich ¢lenové se vénuji témét vSem obdobim lidské historie,
od ran¢ho Sestého stoleti pfes vrcholné stiedoveké rytife a napoleonské valky az po druhou

svétovou valku.

0 PROCHAZKA, Filip. Historie ceského (Ceskoslovenského) reenactingu. Praha, 2013. Diplomova prace.
Univerzita Karlova, Fakulta humanitnich studii. Vedouci prace Pavel Miicke, str. 34

1 ibid., str. 33

2 ibid., str. 36

* ibid., str. 39
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2 Prakticka ¢ast

Obsah publicistického dokumentu Reenactment a historicka rekonstrukce jako
kulturni fenomén stoji na osobnich vypovédich Karoliny Chvojkové a Pavla Mack, aktivnich
historikti s odliSnymi motivacemi. Zatimco studentka Karolina bere reenactment jako
prilezitost k seberealizaci a zabavny konicek, ve kterém zuzitkuje svou lasku k historii, Pavel
Macktl jej jakozto vedouci pracovnik Uzemniho odborného pracoviité Narodniho

pamatkového Ustavu v TelCi vnima jako jedno z moZznych doplnéni svého povolani.

Zpracovani se drzi zasad autorské Zurnalistiky. Autor veSkeré jeho Casti zpracovaval
sdm a kromé¢ zaznamovych zatizeni si vystacCil i s vlastni technikou — stativem, svétlem i

stithovym programem na domécim stolnim pocitaci.

Namétem pro praci byl autorGv zijem o historii a jeho osobni angazovanost
v reenactmentu. Cilem snimku je pfedstavit nezasvécenému divakovi hloubku dané aktivity
jak z divackého, tak i z vnitiniho hlediska. Rozhovor s archeologem pak této z podstaty

amatérské aktivité nastavuje profesni zrcadlo.

Vysledny snimek ve formatu .mp4 je soucasti ptiloh této prace. Jeho délka je 15 minut
a Sest vtefin, ma standardni snimkovou frenkveci 25 snimkt za vtefinu a rozliSeni 1280x720

pixelt.
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Zavér

Prakticka bakalarskd prace Reenactment a historicka rekonstrukce jako kulturni
fenomén v obou svych Castech méla za cil priblizit divakovi jeden z konic¢kl, ktery je
v tuzemsku méné znamy, avsak velmi rychle roste na popularité. A to i presto, ze jsou

reenactorské akce pro vefejnost ¢asto nepfistupné. Roste vSak i pocet akei typu ,,0Ziveni

hradu®, na kterych reenactofi nové nadsence Casto rekrutuji.

V teoretické Casti bakalairské prace se autor kromé reenactmentu samotného vénoval
predev§im zanrovému zafazeni svého snimku a popisu zakladnich prvkd audiovizudlniho
sdéleni. VSechny tyto informace se snazil vztahnout ke svému publicistickému dokumentu a
tim obé& ¢asti propojit.

Informace o reenactmentu jsou v soucasnosti mezi vefejnosti stale jesté velmi kusé. A
to 1 mezi akademiky — living history a reenactmentu se z Ceskych autorii vénuji zpravidla
pouze studenti vysokych §kol ve svych zavérecnych pracich. Rozhodné je v této oblasti tedy
prostor pro dalsi vyzkum. At uz do tuzemské historie tohoto koni¢ku ¢i naptiklad do jeho
psychologickych dopadi na ucastniky nebo moznosti jeho vyuziti ve vyuce na zakladnich a
sttednich Skolach. Autor by tak Reenactmentem rad povédomi o tomto koni¢ku rozsitil, a

spustil tak o ném $irsi debatu.

Summary

The practical bachelor‘s thesis Historical reenactment as a cultural phenomenon was
in both its parts aimed at providing the reader with information about one of the lesser-known
hobbies. Their events are usually closed to the public, events like “making a castle alive
again” are getting more and more popular, however.

The theoretical part was focused not only reenactment itself but also on finding a genre
that would suit the author’s documentary the best. It also described the building blocks of

audiovisual media. All of this information was also connected with the documentary.

There is not a lot of information about historical reenactment (particularly medieval) in
the public space. That includes even the academic sphere — the topics living history and
reenactment are usually talked about only in students’ theses. There is a lot of space for more
research. Not only about its history, but also about its possible usage in schools or
psychological influences on reenactors. The author would, therefore, like to spread knowledge

about this phenomenon.
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Piedpoklidany nizev préice v feftiné:

Reenactment a historicks rekonstrukee jako kultumni fenomén
Piedpeklidany nizev price v angliétiné:

Historical reenactment as a cultural phenomenon

Piedpoklidany termin dokongeni (semestr, akademicky rok — vzor: ZS 2012/2013):
(diplomovou praci je mozné odevzdat pejd¥ive po dvou semestibch od schvaleni tezi)

LS 2019/2020

Zikladni charakteristika tématu a pFedpoklidany eil price (max. 1000 znaki):

Mnozi z nds uZz nékdy v autobuse nebo na ulici harazili na lidi obletené ve stiedovékych
kostymech: Kromé& ob&asnych fanougkl fantasy, ktefi mifi na své srazy, se miZe jednat i o
takzvané reenactory. Tak si fikaji lidé, vénujici se historickym rekonstrukcim, a obgas je
miiZeme vidét tfeba na méstskych slavnostech. V&tSina jejich akei je vak lidem mimo jejich
komunitu nepfistupna. Plivodnim cilem reenactorll pfitom bylo proniknout pies stereotypy,
které vznikly diky historickym® filmlm, a zaZit stiedovék takovy, jaky doopravdy byl. Za
kazdym kusem kostymu, kaZdou zbrani & stanem tak stoji dlouhé prohledavani archivii a
hodiny s jehlou a niti v ruce.

Kdo jsou lidé, ktefi u nds rekonstruuji stfedovék podle zasad tzv. LH (living history — oZivié
historie)? Cim se zabyvaji v civilnim Zivoté? Jak moc vaZné svij konidek berou, na kolik je
mo#né se historii dnes pfiblizit? Odpovédi na tyto a daldi otazky se' snaZi najit mij
publicisticky snimek.

Piedpoklidans struktura price (rozdéleni do jednotliviich kapitol a podkapitol se strutnou
charakteristikou jejich obsahu):

1. Uvod
2. Teoreticks &dst
~ Reenactment
a) struéna historie
b) vysvétleni zikladnich pojmil
- Zpisob zpracovini tématu
- Televizni publicistika a dokumentaristika
a) popis obori
b) ‘strudnd historie
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¢) zédkladni rozdily
- Obrazova teorie
a) velikosti zdbérd
b) kompozice
3. Prakticka ast
- Vysvéthyici ivod
- PiibZh reenactora/interview
a) Rozdily civilniho Zivota od ,hemniho™
b) Interview
¢) Délenf na jednotliv obdobi, kolika se reenactefi veénuji
- Vztah Slechiici k poddanym
a) Anketa mezi reenactery
b) Pro¢ se konitku vénuiji; jakou zastupuji funkci
¢) Jak funguje rozdé€leni
- Historicky Serm vs. scénicky Serm
a) Rozhovor + ukézka Elena skupiny Krkavei
- Experimentélni archeologie
@) V &em se experimentaini archeologie s reenactmentem shoduje? V &em se li¥?
4. Ziviér
5. Pouzité literatura a zdroje
Vymezeni zpracovivaného materidlu (napf. konkrétni titul periodika a obdobi jeho analyzy):

Vlastni zpracovini audiovizudlniho materiale |
Postup (technika) p¥i zpracovini materidla:
Publicisticky dokumeni

Z4kladni literatura (nejméné 5 nejdileZitéjSich tivld k tématu a 2plsobu jeho zpracovani; u vSech
(ituddl je nutné uvést struénou anotaci na 2-5 Fadki):

HALADA, Jan a Barbora OSVALDOVA, ed. Stovnik Zurnalistiky: viklad pojmii a teorie oboru, Praha:
Univerzita Karlova, nakladatelstvi Karolinum, 2017. 1SBN 9788024637525,

Slovnik Zumalistickich pojmii obsahuje pojmy z oblasti tisku, rozhlasa a televize, obohacené o zajimavé piikiady
2 praxe, citity a obrazovy doprovod. RovnéZ podrobn&ii hesla z kulturai Zumalistiky a publicistiky, je tu
sledovin i v¥voj nékterych pojmiii, hesla souvisejici s digitalizdci d interetizaci médii, ale také z Siroké
vydavatelské sféry, postihujici napfiklad Zasopiseckou a nakladatelskou problematiku.

Historical reenactment: From reatism to the affective turn. Basingstoke: Palgrave MacMillan, 2010. ISBN
1 978-0-230-57612-4.

Kniha se zabyvi fenoménem reenactmentu ve Spojenych stitech americkych. Klade si za cil definovat a vymezit,
co piesné tento termin oznaluje. Také se snaZi zkoumat to, jaky je vztah mezi realisticnosti a predstiranim.

BORDWELL, David a Kristin THOMPSON. Umé&ii filma: iivod do stadia formy a stylu, V Praze:
Nakladatelstvi Akademie miizickych uméni, 2011. ISBN 978-80-7331-217-6.

Kniha poprvé vy&la v roce 1979 a od té doby se stala zikladni uéebnici pro obory filmovych studii po-celém
swété. Vedle zajemcd o filmovi studia dokéZe oslovit i Sirokou Eendfskou obec svym jasnym, piehlednym a
systematickym vykladem fenioménu filmu, Ctenéii nabizi moZnost porozumét zikladnim tvirCim filmowm.
Kategorilm, jako jsou kamera, stfih, zvuk apod., rozkrit Zplisoby vypravéni piibéh, pochopit zpdsob fungovéni
filmowych Zinrd atd.

ORLEBAR, Jeremy. Kniha o televizi. Praha: Nakladatelstvi Akademie mizickich uméni, 2012. ISBN
9788073312466.
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Kniha se zabyva mimo jiné televizni regulaci, principem vefejné sluZby, programovymi Zinvy, specifikem
televizniho dramatu, postavenim televize mezi ostatnimi soutasmymi médii, ale také psanim scéndfe, produkei,
vybavenim telévizniho studia, pract v televizi.

GAUTHIER, Guy. Dokumentirni film, jind kinematografie. V Praze: Akademie mizickyeh uméni; 2004.
ISBN 8$0-7331-023-6.

Knihka francouzského historika filmu a diouholetého universitniho pedagoga je soutasné historickou i teoretickow
praci vEnovanou dokumentémimu filme. D&jiny zde nejsou odtrfeny od teoretického priizkumu, kiery zpétné, v
prolinni s konkrétnim materidlem, dovoluje analytiét&jsi viklad, a to jak v rozkryvini jednotlivych del, tak v
pojeti celého obrazu utvifeného déjepisu.

Diplomové price k témata (seznam bakaldfskych, magisterskych a, doktorskych praci, které byly
k tématu obhdjeny na UK, pfipadné dalfich oborov& blizkych fakultich &i vysokych Skolich za
poslednich pét let)

HADAROVA, Lenka. Reenactment and Authenticity: Cultural Biography of Uniform fonling]. Bmo, 2016.
Dostupné z: <hitps://theses.czfid/rjroywr>. Diplomova price. Masarykova univerzita, Fakulta socidlnich studil
Vedouci price Mgr. Zozana Sekerikova Bérikova, Ph.D..

BERVIDOVA, Michaela. Reenactment na Plzefisku: Studinm autenticity’ [online). Plzefi, 2017, Dostupné z:
<hitps:/itheses.cz/idi06sndc/>. Bakakifskd price. Zipadoteskd univerzita v Plzni, Fakulta filozofick. Vedouci
price Mgr. Tomas Hirt, Ph.D..

BRADACOVA, Iveta. Living history [onfine]l. Brno, 2015 [eit. 2019-05-18]. Dostupné 2z
hitp://dl-handlenct/11012/41247. Bakaldfska prdce. Vysoké uleni technické v Bro&. Fakulta vitvamych uméni.
Ateliérmalifstvi 3. Vedouci prace Petr Kvicala,

S,

s o

S Vi L
TUTO CAST VYPLNUJE PEDAGOG/PEDAGOZKA: =

Doporuéeni k tématu, struktuie a technice zpracovini materiila:

Piipadné doporuéeni dalSich tituli literatury pfedepsané ke zpracovini tématu:

Potvrzuji, Ze vyse uvedené teze jsem s jejich antorem/kou konzultoval(a) a Ze téma odpovidi
mému oborovému zam&¥eni a oblasti odborné price, kterou na FSV UK vykonivim..

Souhlasim s tim, Ze. budu vedouci(m) této priee.

PRI/ LOKSI I A2.6 2013,
o pedagoticy/pedagogs __Datwm / Pod

TEZE JE NUTNO ODEVZDAT VYTISTENE, PODEPSANE A VE DVOU VYHOTOVENICH DO TERMINU
UVEDENEHO V HARMONOGRAMU PRISLUSNEHO AKADPEMICKEHO ROKU, A TO PROSTREDNICTVIM
PODATELNY FSV UK. PRUATE TEZE JE NUTNE S| VYZVEDNOUT V SEKRETARIATU PRISLUSNE
KATEDRY A NECHAT VEVAZAT DO OBOU VYTISKU DIPLOMOVE PRACE.




Seznam priloh

Ptiloha €. 1: Reenactment jako kulturni fenomen Svoboda.mp4 (video)

Piiloha €. 2: Scénaf k filmu

Reenactment a historicka rekonstrukce jako kulturni fenomén

Autor: Ondiej Svoboda

Aktéri:
Karolina Chvojkova (KCH)
Pavel Macka (PM)
Reportér (R)
Cas Obraz Zvuk
00:00— | Tma Ticho
00:05
00:06 — | Titulky: Fakulta socialni véd Ticho
00:10 Univerzity Karlovy, Institut
komunikacnich studii a zurnalistiky
uvadi prakticky bakalafsky projekt
00:10— | Zabér: Vojak na strazi Ruchy + hudba
00:18 Titulky: Reenactment a historicka
rekonstrukce jako kulturni fenomén
00:18 — | Sekvence zabéri z reenactorskych Ruchy + hudba

00:30 akci Svihoftag a Turnaj hradeckého

dvora

00:30 — | Sekvence zabéri z reenactorskych Ruchy + hudba

00:47 akci Svihoftag a Turnaj hradeckého | AS (R): Desitky bilych stant, vlajici pestré vlajky,
dvora nalesténé zbroje a damy v Satech z drahych latek. Ne,
tohle neni zacatek historické povidky nebo popis lezeni
ze svéta Hry o triny. Takhle vypadaji setkani

vyznavact takzvaného LH, living history

00:48 — | Celek stfetu v turnaji Ruchy

00:54

00:55 - | Sekvence zabért KCH z Turnaje AS (R): Tento konicek, ktery spociva v rekonstruovani
01:21 hradeckého dvora historie, je v Cesku stale oblibengjsi. Pied lety uchvatil

také Karolinu, dvaadvacetiletou studentku z Prahy.

Realny zZivot za sebou béhem sezony nechava témer
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kazdy druhy vikend. Méni se na pannu Lauru Karolinu
von Fiinfkirchen, rakouskou §lechti¢nu, ktera se ve 14.
stoleti pohybovala na dvote kralovny Elisky Rejcky.
AS (KCH): Termin living history nebo reenactment...

01:21 -
01:46

Polodetail KCH
Titulky: Karolina Chvojkova,

reenactorka

S (KCH): ...pro mé znamena snahu co nejvice se
priblizit n¢jakému nasemu pojeti historie, n¢jaké nasi
predstave o tom, jak to asi mohlo vypadat. Nemyslim
si, Ze to je rekonstrukce historie, protoze my sami
nevime, jaka ta historie byla a mizeme si jenom
domyslet z n&jakych nalezii a z véci, které vime, si
poskladat tu mozaiku. Ale v téch puzzlich chybi
takovych dilkd, ze redln€ nemizeme fikat, Ze to je

rekonstrukce historie

01:47 —
02:05

Sekvence zabéru z akci

Ruchy + hudba

AS (R): Prestoze se to tak divakiim z prvniho pohledu
mize zdat, living history neni jenom o rytifich,
princeznach a turnaji. Jeho velkou ¢ast tvori také

rekonstruovani obycejného zivota.

02:06 —
03:19

Polodetail KCH

Prostiihy: Zabéry z akcei

Polodetail KCH

Prostiihy: Zabéry z akci

Polodetail KCH

S (KCH): Jsou v tom ruzna femesla, tfeba stiedoveéka
kuchyné, napodobovani ruznych aspekti denniho
Zivota.

Nejenom valecného zivota, to taky a zvlaste je to
doména muzl v tomto konicku, ktefi si hraji na vojaky.
Ale to je jenom jedna ¢ast, jak fikam, pak jsou tieba
historicka femesla, napodobovani kazdodenniho Zivota,
opravdu jako tfeba oZiveni skanzenu a podobné véci.
Ta kuchyné je velmi zajimava...

Neni to jenom o tom kazdodennim zivoté, je to i o
napodobovani historickych predmétii. Neékdo treba
jenom S§ije kostymy a nejezdi na historické akce.
Zajima ho, jakym zpisobem byl ten kostym usity,
takze to pro né¢j neni o tom, Ze by si §il kostymy, ale ze
se snazi o rekonstrukei historickych technik $iti odéva
nebo o rekonstrukei historickych technik vyroby zbrani
a tak dale.

Takze nekdo to bere vylozené z té védecké stranky,
kdy se snazi o ptesné napodobeni, coz ne vzdycky je

uplné jednoduché, a nékdo se spis snazi napodobit
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tomu stfedovékému zivotu a fungovani v bézném

dennim provozu.

03:20 — | Zabéry z turnaje Ruchy

03:36 AS (R): Velky diraz je v LH kladen predevsim na
hmotnou kulturu — na pfedméty a na obleceni. To se od
sebe znacné lisilo 1 v obdobich, ktera si byla velmi
blizka. Zasadni rozdily jsou vidét uz po nékolika
letech.

03:36 — | Polodetail KCH S (KCH): Sto let mody je néco, co fadne zamicha.

04:00 Kdyz se podivate dneska o sto let zpatky, tak taky ta
moda byla Gplné jind a vam to prijde jako plné jina
historicka epocha. Z naseho hlediska zacatek a konec
14. stoleti uz neni takovy rozdil, by se feklo, ale ve
skutecnosti to tak neni. Ono sto let je hodné. A i téch
padesat je hodné znat

04:01 — | Celek z akce AS (KCH): Vychazime hodné¢ z archeologickych

04:08 nalezt

04:09 — | Polodetail KCH z akce S (KCH): Z riznych zdroju jako jsou iluminace a rizné

05:55 nalezy, tieba obleceni nebo nozl a dalsich véci, které

Prostiihy: Zabéry z akci

Polodetail KCH

Prostiih: Sekvence ¢esani

Polodetail KCH se zoomem

bézné vyuzivame, keramiky a tak podobné.

Zalezi na kazdém, jak moc vazné to bere. Jak moc se
snazi priblizit tomu, jak si myslime, Ze to bylo. To je
na kazdém. Nékdo se snazi, aby to jenom vypadalo
jako v tom obdobi, n¢kdo se snazi, aby to bylo i ze
stejnych materialt, nékdo se snazi dokonce, aby to
bylo stejnym postupem vyrobeno. Coz dneska uz
malokdo umi.

Neni tplné jednoduché néjaké véci sehnat stejné
vyrobené jako diiv. Kdyz si poridite tieba ozdoby na
opasku, takové ty kovové bézanty které se pouzivaji,
tak ony by originalné mély spravné byt lité, coz dneska
témef nikdo nedéla. A kdyz uz to déla, tak je to strasné
finan¢né narocné.

Takze dneska co se déla tak jsou rtizné vyklepavané
nytky a podobné — ty ozdoby se d¢laji jinou technikou,
ale vypadaji stejné. A to nam vlastn¢ staci, to ze to
vypada stejné. Protoze ty lité véci... nemame zdroje,

které by to zvladly ud€lat. Nebo je to tak financné
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Prostiihy: Zabéry z akci

Polodetail KCH

narocné, ze by jeden opasek prisel misto dvou tisic
tieba na osm. Obycejny kozeny s par kovovymi
ozdobmi.

A to nejsou jenom opasky, to jsou i dalsi véci. Latky
tieba. Brokat kdyby se mél délat tou spravnou
technikou jako dfiv, tak to uz dneska vlastné nikdo
neumi vyrobit. Neumi to napodobit.

Neékteré ty latky jsou hodné podobné tomu, co se
pouzivalo, ale kdyz se opravdu vezme kus, ktery se
dochoval, tak stejnou gramaz, stejné chovani latky,
stejny ohyb, lesk a podobné... To uz nejsme schopni

napodobit.

05:56 —
06:19

Sekvence zabéra Archeoskanzen

pod Div¢éim kamenem

Ruchy

AS (R): Historickou vérnost reenactofi projednavaji i

s experty. Do jejich tad totiz patii i nékolik
experimentalnich archeologii. Uzce s nimi spolupracuji
tieba v archeoskanzenu pod hradem Div¢i kamen. Ten
spada pod Uzemni pracovisté Narodniho pamatkového
ustavu v Tel¢i. Jeho feditel Pavel Mackt se v LH

osobné angazuje.

06:20 —
06:49

Polodetail PM

Titulek: Pavel Macku, feditel
odborného uzemniho pracovisté
NPU v Tel¢i

Prostiihy: Zabéry z akci

S (PM): Experimentalni archeologie a LH maji podle
meé pomeérné dost spoleéného. To living history ja
vnimam jako laickou verzi experimentalni archeologie.
S tim, Ze living history ¢lovek vétsinou dela kvili sobé,
protoze ho to zajima, protoze ho to bavi, kdezto v té
experimentalni archeologii nejde o ty prozitky az tak,
ale spis jde o to vytahnout data, ktera ndm pak
pomohou pochopit vic ten sttedoveék nebo jakoukoliv

jinou epochu kterou rekonstruujeme.

06:50 -
07:41

Detail PM

Prosttihy: Sekvence zabért

archeoskanzen

S (PM): Clovek, ktery déla living history a snazi se ho
délat tak nejlépe jak mize, tak ma mnohem vic
prilezitosti a zkuSenosti, nez tfeba ten samotny
experimentalni archeolog.

Experimentalni archeolog si dd né&jaky cil: udélam
tenhle experiment a vétSinou je to jednorazovy
experiment. Ale tfeba v rdmci oblec¢eni nebo téch bot
ma vyhodu ten , livinghistorai*, protoze on vyjizdi do

roka na nekolik desitek akci a to obleCeni samoziejmée
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Polodetail PM

dostava zabrat a je opotifebovavano. Samoziejme to
neni kazdodenni noSeni, ale porad se na ném projevuji
odérky nebo roztrhavani.

A tak je jasné, ze kdyz ¢lovek par let takhle po téch
akcich jezdi a taha porad stejné obleCeni, tak se nam
rozpada upln¢ ve stejnych mistech. Tieba boty se trhaji
ve stejnych mistech. V tomhle ma ,,livinghistorar*
vyhodu. Idealni je, kdyz experimentalni archeolog je

13

,livinghistorai“, samoziejme.

07:42 — | Sekvence PM z Div¢iho kamene Ruchy

07:52 AS (R): S komunitou living history Macka
spolupracuje tfeba v oblasti vyroby keramiky. Jeho
vyrobky jsou podle mnohych dokonce k nerozeznani
od originali. On sam vsak chvalu mirni.

07:53 — | Fotografie vyrobkt + polodetail AS (PM): Tak daleko jesté nejsem, to bych si hodné

08:10 pece fandil. Ja jsem keramik samouk, délam tu keramiku
né&jakych pét let. Musim Tict, ze tieba stiep, kdyby se
nasel, tak uz by ¢lovék mohl mit pochyby. Cela nadoba
jeste ale neni v takovém stavu, jak bych si to
ptredstavoval a jak by ji chtél mit.

08:11 — | Polodetail PM S (PM): Jsou to takové ty véci, kterych si tieba

08:15 nearcheolog ani nevSimne. Ale ja prosté vim, ze jsou
Spatné.
Pomaly najezd rucht z dalsiho zabéru (hudba)

08:16 — | Sekvence zabéra z akce — hudebnik | Ruchy

08:35 + stfelba na ter¢

08:36 — | Sekvence zabéru z turnaje AS (R): Kromé tréninkd Sermu nebo $iti kostymi

08:51 reenactofi vénuji hodné prace i vyzkumu — studuji
historické realie kolem svych postav. Tteba Karolina
takhle v archivech stravila podstatnou ¢ast lonského

Fotografie KCH roku.

AS (KCH): J4 jsem zacinala tim, Ze jsem dostala nazev
rodu, a to bylo vSechno.

08:52 — | Polodetail KCH S (KCH): A ja jsem si dohledala rodokmen, dohledala

09:33 jsem si informace o jednotlivych ¢lenech té rodiny,

Prosttihy: Sekvence rodokmen +

vyzkum + kronika

dohledala jsem si vlastné cokoliv, co §lo. Protoze
z toho 14. stoleti uz v téch rodokmenech moc

informaci nebyva.
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Polodetail KCH

Nastésti tahle rodina zrovna ma zpracovany vlastni
rodokmen, vlastni kroniku rodu, a v sidle kde dneska
7iji potomci té rodiny, maji vlastni knihovnu. Nastésti
ve Vidni je to digitalizované.

Ty zapisy jsou jenom utrzkovité z rliznych listin, tfeba
kde se objevil ten miij néjaky... néjaky predek toho
rodu. Byl tieba nékde podepsany, byl nékde jako
rucitel, n€kde svédcil a tak dale. Takze jeho jmeno se

objevuje, ale ne uplné v kontextu.

09:34 -
10:03

Detail obrazovky pocitace (peceti)

Fotografie dokumentu se jmény

Polodetail KCH

S (KCH): Tady jsou vidét riizné peceti, které byly na
téch dokumentech. Jsou to samoziejmé moderni
nakresy téch starych peceti a tohleto se naslo na téch
listinach.

AS (KCH): Ten Ulrich von Fiinfkirchen, kterého ja
jsem dohledala, tak byl mincmistr Albrechta
Habsburského.

S (KCH): Je to néco jako dnesni ministr financi, prosté
ten nejvyssi utednik celého kralovstvi spravujici

finance

10:04 —
10:40

Polodetail KCH z akce

S (R): Mas nekdy pocit, ze ti ta role Slechtice nékdy
prerista i do osobniho Zivota?

S (KCH): No... Ma to rozhodné dojezd, kdyz pfijedu
z akce domd. Jelikoz o vikendu na akci délam
$lechtiénu, ktera nemuze nic moc vlastné délat, tak si
pak rada tfeba umyju nadobi doma. Abych se aspon
n&jak vyuzila.

Normalné bych si vzala misku, 1zici a odesla si ji po
jidle umyt. Ale tohle ja udélat nemizu — nemtzu si
poradné ani odsunout zidli. To v§echno za mé musi

délat lidi, protoze ja si tim preci nebudu $pinit ruce.

10:41 —
11:35

Polodetail KCH

Prostiihy: Sekvence zabéria KCH

z akci

S (KCH): Slechtic je jenom vrcholek ledovce. Na
jednoho $lechtice musi pripadat n€kolik lidi, aby si on
mohl hrat, aby to vypadalo, Ze je §lechtic.

AS (KCH): Protoze byt Slechtic neni jenom o tom,
poridit si krasné Saty a velky stan, ale je to hlavné o
tom, Ze ten ¢lovek ukazuje svou moc i tim, ze ma
kolem sebe tieba deset lidi, ktefi mu dodavaji tu

vaznost. Diky kterym je néjakym zptisobem bréan za
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Polodetail KCH

Slechtice.

Samo o sobé¢ slouzit neni zabavné. Pro né je zajimavé
taky si na chvili ti'eba sednout, divat se okolo sebe,
sledovat cvrkot na akci, sledovat tieba ten turnaj nebo
néco co se tam déje. Byt divaky, ale i se zapojit
aktivné. Je pro né€ zajimavé interagovat s ostatnimi
lidmi v druzin€ nebo i mimo druzinu. S ostatnimi
druzinami, s ostatnimi $lechtici. Hrat si ty role a byt do
toho zapojeny.

S (KCH): Opravdu, slouzit zabava neni, zabava je to

vSechno okolo.

11:36 —
11:48

Sekvence zabéru z akce hudebnik

Ruchy — hudba

AS (R): Nejvetsi zabavou pro hrace jak urozenych tak
neurozenych postav je podle Karoliny pravé ono hrani
roli. S tim ale nesouhlasi archeologvé.

AS (PM): Uz tam vstupuje spousta veci...

11:48 —
12:27

Polodetail PM
Prostiihy: Zabéry z akci

Polodetail PM

S (PM): téch nasich neznamych. A uz se to
pravdépodobné odchyluje a stava se z toho pomérné
velka pohadka. Protoze jestli mi néco nezname,
alespon dobie, tak jsou to mentality téch lidi.
Jednotlivych socialnich vrstev. Neumime jednat jak ti
lidé, pravdépodobné nejedname jako ti lidé.

Lidé jsou stejni, ale méni se to prostiedi. I ten ¢lovek
ve 14. stoleti reaguje jinak nez v 18. stoleti a ten zas
jinak nez ve dvacatém. Protoze ma za sebou jiné
zkuSenosti, jiné znalosti. A my chté nechté porad
aplikujeme ty své pristupy dnesni doby prave do té
doby, kterou rekonstruujeme. A je to Ze si porad na

néco hrajeme, a je to vlastn€ pohadka.

12:28 —
12:32

Celek z akce - Svenk

12:33 -
13:20

Polodetail KCH ze sklepa

Prosttihy: Detaily jednotlivych

predmétii

S (KCH): Tady mam sk#in se svymi téméf vSemi
historickymi vécmi. Cela skiin je plna jenom mych
véci, pficemz polovina je jesté venku.

Tady mam stan, nahofe mam kozesiny, tady keramiku
do kuchyné, véci na sviceni, néjaké rezervni provazy,
plachtu pod stan, tady v Suplicich mam kotvici lana ke

stanu, tady je spojka ke stanu, néjaké hacky, dole jsou
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koliky s palickou na zatloukani.
To je asi tak vSechno z téhle poloviny, a ted’ se

muzeme piresunout vedle, do druhé ptilky, ve které

mam kostymy.
13:20 — | Sekvence detailti kostymu S (KCH): Nékteré z nich jsou z brokatu s kovovymi
13:56 Polodetail KCH s kostymy nitémi, takze nemohou byt poskladané, protoze by se
znicily. Proto to mam vSechno vyvésené ve skfini a
jesté mam ty nejdrazsi Saty schované takhle v obalu,
aby se na n¢ neprasilo a byly v bezpeci.
V té skiini mam u toho levanduli, protoze odhani moly
a to je nejvetsi postrach vsech ,,elhackara®. Kdyz se
vam dostanou moli do skiiné, tak to je konec vseho,
protoze muzete vsechny kostymy vyhodit.
Takze tady mam ty nejdrazsi, brokaty s témi kovovymi
nitémi, aby nebyly ohnuté.
13:56 — | Sekvence kostym + nabytek AS (KCH): Mam uz skoro desitky kostymu, mam
14:11 spoustu historického nabytku, ktery vozim a tak. Jsou
to opravdu desitky kusa.
Polodetail KCH ze sklepa S (KCH): Mozna uz bych se blizila k né&jaké té stovce.
14:12 - Polodetail KCH S (KCH): Stalo me to hodné penéz, naposledy kdyz
14:25 jsem to pocitala, ped par mésici, tak to bylo pies 130
tisic, myslim zZe ted’ uz je to spis tak ke 150. A to jsou
jenom finance. Cas se spo¢itat iplné neda.
14:26 — | AP svlékani S (KCH): Jak se z toho svléka? Kdyz nemate po ruce
14:39 komornou, tak je jediny zpisob, jak se z toho
vysvléct... Tada!
14:49 — | Sekvence hudbenice + stany u hradu | Ruchy — hudba
14:56 AS (R): Jen v tuzemsku se LH vénuji tisice lidi.
Oblibené je pfitom po celém svété. Velké zahrani¢ni
akce festivaly mohou mit az desitky tisic ucastnika.
14:57— | Sekvence stany a hrad Ruchy - hudba
15:00 Titulky:
Autor: Ondfej Svoboda
Vedouci prace: PhDr. Martin
Loksik
©KZ IKSZ
15:01 — | Zabér vojak na hlidce do Cerna Ruchy, hudba
15:06 Titulky: Za vsticnost dékuji
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Karolin¢ Chvojkové a Pavlovi

Macku
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