Oponentsky posudek diplomni prace Tomase Baziky

Forman’s Amadeus and the Role of Music in Film Narrative

S pfihlédnutim k rozsahlé bibliografii k americkému filmu Amadeus (1984, rezie Milos
Forman) je otazkou, zda o ném lze je$té sepsat aspon relativné samostatnou, natoz objevnou
praci. Pred touto otazkou nepochybné stal i Tomas Bazika pii volbé tématu své diplomni
prace. Pripustme, ze nevyhoda ,,vytéZeného* materialu mize byt na druhé strané i uzitecna
jako cenny zdroj, s nimz Ize zachazet podle vlastniho uvazeni. Stanovena pravidla pro
diplomni prace, jak znamo, nepozaduji autorskou originalitu ani badatelsky objevné vysledky,
byt jsou samoziejmé vitany.

Ambicidznost této anglicky psané diplomky a autorovo osobni zaujeti slavnym kultovnim
filmem jsou nepopiratelné. V Amadeovi se zaméfil na specificky vztah hudebni slozky a
narativu ve snaze poukazat (spi$ nez objevit) na vicevrstevnou funk¢énost hudby ve filmové
struktufe a dramaturgii (tedy nejen jako bézného soundtracku) a jeji dimyslnou provazanost
s naraci. Vychdzel z tvrzeni, Ze ,,hlavni postavou tohoto filmu je Mozartova hudba®, coZ neni
reklamni slogan, nybrZ vyrok proneseny dramatikem Peterem Shafferem, autorem
stejnojmenné hry, podle niZ - s jeho scendristickou spoluti¢asti-, byl film natocen. ! Zamérem
diplomanta bylo toto tvrzeni analyticky provéfit, jakoz i vyvratit ortodoxni argumentaci
vytykajici Amadeovi popkulturni znevazeni Mozartova dila a hrubou simplifikaci osobnosti
hudebniho génia.

V prvni, teoretické Casti si T. Bazika vymezuje pole pro vyzkum, opiraje se 0 citacné
dolozené muzikologické studie (Claudia Gorbman, Jeongwon Joe, Robert L. Marshall ad.),

Z nichz piejima nékteré podnéty a metody, nazorove se s nimi konfrontuje, nékdy i
polemizuje, a¢ nikoli v ostiej$im vyhranéni. Pokusil se, byt’ ne zcela konsistentné, dané téma i
film vsadit do kinematografického kontextu v oblasti filmové historie (zminka o hudb¢ ve
Wellesové Obcanu Kaneovi a zbézné komparace s nékolika ,,hudebnimi filmy* nebo
biografickymi snimky o skladatelich).

V dalich dvou kapitolach se soustiedil na klicové filmové scény, na nichz demonstruje, jak
vybrané, mistrné fragmentované Mozartovy opusy ,,ac¢inkuji“ jako narativni, dramatické nebo
emocionalni prosttedky a ,,hudba dekdduje obraz*. Soustfedéné piitom rozlisuje, kdy je
diegeticka, nediegeticka nebo meta-diegeticka. Konkrétné se jedna o tyto vybrané scény:
Salieriho prvni seznameni s zivym Mozartem v arcibiskupském palaci, audience u cisafe,
navstéva Constanze u Salieriho, situace spjaté s operami Don Giovanni a Kouzelna flétna a
finalni scéna, v niz umirajici Mozart sklada zadusni msi se Salieriho asistenci.

T. Bazika kazdou scénu nejprve uvozuje informacemi o obsahu, situa¢ni zapletce a charakteru
postav. I kdyz tyto ivody jsou pro nasledujici analyzu nezbytné, jejich popisy, obménované
nebo parafrazované, se mnohdy objevuji v textu znovu, byt v jinych souvislostech, aniz by na

! Neni od véci fakt, ze Shaffer v dramatickém textu sam piedepsal ve scénickych poznamkéch
konkrétni Mozartovu hudbu. Tato okolnost by stala za pfipomenuti, ptipadné vénovat pozornost
eventualnim zménam ve filmu ve srovnani s dramatem.



sebe vnitin¢ navazovaly a prohlubovaly poznani. Tyto nadbyte¢né ,,putovni repetice* se
Bazika opakovan¢ vraci jako k exemplarnimu piikladu. Teprve naposledy tuto scénu podal
koherentn¢, v dotazené interpretaci (virtualni orchestralni ,,ozvuceni* skladeb ve zvukové
stop¢ jako evokace hudebniho prozitku v Salieriho mysli na s. 80).

Samotné detailni rozbory jmenovanych sekvenci jsou dikladné a vybavené patiicnymi
muzikologickymi znalostmi. Autor rozepisuje jejich skladebnost v celkovém tvaru i ve
vlozenych prostfizich a zachycuje v konkrétnich odkazech juxtapozici obrazové a hudebni
(zvukové) vrstvy. Respektuje ,,diktat™ hudby nad obrazy a soubé&zné urc¢uje miru hudebni
diegeze balancujici na rozhrani non-diegeze a specifické meta-diegeze (termin piejaty od
Bordwella a Thompsonové), ktera potencialné umoznuje hlubsi interpretacni presah.

Dulezitou roli v rozlozeni zkoumanych scén, na néz se Bazika zaméfuje, hraje temporalita,
nacasované obrazové retrospektivy komentované vypravécem z pritomnosti, a do nich
vlozené hudebni useky ve stithové montdzi. V§ima si konkrétnich zésahi ve skladbach
(prodlouzeni ¢i zkraceni, nahlé preruseni, vpad akordu ¢i tonu, G¢innost vokalu nebo
instrumentalniho soéla atd.) a jejich vyznamové korespondence s filmovym dé&jem. Pokusil se
se domyslet, jaké zaméry vedly k tomu, aby ta ktera ¢ast zaznéla na daném misté, kdy hudbu
nahrazuje ticho nebo jina nez Mozartova hudba (Pergolesiho mse). V identifikaci hudebnich
partii uvazuje o dvojim uziti riznych uryvku z téze skladby, pokazdé v odlisném narativu
(klavirni koncert d-moll). Skrze vymluvnost hudebnich odkazi nebo asociaci Bazika
interpretoval i motiv duelu Salieri — Mozart a dramatickou prezentaci jejich bytostné
odlisnych osobnosti (zejména v precizni analyze sekvence s Requiem). O peélivosti a
obtiznosti téchto detailnich hudebné-narativnich rozbort neni pochyb.

Navzdory tomuto ocenéni nemohu bohuzel piehlédnout, ze v ramci celkové struktury prace
pusobi analytické pasaze nezakotvené, jako zapouzdiené segmenty, které nejsou dostatecné
kontinualn¢ propojeny, aby logicky vedly myslenkovou linii ke komplexnimu ideovému
vyusténi ziskanych poznatkd. Odtud prameni i moje hlavni vyhrada k Bazikov¢ praci.

V celkovém hodnoceni s uvedenymi pozitivy a vyhradami beru ohled také na fakt, ze autor
praci napsal anglicky, coz dozajista zvySovalo jeji naro¢nost. K posouzeni jazykové urovné
textu vSak nejsem kompetentni.

Diplomni praci Tomase Baziky navrhuji klasifikovat znamkou velmi dobie.
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