Univerzita Karlova

Pedagogicka fakulta

Katedra hudebni vychovy

BAKALARSKA PRACE

Ucebnice hudebni vychovy pro zakladni Skoly v letech 1968 az 1989

Music education textbooks for primary schools between 1968 and 1989

Ales Horak

Vedouci prace: MgA. Jifina Dvotakova, Ph.D.
Studijni program:  Specializace v pedagogice (B7507)
Studijni obor: B D-HV (7507R038, 7504R233)

2019/2020






Odevzdanim této bakalaiské prace na téma Ucebnice hudebni vychovy pro zakladni skoly v
letech 1968 az 1989 potvrzuji, Zze jsem ji vypracoval pod vedenim vedouciho préace
samostatné za pouziti v praci uvedenych prament a literatury. Déle potvrzuji, Ze tato prace

nebyla vyuZita k ziskani jiného nebo stejného titulu.

V Praze 22. srpna 2020



Podékovani

Rad bych timto podékoval mé vedouci prace MgA. Jiriné Dvordkové, PhD. za neustalou
podporu a udrzovani dobré ndlady po celou dobu mého bakalarského studia a
predevsim za jeji pristup, nedocenitelné rady a pomoc pri psani této bakalarské prace.

Dale bych chtel podékovat Mgr. Pavlovi Zmatlovi za pomoc s nékterymi formalnimi
naleZitostmi této prace.

V' neposledni radé patri miij dik mé mamince Miroslavé Hordkové za intenzivni
korekturu této prace a celé rodiné za obrovskou podporu a za moznosti, které mi uz od
detstvi poskytuje.



ABSTRAKT

Predmétem této bakaldiské prace je analyza obsahu Ceskoslovenskych ucebnic hudebni
vychovy pro 2. stupenn zdkladni Skoly v letech 1968 az 1989. Tato spolecensko-védni
teoreticka prace se zabyva projevy tendencnich prvki tehdejSiho rezimu ve srovnani s
funk¢énimi ¢astmi ucebnice. Na zaklad¢ ziskanych poznatki pak zasazuje nékteré projevy
tenden¢nich prvkl do spolecensko-historického kontextu a vytvari ptehled téchto prvki.
Soucasné porovnava ucebnice ze 70. let s u¢ebnicemi z 80. let z hlediska jejich struktury,

ptehlednosti a didaktické vybavenosti.
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ABSTRACT

Main topic of this bachelor thesis is analysis of the Czechoslovakian music education
textbooks for the lower secondary education that were published between 1968 and 1989.
This social science oriented theoretical thesis focuses on the tendencies of the former
political era in context to the functional parts of the textbooks. The thesis later, based on
the acquired insight to the problematics, puts specific tendentious elements of the
textbooks into social-historical context and creates a summary of these elements. At the
same time it also compares music education textbooks published in the 70‘s to the

textbooks published in the 80‘s based on ther formal structure, clarity and didactic value.
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Uvod

Hudebni vychova si ve druhé poloviné minulého stoleti prosla velkou proménou. Po druhé
svétové valce a komunistickém prevratu v roce 1948 se zacala potykat s mnoha
existencnimi problémy a jen diky mnoha odhodlanym hudebnim pedagogiim nedoslo k
jejimu zédniku, jakozto Skolnimu vychovnému pfedmétu formujicimu budouci generace.
Naopak se hudebni vychova mohla od Sedesatych let tésit z obrovského didaktického
vyvoje doprovazeného vznikem mnoha modernich ucebnich pomuicek. Tehdejsi rezim v
Cele s komunistickou stranou si vSak velmi dobfe uvédomoval potencial hudebné-
vychovného pfedmétu a stejnym zplsobem, jako tomu bylo u mnoha dalSich pfedméti,
hodlal vyuZzit hudebni vychovu k propagaci mnoha ideologickych tendenénich myslenek a
vychové budoucich generaci v komunistickém ptesvédceni. Tato snaha se velkou mérou
dotkla nové vznikajicich modernich ucebnich pomutcek, mezi které lze zatradit i ucebnice

hudebni vychovy.

Autofi uCebnic tak byli proti pronikéani téchto tendencnich myslenek a vychovnych témat
vyhovujicich tehdejsi ideologii takika bezmocni a museli obohatit obsah ucebnic o tyto
myslenky a témata tak, aby odpovidaly ucebnim osnovam a vyhovovaly prosazované
ideologii. Cinili tak ve prospéch vyvoje hudebni vychovy, nebot’ si dobie uvédomovali, Ze
pii nesplnéni téchto podminek Zzadné ucebnice nevyjdou a oni sami s velkou
pravdépodobnosti nebudou moci efektivné ve své snaze o zlepSeni urovné hudebni

vychovy pokracovat.

V této spolecensko-védni teoretické préci je na ucebnice hudebni vychovy pohlizeno z
pohledu historickych pramenti reflektujicich tehdejsi spolecenska témata v roviné s
didaktickou vybavenosti uc¢ebnic. Z diivodu stietu vychovné funkce s hudebni strankou se
prace zamétuje na ucebnice pro druhy stupeii, nebot’ vyspélost zakid umoziujici tvorbu
vlastnich nazorti na zéklad¢ ziskanych informaci vytvaii spole¢né s potiebou vétsiho
pfisunu znalosti z oblasti hudebni problematiky charakteristicky konflikt s vychovnou

funkeci.



Dalsim divodem pro vybér druhostupiiovych ucebnic je fada Skolskych zmén, s nimiz se
hudebni vychova musela v pribé¢hu vymezeného obdobi vypotadat a které se nejvice
promitly pravé do osnov druhého stupné zakladni Skoly. Pravé tyto Skolské zmény
poukazuji na aktualnost prace v souvislosti s problémy, které v souvislosti s hudebni
vychovou nastaly v poslednich letech a staly se hlavnim tématem Konference tfetiho

tisicileti konané v Usti nad Labem na jate roku 2019'.

V prvni kapitole je ptiblizeno spolecensko-historické pozadi, ve kterém ucebnice vznikaly.
Zaroven tato kapitola rozdéluje autory ucebnic do dvou generaci, které se vystiidaly v
tvorbé ucebnic na prelomu sedmdesatych a osmdesatych let, a je doplnéna piehledovou
tabulkou. Soucasn¢ se v této kapitole v kontextu s autory ucebnic objevuje ve struc¢né
formé také priblizeni Ceské hudebni spolecnosti, kolskych reforem a nitranskych

konferenci reagujicich na tyto reformy.

Ve druhé kapitole prace analyzuje vyskyt ideologii podporovanych témat, projevy
tendencnich myslenek a didaktické postupy vybranych ucebnic. Soucasné analyzuje
hudebni 1 mimohudebni prostfedky zprostiedkovavajici zminéné problémy. Na zikladé
podrobné analyzy pak pomoci pfehledové tabulky zpracovava zminéna témata a pisné, ve
kterych se vyskytuji. Také analyzuje didaktickou stranku a vzdélavaci prostfedky ucebnic.
Na zékladé ziskanych poznatkli pak mezi sebou ucebnice z hlediska jeji strukturovanosti,
piehlednosti a didaktické vybavenosti porovnava. S uclebnicemi pracuje z divodu
zachovani vysoké miry objektivity jako s primdrnimi prameny. Sekundarnich prament je
pouzito piedevSim k zasazeni nékterych ziskanych zkuSenosti do dobového kontextu,

ptipadné k potvrzeni spravnosti nékterych myslenek.

1 Tato konference se konala v dubnu 5.6. dubna 2019 k piilezitosti oslav 85. vyro¢i Spolecnosti pro hudebni
vychovu. Mezi zakladnimi cili této konference se objevila analyza soucasného stavu, pfi¢emz jednim z
vysledktl této konference bylo poukézani na zhorSujici se situace ohledn€ nastupujici generace pedagogt,
ktera ze Skoly nevychazi dostatecné pripravena. Zaroven se ukazal jako problém i Casty nezajem cerstvych,
ale i dlouholetych pedagogti v otdzce dalsiho vzdélavani pomoci riznych kurzii a workshopti. Soucasné se
zde prednesl navrh Ministerstva skolstvi, ktery je obdobny Skolské reformé z roku 1978, ktery usiluje o zanik
jednotlivych estetickych vychov (hudebni, vytvarné a dramatické vychovy) ve prospéch nového predmétu

Estetické vychovy, kterému ovSem navrhli mensi ¢asovou dotaci.
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1 Spolecensko-historicky kontext

Vlivem povalecného rozdéleni Evropy dosSlo k politickému rozdéleni Evropy. Mezi
zapadni staty osvobozené spojeneckymi vojsky a vychodni staty spadajici od této chvile
pod sovétskou sféru vlivu padla tzv. ,,Zelezna opona®, ktera uréila rozdilny smér téchto
dvou oblasti spadajicich pod rizné sféry vlivu na dal§iho bezmala ptl stoleti. Timto aktem
tak pod sféru sovétského vlivu piipadlo i tehdejsi Ceskoslovensko. Hranice mezi
»Zapadem™ a ,,Vychodem® je patrnd dodnes. Teprve posledni generace soucasné tvoticich
autori zacind byt témito politickymi udalostmi méné¢ limitovana. Po komunistickém
pievratu v roce 1948 doSlo k pievzeti moci komunisty a pfijeti socialistické ideologie.
Nastoleny totalitni rezim pod zaminkou obrany této ideologie, ktera upiednostiovala
pracujici lid a odsuzovala burzoazii, pfedev§im v padesatych letech vykonstruoval fadu
politickych procest, jejichz cilem bylo zbavit se politické opozice a spoleGenské elity.
Soukromé vlastniky zbavoval majetku a ten nasledné zestatnil ve prospéch pracujiciho
lidu. Jedina politickd strana, kterou se stala strana komunisticka, omezila fadu lidskych
svobod. Lidé tak napiiklad mohli cestovat jen po zemich Vychodniho bloku, nesméli
poslouchat ¢i podporovat nekteré umelecké osoby a umélecké sméry. Pod jeji sféru vlivu

se dostaly také vesker¢ kulturni a vzdélavaci instituce.

Zaroven na zéklad€ této ideologie urcoval tehdejsi rezim tadu spolecensky ,,spravnych*
témat. Tato témata se v prubchu let promitla prakticky do vSech odvétvi tehdejsi
spolecnosti. Je mozné tak sledovat stranickou podporu idelogickych myslenek
kolektivismu, budovani, spolecného vlastnictvi, ale také kultu osobnosti, ktery se tykal
hned né¢kolika ideologickych guru (V. I. Lenina, K. Marxe, od padesatych let pak J.
Stalina).

2 Prikladem muze byt i vytvafeni tzv. protistatnich skupin, kdy naptiklad kiestansti basnici jako Bedfich
Fucik nebo Jan Zahradnicek byli oznaceni za ,,Spiony Vatikanu®, aby je rezim mohl potrestat za jejich tvorbu.

Oni sami zadnou podobnou protistatni skupinu netvofili.
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Jiz v pribéhu prvnich let totalitniho komunistického rezimu dochazi k tzv. ,,Indoktrinaci
mladé generace®, na zaklad¢ které pronikla tato ideologii odpovidajici témata do obsahu
uciva zakladnich Skol. Tato mladdez musela zarovenn povinné navstévovat mladdeznické
organizace, z nichz vid¢i roli na pielomu let 1969 a 1970 pievzala po zédkazu Cinnosti
Junaka a dalsich skautskych organizaci Pionyrskéa organizace Svazu socialistické mladeze
(PO SSM). Kromé¢ povinného dochazeni do mladeznickych organizaci se v rdmci procesu
utvafeni komunistického ptesvédceni u socialistické mladeze musela mladez ziroven
povinng Ucastnit fady vybranych divadelnich pfedstaveni, ¢ist vybranou literaturu, sledovat

urcité filmy, ucit se ideologicky zabarvené pisné.

V hudbé se ideologie projevovala zdkazem formalismu a modernismu, ¢imz prakticky
odsoudila dila vénujici se formalni strance na tkor ideologického obsahu, tedy dila autorti
jako Schonberga nebo Stravinského. Hudba instrumentalni musi mit jasny, ,,nezavadny*
hudebni obsah. V hudbé s textem se musi objevovat texty folklorni (podporujici narodni
tradici), poptipadé texty se socialistickym ideovym obsahem. V 60. letech dochéazi k
urcitému uvolnéni této situace a prvni generace autort tak ,,mohou‘ odmitat vnucovanou
socialistickou uméleckou estetiku. K tplnému uvolnéni vSak dojde az s padem Zelezné

opony v roce 1989.

Ideologie 1 ve Skolstvi pronikala prakticky do vSech oblasti a nevyhnula se ani oblasti

estetické vychovy.

Ivan Polednak s Janem Budikem v otdzce vztahu estetické vychovy k ideologii cituji ve
své knize Vychova hudbou Josefa Slajera: ,,I esteticka vychova rtiznych epoch a kultur pfi
vychoveé déti a mladeze k umeéni od Platéna po Makarenka posilovala uménim, estetickym
prozivani dé€l zaroven utvafeni svétového nazoru dorlstajicich generaci spole¢nosti své
doby.?, pticemz dale dodava, ze ,,Ideovost uméni a estetické vychovy neni tedy vymyslem
komunisti. N&jakého stranického dogmatismu, ale historicky vznikla védeckéd kategorie

estetiky 1 estetické pedagogiky...«*

3 POLEDNAK, Ivan a BUDIK, Jan. VWchova hudbou. Prispévek hudebni vychovy k vytvireni
komunistického presvédcent Zaku ZDS. Praha: SPN, 1972. 5.8-9.

4 Tamtéz. s. 9.
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S timto ndzorem lze do jisté miry souhlasit. Stahne-li se tato problematika na celé Skolstvi,
skutecné lze dospét k historicky podlozenému nazoru o vyuziti vzdélavaciho systému k
umyslnému ptenosu ideologickych a tendencnich mysSlenek napiic lidskymi déjinami.
Prikladem miize byt fada cirkevnich tadu, ktera se specializovala v dobé mnoha cirkevnich
reformaci na vzdélani, pomoci kterého chtéla ziskat kontrolu nad vychovou budoucich
generaci. Z téchto fada se asi nejvyznamnéji do Ceské historie zapsal fad jezuitsky, ktery
zaroven velkou mérou pfispél k rozvoji Ceského Skolstvi. Marie Terezie si jako jedna z
prvnich panovnikl prosazujicich osvicenecké reformy uvédomovala silu Skolstvi. Proto z
nedostatku kvalifikovanych ufednikii vyuzila Skolstvi, jenz ptipadlo po zruSeni jezuitského
fadu do rukou statu, k prosazeni vlastnich ideologickych prvki. Pro potvrzeni neustalého
ideologického vlivu na Skolstvi vSak neni nutné chodit hluboko do historie. I v dnesni dobé
lze v rdmcové vzdélavacich planech nalézt fadu povinnych prifezovych témat, jenz urcuji
dnesni spole¢nost. Jednim z téchto témat muize byt naptiklad Vychova v demokratického

obcana.

V Sedesatych letech doSlo k mnoha spoleCenskym udalostem, které reagovaly na piisny
totalitni rezim. V priabéhu téchto letech doslo k ur¢itému uvolnéni, kdyz prestaly ve
vykonstruovanych procesech padat rozsudky smrti, ackoliv nespravedlivé soudni procesy
tim neskoncily. Nejvétsi nadéji predstavoval pro politicky, ale i kulturni a spole¢ensky
zivot v tehdejsim Ceskoslovensku, nastup Alexandra Dubéeka do funkce piedsedy
Ustiedniho vyboru KSC v lednu roku 1968. Obdobi tzv. ,,Prazského jara®, v némz se
zacala prosazovat politika ,,socialismu s lidskou tvari“, v§ak netrvalo pfili§ dlouho a v
srpnu téhoz roku se Ceskoslovensko dockalo odpovédi ze strany vrchnich predstaviteld
Vychodniho bloku. V noci z 21. na 22. srpna se v Ceskoslovensku objevila Vojska
Var$avské smlouvy, jejichz ukolem byla okupace Ceskoslovenska. Vysledkem byl
opctovny nastup konzervativnich komunist k moci a nastartovani procesu ,,normalizace®,

ktery mél za kol stabilizovat situaci v Ceskoslovensku do podoby pied Prazskym jarem.

Tento proces zapocal na konci let Sedesatych a s velmi tvrdou cenzurou, na zakladé¢ které
byla fadé ¢eskoslovenskych umélcii zakazana dalsi Cinnost, stihanim politickych odptrci a

mnoha dalSich tvrdych opatfeni ur¢oval historii let sedmdesatych.
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Na zakladé téchto udalosti se tak Zivot v Ceskoslovensku odvijel od pocitli beznadgje
plynoucich z domnénky neotiesitelného postaveni komunistické strany. Spolecnost se
vyrovnavala s nechuti k Sovétskému svazu zpiisobenou vpadem vojsk VarSavské smlouvy
a touzila po ztracené svobodé¢. Normalizacni proces vSak zapfi€inil obrovsky odliv dalsi
spoleCenské elity a mnoha dalSich obyvatel, kdyz ze strachu a nespokojenosti emigrovalo
do zahrani¢i na konci Sedesatych let ptes 70 000 lidi. Z nich lze zminit naptiklad
spisovatele Josefa Skvoreckého, ktery pred rezimem emigroval do Kanady, kde s
manzelkou zaloZil nakladatelstvi ‘68 Publishers, které vydavalo dila v Ceskoslovensku

zakazanych autort.

vvvvvv

ktera ukazala zapadnimu svétu, e obané Ceskoslovenska nesouhlasi s touto politickou
situaci, kdy si komunistické strana uzurpuje veskerou politickou a statni moc a nedodrzuje
body z listiny obcanskych a lidskych prav, ke kterym se zavézala podpisem na konferenci

v Helsinkach.

V letech osmdesatych se tak Ceskoslovensko vzpamatovava z onoho procesu normalizace
a probouzi se k dalSim projevim nesouhlasu. Na zakladé¢ velkého tlaku ze strany
nespokojené spole¢nosti je nucena komunistickd strana k mnoha zméndm. Vyvrcholenim
celé této napjaté situace je pak Sametova revoluce, na zdkladé které dojde k padu

totalitniho komunistického rezimu.

V pribéhu téchto desetileti se musel kromé Ceskoslovenska i cely svét vyrovnavat z
mnoha napjatymi situacemi a konflikty, na zakladé kterych mu hrozilo zni¢eni velmi
kiehkého smiru mezi zdpadnim a vychodnim svétem. Nejvypjatéjsi vztahy bylo mozno
sledovat mezi dvéma svétovymi mocnostmi, které¢ utvarely prakticky cely tehdejsi svét —
mezi Spojenymi staty a Sovétskym svazem. Tomuto obdobi, v némz se svét ocital na prahu
celou dobu druhé poloviny dvacatého stoleti dochazi mezi t€émito mocnostmi k zavodim
ve zbrojeni,ale také k vyvoji novych technologii, jejichz vyvrcholenim jsou vesmirné
zavody. Cely svét tak mize v Sedesatych letech sledovat uspéch sovétd, kdyz se jako prvni
¢lovek podiva do vesmiru kosmonaut Jurij Gagarin, ale také drtivé vitézstvi v zavod¢ ze
strany Spojenych statd v roce 1969, kdy se jako prvni projde po Mésicnim povrchu

Americ¢an Neil Armstrong.
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Tyto a mnohé dalsi udalosti tak utvarely napjatou dobu, ve které se formovala moderni
hudebni vychova. Z uvedenych faktii tak zaroven vyplyva, ze cesta hudebnich pedagogi k
jejich vysnénému cili byla vic nez trnitd. Na zdklad€ jejich spolecného usili tak vznikla
dodnes fungujici organizace, kteréd se skute¢né velkou mérou zaslouzila a stale zasluhuje o

neutuchajici vyvoj toho hudebné-vychovného predmétu.
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1.1 Ceska hudebni spole¢nost

Nejvétsi zasluhu na formovani hudebni vychovy v minulém stoleti ma zajisté Ceskd
hudebni spolecnost, ktera proSla mnoha proménami. Spolecnost fungovala v pribéhu
minulého stoleti pod mnoha nazvy s n¢kolika predevsim valkou zpisobenych piestavek uz
od tricatych let. Po valce doslo k jejimu opétovnému vzniku predevsim jako reakci na
Skolskou reformu z roku 1953, kterd razantné omezila pocet vyuc€ovacich hodin hudebni
vychovy na $kole. K opétovnému zaloZeni spole¢nosti pod nazvem Ceskoslovenské
hudebni spolecnosti doSlo 30. bifezna 1967 po mnoha jednanich piipravného vyboru
ustanoveného roku 1965. Cinnost byla organizovana pomoci odbornych komisi, mezi
jejichz Cleny najdeme predni autory ucebnic. Naptiklad ptedsedou komise pro zékladni
hudebni vychovu se stal Jan Budik, ktery se zaslouzil v sedmdesatych letech o vznik
modernich uc¢ebnic hudebni vychovy. Tato organizace se pak na zacatku sedmdesatych let
potykala opét s fadou problémil z diivodu normaliza¢nich represi, na zdklad¢ kterych byl
rozpustén Svaz Ceskoslovenskych skladatell, pod ktery tato organizace formalné spadala.
Spolecnost tak v roce 1972 na kratkou dobu opét zanikla, avsak v reakci na tuto skute¢nost
byla Ministerstvem kultury schvalena koncepce Ceské hudebni spolecnosti (dale CHS),
ktera fungovala pod timto nazvem az do roku 2006, kdy byla nahrazena dodnes fungujici

Spolecnosti pro hudebni vychovu Ceské republiky.

Za nejvetsi tspech této organizace Citajici v osmdesatych letech okolo 15 000 clent lze
povazovat realizaci tfi nitranskych konferenci z let 1984,1986 a 1987, které reagovali na
Skolskou reformu z roku 1978 a tzv. ,,Novou koncepci vzdélavani®, kterd omezovala vyuku
hudebni vychovy na zdkladnich Skolach. Tato ,,Novéa koncepce vzdélavani* a nitranské
konference tak logicky ovliviiovaly i tvorbu ucebnic, a proto Ize pokladat za dilezité

rozebrat je ponékud podrobnéji.
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1.2 ,,Nova koncepce vzdélavani“ a nitranské konference

Na zakladé &ervencového sjezdu KSC v roce 1973 byla vytvorena tzv. ,,Nova koncepce
vzdélavani“ a v roce 1978 vydana nova Skolskd reforma, kterd zavedla desetiletou
povinnou $kolni dochazku, jejiz cilem bylo zajistit sttedoskolské vzdélani Sirokym vrstvdm

vefejnosti.

Disledky ,,Nové koncepce vzdélavani*

Disledkem této reformy byl vSak zruSen devaty ro¢nik zakladni Skoly, zaci tak museli
konat posledni dva roky povinné skolni dochazky na néjaké stiedni $kole, ptipadné ucilisti.
Hudebni vychova v disledku téchto zmén utrpéla jesté citeln€jsi ranu, kdyz doslo k
odstranéni hudebni vychovy z posledniho, od té chvile tedy osmého, rocniku. Tato nova
koncepce se tak kromé samotné hudebni vychovy dotkla 1 zkoumané ucebni pomucky
ucebnic. Autofi museli obsah ucebnic pfizpisobit témto zméndm a doslo tak na zakladé
novych ucebnich osnov z roku 1978 ke spojeni uciva osmého a devatého ro¢niku do
ucebnic pro ro¢nik sedmy. U¢ivo Sestého a sedmého ro¢niku se tak objevilo v uc¢ebnici pro
rocnik Sesty. Oficidln€ vSak doslo ke zruseni ro¢niku patého, z tohoto diivodu se tak déleni
ro¢nikll pfizplsobilo zplisobem, kdy prvni stupenn zakladni Skoly tvofil prvni az Ctvrty
ro¢nik a druhy stupeii byl tvofen ro¢nikem patym az sedmym. Na neudrzitelnou situaci této
zmény se tak rozhodli Glenové CHS poukazat pravé prostfednictvim nitranskych

konferenci, které se uskutecnily v reakci na tyto zmeény.
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Nitranské konference

Jak jiz bylo zminéno, nitranské konference se uskuteCnily v letech 1984, 1986 a 1987 a
hlavnim cilem bylo poukazat na nespokojenost s nastalou situaci. Ugastnik konference
muzikolog Jifi Fuka& povazuje vysledky té&chto konferenci za ,,opravdu velké dilo*’.
Zaroven vysvétluje snahy téchto konferenci jako dilezité ze dvou stézejnich hledisek.
Jednim z nich je fakt, ze ,,... to, co se predtim péstovalo jako hudebni pedagogika doslova
volalo po novém ,revoluénim* zvédecténi.“® Tim druhym je pak reakce na situaci, kdy
,oblast estetické vychovy a humanitné orientovaného vzd€lavani byla reformou
Ceskoslovenského Skolstvi v poloving 70. let pfimo fatalné ponizena a ochromena.”’ Fuka¢
se zaroven zminuje i o prubéhu a vysledcich téchto konferenci. ,,Hovofila (obec hudebnich
pedagogi) k vefejnosti 1 k nositelim moci mozna pfiili§ ucené, zprvu pak zajisté i trochu
pokorné€, nebot’ existovala nadéje, ze nas opét nékdo na ¢as milostivé vyslysi. Nedlouho
pfed padem totalitniho rezimu to vSak jiz bylo silné a politicky u¢inné unisono. Nastolovali
jsme pozadavky, z nichz mnohé byly na Slovensku i v ¢eskych zemich jest¢ pred
listopadem 1989 z ¢asti realizovany. Dokonce mj. I v dasledku naSich aktivit padly nékteré

funkcionaiské hlavy starého rezimu.*®

Z toho je patrné, ze fada cilt této konference byla
naplnéna. Jan Prchal povazuje za ,,dobré zminit, Ze vysledkem téchto jednani byl vznik 15
Skol s rozsifenou vyukou hudebni vychovy nebo pocatek piiprav zfizovani gymnazii s
roz§ifenou vyukou hudebni vychovy.*’ Jednim z ciléi autord, Miroslava Stfeldka, Pavla
Jurkovi¢e a Jaroslava Mihuleho byla snaha oprostit ucebnice od mnoha rezimem
nafizenych vychovnych témat. V reakci na tyto konference se jim tak ucebnice podatilo od
téchto témat ,vycistit“ jiz v jejich vydanich z roku 1991. Tato moznost vSak byla

zpusobena padem reZimu v roce 1989.

5 FUKAC, Jifi. Hudebni vychova a pedagogika v proménach komunikace. In: VERES, Jozef. Hudobno-
pedagogické interpretacie 6. Nitra: Univerzita Konstantina Filozofa, 2001. ISBN 80-8850-471-7. s. 9.

6 Tamtéz. s. 9.
7 Tamtéz. s. 9.
8 Tamtéz. s. 10.

9 PRCHAL, Jan. 80 let Spolecnosti pro hudebni vychovu a reflexe soucasného stavu hudebniho vzdélavani u
nas [online] 2015 [cit. 2020-07-20]. Dostupné z: https://www.chr-cmc.org/download/Studie Prchal.pdf. s. 9.

17


https://www.chr-cmc.org/download/Studie_Prchal.pdf

Fuka¢ dodava: ,Prirozen¢ jsme tehdy nemohli ptedpokladat, ze se tak brzy zhrouti
komunisticky totalitni rezZim a Ze se nasSe devastovana spoleCenstvi zacnou bolestné
pietvafet do podoby oteviené spole¢nosti.“'’ Dalo by se fict, Ze tim potvrzuje, Ze si
hudebni pedagogové byli silné¢ védomi kiehkosti komunistické strany a dokazali této

skutecnosti patficné vyuzit, ackoliv nemohli pfedpokladat brzky pad rezimu.

10 FUKAC, Jifi. Hudebni vychova a pedagogika v proménach komunikace. In: VERES, Jozef. Hudobno-
pedagogické interpretacie 6. Nitra: Univerzita Konstantina Filozofa, 2001. ISBN 80-8850-471-7. s. 13.
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1.3 Autofi uebnic

V nejisté dob¢€ nastinéné vysSe zminénymi historickymi skute¢nostmi se mezi hudebnimi
pedagogy nasSla fada odhodlanych osobnosti, ktefi na zékladé od Sedesatych let se
rozvijejici hudebni pedagogiky vypracovali ucebnice, které slouzily ptedevsim jako ucebni
pomucky. Jak jiz bylo zminéno, autofi byli nuceni do ucebnic zafadit fadu ideologicky
spravnych témat a tendencnich myslenek, bez kterych by ucebnice nemohly vzniknout.
Diky mnoha modernim didaktickym prostfedkim, které v Sedesatych letech vznikaly se tak
podafilo autoriim tato témata do uc¢ebnic zakomponovat, ackoliv tim ¢aste¢né utrpéla pravé
didaktickéd podoba ucebnic. I ptesto, ze v dnesni dob¢ jsou tyto ucebnice ¢asto odsuzovany
pravé z divodu vyskytu téchto témat, si vSak zachovaly status didakticky kvalitnich
ucebnic. Rada z autort uéebnic sou¢asné vykonavala vysoké funkce v odbornych komisich
spadajicich pod CHS. Lze tak zminit napiiklad Jana Budika jako piedsedu komise pro
zakladni hudebni vychovu, ktery tuto funkci vykonaval od roku 1967 do roku 1972, kdy
byla CHS pravné zlikvidovana. V roce 1975 po opétovném vzniku tuto funkci zastaval
dalsi z autorti u¢ebnic Miroslav Stielak. Soucasné s nimi se ve vysokych funkcich objevili
napiiklad Ilja Hurnik nebo Olga Janovskéd (komise pro ptedskolni hudebni vychovu).
Vymezené obdobi je z hlediska autorti ucebnic charakteristické také praci s dvéma
odlisnymi koncepcemi hudebni vychovy, které byly dany pravé Skolskou reformou z druhé
poloviny sedmdesatych let. Lze tak zaroven pomysin¢ rozdélit autory ucebnic na dveé
generace, které se na konci sedmdesatych let vysttidaly. Jako pomyslny meznik 1ze zvolit
pravé rok 1978, ktery odd€luje i obé koncepce. Tyto dvé generace nejsou tedy oddéleny z
hlediska vékového, nybrz z hlediska aktivniho obdobi tvorby ucebnic. Nasledujici tabulka
tak prehledn¢ zpracovava autory ucebnic ze dvou edi¢nich fad statniho pedagogického

nakladatelstvi (SPN), které se v sedmdesatych a osmdesatych letech pouzivaly.
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Ptehled ucebnic HV pro 2. stupeit 7S a jejich autori

70. 1éta 20. stoleti 80. léta 20. stoleti
Autor/f UCcebnice Autor/fi UCcebnice
Oldiich Dusbaba L “ Radko Rajmon o
Jan Budik pro 6. ro¢nik ZDS Miroslav Streldk pro 5. roénik ZS
Milica Vafechova o “ Jaroslav Mihule N
Olga Janovska pro 7. ronik ZDS Miroslav Stielak pro 6. rocnik ZS
Jindfich Snétina L M Pavel Jurkovi¢
Bohuslav Vitek pro 8 ronik ZDS Jaroslav Mihule pro 7. roénik ZS
Jifi Berkovec Miroslav Stielak
Ilja Hurnik pro 9. roénik ZDS
Antonin Matzner

Ed. UCebnice pro zakladni devitileté Skoly Ed. U€ebnice pro zakladni Skolu

Ucebnice v tabulce jsou souc¢asti dvou edi¢nich fad. Dllezité je zminit nékolik odliSnosti
tykajicich se této teoretické prace. Ackoliv ucebnice z let sedmdesatych, ze kterych je
cerpano v nasledujici préci, byly vydany po roce 1968, nékteré z nich vychazely jiz pred
rokem 1968. Tato skuteénost se tyka uéebnic pro Sesty a sedmy roénik ZDS, jejichz prvni
vydani pochéazi z roku 1966. Ucebnice pro osmy ro¢nik poprvé vysla v roce 1967.
Soucasné je nutné zminit, Ze u ucebnic z let osmdesatych prace vychdzi z ucebnic
vydanych v osmdesatych letech, ackoliv vychézely, jak soucasné plyne z ptredchoziho
textu, i v letech devadesatych v upravené verzi zbavené ideologicky strukturovanych

kapitol.
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2 Ucebnice hudebni vychovy

Situace, ve které ucebnice vznikaly, byla pro autory naro¢nd. Aby vyhovéli pozadavkim,
které na n¢ byly kladeny z pfislusnych orgéni, postupovali zmapovatelnym zptsobem v
podobé pomyslnych Sablon. V ucebnicich tak na zékladé ucebnich osnov vydavanych
ministerstvem Skolstvi dochazelo k peclivé strukturovanému obsahu, ktery autorim
nedaval moc volného prostoru. Kapitoly s nazvy Pisei/Hudba spojuje narody, Hudba
vecne ziva, nebo Mladi zpiva se objevuji pravidelné, ackoliv jejich naplii je imérna
piislusnému roéniku zakladni $koly." Soucasné s timto strukturovanim byly na zakladé
zminovanych ucebnich osnov pro kazdy ro¢nik uréeny povinné pisn€. Mezi nimi se tak v
jednotlivych ucebnicich objevuji pisné¢ budovatelské, revolu¢ni, ale i s mnoha dal§imi
ideologicky vyzdvihovanymi spoleCenskymi tématy. Celd tato koncepce ucebnich osnov a
pelivého strukturovani vychéazi z osnov sovétského ideologa Andreje Zdanova, ktery byl

soucasn¢ oficidlnim ideologem Stalina.

11 Napiiklad v ucebnicich pro osmy a devaty rocnik lze nalézt prakticky stejné kapitoly, ovSem s obsahem

odpovidajicim danému ro¢niku.
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2.1 Edic¢ni rada Ucebnice pro zakladni devitileté Skoly

2.1.1 Ucebnice pro 6. ro¢nik

Pti analyze ucebnice z hlediska historického pramene odrazejiciho spole¢enské tendence a
hodnoty nam je schopna ucebnice pro 6. rocnik od Jana Budika a Oldficha Duzbaby
poskytnout pohled na spoleCenské vniméani nékterych mezniki z let 60. a spolecenska
témata tvofici zdkladni pilife socialistické spolecnosti. Za jeden z téchto pilifa lze
povazovat lasku k rodné zemi. V ucebnicich najdeme tfadu pisni a doprovodnych textu,
které odkazuji na krasu a tradice naSi zemé&. Tento idedl krasy rodné zemé je zéaroven
spojen s venkovskymi tématy. Proto 1ze v u€ebnici nalézt fadu ilustraci ve formé fotografii,
z nichz lze vyzdvihnout jiho¢eské rybniky, pohled na Ceské stfedohofi, &i polabskou
krajinu. Jedna se tak o pfesah do zemépisu. Z ilustraci Ize zminit dila narodniho umélce
Antonina Strnadela'?, ktery zde zachytil pfedev$im lidové tradice ve formé cimbalové
muziky nebo houslového kvartetu doprovazejicich ¢eské lidové tance. Ostatné prave lidoveé
pisn€¢ a lidové tance byly hlavnim tématem Sestého roc¢niku. Ucebnice pomoci vyborné
koncipovanych textl, které jsou v prakticky celé ucebnici provdzané a tvoii tak silny
stavebni kamen pro vychovnou funkci ucebnice, ptredstavuje fadu tradicnich tancii, jimiz
jsou napiiklad “furiant, obkrocak, dupdk, skocnd, vrténd, do kolecka, sousedska, sedlacka,
verbufik...”” Z uméleckého provedeni tancii pak dava piednost ¢eskym obrozeneckym
skladatelim, tedy narodni hudbé. Lze se tak setkat s Ceskymi tanci Bedficha Smetany,
Slovanskymi tanci Antonina Dvotadka nebo Lasskymi tanci LeoSe Janacka. VSechny
obsahuji poslechovy rozbor s notovym zdznamem riiznych témat. Zarovenn obsahuji text,
ktery ndm blize urcuje okolnosti vzniku téchto dél, ale predevsSim vyzatuje lasku téchto

autorti k rodnému kraji, rodné zemi.

12 Jedna se o Ceského malife a grafika, kterému byl propdjcen titul narodni umélec. Tento titul se zacal v

Ceskoslovensku udélovat po vélce za piinos pro narodni kulturu.

13 DUZBABA, Oldtich a BUDIK, Jan. Hudebni vychova pro 6. rocnik zdkladni devitileté skoly. Praha: SPN,
1977.s. 59.
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Dalsi z cilenych témat jsou prace a rodina. Nasledkem primyslového rozvoje nasi zemé,
stavby novych tovaren a priimyslovych mést, Ize vysledovat tendecni mySlenky 1 v oblasti
Jiz vySe zminéné préce a rodiny, které se navzajem dopliuji. Zakladni mySlenkou je idedlni
rodina v podobé piln€¢ studujiciho ditéte, otce pracujiciho v délnické profesi a matky
pracujici v zemédélském druzstvu a souCasné vychovavajici své dit¢. Zarovein by mélo
platit, ze pilné¢ pracujici Clovék je Clovékem Stastnym. Tyto mysSlenky ndm krésné
piedstavuji nasledujici ptiklady pisni. Piseii Cesta do Skoly'* vyzdvihuje $tastné déti, které
spechaji za zpévu a smichu do Skoly, cestou mijeji tvrd€ pracujici rodi¢e na poli. Jesté 1épe
si lze predstavit tento ideal v pisni Se zpévem a smichem”, kde “zni zpév a smich nas po
kraji, zni v kazdy smér i kout, tam kde se kosy blyskaji a kde zii§ ocel kout”.'® I z dalsi
sloky pisné jasné plyne jeji zdmér vyzdvihnout ideal pracujiciho ¢lov€ka. Vzhledem k
udélostem z konce Sedesatych let mohla ponc¢kud provokativné znit sloka treti, kde se
zpiva o boji za prava a o §tastné zemi, kterd je domovem miru, §tésti a svobody.'” Pravé
lidska prava a svoboda byly invazi vojsk VarSavské smlouvy v roce 1968 poslapany. Jiny
pohled na véc vSak mize pfitomnost této sloky povazovat za mozny zplsob ,rebelie
autorti ucebnice, ktefi mohli 3. sloku zatadit timysIné, aby vyjadrili své pfesvédceni, ze za
prava a svou zem stale stoji bojovat, ale tuto domnénku nelze nijak potvrdit ani vyvratit.
Skrze piisné kontroly mohla piseil projit bez problému, nebot’ se jedna o pisenn odpovidajici

tehdejsi ideologii.

14 DUZBABA, Oldiich a BUDIK, Jan. Hudebni vychova pro 6. rocnik zékladni devitileté skoly. Praha: SPN,
1977.s. 6.

15 Tamtéz. s.7.
16 Tamtéz. s.7.

17 Tamtéz. s.7.
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Pisné budovatelské a revolu¢ni'® jsou zakladnim stavebnim kamenem tehdej$iho rezimu.
Vlivem ucebnich osnov musely byt v ur¢ité mife v uc¢ebnicich obsazeny. Autotfi ucebnic
se snazili snizit jejich pocet na minimum. V Sestém ro¢niku se také mezi povinnymi
pisnémi objevuji kromé& budovatelskych také nékteré dalsi pro komunisticky vychodné
orientovany rezim stéZejni pisné. Napiiklad po Ceskoslovenské hymné, ktera je
provazéna velmi povedenym dobie strukturovanym textem o jejim vzniku, nasleduje
Hymna sovétského svazu z pera Alexandra Vasiljevi¢e Alexandrova. Pro zachovani jeji
dilezitosti v ucebnici, je psand azbukou a jeji pieklad do ceStiny se objevuje mimo
notovou osnovu.'” O to zajimavéjsi je tento fakt v odrazu udalosti navazujicich na invazi z
roku 1968, kdy na olympiddé¢ v Mexiku ctyfnasobna drzitelka zlatych medaili Véra
Caslavska sklonila pfi zaznéni sovétské hymny v navaznosti na hymnu Ceskoslovenskou
hlavu, aby vyjadfila sviij nesouhlas s okupaci. Z hlediska této udélosti je toto potadi pisni
pon¢kud nestastné.

Jak pisi sami autoii o dal$i tenden¢ni pisni Piseni prdce, “je jednou z nejstarSich a

nejslavnéjsich délnickych pisni...”*

Zaroven odkazuji na jeji dualezitost v zivoté
délnickych revolucionait, kdyz tvrdi, Ze “...zapalovala srdce délnickych bojovniki, byla
vzdy s nimi pii stavkach, v zalafich 1 na schiizich. Stala se jejich nejoblibengjsi pisni -
délnickou hymnou.”' V této pisni se objevuje také slavné heslo “Bud’ praci ¢est, bud’ praci

Sest.”??

18 Budovatelské pisné obsahuji témata budovani lepsi spole¢nosti pro budouci generace. Pisné revoluéni pak
odrazeji pfedevs§im délnické pisné z konce 19. stoleti, kdy doslo k velkému primyslovému rozvoji a fada
délnikt byla nahrazena prvnimi stroji. Podobné jako v dobach krize se vydali délnici protestovat a pisné je
provazely. Revoluéni pisn¢ vznikaji v dobé revoluci, ptipadné odrazeji spolecenské znechuceni a snahu néco
zmenit. Za revolucni pisen 1ze povazovat i napiiklad francouzskou hymnu Marsellaisu, ktera vznikla v dob¢

Velké francouzské revoluce.

19 DUZBABA, Oldiich a BUDIK, Jan. Hudebni vychova pro 6. rocnik zékladni devitileté skoly. Praha: SPN,
1977. s. 30.

20 Tamtéz. s. 32.
21 Tamtéz. s. 32.

22 Tamtéz. s. 32.
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Dalsi ze stézejnich socialistickych témat se tykalo mladeze. Dulezitou myslenkou v jejim
formovéani bylo uvédoméni, ze pravé mladez je budoucnosti naroda, proto musi byt
vychovavéana v duchu socialistickych spole¢enskych a kulturnich hodnot. Pisett Pochod
demokratické mladeze, kde se zpivd o vidin€ lepSich zittkii bez hriiznych valek, které
provazely 1. polovinu 20. stoleti, zaménénych za mir a pratelstvi, jehoz budovateli budou

mladé generace®”, je toho jasnym piikladem.

S mladou generaci Ize spojit také organizaci, kterd, jak jiz bylo fe€eno, pievzala po zruSeni
Jundku a dalSich organizaci na konci 60. letech hlavni ulohu v mimoskolni vychové
mladeze - Pionyrskou organizaci Svazu socialistické mladeze. Aby byla vyzdvizena
dilezitost pionyrt, byly do ucebnic zatfazeny pisné jako Mlddi svéta, pisen o komunismu a
jeho détech pionyrech, jejichz stézejnimi symboly se stal revolu¢ni rudy prapor a rudy
Satek.”

Tématem reagujicim na tehdy aktudlni spoleenské svétové udalosti objevujicim se v
ucebnici je téma vesmirnych zavodua. Pisen Razné do kroku reaguje na americké vitézstvi v
zédvodu na Mésic, kdy se jako prvni po Mé&sici proSel Ameri¢an Neil Armstrong. Sovétsky
svaz tento zavod prohral. Tato porazka je v uvedené pisni zlehCovana a pisenn zaroven
pfedstavuje dal$i moznosti objevovani Vesmiru a postupné prekondvani limitd. Ackoliv se
v ni prohlasuje, ze “Dfiv, nez napsali jsme pisnicku o pfistani na Mé&sicku, Moskva hlasila

uz svétu: k Venusi je korab v letu.”®

, ¢imzZ reflektuje nezdar v zavod¢, ale soucasné
poukazuje na zminény fakt o dalSich cilech. Humornou reakci na nepodarené starty mnoha
raketoplantt mize byt Piseri o raketé® od Jitiho Suchého a Jifiho Slitra, znamé dvojice ze

Sedesatych let.

23 Tamtéz. s. 123-126.
24 Tamtéz. s. 127-129.
25 Tamtéz. s. 130.

26 Tamtéz. s. 158.
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Ucebnici lze rozebrat i z hlediska didaktického. Jednd se o peclivé strukturovanou
ucebnici, ktera v rdmci dé&jin hudby propojuje lidovou tvorbu s tvorbou prednich Ceskych,
ale 1 mnoha svétové proslulych skladateld, obohacenou o mnoho praktickych ptiklada. Ty
zaroven predkladaji fadu problémt tykajicich se zakladi hudebni nauky - stupnice, akordy,
toniny, tempova oznaceni, rytmické problémy, typy hudebnich nastroji. Hlavni diraz je
vsak kladen na funkci vychovnou, vlivem které jsou zédklady hudebni nauky spiSe latkou
sekundéarni. Promyslenost ucebnice a jeji pfipravenost pro vyuziti v samotnych hodinach
hudebni vychovy jako ucebni pomicky, nikoliv jako nadstavbového uciva pro domaéci
studium, dokazuje i rozd&leni kapitol v pofadi odpovidajicimu kalendafnimu roku.”
Uvodni slovo tak vitd zaky po prazdninach ve 8kole, vzpomina na 1éto u taborakid na
pionyrskych tdborech. Na dobu oslav vzniku republiky vychazi v ucebnici kapitola o nasi
zemi s Ceskoslovenskou hymnou. Kapitola Jaro uz vstdvd umoziiuje preklenuti do druhé
poloviny $kolniho roku, v zavére¢nych kapitolach se jiz objevuji pisné majové. Stejné

jako ucebnice vitala zaky v novém Skolnim roce, se s nimi na konci Skolniho roku louc¢i.

2.1.1 Ucebnice pro 7. ro¢nik

V souvislosti se sedmym ro¢nikem zdkladni Skoly 1ze povazovat za stéZejni pravé ucebnici
Milici Varechové a Olgy Janovské. Stejn¢ jako predchozi ucebnice pro Sesty rocnik
postupné vysla v mnoha vydanich. Pomérné ptisné navazuje na ucebnici pro nizsi ro¢nik a
vychézi opét z uebnich osnov. Objevuje se zde tak fada povinnych pisni z niz§iho ro¢niku,
které zkratka museli Zaci znat. Mezi né patii Ceskoslovenskda hymna, Sovétska hymna a
Pisen prace. Ucebnici opét lze hodnotit z hlediska historického, kdy ucebnice odrazi
ideologicky ladénd témata a prosazované tenden¢ni myslenky formou vychovnych texti,
které odd¢€luji jednotlivé kapitoly. Je mozné se zde setkat s tématy jiz zminénymi, jako jsou
naptiklad prace a mladez coby budoucnost socialistické spolecnosti. Vyskytuji se zde pisné
revolucni a budovatelské, déle pisn€ odkazujici na propojenost zemi vychodniho bloku, ale
i lidové pisné a dila skladateli obdivujicich svou vlast. Zaroven se zde v lidovych pisnich

objevuje mnoho témat novych jako vojna, odsuzovani roboty, ¢i neSt’astné laska.

27 V nové¢jsich ucebnicich se pak objevuji u kapitol uz i ndzvy mésict pro jeste vetsi prehlednost. Otazkou

zustava, na kolik se uéitelim v hodinach dafilo se této ptipravené osnovy drzet.
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Nejvétsi diraz je v této udebnici kladen na myslenku propojenosti Ceskoslovenska se
Sovétskym svazem v kapitole Hudba spojuje narody. To doklada ostatné i text k
doporucovanému filmu Cely svét se sméje, ktery poukazuje na ceskoslovensko-sovétské
mezivaleCné vztahy, jelikoz “Sovétské masové pisné k nam ptichazely jiz pted druhou
svétovou valkou. Vitali jsme je jako pfedzvést vlastni §t'astné budoucnosti.”* Jako dikaz
tohoto tvrzeni je ptiloZzena pravé piseit ze zmiflovaného filmu. ,,Pochod veselych déti z
tohoto filmu se rozlétl po naSi zemi i1 po celé Evropé stejné jako pfedtim po Sovétské
svazu. A dodnes si jej radi zazpivame.”* Z dalSich znamych pisni, které skutecné obletély
svét a dodnes jsou povazovany za symbol ruské kultury, je zde uvedena asi nejznaméjsi
pisen Katusa.

Fakt, Ze kapitole o hudbé nasich pratel je v ucebnici vénovan velky prostor, je dan
pravdépodobné dvéma divody. Tim prvnim jsou ucebni osnovy. Tim druhym je urcité
snaha zklidnit rozboutfenou spolecenskou situaci a poukédzat na neochvéjnou spolupréci
mezi Ceskoslovenskem a Sovétskym svazem. Tuto mySlenku lze podpotit skuteénosti, ze v
posunutych volbach konanych v listopadu 1971 piislo i pfes fadu protivolebnich letak,
které nabadaly k pasivnimu postoji ohledn¢ téchto voleb, velké mnoZzstvi obcanti a tradicné
jedind kandidujici strana Narodni fronta ve volbach do vSech zastupitelskych orgéani
ziskala okolo 99%.V¢étsina obcant tak byla pravdépodobné presvédcena, ze jedinou Sanci

pro dal$i vyvoj je nadale politika propagujici spolupraci se Sovétskym svazem.

Ze sovétskych skladatelt, které tato kapitola zahrnuje, je mozné zminit naptiklad Sergeje
Prokofjeva a Petra Ilji¢e Cajkovského, ktefi se stali na zakladé ideologie prosazované
Zdanovem zakladnim pilitem sovétské hudebni kultury. Z dal$ich skladateld piedevsim ze

zemi sousednich je zde uveden Fryderik Chopin nebo Johannes Brahms.

28 VARECHOVA, Milica. Hudebni vychova pro 7. rocnik zdkladni devitileté Skoly. Praha: SPN, 1975. s. 52.

29 Tamtéz. s.52.
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Dtlezitou soucasti ucebnice jsou opét pisné revoluéni a budovatelské podporujici
socialistickou a komunistickou ideologii. Je vic nez ptihodné, Ze tuto kapitolu doprovazi
verSe proletaiské basn& Jednou od basnika Josefa Hory.*® Pravé obohaceni fady kapitol o
basn¢ s ideologii podpofenymi tématy jsou dalSim ptikladem projevu tendencnich
mysSlenek v ucebnicich. Tuto kapitolu Pisni revolucnich a budovatelskych ovladla
Internacionala, ptivodné proletatska pisent z 19. stoleti, pozdéji az do roku 1943 sovétska
hymna. Stala se slavnostni pisni pfipominajici délnické snahy o novy spolecensky fad v

mnoha zemich. Této pisni se prace vénuje vice v ucebnici z let osmdesatych.

Zajimavou budovatelskou pisni je mimo jiné pisen Zitrek je nas ceského skladatele
Véclava Dobidse se slovy Jiftho Plachetky. Po velké migraéni viné, béhem které z
Ceskoslovenska emigrovalo okolo 70 000 lidi, by se mohlo zdat, Ze slova “M4 zemé& nema
§iré oceany, ma drobné ficky v slunném boci, vSak narod nas ma obrovité plany a smélou

mysli k hvézdam utoci...”"

se snazi mladé generaci ukédzat, ze naSe zemé& je krasna se
zafnou budoucnosti, a proto neni nutné ji opoustét. Protoze se jedna pouze o jednu z
moznych interpretaci a pisenl se v u¢ebnici objevila 1 pfed touto migracni vlnou, z hlediska
historickych udalosti a faktu, Ze ptetrvala i v novéjSim vydani ucebnice, 1ze dojit k tomuto
zaveru.

Zminéna kapitola obsahuje tfadu dalSich pisni. Na propojenost budovatelskych pisni se
skutecné dosazenymi uspéchy, jenz tvoii pfipravovanou budoucnost, o které tyto pisné
zpivaji, zajisté odkazuje doprovodny text o Dmitriji Sostakovi¢ovi u jeho Pisné brigddy. V
tomto textu je totiz krom¢ Pisné brigady a Pisné miru zminka o dalsi jeho budovatelské
pisni Rodina slysit, rodina znajet, kterou zpival prvni ¢lovék ve vesmiru Jurij Gagarin
cestou zpét na zem.” Stfetava se zde tak jeden z nejvétSich uspéchii sovétského

technologického vyvoje s idealy a hodnotami vykreslenych v budovatelskych pisnich.

30 Bylo tak slavné/zalate borit,/ale jak krasné je,/dité mé, tvofit,/milion rukou/kdyz prevraci zemi,/kdyz

Clovekem byt-/je byt délnikem; Tamtéz. s. 41.
31 Tamtéz. s. 44-45.

32 Tamtéz. s. 48.
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S pisnémi budovatelského charakteru lze spojit pisné cilené na podporu mladeznickych
organizaci. Jak uz bylo feceno u ptfedchozi ucebnice, misto hlavni vychovné organizace
pfebrala po zruSeni Jundka a dalSich skautskych organizaci Pionyrsk4 organizace svazu
socialistické mladeze. V ucebnici je pozice pionyri a svazu mladeze podpofena hned
n¢kolika pisnémi. Slovenska Piesern stastnych deti od Dezidera Kardose a Sonty Conové je
jednou z nich. Své misto zde zaujima 1 znamy Pionyrsky valcik. Pionyrska pisen Ktery z
nas od Véaclava Felixe a Juliuse Prazdka souCasné¢ i poukazuje na trend v podobé

obdivovani vesmirnych objevil a tispéchd.

Téma vojny bylo aktudlni prakticky po celé obdobi minulého reZzimu. Vojna totiz byla
povinnd, proto neni divu, Ze se i v u¢ebnicich hudebni vychovy objevuji snahy o vstépeni
vojny jako samoziejmosti. K tomuto ucelu je vyuZivano nejen jiz zminénych pisni
revolucnich, ale také piikladi z minulosti, které davaji dneSni (mysleno tehde;jsi) vojnu do
kontrastu s vojnou z dob starSich. V doprovodném textu této kapitoly se Ize doCist nejen, ze
“Vojenska sluzba byvala v diivéjsich dobach velmi dlouhd, trvala nékdy deset, dvanact i

»3 ale také, ze “...vojaci bojovali v cizich sluzbach, za feudalni vrchnost a jeji

vice let.
zajmy.”** Na zakladé téchto slov se lze domnivat, Zze chlapclim, které za par let eka
povinna vojenska sluzba, mohlo byt vs§tépovano, Ze oproti vojenské sluzbé v diivéjSich
dobach bude ta jejich pomérné¢ kratkd a zaroven oproti tehdejSim odvedenclim oni v
piipadé valky budou mit za co bojovat, nebot’ nebudou bojovat za ciziho pana, nybrz za

sebe, svou vlast a pokrokové myslenky socialismu a komunismu.

33 Tamtéz. s. 120.

34 Tamtéz. s. 120.
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Jako ptiklady v kapitole Nescasna vojna pojmenované po stejnojmenné balad¢ Vitézslava
Novaka, jejimz rozborem se kapitola zabyva, byly krom¢ hudebnich motivl z této balady
pouzity také pisné s tématikou smutku okolo odvodu (napf. pisen Smutné casy nastdavaju
nebo Ja, ked sa Janosko), nestastné lasky, kdyz opoustéli své milé, nebo proseb o
vyplaceni z vojny. O tom, jak Stastni byli chlapci, kteti se z odvodu vratili domi,
informuje vybrand pasaz z Janackovy opery Jeji pastorkyna, ve které se v 1. jednani
objevuje rekrutskd scéna. K této scéné autofi ucebnice poznamenavaji: “Vojenské odvody
byvaly na vsi velikou udalosti. Chlapci “rekruti”, obleceni do svate¢nich kroji a vysnoteni
kyticemi a fabory, odjizd¢li do mésta k odvodim na vyzdobenych vozech a s jesté vétsi
slavou a doprovazeni hudbou se od odvodl vraceli.”* Ne tolik viak vojna jako spis véalka

je popisovana jako nejhrtiznéjsi prozitek lidské historie.

Proto neni divu, ze po Nescasné vojne nasleduje opévovani svobody a miru. Uz tivodni
verSe z basné FrantiSka Branislava “At jasné slunce lidem plane, bez hrlizy valek,

9936

pohromy - a déti v zemi milované dal hrat si budou pod stromy””° nas informuje o hlavni

mysSlence kapitoly.

Tato kapitola obsahuje fadu tendencnich pisni jako naptiklad Zpév svobody od Josefa
Seidla na slova Josefa Hory nebo Chceme mir od Zdeiika Katidka a Viléma Svandy. Jednou
v dnesni dobé z velmi probiranych otézek je otazka osvobozeni Ceskoslovenska na konci
2. svétove valky. V povalecné dobé byl ndzor vlivem vychodné orientované politiky jasny.
“Vitézstvi Rudé armady ve druhé svétové valce zbavilo 1 naSe narody nacistické

hriizovlady, pfineslo nam svobodu a mir.”*’

piSe se 1 v této ucebnici hudebni vychovy. Dnes
jiz vSak bereme v potaz demarkacéni linii a osvobozenecké zasluhy spojenecké armady,
kterd k hranicim dorazila podstatné dfive, nez Rudd armada. “Nebezpeci nové valky
nepominulo. Proto pokrokovi lidé celého svéta spojuji své Usili k boji za mir.”** dodava

tento doprovodny text.

35 Tamtéz. s. 127.
36 Tamtéz. s. 129.
37 Tamtéz. s. 131.

38 Tamtéz. s. 131.
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Pohlédne-li se na ucebnici opét z hlediska didaktického, oproti Budikové ucebnici pro
Sesty roc¢nik obsahuje ucebnice mnohem krat$i doprovodné texty, ackoliv jejich vychovna
funkce je vice nez zfejma. Zaroven vsak lze fici, ze vychovna funkce a obdobnd struktura
obsahu pfizplsobend této funkci, omezuje ptisun nového uciva. V kapitolach vychovné

zamétenych se tak setkavame s podobné ladénymi pisnémi, ne-li stejnymi.

Nové ucivo ndm poskytuji pouze ¢asti zaméfené na kapitoly déjin hudby tykajici se
rozbort d¢l skladatelt ur€enych u¢ebnimi osnovami. Jednim z diivodu podobné obsahové
struktury muze byt fakt, ze tyto dvé ucebnice pouzivané¢ v sedmdesatych letech vysly v
prvnim vydani jiz v roce 1966 v edi¢ni fadé¢ Ucebnice pro zadkladni devitileté Skoly.
Protoze vznikaly soucasn€, mohla byt vzhledem k rozdilnym autorim zaruCena jista
navaznost uciva na zakladé jejich spoluprace. S velkou pravdépodobnosti tim bylo vSak

Vrwe

aby navazovala na ptedchozi ucivo.
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2.1.1 Ucebnice pro 8. ro¢nik

Ve zminéné edici vySla také Ucebnice pro osmy ro¢nik z dilny Jindficha Snétiny a
Bohuslava Vitka. Oproti ucebnicim z piedchozich ro¢nikli se tato ucebnice oprostuje od
vychovnych textl, ¢imz sama ztraci vychovnou funkci a pfenechava ji uciteli. Kapitoly na
sebe navazuji bez jakéhokoliv ukoncéeni predchozi a uvedeni do kapitoly nové. Velka ¢ast
ucebnice tak pfipomind zpévnik, ve kterém jsou pisné¢ rozdéleny podle toho, pod jakou
kapitolu spadaji. Jednim z moznych divoda absence téchto vychovnych texti muaze byt
snaha autori vyhnout se jakémukoliv kontroverznimu tématu. Dal$im vysvétlenim by
mohla byt moznost, ze nékteré¢ z textll neproSly cenzurou a z tohoto diivodu autofi z
ucebnice radsi odstranili vSechny texty. Tato mozZnost je ovSem velmi nepravdépodobna,
protoze do nové¢jSich vydani ucebnice by s velkou pravdépodobnosti byly doprovodné

texty s vychovnymi funkcemi ptidéany.

Presto ji lze stale pfipisovat status ucebnice diky fad€ ucebnich prostiedkid z oblasti
hudebni nauky, pro které je v kazdé kapitole vyhrazena ¢ast “Co uz zndme”. Disponuje tak
prostiedky k feSeni mnoha hudebnich problémi, z nichz lze zminit napiiklad orientaci v
basovém klici, tvorbu kvintakordu, ¢i zpév druhého hlasu v paralelnich terciich. Vyborné
zpracované jsou v ucebnici d&jiny hudby, které se spiralovité vraci ke skladatelim z
ptedchozich ro¢niki a odhaluji pomoci kvalitniho rozboru hlavni témata mnoha stéZejnich
dél. Patrné v této Casti ucebnice je mozné nalézt alespont drobnou mravouku, kterd vychazi

z popisu zivota probranych skladatelt a jejich dél.

I pfes absenci vychovnych textl v jednotlivych kapitoldch, u¢ebnice nabizi mnoho pisni

poukazujicich taktéz spirdlovym zplisobem vyuky na vychovna témata.
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Nekteré z téchto pisni svym textem muzou odkazovat na udalosti z roku 1968, piestoze to
pravdépodobné nebylo jejich zdmérem. Piseit Kdo je rdad s hudbou Svatopluka Havelky,
ktery je zndm hudbou k mnoha filmim, mezi nimiz lze zminit pravé film z roku 1968
Vsichni dobri rodaci, mize svym textem z pera Josefa Bruknera v zdkovi vyvolat smiSené

pocity. Nebot’ slova “Ten, kdo rad a s chuti stale néco kuti, ¢asto do kroku si piska”*,

”40 mohou vést

zatimco “Kdo se radsi zlobi, ten tlu¢e nadobi, vSechny hrnky si roztfiska.
pozorného zdka k myslence, Ze kdo si jde po svém a vénuje se poctivé své praci, ma se
krasné, zatimco ten, komu stale néco vadi (odptrci rezimu), se st'astné mit nebude nikdy.
Dalsi pisni, kterd mohla né¢jakym zptisobem reagovat na udalosti z konce Sedesatych let by
mohla byt ukrajinské pisent Jedna hora vysoka je. Tentokrat by ovSem pisen reagovala na
JiZz zminovanou migracni vlnu. V pisni se totiZ objevuje alegorie dvou milych, z nichz
jedna je bohatd, ale daleko (zapad) a druha blizka, ale kromé ¢ernych oci a lasky k milému
nic jiného nema (Vychod, v tomto pfipadé chceme-li vlast). I pfes bohatstvi, které skryva
vzdalenéjsi si nakonec mily vybere tu blizsi, kterda mu jeho lasku opétuje tak, jako vlast
opétuje svou lasku ob&anu, ktery ji chova v srdci.*' V udebnici se také objevuji dalsi z
budovatelskych a revolu¢nich pisni, z nichZ se do podvédomi naroda nejvice zapsala pisen
Kupiedu, zpdtky ni krok od Jana Seidla odkazujici opét k délnickym revolucim. Cast jejiho
refrénu “Kupiedu, leva, kupiedu, leva, zpatky ni krok!”* piezila dodnes. Z dalsich pisni
lze zminit napftiklad piseit Serafima Tulikova Jsme pro mir, ktera se proslavila v roce 1947,

nebo Pochod rudych namornikii, jejimz autorem je Bezymenskij.

Stejné jako v predchozi ucebnici 1 zde najdeme téma vojny, ktera fadu chlapcii v budoucnu
cekd. Téma vyplaceni z vojny se zde objevuje v moravské lidové pisni Taticku miij stary. O

tom, jak Spatné se vede naverbovanému vojaku, se zpiva v pisni V mésté Holomuci.

39 SNETINA, Jindiich a VITEK, Bohuslav. Hudebni vychova pro 8. rocnik zdkladni devitileté Skoly. Praha:
SPN, 1973.s. 9.

40 Tamtéz. s. 9.
41 Tamtéz. s. 159.

42 Tamtéz. s. 134
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V dé¢jinach hudby je dan velky prostor Prvni Videniské Skole, Smetanovi, Dvotakovi,
JanaCkovi a Sukovi. Rozbor jejich d€él probiha v ndvaznosti na jiz probrand dila z
pfedchozich roc¢nikd. Z autorti 20. stoleti je pak nejvEétsi prostor veénovan Sergeji
Prokofjevovi a Dmitriji Sostakoviovi, z nichz druhy jmenovany je podobné jako v
predchozich ucebnicich povazovan za nejvétsiho v té dobé jesté zijiciho skladatele a
narodniho umélce Sovétského svazu®. “Masové pisné SostakoviGovy provézely

2944

budovatelské usili sovétského lidu uz pred Velkou vlasteneckou valkou 1 po ni.”*, piSe se v

ucebnim textu. Déle se zde piSe, Ze jeho VII. symfonie Leningradska ...zlistane navzdy

svédectvim onéch let, v nichZ se rozhodovalo o vitézstvi pokroku a lidskosti v nejstrasnéjsi

valeéné katastrofé svétovych dgjin.”*

Casti udebnice uz tradi¢né nejvic odrazejici tehdejsi spole¢nost je jiz zmifiovana kapitola
Mladi zpiva obsahujici pisn€ poslednich let. Objevuje se zde napiiklad pisen Svét patrii
nam, kterd odkazuje na oblibu Jaroslava Jezka a herecké dvojice Jifiho Voskovce a Jana
Wericha (tehdy oznaceného jako narodniho umélce) slavnych predevsim z Osvobozeného
divadla, kde pted 2. svétovou valkou ucinkovali. Tato pisenn zaroven poukazuje na
nadcasovost jejich pisni. V ucebnici se pak vyskytuje také jejich pisen Proti vétru,
protifaSistické dilo nabadajici k obrané vlasti. Kvili protifasisticky orientované politické

satife byli nuceni kratce pfed vypuknutim 2. svétové valky odejit do Spojenych stati.*

43 Ackoliv jsou i v téchto udebnicich predkladani skladatelé Prokofjev a Sostakovié jako oblibenci
Sovétského svazu, ve skutecnosti tomu tak nebylo. Sergej Prokofjev po bolSevické revoluci emigroval do
USA, protoze jeho experimentalni hudba podléhala stranické kritice. Po navratu do SSSR byl podobné jako
Sostakovi¢ pod piisnym dohledem. Sostakovi¢tv osud byl jestd pohnut&jsi. Kvili satirické kritice rezimu v
nékterych ze svych dél musel po cely zbytek svého Zivota vzdorovat silné agresi z nejvys$Sich mist. Oba
skladatelé pak jako fada dal§ich museli v zajmu pfeziti skladat fadu tendencnich pisni, z nichz jsou v této
praci nékteré zminéné. Prestoze sveétu byli predklddani jako sovétskd skladatelska elita, kterou byli, ve

skutec¢nosti bojovali o holy zivot svij i rodinnych piislusnikda.
44 Tamtéz. s. 169.
45 Tamtéz. s. 169.

46 Osobnosti Osvobozeneckého divadla, které jsou predkladany jako podporovatelé myslenek socialismu v
mezivalecném obdobi ve skutecnosti zZadnymi podporovateli nebyly. Jednalo se o cilené piekrucovani

myslenek vychazejicich z poetistické filozofie mezivalecnych let, kterou uznavaly.
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V odkazu na Wericha s Voskovcem pak lze hovotit o v Sedesatych a sedmdesatych letech
oblibeném prazském divadlu Semafor, kde Gi¢inkovala jiz zmifiovana herecka dvojice Slitr
a Suchy, kterd pokracovala v podobném duchu zabavné kritiky spole¢nosti jako Voskovec
s Werichem. Z jejich pisni je tak v ucebnici obsaZzena pisen Tulipan, kterda humornym

zpuisobem reaguje na téma konflikt (at’ uz spolecenskych, ¢i valeénych).

Kromé politickych a spoleCenskych témat Ize v této kapitole nalézt i piseit z oblasti

ceskoslovenského sportu.

Na uspéchy a oblibu ceskoslovenského fotbalu, kterych dosahl v Sedesatych letech,
upozoriiuje pisent Deset golii Jana Zdenka BartoSe a Lidy Sedlackové. Kromé kritiky stavu
starych venkovskych hiist a niz§iho pfisunu penéz télovychovnym organizacim a
sportovnim klublim, nez jak tomu bylo jinde ve svété, se ve Ctvrté sloce dozvime o

»¥ ktery odkazuje na 2. misto z Mistrovstvi svéta 1962

“...zajezdu jednou v Chile...
konaného pravé v tomto jihoamerickém staté, kde Cesi ve finale podlehli legendarnimu
fotbalovému tymu Brazilie, se kterym se jim ale v zakladni ¢asti podafilo remizovat a byli
tak zarovenl jedinym tymem, ktery dokézal na mistrovstvi néjaky zdpas s Brazilii

neprohrat.

Ucebnice disponuje mnoha tenden¢nimi pisnémi, ale 1 pisnémi poukazujicimi na v té€ dobé
aktudlni trendy. Vlivem absence textli uvadéjicich Zaka do problematiky jednotlivych
kapitol a ztratou vychovné funkce, kterd se projevuje pouze v minimalnim méfitku u
rozboru d¢él osnovami nafizenych skladateli a je tak pravdépodobné pienechana
vyucujicimu, ktery v hodinach u¢ebnici pouziva, tak ucebnice pfili§ nezapada do kontextu

s dalSimi ucebnicemi z této edicni fady.

47 Tamtéz. s. 176.
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2.1.1 Ucebnice pro 9. ro¢nik

Ucebnice pro 9. ro¢nik je v mnoha ohledech vyjime¢nou oproti ostatnim ucebnicim z této
edice. Na rozdil od ptedchozich ro¢nikli se v ni objevuji pisné¢ ndbozenského charakteru,
husitské choraly plnici spiSe funkci véaleénych nez duchovnich pisni, zde tak mizeme
nalézt Benedictus G.P. Palestriny a A. Gabrieliho, jako stilou ¢ast katolické msSe, také
vanoc¢ni pisn¢ jako luteranskou pisent Ja s nebes vyse, kterou do trojhlasu upravil M.
Practorius v 17. stoleti, ale i dalS§i duchovni pisn€ jako Rorando coeli Jana C.
Vodianského. Nebyt pravé potieby doprovodit praktickymi ptiklady rtiznd obdobi dé&jin,
do ucebnice by se pravdépodobné tyto pisné¢ nedostaly z divodu systematického
prondsledovani katolické cirkve a snahy o jeji destabilizaci. Z tohoto diivodu se lze
domnivat, ze se ze strany autorl jedna o projeveni podpory katolické cirkvi v t€zké dobé,

kterou pocit'ovala.

Ze vSech ucebnic praveé v této najdeme zaroveil nejvice americkych pisni. V téchto pisnich
vSak prevladaji dveé témata. Stézejnimi jsou pisn¢ americkych ¢ernochil o otroctvi a snaze
vratit se z Nového svéta zpét domd, které zaroven vyuzivaji témat Starého zédkona. Lze zde
tak nalézt pisn¢ jako Davide, hraj na Harfu, Vozicku , ke mné let, nebo pisen Kde reky huci
proud. Pokud se v u€ebnici objevuje pisenn z amerického kontinentu, kterd nepochézi od
americkych cernochtl, jedna se o piseit kovbojskou nebo farmaiskou. Za zminku stoji
naptiklad pisenn v piekladu Jittho Blazka 7am v Texasu nebo kanadska lidova pisen Stary
farmar John. Jedna se o texty spojené se zemédélstvim a praci, tedy o témata provazejici

socialistickou spole¢nost.

Z dalsich témat provazejicich socialistickou spole¢nost je nutné zminit opét osvobozeni
Ceskoslovenskda Rudou armadou. V pisni Rudd armada od Vaclava Dobiase a Viléma
Zavady se zpiva o osvobozovani Prahy a o tom jak na Letné “sovétSti vojaci, tankisté a

48 a “v8ichni jsme se sbihali, tancovali, zpivali.”*’ Tato pisefi

pesaci na garmosku zahrali. ..
je tedy pisni oslavujici osvobozeni Prahy Rudou armédou, ackoliv dnes jiz ptevlada nazor,

ze Krasnoarméjci dorazili do jiz osvobozené Prahy.

48 BERKOVEQ, Jiti a kolektiv. Svétem hudby. Kniha pro hudebni vychovu v 9. rocniku zakladni devitileté
Skoly. Praha: SPN, 1971. s. 262-263.

49 Tamtéz. s. 263.
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Pisenn Mdajova opét otevira téma prace, kdyz oslavuje Prvni mdj, svatek prace, prakticky
poli, které patii vSem, nikoli néjakému lenikovi, pod kterym by musel prosty rolnik
robotovat.” Stejné& tak se ve tfeti sloce objevuje myslenka cesty k miru poctivou praci,
kterou nejlépe vystihuje tehdejsi slogan ,,Buduj vlast - Posili$ mir!*

O velebeni spojencti ze Sovétského svazu zpiva Pisern o viasti, kde “v $irou dal od Moskvy
k Sachalinu, z jiznich hor do mofti severnich kra¢i délnik a jak slunce vinu uzrat dava
Zivotu ve smich.“>' Spole¢né s Sostakovi¢ovou Pisni miru a komunistickou pisni Vsichni
Jjsme mladi tak tato socialisticka témata uzaviraji ucebnici. Je vice nez pravdépodobné, Ze
autofi ucebnice zamérné veskeré socialistické tendencni pisné zatadili na jeji konec, aby

jednoduse “neptekazely” jeji podstatnéjsi Casti, ktera se vénuje predevsim déjinam hudby.

50 Tamtéz. s. 261.

51 Tamtéz. s. 266.
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Velké pozdvizeni v sedmdesatych letech v souvislosti s udalostmi z léta 1968 tdajné
vyvolala ruské lidova pisen Zajicku, poskoc si v upravé Petra Ebena®’. Tato pisefi svym
textem mohla byt interpretovana jako naprosty nesouhlas s okupaci. ,,Kam ses to zatoulal?
Tys tomu ale dal! Vzdyt’ tu samé domy jsou se Zeleznou zavorou.“> Z tohoto textu prvni
sloky vyplyva, Ze onen zaji¢ek (vojska VarSavské smlouvy) se zatoulal nékam, kde neni
vitan (domy se Zeleznou zavorou). ,,Zajicku, to koukas! Jak se ven vymotas? Koukej, at’ jsi
odtud pry¢! Nehledej si zadny k1i¢!“>* pokracuje druhd sloka pisné. Opét se nabizi nékolik
diivoda, proc se tato pisen, ktera ptisobi silné protiokupacné do ucebnice dostala. Jednim z
divoda by mohlo byt, Ze toto pfipodobnéni nebylo zamysleno. Tim druhym, redlngjsim je
moznost, ze zde autofi nasli misto pro vyjadieni vlastniho nesouhlasu s okupaci a podatilo

se jim piseil do ucebnice ,,propasovat®.

Podobné jako piedchozi ucebnice se i tato zcela oprostila od vychovnych textl, které¢ by
podléhaly tendenénim mySlenkdm komunistické ideologie. Nahrazeny byly souvislym
textem o dé¢jinach hudby a vytvarného uméni, které tak ¢astecné vychovnou funkei plni. V
textu tak lze nalézt jen nepatrné mnoZstvi odstavcil, které by néjakym zplsobem
propagovaly ideologické a tendencni mysSlenky. Z téchto odstavct vSak za zminku
rozhodné stoji zlomek Uvodu druhé &asti kapitoly Chvilka zamysleni nad vytvarnym

doprovodem knihy Svétem hudby, ve které nékolik takovych myslenek nalezneme.

52 Tato informace byla pfevzata z nezavazného dialogu s Mgr. Marii Hanovou, ktera v sedmdesatych letech
vyu€ovala hudebni vychovu, mimo jiné i v devatém ro¢niku zékladni devitileté Skoly. Pfisla tak do kontaktu s
touto udebnici. Udajné na zakladé této pisné byl zéroveii ke konci sedmdesatych let vydan piikaz tyto
ucebnice (v Jirkove) kvili této pisni spalit. Protoze vSak pravdépodobné neexistuje pisemny pramen, ktery by
tuto informaci potvrzoval, byla do prace vlozena spiSe jako zajimavost podporujici mozné ptipodobnéni

pisné k nesouhlasu s okupaci nez jako neochvéjny fakt.

53 BERKOVEC, Jiti a kolektiv. Svétem hudby. Kniha pro hudebni vychovu v 9. rocniku zdkladni devitileté
Skoly. Praha: SPN, 1971.s. 182.

54 Tamtéz. s. 183.
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Miroslav Houra si zde poklada otazku “Jak ale nékolika slovy vysvétlit a charakterizovat
slozitou dobu posledniho sta let?”>, na kterou v zapéti odpovida, ze “Tempo Zivota a
promén spolecnosti se v tomto obdobi nebyvale zrychlilo.”*® Déle popisuje primyslové
zaméfeni spole¢nosti’’, které jiz proslo dvéma fazemi pramyslového rozvoje od konce 19.
stoleti po (tehdejsi) soucasnost. “Odveéka touha ¢lovéka vybudovat spravedlivou spolecnost
svobodnych, rovnych lidi, zbavenou vykofistovani clovéka clovékem, dostava ve

»% pise dale Houra. Tim &tenafi udebnice

vitéznych revolucich svou konkrétni podobu.
predkladd obraz pokrokové spolecnosti, ktera v poslednich letech dosahuje vysnénych

budovatelskych cilt.

Siln€ protiamericky vyzniva dal$i pokraCovéani tohoto textu, kde se Houra zmifnuje o
valecnych konfliktech a krutostech, provéazejici onen dosaZeny pokrok. Jako piiklad
valeCnych hriz pak piekvapivé misto holocaustu, ¢i jinych nesCetnych krutosti
nacistickych nepfatel uvadi nejvetsi precin americké strany. “Vybuchem jediné bomby
zmizelo v nékolika vtefinach s povrchu zemé& mésto HiroSima...”” Kromé tohoto malého

,drobecku* ucebnice predklada velmi kvalitni obraz z d€jin hudby a vytvarného uméni.

55 Tamtéz. s. 122.
56 Tamtéz. s. 122.

57 Nékdejsi zemédelsko-manufakturni spole¢nost se v pribéhu nékolika desetileti zménila ve spole¢nost
primyslové méstskou. Bezpravného zemédélce - nevolnika vystiidal ve vyrobnim procesu délnik. Clovék
poznaval piirodni zakony a naucil se jich vyuzivat. Vyrabi energii, vytvaii stroje. Poprvé zvlétl a nyni jiz
prekonal gravitaci Zemé. Vybudoval tovarny, jejichz haly zabydluje mechanickymi a automatickymi
vyrobnimi linkami. Mohutna je dnes Uroven vyroby, védy a techniky.; Tamtéz. s. 122.

58 Tamtéz. s. 122.

59 Tamtéz. s. 122.
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Pravé toto spojeni vytvarného a hudebniho uméni priklada ucebnici velkou didaktickou
hodnotu. Kromé v dne$ni dob¢ tradi¢niho rozdé€leni hudby do jednotlivych obdobi, ktera
jsou provazena hudebnimi a poslechovymi ukézkami, také disponuje mnoha vytvarnymi
dily svétovych umélcti. Najdeme zde podobné jako v ptedchozich uéebnicich feseni mnoha
problémii z oblasti hudebni nauky, harmonie, ale 1 hudebni kompozice. Jedna se tak o
kvalitn¢ zpracované shrnuti kompletniho zakladniho udiva, kterému se zéaci ucili v
ptedchozich letech, ale 1 v tomto poslednim roce zdkladniho studia. Ilustrace v podobg jiz
zminovanych svétovych vytvarnych dél jsou oproti minulym ucebnicim ve velké mife
barevné a obsahuji dila od doby nejstarsich civilizaci po (tehdejsi) soucasnost. Jedna se tak
o dokonalé propojeni estetickych predméta, u kterého by bylo mozné fici, ze 1ze jednotlivé

kapitoly bezpecné pouzit v obou téchto predmétech.
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2.2 Edic¢ni rada Ucebnice pro zakladni Skolu

2.2.1 Ucebnice pro 5. ro¢nik

Vlivem skolského zdkona z roku 1978 byl paty ro¢nik zatazen formalné¢ do osnov druhého
stupné zakladni skoly. Protoze hudebni vychova byla zkracena na dobu pouhych sedmi let,
nevyhnulo se smichani ucebnich osnov ani patému ro¢niku, do jehoz napln¢ byla doplnéna
vyznam zabyvat se podrobné projevy socialistickych vychovnych témat v uc¢ebnici, nebot’
velka ¢ast téchto vychovnych tendenci byla podobna tendencim z pfedchozi edice ucebnic.
Ptesto 1ze pokladat za dilezité néktera témata zminit. Nova generace autort ucebnic v Cele
s Miroslavem Streldkem, pfisla s mnoha novymi didaktickymi postupy, které ve svych
ucebnicich uplatiiuji, a do kterych se jim dafilo tato vychovna témata zatadit. Za zminku
rozhodné stoji rozbor Sukova slavnostniho pochodu V' Novy Zivot, v némz piipodobnuji
jednotlivé casti skladby k pribehu nejvétsi masové télovychovné udalosti, kterou byla
Spartakiada. S tématy trumpetového partu doprovazi rozbor text z pohledu komentatora
této sportovni udalosti. ,,A ted’ jako by hudba uvolnila hraz: rozeznél se pochod a hlavni

«60

branou nastupuje na cvi¢ebni plochu mohutny proud cvicenct.“” uvadi se prvni hudebni

mySlenky tohoto Slavnostniho pochodu. ,,Nyni se hudba proménila. Jako by se proudy ze
vSech bran spojily a rozlily po ploSe stadionu v barevné mote. To orchestr hraje druhy

rozsahly dil pochodu — trio.«!

60 RAJMON, Radko a STRELAK, Miroslav. Hudebni vychova pro 5. rocnik zéikladni skoly. Praha: SPN,
1988.s. 31.

61 Tamtéz. s. 32.
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Slavnostem a statnim svatkim se ostatné¢ vénuje celd kapitola, ve které se kromé
Ceskoslovenské statni hymny, Pisné prdce lze setkat i s fanfarou PO SSM ¢&i fanfarou z
Libuse, ktera vitala Ceskoslovenského prezidenta. V poslechu se pak dostalo na hymnu
SSSR a Internaciondlu. U hymny SSSR opét lze narazit na z dneSniho pohledu
kontroverzni téma osvobozeni, nebot’ pravé ta se hrala “pti takovych svatcich, jako je
vyro¢i osvobozeni nasi vlasti Sovétskou armadou nebo vyroci Velké fijnové socialistické
revoluce.” Za dalsi z velkych udélosti je povazovan vitézny tnor, v dnesni dob& znamy
jako komunisticky pu¢ spojeny mimo jiné i s vlnou lidové umélecké tvorby. “Po
osvobozeni v roce 1945, a zvlasteé po vitézstvi pracujiciho lidu v roce 1948 se v nasi vlasti
vzedmula vlna lidové umélecké tvoiivosti.”® Diky této poznamce v doprovodném textu
tak lze pozorovat i tehdejsi oficidlni postoj k udélostem roku 1948, kdy se komunisté

dostali k moci.

V ucebnici se samoziejmé vyskytuji dalsi u¢ebnimi osnovami dand vychovna témata, jako
jsou prace, lidové pisn¢ odkazujici na vojnu, témata rodiny. Jak uz bylo ovSem feceno
vyse, pro velkou podobnost s pfedchozimi ucebnicemi z let sedmdesatych a pro mnohem
vetsi didakticky ptfinos ucebnice by bylo nediistojné témito vychovnymi prostiedky tento
pfinos zakryt.

Ucebnice totiz funguje spiSe jako cvicebnice, pfi¢emz kazdd kapitola je zpracovana
pomoci nékolika cviceni a otazek, po jejichz splnéni nasleduje konkrétni ptiklad pisné, na
které si lze ziskané poznatky ovérit. V textu jsou zaroven peclivé zvyraznéné pojmy, které
ale pro praci s pisni je potiebnd, 1ze vyuzit MHS, neboli Malého hudebni slovnicku, ktery
je zafazen na plny konec uéebnice.** V textu je barevnym ohrani¢enim zarovei oznacena
cast ukold, které by se mély plnit v rdmci hodiny hudebni vychovy, ale taktéz rtizné tipy

pro nadstavbové u€eni v pohodli domova.

62 Tamtéz. s. 27.
63 Tamtéz. s. 143.

64 Maly hudebni slovnicek se v ucebnici nachazi na stranach 173-180.
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Podobné jako nékteré predchozi ucebnice je pfed kazdou pisni v notové osnoveé zapsan
tonicky kvintakord, aby zéaci védéli, v jaké toniné se pohybuji. Znalost tonin je také

pfedmétem této ucebnice.

Nasledkem velkého technologického boomu v oblasti elektrickych nastroji, se kterymi
zaroven rostl zdjem 1 o nastroje akustické z nichz elektrické nastroje vychazely (naptiklad
akusticka a elektricka kytara), byli autofi ucebnic, ale i dalsi pfedni hudebni pedagogové,
nuceni piizpusobit se témto okolnostem. Z tohoto divodu se tak v ucebnici zacinaji
objevovat kapitoly o hie na flétnu a kytaru, vychazejici z konceptu nepovinného predmétu

hry na nastroj.”

Kromeé kapitol vysvétlujicich hru na zminéné nastroje je kazda pisen vybavena akordovymi
znaCkami. Pro fadu dal$ich nastrojt, jako jsou rizné Orffovy nastroje, je v kapitolach vzdy

kratka podkapitola s nazvy jako Pro zacinajici bubeniky.

Skrze vSemozna cviceni a otdzky se zaroven objevuje v uCebnici Soutéz o zlatou notu.
Jedna se o stéZejni otazky, na zaklad¢ kterych by mezi sebou zaci méli soutézit v urcitych

ziskanych védomostech.

Mimo tyto hudebné didaktické prostfedky ucebnice odkazuje taky na dalsi uc¢ebnice jako
napftiklad na ucebnici literatury pro paty ro¢nik, z ¢ehoz lze usoudit jistou systemati¢nost a

mezipfedmétovou symbidzu.

Ucebnice pro paty rocnik je projevem snah muzikologii a hudebnich pedagogi o
modernizaci hudebni vychovy. Ackoliv fada predkladanych problémi mize plsobit v
dnesni dobé¢ prakticky nesplniteln€, je vysoce pravdépodobné, ze pii poctivé praci s touto
ucebnici mohly byt naplnény veskeré cile, které si autofi ucebnice stanovili, tj. pfedani

hudebnich znalosti v rovin¢ s vychovnou funkci u¢ebnice.

65 V ucebnici se nachazeji pod ndzvem S hudebnimi ndstroji ve Skole i za skolou.
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2.2.1 Ucebnice pro 6. ro¢nik

“Mizeme zit bez hudby, ale ne tak dobfe.”® Timto cititem zalina ucebnice pro Sesty
ro¢nik, kterd tak navazuje na ucivo predchozich ro¢nikli, ve kterych bylo mimo jiné
hlavnim vychovné - vzd€lavacim cilem, aby Zaci pocitovali “potiebu v riznych zivotnich
situacich si s chuti zazpivat, pohybem reagovat na hudbu a podle moznosti si zahrat na
hudebni néstroj, jednotlivé i v kolektivu.”®" Zaroveh navazuje i fadou vzdélavacich
postupt, diky kterym potvrzuje didaktickou hodnotu téchto ucebnic. Prakticky u kazdé
pisné pouzité v ucebnici pro zpév je nc¢kolik doporuceni na dal§i hudebni aktivity s touto
pisni. Lze zde tak nalézt moznosti druhého hlasu, doprovod v podobé metalofonu, klaviru,
ale 1 mnoha melodickych, strunnych ¢i bicich nastroji. Je zde obsazena také tada
rytmickych cviceni pfedev§im pro bici néstroje, tabulatury s kytarovymi akordy, kterymi
lze jednoduse pisn¢€ doprovodit, ¢i hmaty pro zobcovou flétnu. Na zacatku vétSiny téchto
pisni se naddle objevuje pfed notovym zdpisem skladby tonicky kvintakord pro lepsi

schopnost orientace v toning.

Vlivem zruSeni hudebni vychovy v poslednim osmém ro¢niku zékladni $koly doslo i v
osnovach Sestého ro¢niku k mnohym zméndm, na zakladé kterych se zde objevuje ucivo
puvodné vyssich ro¢nikli, ovSem se stejnou casovou dotaci, jakou mél Sesty ro¢nik v letech
sedmdesatych. Kromé témat lidovych tanci, které bylo v sedmdesatych letech v Sestém
ro¢niku stéZejni a navazovalo na lidovou hudbu, se zde tak setkdme i s kapitolami z d&jin
hudby, které rozebiraji dila mnoha svétovych i domacich autorG od Beethovena po

Suchong.

66 MIHULE, Jaroslav a STRELAK, Miroslav. Hudebni vychova pro 6. roénik zékladni skoly. Praha: SPN,
1984.s. 6.

67 Ucebni osnovy zakladni skoly: hudebni vychova a zpév 5.-7. rocnik, sborovy zpév, hra na hudebni nastroj,

zpév a pohybova vychova (nepovinné predmeéty, 5.-8. rocnik). Praha: SPN, 1978.s. 7.
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Na zaklad¢ vétsiho obsahu téchto déjinnych kapitol dochéazi k odsunu vychovné funkce do
ustrani, ackoliv ani u této ucebnice se autofi nevyhnuli fadé socialistickych témat
nafizenych ucebnimi osnovami. Hlavnim bodem je osnovami nafizend hymnickd pisent
délnickych hnuti Internaciondla. U této pisné se objevuje doprovodny text k vyroci Velké
fijnové socialistické revoluce, ktery zakim zprostfedkovava besedu, kterou si ptipravili
zéci jedné skoly k tomuto vyroci. “Hrdinou tfidy se stal Petr, ktery s ndpadem pitisel a cely
pofad reziroval.”® Timto zplisobem se snazil autor textu pravdépodobné podprahové

presvedcit zaky k podobnému napadu.

Pti zamysleni se nad piivodnim vyznamem slova hrdina, jakozto osoby pfipravené v zdjmu
spoleCnosti néco obétovat, lze dojit k nézoru, ze autor textu mohl mit v této véte 1 jiné
umysly. Za hrdinu lze povaZovat autora u€ebnice, ktery obétoval mnoho mista v ucebnici
socialisticky ,,spravnym® tématiim, aby viibec ucebnice mohla vzniknout. Oproti starSi
ucebnici se v této objevuje také pfiblizeni autorti této pisné, kterd byla do roku 1943
hymnou prvniho socialistického statu. “Slozil pisen, ktera zvitézila. Jako zazrakem se dozil
(Degeyter) tohoto slavného vitézstvi: Na podzim roku 1927 byl pozvan do Moskvy na
kongres Komunistické internacionaly.”® Timto textem tak byla zarovefi zakim vnucena
jeji dulezitost.

Velky prostor je v ucebnici vénovan také pisnim Jaroslava Jezka ve spolupraci s Jifim
Voskovcem a Janem Werichem, jakozto odkazu jejich boje proti faSismu pred 2. svétovou
valkou na kulturnim poli. Tento fakt svéd¢i o stale neutuchajici oblibé jejich pisni i v
osmdesatych letech. Za nejoblibenéjsi pisen z JeZkovy dilny v ucebnicich hudebni vychovy
je mozné povazovat pisen Svet patri nam. Kromé ni se zde lze setkat i s jednou z
usttednich pisni divadelniho pfedstaveni Balada z hadrii, pisni Hej pane krdli reagujici na

socialni kiivdy v mezivalecném Ceskoslovensku.

I ptes tadu skvélych vzdélavacich postupii a peclivé strukturovaného obsahu v této
ucebnici se Ize pozastavit nad nékterymi nedokonalostmi ucebnice. Z nich lze zminit
napiiklad nepochopitelnou potiebu autorii vlozit do uéebnice vanoéni koledu Stedrej vecer

nastal. Pfed touto koledou ani po ni vSak v ucebnici neni pfitomny zadny navazujici text,

68 MIHULE, Jaroslav a STRELAK, Miroslav. Hudebni vychova pro 6. roénik zéikladni Skoly. Praha: SPN,
1984.s. 45.

69 Tamtéz. s. 46.
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ktery by blize ur¢oval divod polohy této pisné prave v ¢asti mezi rozborem Hindemithovy

klavirni suity a Fibichovych melodrami.”

V nov¢jsich vydanich ucebnice bylo do obsahu pifidano rozdéleni kapitol podle mésicli, na
které dana kapitola vychazi. Koleda vychazela skutecné na prosinec, nicméné v ucebnici se
stale nenaskytlo zadné konkrétng&j$i vysvétleni. Je vysoce pravdépodobné, Zze divodem
muze byt cenzura ucebnice, v ramci které by byla ¢ast o Vanocich vynata a zistala zde tak
pouze tato jedina pisen, nicmén¢ o takovéto pti¢in€ nelze dohledat zadné zdznamy. Druhou
moznosti mize byt o néco jednodussi vysvétleni. Autofi ucebnice zkratka nemuseli
povazovat za dulezité doprovodit piseil navazujicim textem a predpokladali piipadny
vyklad ze strany ucitele, ktery s ucebnici v hodindch pracuje. Této moznosti by

nasvédcoval 1 zminény fakt, Ze ani v novéjSich vydanich Zadny navazujici text nepiibyl.

70 Tamtéz. s. 69.
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2.2.1 Ucebnice pro 7. ro¢nik

jejich ukolem bylo na zéklad¢ uc¢ebnich osnov spojit u¢ivo osmého a devatého ro¢niku, ale
zarovenn si ucCebnice musela zachovat svou piehlednost. Protoze piedchozi roc¢niky
prakticky vycerpaly obrovskou $kalu budovatelskych, revolu¢nich, ale i mnoha dalSich
pisni s ideovymi spolecenskymi tématy a hlavnim cilem poslednich ro¢nikti bylo uz v
minulosti zpracovat pfevazné kapitoly z dé&jin hudby, podobnych pisni se v ucebnici
nachézi poskrovnu. Vychovnym prostfedkem se tak staly kapitoly d¢jin hudby. Poslechové
skladby a jejich rozbory jsou Casto dany mnohokrat zminovanymi ucebnimi osnovami,
ackoliv autorim je jiz ponechana o néco vétsi volnost. Velky prostor je tak vénovan
pfedev§im romantickému hudebnimu obdobi a soudobé hudbé s diirazem na narodni citéni.
To se v kapitolach projevuje popisem narodné obrozeneckych hudebnich snah, rozborem a
poslechem nejuznavanéjsich ceskych skladatelti a jejich dé€l. Lze tak v ucebnici nalézt
rozbor Smetanova cyklu Ma viast - predevsim Casti Vitava, dale pak Dvorakovy symfonie
Z Nového svéta, Sukovy Pohadky, ale také d¢€l slovenskych soudobych autort, z nichz je
mozné zminit napiiklad Alexandra Moyzese nebo Eugena Suchoné&. Stejné jako u ¢eskych
umeélci je oslava vlasti, oslava lidu rovnéz castym namétem tvorby slovenskych skladatelq.
Oslava vlasti a lidu jsou také sté¢Zzejnimi tématy této ucebnice. S nékterymi mezinarodnimi
oslavami lidu, jako je naptiklad osvobozeni Ceskoslovenska Rudou armadou nebo oslavy
Velké fijnové socialistické revoluce, je spojena fada pisni zminovanych jiz u ucebnic z let
sedmdesatych. Povinnou pisni v sedmém ro¢niku tak ztstala Hymna SSSR. Kromé¢ hymny
najdeme v podkapitole K novym zitrkiim nékolik dalSich jiz zminovanych revolu¢nich pisni
jako Pochod rudych namorniku, ale také jiz zminovanou antifaSistickou pisen Jaroslava
Jezka Proti vetru. Fakt, Ze v ucebnici zlistaly tendencni pisné uzivané jiz v sedmdesatych
letech, podporuje nazor, ze si autofi vlozenim téchto tendencnich pisni pouze odbyli

povinnost, aby mohli byt nadale produktivni.

Jelikoz se jednd o ucebnici, jejimz ukolem bylo shrnout u¢ivo poslednich dvou roc¢nikti a
zaroven zopakovat probranou latku ptedchozich ro¢nikd, najdeme v ucebnici vSechna
zminéna ideologicky podporovana témata. Krome revolucnich a budovatelskych pisni lze v
ucebnici najit 1 pisné tykajici se tématu prace, vojny (7Zaticku muj stary), mladeze (Piesern

Stastnych deti) a mnohych dalSich.
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2.3 Shrnuti témat a myslenek

Ptedchozi analyza ucebnic ukazala, jaka ideologicky ,,spravna“ témata byla v ucebnici
prosazovana. Ackoliv autofi museli tato témata zakomponovat a méli maly prostor pro
vlastni myslenky, vybrat ptiklady pisni do téchto ucebnic bylo naro¢né. Jejich spektrum
bylo pomérné velké. Z tohoto diivodu se uchylovali k opakovanim tendenc¢nich pisni, které
se objevily ve starSich ucebnicich, aby neztraceli ¢as hledanim dal$ich vhodnych pisni v
tomto nezmérném mnozstvi. Mnoho znamych skladatelii se ze stejné povinnosti jako autofi
ucebnic podilelo na tvorbé tendencnich pisnich umélych i na upravach lidovych pisni
obsahujicich vhodna témata. PfestoZe o nikom z nich nelze fict, Ze by byl podporovatelem
rezimu, diky jejich umu vznikaly hudebné kvalitni kusy téchto pisni. Pisn€ uvedené v textu
této prace jsou jen zlomkem mnohaleté tvorby téchto pisni od piednich ceskych skladatelt
druhé poloviny dvacatého stoleti. Objevuji se zde jména jako Miroslav Kabela¢, Petr Eben,
nebo Jan Seidel, ale 1 dal$i vyznamna jména. Nékteré z nich spoleéné se zminovanymi

tématy predstavuje nasledujici ptehledova tabulka.
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Piehled vybranych autort pisni a ideologicky vhodnych témat

Rozdéleni pisni podle témat

Autor/fi Budovatelské  |[Revolu¢ni IPrace arodina  |Svoboda a mir |Vojna Pionyr a mladi
Aturov \Partyzanska
Jede Farmar
Blasek J. Skoc {am na{rvhej
Stary farmar
John
Bohac J. Detsky smich
Burian E. F. |Pochod
Degeyter P. Internacionala
Dobias V. \Zitrek je nas Majova Ruda armada
U Tésina Vzdy bud
Eben P. bubny bijom  pripraven
\Pisn. na vylet
Felix V. Ktery z nas
Kabeldc M. Pybych j
vedéla
Kanak Z. Chceme mir
Kapr J. Pisn. Budovatelit
Kardos D. }V)l esen’ ,
Stastnych deti
Moyzes A. Pzesen' ..
pracujucich
Novikov A. Po?hofi dem.
mladeze
PaverJ Stzzvime novy
svet
Pisen brigady Veliky sveét
Reiner K. |(Sostakovic) \Pochod
veselych deti
Seidel J Ku{)fedui Zpé,v s,volzody
zpatky ni krok Mladi sveta
Scheu J. \Pisen prace
Smatek M. Pionyrsky valcik
Stanislav J. Se ’zp evemda
smichem
Swiecicki W. Varsavjanka
Sestik 7. \Pisn, pro maminku
Tulikov S. Jsme pro mir!
Zoula N. Vezeniska
Ja, ked sa
Burlacka JanoSko
Joz tambor
bobnuje
L, Smutné casy
Lidové Lo
nastavaju
Taticku miij
stary
V méste
Holomiici
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Tabulka zpracovava nékteré vybrané pisn¢ k jednotlivym ideologii podporovanym
témattim, kterd lze povazovat za stéZejni. Tato témata vychdzi z analyzy ucebnic. V
ucebnicich se samoziejmé nachézi i fada dalSich témat pfedevsim z oblasti lidové kultury.
Lze uvést napiiklad lasku k vlasti a rodnému kraji, jakozto tématu ideologicky vhodného,

nebo nestastnou lasku, ktera se objevuje v mnoha lidovych pisnich.

V kolonce s autory jsou pak uvedeni povétsSinou autoti hudby v nékterych pripadech uprav.

U pisni, kde neni zndm autor hudby je uveden autor textu nebo prekladu.
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Zavér

Primarnim cilem této prace byla analyza ucebnic hudebni vychovy pro druhy stupen ze
sedmdesatych a osmdesatych let minulého stoleti. Vymezené obdobi ohranicovaly dva
historické mezniky — Invaze vojsk VarSavské smlouvy a Sametova revoluce. Na zaklad¢
této analyzy jednotlivych ucebnic ze dvou edi¢nich fad bylo mozné urcit stézejni ideologii
podporovana témata, jako je téma pracujiciho spokojeného Cloveka, idedlni rodiny, lasky k
vlasti ¢i vidina $tastné budoucnosti s nastupem mladé generace. Za prostiedky téchto témat
lze povazovat fadu tendencnich pisni, z nichz se v ucebnicich objevuji pfedevs§im pisné
budovatelské, revoluéni, pionyrské nebo mirotvorné. Soucasné s témito pisnémi bylo
mozné v ucebnicich analyzovat pisn¢ odrazejici aktualni trendy spolecnosti. Mezi t€mito
trendy tak bylo moZzné sledovat pisné o vesmirnych zdvodech, pisn€¢ s politickou a
spolecenskou satirou z rznych oblibenych divadelnich scén. Také se zde objevovaly pisné
z oblasti sportu, které odrazely nckteré sportovni uspéchy, ale zaroven bidny stav
nékterych sportovist. Spole¢né s pisnémi reflektovaly v mnoha ucebnicich aktualni trendy
a zminénd témata také doprovodné texty, které v ucebnicich plni pfedev§im funkci

vychovnou.

Vedlej$im cilem v oblasti analyzy ucebnic bylo sledovani reakce ucebnic na Skolské
reformy z konce sedmdesatych let. Bylo mozné zmapovat proces piizpisobeni obsahu
uciva Sestého a sedmého ro¢niku koncepci, kterd ruSila hudebni vychovu v ro¢niku

osmém a devatém.
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V ramci vymezeného obdobi zaroven probihal velky boom v oblasti hudebni pedagogiky a
pouzivani ucebnich pomucek. V ucebnicich tak bylo mozné zaroven analyzovat fadu
modernich vzdélavacich postupli. Sou€asné jsou ucebnice napii¢ vymezenym obdobim
zpracovavany mnoha odlisSnymi zpisoby. Ucebnice pro paty ro¢nik je napiiklad psana
formou neustdlého soutézeni, na zékladé kterého si zaci 1épe pamatuji probiranou latku.
Naopak ucebnice pro devaty rocnik ze sedmdesatych let se oprostila od vychovné funkce a
pomoci kvalitnich text pfedklada zdkim peclivé vypracované d¢jiny hudby. Rozdil mezi
ucebnicemi pro Sesty a sedmy ro¢nik z let sedmdesatych, kdy ucebnice psali rozdilni
autofi, a let osmdesatych, kdy naopak psali ucebnice autoii stejni, ukadzal na vyhody a
nevyhody téchto dvou moznosti psani ucebnic. Ucebnice od stejnych autort na sebe 1épe
navazovaly a poskytovaly vétsi prostor piisunu nové latky. Kromé zapojeni kapitol z
nepovinného pfedmétu Hry na hudebni néstroj, ve kterych byla zakiim ptedkladana hra na
rizné druhy nastrojti, se v ucebnicich objevily také dvojhlasé a trojhlasé tpravy lidovych
pisni z per prednich Ceskych skladatelt. Z didaktickych prostredkii pouzivanych predevsim
v osmdesatych letech, ale vychdzejicich z ptedchozich ucebnic, 1ze zminit naptiklad vyskyt
tonickych kvintakordi u mnoha pisni z divodu snahy o lepsi orientaci v toniné pisné. Dale
pak za zminku stoji kytarové tabulatury obsazené u mnohych pisnich a navazujici na

kapitoly, které uci zaky hrat na kytaru.

Poslednim, ale neméné dulezitym cilem byla snaha zasadit u¢ebnice hudebni vychovy do
spolecensko-historického kontextu doby. Z tohoto divodu prace v mensi mife analyzuje
¢innosti nejaktivnéjsi pedagogické organizace té doby, tedy Ceské hudebni spole¢nosti.
Dokazuje, ze autofi ucebnic nepsali ucebnice nahodile, ale jednali tak organizované, nebot’
v§ichni autofi u¢ebnic byli ¢leny CHS a né&kteii z nich dokonce zastavali vysoké funkce v
odbornych komisich. Tato kapitola zaroveii nastifiuje problémy, se kterymi se CHS ve
vymezeném obdobi potykala a které by bylo moZné srovnavat s problémy dnesnich dnt,
probiranych na zminované Konferenci tfetiho tisicileti, kterou potadala Spolecnost pro
hudebni vychovu spole¢né s pedagogickou fakultou univerzity Jana Evangelisty Purkyné v

Usti nad Labem.
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Tato spolecensko-védni prace je praci teoretickou, na zékladé ¢ehoz obsahuje pouze
teoretické poznatky ziskané ptredevsim analyzou ucebnic. Zarovenn by mohla ale tématem
téchto ucebnic otevirat dal$i otazky empirického charakteru. Vzhledem k teoretickému
zaméfeni prace v ni totiZ neni pocitano s redlnym pouzivanim ucebnic v hodinach hudebni
vychovy. Zaroven nelze urcit jakym zptisobem s nimi sami ucitelé v hodinach pracovali.
Zda byly uzivany pouze jako zpévniky, tedy zdroje pisni, ¢i plnily zamyslenou funkci
ucebni pomicky v hodinach nebo zda slouzily pouze k domécimu samostudiu. Lze tak
pouze tipovat, do jaké miry mohly ucebnice skute¢né ovliviiovat tehdejsi generace, ackoliv
z vychovné-vzdélavacich cili ucebnic a ucebnich osnov je ziejmé, ze ze strany vrcholnych
organi byla snaha o naplnéni té€chto cilti obrovska. Zaroven nelze urcit, do jaké miry byly
ucebni osnovy v hodinach skutecné dodrzovany a na kolik byla didaktickd vybavenost
ucebnic vyuzita k vykladu latky, ¢i rozboru dél. Je nutné si zaroven uvédomit, Ze stejné
jako v dnesni dob¢ se tehdejsi rezim potykal s nedostatkem kvalifikovanych uciteld. Proto
je vysoce pravdépodobné, Ze na mnoha Skolach hudebni vychovu vyucoval pedagog bez

potfebné aprobace. Tato prace tak zaroven nabizi otazky k dal$imu zkoumani.
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	Úvod
	Hudební výchova si ve druhé polovině minulého století prošla velkou proměnou. Po druhé světové válce a komunistickém převratu v roce 1948 se začala potýkat s mnoha existenčními problémy a jen díky mnoha odhodlaným hudebním pedagogům nedošlo k jejímu zániku, jakožto školnímu výchovnému předmětu formujícímu budoucí generace. Naopak se hudební výchova mohla od šedesátých let těšit z obrovského didaktického vývoje doprovázeného vznikem mnoha moderních učebních pomůcek. Tehdejší režim v čele s komunistickou stranou si však velmi dobře uvědomoval potenciál hudebně-výchovného předmětu a stejným způsobem, jako tomu bylo u mnoha dalších předmětů, hodlal využít hudební výchovu k propagaci mnoha ideologických tendenčních myšlenek a výchově budoucích generací v komunistickém přesvědčení. Tato snaha se velkou měrou dotkla nově vznikajících moderních učebních pomůcek, mezi které lze zařadit i učebnice hudební výchovy.
	Autoři učebnic tak byli proti pronikání těchto tendenčních myšlenek a výchovných témat vyhovujících tehdejší ideologii takřka bezmocní a museli obohatit obsah učebnic o tyto myšlenky a témata tak, aby odpovídaly učebním osnovám a vyhovovaly prosazované ideologii. Činili tak ve prospěch vývoje hudební výchovy, neboť si dobře uvědomovali, že při nesplnění těchto podmínek žádné učebnice nevyjdou a oni sami s velkou pravděpodobností nebudou moci efektivně ve své snaze o zlepšení úrovně hudební výchovy pokračovat.
	V této společensko-vědní teoretické práci je na učebnice hudební výchovy pohlíženo z pohledu historických pramenů reflektujících tehdejší společenská témata v rovině s didaktickou vybaveností učebnic. Z důvodu střetu výchovné funkce s hudební stránkou se práce zaměřuje na učebnice pro druhý stupeň, neboť vyspělost žáků umožňující tvorbu vlastních názorů na základě získaných informací vytváří společně s potřebou většího přísunu znalostí z oblasti hudební problematiky charakteristický konflikt s výchovnou funkcí.
	Dalším důvodem pro výběr druhostupňových učebnic je řada školských změn, s nimiž se hudební výchova musela v průběhu vymezeného období vypořádat a které se nejvíce promítly právě do osnov druhého stupně základní školy. Právě tyto školské změny poukazují na aktuálnost práce v souvislosti s problémy, které v souvislosti s hudební výchovou nastaly v posledních letech a staly se hlavním tématem Konference třetího tisíciletí konané v Ústí nad Labem na jaře roku 2019.
	V první kapitole je přiblíženo společensko-historické pozadí, ve kterém učebnice vznikaly. Zároveň tato kapitola rozděluje autory učebnic do dvou generací, které se vystřídaly v tvorbě učebnic na přelomu sedmdesátých a osmdesátých let, a je doplněna přehledovou tabulkou. Současně se v této kapitole v kontextu s autory učebnic objevuje ve stručné formě také přiblížení České hudební společnosti, školských reforem a nitranských konferencí reagujících na tyto reformy.
	Ve druhé kapitole práce analyzuje výskyt ideologií podporovaných témat, projevy tendenčních myšlenek a didaktické postupy vybraných učebnic. Současně analyzuje hudební i mimohudební prostředky zprostředkovávající zmíněné problémy. Na základě podrobné analýzy pak pomocí přehledové tabulky zpracovává zmíněná témata a písně, ve kterých se vyskytují. Také analyzuje didaktickou stránku a vzdělávácí prostředky učebnic. Na základě získaných poznatků pak mezi sebou učebnice z hlediska její strukturovanosti, přehlednosti a didaktické vybavenosti porovnává. S učebnicemi pracuje z důvodu zachování vysoké míry objektivity jako s primárními prameny. Sekundárních pramenů je použito především k zasazení některých získaných zkušeností do dobového kontextu, případně k potvrzení správnosti některých myšlenek.
	1 Společensko-historický kontext
	Vlivem poválečného rozdělení Evropy došlo k politickému rozdělení Evropy. Mezi západní státy osvobozené spojeneckými vojsky a východní státy spadající od této chvíle pod sovětskou sféru vlivu padla tzv. „Železná opona“, která určila rozdílný směr těchto dvou oblastí spadajících pod různé sféry vlivu na dalšího bezmála půl století. Tímto aktem tak pod sféru sovětského vlivu připadlo i tehdejší Československo. Hranice mezi „Západem“ a „Východem“ je patrná dodnes. Teprve poslední generace současně tvořících autorů začíná být těmito politickými událostmi méně limitována. Po komunistickém převratu v roce 1948 došlo k převzetí moci komunisty a přijetí socialistické ideologie. Nastolený totalitní režim pod záminkou obrany této ideologie, která upřednostňovala pracující lid a odsuzovala buržoazii, především v padesátých letech vykonstruoval řadu politických procesů, jejichž cílem bylo zbavit se politické opozice a společenské elity. Soukromé vlastníky zbavoval majetku a ten následně zestátnil ve prospěch pracujícího lidu. Jediná politická strana, kterou se stala strana komunistická, omezila řadu lidských svobod. Lidé tak například mohli cestovat jen po zemích Východního bloku, nesměli poslouchat či podporovat některé umělecké osoby a umělecké směry. Pod její sféru vlivu se dostaly také veškeré kulturní a vzdělávací instituce.
	Zároveň na základě této ideologie určoval tehdejší režim řadu společensky „správných“ témat. Tato témata se v průběhu let promítla prakticky do všech odvětví tehdejší společnosti. Je možné tak sledovat stranickou podporu idelogických myšlenek kolektivismu, budování, společného vlastnictví, ale také kultu osobnosti, který se týkal hned několika ideologických guru (V. I. Lenina, K. Marxe, od padesátých let pak J. Stalina).
	Již v průběhu prvních let totalitního komunistického režimu dochází k tzv. „Indoktrinaci mladé generace“, na základě které pronikla tato ideologii odpovídající témata do obsahu učiva základních škol. Tato mládež musela zároveň povinně navštěvovat mládežnické organizace, z nichž vůdčí roli na přelomu let 1969 a 1970 převzala po zákazu činnosti Junáka a dalších skautských organizací Pionýrská organizace Svazu socialistické mládeže (PO SSM). Kromě povinného docházení do mládežnických organizací se v rámci procesu utváření komunistického přesvědčení u socialistické mládeže musela mládež zároveň povinně účastnit řady vybraných divadelních představení, číst vybranou literaturu, sledovat určité filmy, učit se ideologicky zabarvené písně.
	V hudbě se ideologie projevovala zákazem formalismu a modernismu, čímž prakticky odsoudila díla věnující se formální stránce na úkor ideologického obsahu, tedy díla autorů jako Schönberga nebo Stravinského. Hudba instrumentální musí mít jasný, „nezávádný“ hudební obsah. V hudbě s textem se musí objevovat texty folklórní (podporující národní tradici), popřípadě texty se socialistickým ideovým obsahem. V 60. letech dochází k určitému uvolnění této situace a první generace autorů tak „mohou“ odmítat vnucovanou socialistickou uměleckou estetiku. K úplnému uvolnění však dojde až s pádem železné opony v roce 1989.
	Ideologie i ve školství pronikala prakticky do všech oblastí a nevyhnula se ani oblasti estetické výchovy.
	Ivan Poledňák s Janem Budíkem v otázce vztahu estetické výchovy k ideologii citují ve své knize Výchova hudbou Josefa Šlajera: „I estetická výchova různých epoch a kultur při výchově dětí a mládeže k umění od Platóna po Makarenka posilovala uměním, estetickým prožívání děl zároveň utváření světového názoru dorůstajících generací společnosti své doby.“, přičemž dále dodává, že „Ideovost umění a estetické výchovy není tedy výmyslem komunistů. Nějakého stranického dogmatismu, ale historicky vzniklá vědecká kategorie estetiky i estetické pedagogiky...“
	S tímto názorem lze do jisté míry souhlasit. Stáhne-li se tato problematika na celé školství, skutečně lze dospět k historicky podloženému názoru o využití vzdělávacího systému k úmyslnému přenosu ideologických a tendenčních myšlenek napříč lidskými dějinami. Příkladem může být řada církevních řádu, která se specializovala v době mnoha církevních reformací na vzdělání, pomocí kterého chtěla získat kontrolu nad výchovou budoucích generací. Z těchto řádů se asi nejvýznamněji do české historie zapsal řád jezuitský, který zároveň velkou měrou přispěl k rozvoji českého školství. Marie Terezie si jako jedna z prvních panovníků prosazujících osvícenecké reformy uvědomovala sílu školství. Proto z nedostatku kvalifikovaných úředníků využila školství, jenž připadlo po zrušení jezuitského řádu do rukou státu, k prosazení vlastních ideologických prvků. Pro potvrzení neustálého ideologického vlivu na školství však není nutné chodit hluboko do historie. I v dnešní době lze v rámcově vzdělávacích plánech nalézt řadu povinných průřezových témat, jenž určují dnešní společnost. Jedním z těchto témat může být například Výchova v demokratického občana.
	V šedesátých letech došlo k mnoha společenským událostem, které reagovaly na přísný totalitní režim. V průběhu těchto letech došlo k určitému uvolnění, když přestaly ve vykonstruovaných procesech padat rozsudky smrti, ačkoliv nespravedlivé soudní procesy tím neskončily. Největší naději představoval pro politický, ale i kulturní a společenský život v tehdejším Československu, nástup Alexandra Dubčeka do funkce předsedy Ústředního výboru KSČ v lednu roku 1968. Období tzv. „Pražského jara“, v němž se začala prosazovat politika „socialismu s lidskou tváří“, však netrvalo příliš dlouho a v srpnu téhož roku se Československo dočkalo odpovědi ze strany vrchních představitelů Východního bloku. V noci z 21. na 22. srpna se v Československu objevila Vojska Varšavské smlouvy, jejichž úkolem byla okupace Československa. Výsledkem byl opětovný nástup konzervativních komunistů k moci a nastartování procesu „normalizace“, který měl za úkol stabilizovat situaci v Československu do podoby před Pražským jarem.
	Tento proces započal na konci let šedesátých a s velmi tvrdou cenzurou, na základě které byla řadě československých umělců zakázána další činnost, stíháním politických odpůrců a mnoha dalších tvrdých opatření určoval historii let sedmdesátých.
	Na základě těchto událostí se tak život v Československu odvíjel od pocitů beznaděje plynoucích z domněnky neotřesitelného postavení komunistické strany. Společnost se vyrovnávala s nechutí k Sovětskému svazu způsobenou vpádem vojsk Varšavské smlouvy a toužila po ztracené svobodě. Normalizační proces však zapříčinil obrovský odliv další společenské elity a mnoha dalších obyvatel, když ze strachu a nespokojenosti emigrovalo do zahraničí na konci šedesátých let přes 70 000 lidí. Z nich lze zmínit například spisovatele Josefa Škvoreckého, který před režimem emigroval do Kanady, kde s manželkou založil nakladatelství ´68 Publishers, které vydávalo díla v Československu zakázaných autorů.
	Historicky nejdůležitějším okamžikem sedmdesátých let bylo zajisté podepsání Charty 77, která ukázala západnímu světu, že občané Československa nesouhlasí s touto politickou situací, kdy si komunistická strana uzurpuje veškerou politickou a státní moc a nedodržuje body z listiny občanských a lidských práv, ke kterým se zavázala podpisem na konferenci v Helsinkách.
	V letech osmdesátých se tak Československo vzpamatovává z onoho procesu normalizace a probouzí se k dalším projevům nesouhlasu. Na základě velkého tlaku ze strany nespokojené společnosti je nucena komunistická strana k mnoha změnám. Vyvrcholením celé této napjaté situace je pak Sametová revoluce, na základě které dojde k pádu totalitního komunistického režimu.
	V průběhu těchto desetiletí se musel kromě Československa i celý svět vyrovnávat z mnoha napjatými situacemi a konflikty, na základě kterých mu hrozilo zničení velmi křehkého smíru mezi západním a východním světem. Nejvypjatější vztahy bylo možno sledovat mezi dvěma světovými mocnostmi, které utvářely prakticky celý tehdejší svět – mezi Spojenými státy a Sovětským svazem. Tomuto období, v němž se svět ocital na prahu další pravděpodobně ještě ničivější světové války, se říká „Období studené války“. Po celou dobu druhé poloviny dvacátého století dochází mezi těmito mocnostmi k závodům ve zbrojení,ale také k vývoji nových technologií, jejichž vyvrcholením jsou vesmírné závody. Celý svět tak může v šedesátých letech sledovat úspěch sovětů, když se jako první člověk podívá do vesmíru kosmonaut Jurij Gagarin, ale také drtivé vítězství v závodě ze strany Spojených států v roce 1969, kdy se jako první projde po Měsíčním povrchu Američan Neil Armstrong.
	Tyto a mnohé další události tak utvářely napjatou dobu, ve které se formovala moderní hudební výchova. Z uvedených faktů tak zároveň vyplývá, že cesta hudebních pedagogů k jejich vysněnému cíli byla víc než trnitá. Na základě jejich společného úsilí tak vznikla dodnes fungující organizace, která se skutečně velkou měrou zasloužila a stále zasluhuje o neutuchající vývoj toho hudebně-výchovného předmětu.
	1.1 Česká hudební společnost

	Největší zásluhu na formování hudební výchovy v minulém století má zajisté Česká hudební společnost, která prošla mnoha proměnami. Společnost fungovala v průběhu minulého století pod mnoha názvy s několika především válkou způsobených přestávek už od třicátých let. Po válce došlo k jejímu opětovnému vzniku především jako reakci na školskou reformu z roku 1953, která razantně omezila počet vyučovacích hodin hudební výchovy na škole. K opětovnému založení společnosti pod názvem Československé hudební společnosti došlo 30. března 1967 po mnoha jednáních přípravného výboru ustanoveného roku 1965. Činnost byla organizována pomocí odborných komisí, mezi jejichž členy najdeme přední autory učebnic. Například předsedou komise pro základní hudební výchovu se stal Jan Budík, který se zasloužil v sedmdesátých letech o vznik moderních učebnic hudební výchovy. Tato organizace se pak na začátku sedmdesátých let potýkala opět s řadou problémů z důvodu normalizačních represí, na základě kterých byl rozpuštěn Svaz československých skladatelů, pod který tato organizace formálně spadala. Společnost tak v roce 1972 na krátkou dobu opět zanikla, avšak v reakci na tuto skutečnost byla Ministerstvem kultury schválena koncepce České hudební společnosti (dále ČHS), která fungovala pod tímto názvem až do roku 2006, kdy byla nahrazena dodnes fungující Společností pro hudební výchovu České republiky.
	Za největší úspěch této organizace čítající v osmdesátých letech okolo 15 000 členů lze považovat realizaci tří nitranských konferencí z let 1984,1986 a 1987, které reagovali na školskou reformu z roku 1978 a tzv. „Novou koncepci vzdělávání“, která omezovala výuku hudební výchovy na základních školách. Tato „Nová koncepce vzdělávání“ a nitranské konference tak logicky ovlivňovaly i tvorbu učebnic, a proto lze pokládat za důležité rozebrat je poněkud podrobněji.
	1.2 „Nová koncepce vzdělávání“ a nitranské konference

	Na základě červencového sjezdu KSČ v roce 1973 byla vytvořena tzv. „Nová koncepce vzdělávání“ a v roce 1978 vydána nová školská reforma, která zavedla desetiletou povinnou školní docházku, jejíž cílem bylo zajistit středoškolské vzdělání širokým vrstvám veřejnosti.
	Důsledky „Nové koncepce vzdělávání“

	Důsledkem této reformy byl však zrušen devátý ročník základní školy, žáci tak museli konat poslední dva roky povinné školní docházky na nějaké střední škole, případně učilišti. Hudební výchova v důsledku těchto změn utrpěla ještě citelnější ránu, když došlo k odstranění hudební výchovy z posledního, od té chvíle tedy osmého, ročníku. Tato nová koncepce se tak kromě samotné hudební výchovy dotkla i zkoumané učební pomůcky učebnic. Autoři museli obsah učebnic přizpůsobit těmto změnám a došlo tak na základě nových učebních osnov z roku 1978 ke spojení učiva osmého a devátého ročníku do učebnic pro ročník sedmý. Učivo šestého a sedmého ročníku se tak objevilo v učebnici pro ročník šestý. Oficiálně však došlo ke zrušení ročníku pátého, z tohoto důvodu se tak dělení ročníků přizpůsobilo způsobem, kdy první stupeň základní školy tvořil první až čtvrtý ročník a druhý stupeň byl tvořen ročníkem pátým až sedmým. Na neudržitelnou situaci této změny se tak rozhodli členové ČHS poukázat právě prostřednictvím nitranských konferencí, které se uskutečnily v reakci na tyto změny.
	Nitranské konference

	Jak již bylo zmíněno, nitranské konference se uskutečnily v letech 1984, 1986 a 1987 a hlavním cílem bylo poukázat na nespokojenost s nastálou situací. Účastník konference muzikolog Jiří Fukač považuje výsledky těchto konferencí za „opravdu velké dílo“. Zároveň vysvětluje snahy těchto konferencí jako důležité ze dvou stěžejních hledisek. Jedním z nich je fakt, že „… to, co se předtím pěstovalo jako hudební pedagogika doslova volalo po novém „revolučním“ zvědečtění.“ Tím druhým je pak reakce na situaci, kdy „oblast estetické výchovy a humanitně orientovaného vzdělávání byla reformou československého školství v polovině 70. let přímo fatálně ponížena a ochromena.“ Fukač se zároveň zmiňuje i o průběhu a výsledcích těchto konferencí. „Hovořila (obec hudebních pedagogů) k veřejnosti i k nositelům moci možná příliš učeně, zprvu pak zajisté i trochu pokorně, neboť existovala naděje, že nás opět někdo na čas milostivě vyslyší. Nedlouho před pádem totalitního režimu to však již bylo silné a politicky účinné unisono. Nastolovali jsme požadavky, z nichž mnohé byly na Slovensku i v českých zemích ještě před listopadem 1989 z části realizovány. Dokonce mj. I v důsledku našich aktivit padly některé funkcionářské hlavy starého režimu.“ Z toho je patrné, že řada cílů této konference byla naplněna. Jan Prchal považuje za „dobré zmínit, že výsledkem těchto jednání byl vznik 15 škol s rozšířenou výukou hudební výchovy nebo počátek příprav zřizování gymnázií s rozšířenou výukou hudební výchovy.“ Jedním z cílů autorů, Miroslava Střeláka, Pavla Jurkoviče a Jaroslava Mihuleho byla snaha oprostit učebnice od mnoha režimem nařízených výchovných témat. V reakci na tyto konference se jim tak učebnice podařilo od těchto témat „vyčistit“ již v jejich vydáních z roku 1991. Tato možnost však byla způsobena pádem režimu v roce 1989.
	Fukač dodává: „Přirozeně jsme tehdy nemohli předpokládat, že se tak brzy zhroutí komunistický totalitní režim a že se naše devastovaná společenství začnou bolestně přetvářet do podoby otevřené společnosti.“ Dalo by se říct, že tím potvrzuje, že si hudební pedagogové byli silně vědomi křehkosti komunistické strany a dokázali této skutečnosti patřičně využít, ačkoliv nemohli předpokládat brzký pád režimu.
	1.3 Autoři učebnic

	V nejisté době nastíněné výše zmíněnými historickými skutečnostmi se mezi hudebními pedagogy našla řada odhodlaných osobností, kteří na základě od šedesátých let se rozvíjející hudební pedagogiky vypracovali učebnice, které sloužily především jako učební pomůcky. Jak již bylo zmíněno, autoři byli nuceni do učebnic zařadit řadu ideologicky správných témat a tendenčních myšlenek, bez kterých by učebnice nemohly vzniknout. Díky mnoha moderním didaktickým prostředkům, které v šedesátých letech vznikaly se tak podařilo autorům tato témata do učebnic zakomponovat, ačkoliv tím částečně utrpěla právě didaktická podoba učebnic. I přesto, že v dnešní době jsou tyto učebnice často odsuzovány právě z důvodu výskytu těchto témat, si však zachovaly status didakticky kvalitních učebnic. Řada z autorů učebnic současně vykonávala vysoké funkce v odborných komisích spadajících pod ČHS. Lze tak zmínit například Jana Budíka jako předsedu komise pro základní hudební výchovu, který tuto funkci vykonával od roku 1967 do roku 1972, kdy byla ČHS právně zlikvidována. V roce 1975 po opětovném vzniku tuto funkci zastával další z autorů učebnic Miroslav Střelák. Současně s nimi se ve vysokých funkcích objevili například Ilja Hurník nebo Olga Janovská (komise pro předškolní hudební výchovu). Vymezené období je z hlediska autorů učebnic charakteristické také prací s dvěma odlišnými koncepcemi hudební výchovy, které byly dány právě školskou reformou z druhé poloviny sedmdesátých let. Lze tak zároveň pomyslně rozdělit autory učebnic na dvě generace, které se na konci sedmdesátých let vystřídaly. Jako pomyslný mezník lze zvolit právě rok 1978, který odděluje i obě koncepce. Tyto dvě generace nejsou tedy odděleny z hlediska věkového, nýbrž z hlediska aktivního období tvorby učebnic. Následující tabulka tak přehledně zpracovává autory učebnic ze dvou edičních řad státního pedagogického nakladatelství (SPN), které se v sedmdesátých a osmdesátých letech používaly.
	Učebnice v tabulce jsou součástí dvou edičních řad. Důležité je zmínit několik odlišností týkajících se této teoretické práce. Ačkoliv učebnice z let sedmdesátých, ze kterých je čerpáno v následující práci, byly vydány po roce 1968, některé z nich vycházely již před rokem 1968. Tato skutečnost se týká učebnic pro šestý a sedmý ročník ZDŠ, jejichž první vydání pochází z roku 1966. Učebnice pro osmý ročník poprvé vyšla v roce 1967. Současně je nutné zmínit, že u učebnic z let osmdesátých práce vychází z učebnic vydaných v osmdesátých letech, ačkoliv vycházely, jak současně plyne z předchozího textu, i v letech devadesátých v upravené verzi zbavené ideologicky strukturovaných kapitol.
	2 Učebnice hudební výchovy
	Situace, ve které učebnice vznikaly, byla pro autory náročná. Aby vyhověli požadavkům, které na ně byly kladeny z příslušných orgánů, postupovali zmapovatelným způsobem v podobě pomyslných šablon. V učebnicích tak na základě učebních osnov vydávaných ministerstvem školství docházelo k pečlivě strukturovanému obsahu, který autorům nedával moc volného prostoru. Kapitoly s názvy Píseň/Hudba spojuje národy, Hudba věčně živá, nebo Mládí zpívá se objevují pravidelně, ačkoliv jejich náplň je úměrná příslušnému ročníku základní školy. Současně s tímto strukturováním byly na základě zmiňovaných učebních osnov pro každý ročník určeny povinné písně. Mezi nimi se tak v jednotlivých učebnicích objevují písně budovatelské, revoluční, ale i s mnoha dalšími ideologicky vyzdvihovanými společenskými tématy. Celá tato koncepce učebních osnov a pečlivého strukturování vychází z osnov sovětského ideologa Andreje Ždanova, který byl současně oficiálním ideologem Stalina.
	2.1 Ediční řada Učebnice pro základní devítileté školy
	2.1.1 Učebnice pro 6. ročník


	Při analýze učebnice z hlediska historického pramene odrážejícího společenské tendence a hodnoty nám je schopna učebnice pro 6. ročník od Jana Budíka a Oldřicha Duzbaby poskytnout pohled na společenské vnímání některých mezníků z let 60. a společenská témata tvořící základní pilíře socialistické společnosti. Za jeden z těchto pilířů lze považovat lásku k rodné zemi. V učebnicích najdeme řadu písní a doprovodných textů, které odkazují na krásu a tradice naší země. Tento ideál krásy rodné země je zároveň spojen s venkovskými tématy. Proto lze v učebnici nalézt řadu ilustrací ve formě fotografií, z nichž lze vyzdvihnout jihočeské rybníky, pohled na České středohoří, či polabskou krajinu. Jedná se tak o přesah do zeměpisu. Z ilustrací lze zmínit díla národního umělce Antonína Strnadela, který zde zachytil především lidové tradice ve formě cimbálové muziky nebo houslového kvartetu doprovázejících české lidové tance. Ostatně právě lidové písně a lidové tance byly hlavním tématem šestého ročníku. Učebnice pomocí výborně koncipovaných textů, které jsou v prakticky celé učebnici provázané a tvoří tak silný stavební kámen pro výchovnou funkci učebnice, představuje řadu tradičních tanců, jimiž jsou například “furiant, obkročák, dupák, skočná, vrtěná, do kolečka, sousedská, sedlácká, verbuňk…” Z uměleckého provedení tanců pak dává přednost českým obrozeneckým skladatelům, tedy národní hudbě. Lze se tak setkat s Českými tanci Bedřicha Smetany, Slovanskými tanci Antonína Dvořáka nebo Lašskými tanci Leoše Janáčka. Všechny obsahují poslechový rozbor s notovým záznamem různých témat. Zároveň obsahují text, který nám blíže určuje okolnosti vzniku těchto děl, ale především vyzařuje lásku těchto autorů k rodnému kraji, rodné zemi.
	Další z cílených témat jsou práce a rodina. Následkem průmyslového rozvoje naší země, stavby nových továren a průmyslových měst, lze vysledovat tendeční myšlenky i v oblasti již výše zmíněné práce a rodiny, které se navzájem doplňují. Základní myšlenkou je ideální rodina v podobě pilně studujícího dítěte, otce pracujícího v dělnické profesi a matky pracující v zemědělském družstvu a současně vychovávající své dítě. Zároveň by mělo platit, že pilně pracující člověk je člověkem šťastným. Tyto myšlenky nám krásně představují následující příklady písní. Píseň Cesta do školy vyzdvihuje šťastné děti, které spěchají za zpěvu a smíchu do školy, cestou míjejí tvrdě pracující rodiče na poli. Ještě lépe si lze představit tento ideál v písni Se zpěvem a smíchem, kde “zní zpěv a smích náš po kraji, zní v každý směr i kout, tam kde se kosy blýskají a kde zříš ocel kout”. I z další sloky písně jasně plyne její záměr vyzdvihnout ideál pracujícího člověka. Vzhledem k událostem z konce šedesátých let mohla poněkud provokativně znít sloka třetí, kde se zpívá o boji za práva a o šťastné zemi, která je domovem míru, štěstí a svobody. Právě lidská práva a svoboda byly invazí vojsk Varšavské smlouvy v roce 1968 pošlapány. Jiný pohled na věc však může přítomnost této sloky považovat za možný způsob „rebelie“ autorů učebnice, kteří mohli 3. sloku zařadit úmyslně, aby vyjádřili své přesvědčení, že za práva a svou zem stále stojí bojovat, ale tuto domněnku nelze nijak potvrdit ani vyvrátit. Skrze přísné kontroly mohla píseň projít bez problému, neboť se jedná o píseň odpovídající tehdejší ideologii.
	Písně budovatelské a revoluční jsou základním stavebním kamenem tehdejšího režimu. Vlivem učebních osnov musely být v určité míře v učebnicích obsaženy. Autoři učebnic se snažili snížit jejich počet na minimum. V šestém ročníku se také mezi povinnými písněmi objevují kromě budovatelských také některé další pro komunistický východně orientovaný režim stěžejní písně. Například po Československé hymně, která je provázána velmi povedeným dobře strukturovaným textem o jejím vzniku, následuje Hymna sovětského svazu z pera Alexandra Vasiljeviče Alexandrova. Pro zachování její důležitosti v učebnici, je psaná azbukou a její překlad do češtiny se objevuje mimo notovou osnovu. O to zajímavější je tento fakt v odrazu událostí navazujících na invazi z roku 1968, kdy na olympiádě v Mexiku čtyřnásobná držitelka zlatých medailí Věra Čáslavská sklonila při zaznění sovětské hymny v návaznosti na hymnu Československou hlavu, aby vyjádřila svůj nesouhlas s okupací. Z hlediska této události je toto pořadí písní poněkud nešťastné.
	Jak píší sami autoři o další tendenční písni Píseň práce, “je jednou z nejstarších a nejslavnějších dělnických písní…” Zároveň odkazují na její důležitost v životě dělnických revolucionářů, když tvrdí, že “...zapalovala srdce dělnických bojovníků, byla vždy s nimi při stávkách, v žalářích i na schůzích. Stala se jejich nejoblíbenější písní - dělnickou hymnou.” V této písni se objevuje také slavné heslo “Buď práci čest, buď práci čest.”
	Další ze stěžejních socialistických témat se týkalo mládeže. Důležitou myšlenkou v jejím formování bylo uvědomění, že právě mládež je budoucností národa, proto musí být vychovávána v duchu socialistických společenských a kulturních hodnot. Píseň Pochod demokratické mládeže, kde se zpívá o vidině lepších zítřků bez hrůzných válek, které provázely 1. polovinu 20. století, zaměněných za mír a přátelství, jehož budovateli budou mladé generace, je toho jasným příkladem.
	S mladou generací lze spojit také organizaci, která, jak již bylo řečeno, převzala po zrušení Junáku a dalších organizací na konci 60. letech hlavní úlohu v mimoškolní výchově mládeže - Pionýrskou organizaci Svazu socialistické mládeže. Aby byla vyzdvižena důležitost pionýrů, byly do učebnic zařazeny písně jako Mládí světa, píseň o komunismu a jeho dětech pionýrech, jejichž stěžejními symboly se stal revoluční rudý prapor a rudý šátek.
	Tématem reagujícím na tehdy aktuální společenské světové události objevujícím se v učebnici je téma vesmírných závodů. Píseň Rázně do kroku reaguje na americké vítězství v závodu na Měsíc, kdy se jako první po Měsíci prošel Američan Neil Armstrong. Sovětský svaz tento závod prohrál. Tato porážka je v uvedené písni zlehčována a píseň zároveň představuje další možnosti objevování Vesmíru a postupné překonávání limitů. Ačkoliv se v ní prohlašuje, že “Dřív, než napsali jsme písničku o přistání na Měsíčku, Moskva hlásila už světu: k Venuši je koráb v letu.”, čímž reflektuje nezdar v závodě, ale současně poukazuje na zmíněný fakt o dalších cílech. Humornou reakcí na nepodařené starty mnoha raketoplánů může být Píseň o raketě od Jiřího Suchého a Jiřího Šlitra, známé dvojice ze šedesátých let.
	Učebnici lze rozebrat i z hlediska didaktického. Jedná se o pečlivě strukturovanou učebnici, která v rámci dějin hudby propojuje lidovou tvorbu s tvorbou předních českých, ale i mnoha světově proslulých skladatelů, obohacenou o mnoho praktických příkladů. Ty zároveň předkládají řadu problémů týkajících se základů hudební nauky - stupnice, akordy, tóniny, tempová označení, rytmické problémy, typy hudebních nástrojů. Hlavní důraz je však kladen na funkci výchovnou, vlivem které jsou základy hudební nauky spíše látkou sekundární. Promyšlenost učebnice a její připravenost pro využití v samotných hodinách hudební výchovy jako učební pomůcky, nikoliv jako nadstavbového učiva pro domácí studium, dokazuje i rozdělení kapitol v pořadí odpovídajícímu kalendářnímu roku. Úvodní slovo tak vítá žáky po prázdninách ve škole, vzpomíná na léto u táboráků na pionýrských táborech. Na dobu oslav vzniku republiky vychází v učebnici kapitola o naší zemi s Československou hymnou. Kapitola Jaro už vstává umožňuje překlenutí do druhé poloviny školního roku, v závěrečných kapitolách se již objevují písně májové. Stejně jako učebnice vítala žáky v novém školním roce, se s nimi na konci školního roku loučí.
	2.1.1 Učebnice pro 7. ročník

	V souvislosti se sedmým ročníkem základní školy lze považovat za stěžejní právě učebnici Milici Vařechové a Olgy Janovské. Stejně jako předchozí učebnice pro šestý ročník postupně vyšla v mnoha vydáních. Poměrně přísně navazuje na učebnici pro nižší ročník a vychází opět z učebních osnov. Objevuje se zde tak řada povinných písní z nižšího ročníku, které zkrátka museli žáci znát. Mezi ně patří Československá hymna, Sovětská hymna a Píseň práce. Učebnici opět lze hodnotit z hlediska historického, kdy učebnice odráží ideologicky laděná témata a prosazované tendenční myšlenky formou výchovných textů, které oddělují jednotlivé kapitoly. Je možné se zde setkat s tématy již zmíněnými, jako jsou například práce a mládež coby budoucnost socialistické společnosti. Vyskytují se zde písně revoluční a budovatelské, dále písně odkazující na propojenost zemí východního bloku, ale i lidové písně a díla skladatelů obdivujících svou vlast. Zároveň se zde v lidových písních objevuje mnoho témat nových jako vojna, odsuzování roboty, či nešťastná láska.
	Největší důraz je v této učebnici kladen na myšlenku propojenosti Československa se Sovětským svazem v kapitole Hudba spojuje národy. To dokládá ostatně i text k doporučovanému filmu Celý svět se směje, který poukazuje na československo-sovětské meziválečné vztahy, jelikož “Sovětské masové písně k nám přicházely již před druhou světovou válkou. Vítali jsme je jako předzvěst vlastní šťastné budoucnosti.” Jako důkaz tohoto tvrzení je přiložena právě píseň ze zmiňovaného filmu. „Pochod veselých dětí z tohoto filmu se rozlétl po naší zemi i po celé Evropě stejně jako předtím po Sovětské svazu. A dodnes si jej rádi zazpíváme.” Z dalších známých písní, které skutečně obletěly svět a dodnes jsou považovány za symbol ruské kultury, je zde uvedena asi nejznámější píseň Kaťuša.
	Fakt, že kapitole o hudbě našich přátel je v učebnici věnován velký prostor, je dán pravděpodobně dvěma důvody. Tím prvním jsou učební osnovy. Tím druhým je určitě snaha zklidnit rozbouřenou společenskou situaci a poukázat na neochvějnou spolupráci mezi Československem a Sovětským svazem. Tuto myšlenku lze podpořit skutečností, že v posunutých volbách konaných v listopadu 1971 přišlo i přes řadu protivolebních letáků, které nabádaly k pasivnímu postoji ohledně těchto voleb, velké množství občanů a tradičně jediná kandidující strana Národní fronta ve volbách do všech zastupitelských orgánů získala okolo 99%.Většina občanů tak byla pravděpodobně přesvědčena, že jedinou šancí pro další vývoj je nadále politika propagující spolupráci se Sovětským svazem.
	Ze sovětských skladatelů, které tato kapitola zahrnuje, je možné zmínit například Sergeje Prokofjeva a Petra Iljiče Čajkovského, kteří se stali na základě ideologie prosazované Ždanovem základním pilířem sovětské hudební kultury. Z dalších skladatelů především ze zemí sousedních je zde uveden Fryderik Chopin nebo Johannes Brahms.
	Důležitou součástí učebnice jsou opět písně revoluční a budovatelské podporující socialistickou a komunistickou ideologii. Je víc než příhodné, že tuto kapitolu doprovází verše proletářské básně Jednou od básníka Josefa Hory. Právě obohacení řady kapitol o básně s ideologií podpořenými tématy jsou dalším příkladem projevu tendenčních myšlenek v učebnicích. Tuto kapitolu Písní revolučních a budovatelských ovládla Internacionála, původně proletářská píseň z 19. století, později až do roku 1943 sovětská hymna. Stala se slavnostní písní připomínající dělnické snahy o nový společenský řád v mnoha zemích. Této písni se práce věnuje více v učebnici z let osmdesátých.
	Zajímavou budovatelskou písní je mimo jiné píseň Zítřek je náš českého skladatele Václava Dobiáše se slovy Jiřího Plachetky. Po velké migrační vlně, během které z Československa emigrovalo okolo 70 000 lidí, by se mohlo zdát, že slova “Má země nemá širé oceány, má drobné říčky v slunném úbočí, však národ náš má obrovité plány a smělou myslí k hvězdám útočí…” se snaží mladé generaci ukázat, že naše země je krásná se zářnou budoucností, a proto není nutné ji opouštět. Protože se jedná pouze o jednu z možných interpretací a píseň se v učebnici objevila i před touto migrační vlnou, z hlediska historických událostí a faktu, že přetrvala i v novějším vydání učebnice, lze dojít k tomuto závěru.
	Zmíněná kapitola obsahuje řadu dalších písní. Na propojenost budovatelských písní se skutečně dosaženými úspěchy, jenž tvoří připravovanou budoucnost, o které tyto písně zpívají, zajisté odkazuje doprovodný text o Dmitriji Šostakovičovi u jeho Písně brigády. V tomto textu je totiž kromě Písně brigády a Písně míru zmínka o další jeho budovatelské písni Rodina slyšit, rodina znajet, kterou zpíval první člověk ve vesmíru Jurij Gagarin cestou zpět na zem. Střetává se zde tak jeden z největších úspěchů sovětského technologického vývoje s ideály a hodnotami vykreslených v budovatelských písních.
	S písněmi budovatelského charakteru lze spojit písně cílené na podporu mládežnických organizací. Jak už bylo řečeno u předchozí učebnice, místo hlavní výchovné organizace přebrala po zrušení Junáka a dalších skautských organizací Pionýrská organizace svazu socialistické mládeže. V učebnici je pozice pionýrů a svazu mládeže podpořena hned několika písněmi. Slovenská Pieseň šťastných detí od Dezidera Kardoše a Soňy Cónové je jednou z nich. Své místo zde zaujímá i známý Pionýrský valčík. Pionýrská píseň Který z nás od Václava Felixe a Juliuse Pražáka současně i poukazuje na trend v podobě obdivování vesmírných objevů a úspěchů.
	Téma vojny bylo aktuální prakticky po celé období minulého režimu. Vojna totiž byla povinná, proto není divu, že se i v učebnicích hudební výchovy objevují snahy o vštěpení vojny jako samozřejmosti. K tomuto účelu je využíváno nejen již zmíněných písní revolučních, ale také příkladů z minulosti, které dávají dnešní (myšleno tehdejší) vojnu do kontrastu s vojnou z dob starších. V doprovodném textu této kapitoly se lze dočíst nejen, že “Vojenská služba bývala v dřívějších dobách velmi dlouhá, trvala někdy deset, dvanáct i více let.”, ale také, že “...vojáci bojovali v cizích službách, za feudální vrchnost a její zájmy.” Na základě těchto slov se lze domnívat, že chlapcům, které za pár let čeká povinná vojenská služba, mohlo být vštěpováno, že oproti vojenské službě v dřívějších dobách bude ta jejich poměrně krátká a zároveň oproti tehdejším odvedencům oni v případě války budou mít za co bojovat, neboť nebudou bojovat za cizího pána, nýbrž za sebe, svou vlast a pokrokové myšlenky socialismu a komunismu.
	Jako příklady v kapitole Neščasná vojna pojmenované po stejnojmenné baladě Vítězslava Nováka, jejímž rozborem se kapitola zabývá, byly kromě hudebních motivů z této balady použity také písně s tématikou smutku okolo odvodu (např. píseň Smutné časy nastávajú nebo Ja, keď sa Janoško), nešťastné lásky, když opouštěli své milé, nebo proseb o vyplacení z vojny. O tom, jak šťastní byli chlapci, kteří se z odvodu vrátili domů, informuje vybraná pasáž z Janáčkovy opery Její pastorkyňa, ve které se v 1. jednání objevuje rekrutská scéna. K této scéně autoři učebnice poznamenávají: “Vojenské odvody bývaly na vsi velikou událostí. Chlapci “rekruti”, oblečení do svátečních krojů a vyšňoření kyticemi a fábory, odjížděli do města k odvodům na vyzdobených vozech a s ještě větší slávou a doprovázeni hudbou se od odvodů vraceli.” Ne tolik však vojna jako spíš válka je popisovaná jako nejhrůznější prožitek lidské historie.
	Proto není divu, že po Neščasné vojně následuje opěvování svobody a míru. Už úvodní verše z básně Františka Branislava “Ať jasné slunce lidem plane, bez hrůzy válek, pohromy - a děti v zemi milované dál hrát si budou pod stromy” nás informuje o hlavní myšlence kapitoly.
	Tato kapitola obsahuje řadu tendenčních písní jako například Zpěv svobody od Josefa Seidla na slova Josefa Hory nebo Chceme mír od Zdeňka Kaňáka a Viléma Švandy. Jednou v dnešní době z velmi probíraných otázek je otázka osvobození Československa na konci 2. světové války. V poválečné době byl názor vlivem východně orientované politiky jasný. “Vítězství Rudé armády ve druhé světové válce zbavilo i naše národy nacistické hrůzovlády, přineslo nám svobodu a mír.” píše se i v této učebnici hudební výchovy. Dnes již však bereme v potaz demarkační linii a osvobozenecké zásluhy spojenecké armády, která k hranicím dorazila podstatně dříve, než Rudá armáda. “Nebezpečí nové války nepominulo. Proto pokrokoví lidé celého světa spojují své úsilí k boji za mír.” dodává tento doprovodný text.
	Pohlédne-li se na učebnici opět z hlediska didaktického, oproti Budíkově učebnici pro šestý ročník obsahuje učebnice mnohem kratší doprovodné texty, ačkoliv jejich výchovná funkce je více než zřejmá. Zároveň však lze říci, že výchovná funkce a obdobná struktura obsahu přizpůsobená této funkci, omezuje přísun nového učiva. V kapitolách výchovně zaměřených se tak setkáváme s podobně laděnými písněmi, ne-li stejnými.
	Nové učivo nám poskytují pouze části zaměřené na kapitoly dějin hudby týkající se rozborů děl skladatelů určených učebními osnovami. Jedním z důvodu podobné obsahové struktury může být fakt, že tyto dvě učebnice používané v sedmdesátých letech vyšly v prvním vydání již v roce 1966 v ediční řadě Učebnice pro základní devítileté školy. Protože vznikaly současně, mohla být vzhledem k rozdílným autorům zaručena jistá návaznost učiva na základě jejich spolupráce. S velkou pravděpodobností tím bylo však zapříčiněno i podobné zpracování témat, která tak spíše opakují látku šestého ročníku, než aby navazovala na předchozí učivo.
	2.1.1 Učebnice pro 8. ročník

	Ve zmíněné edici vyšla také Učebnice pro osmý ročník z dílny Jindřicha Snětiny a Bohuslava Vítka. Oproti učebnicím z předchozích ročníků se tato učebnice oprošťuje od výchovných textů, čímž sama ztrácí výchovnou funkci a přenechává ji učiteli. Kapitoly na sebe navazují bez jakéhokoliv ukončení předchozí a uvedení do kapitoly nové. Velká část učebnice tak připomíná zpěvník, ve kterém jsou písně rozděleny podle toho, pod jakou kapitolu spadají. Jedním z možných důvodů absence těchto výchovných textů může být snaha autorů vyhnout se jakémukoliv kontroverznímu tématu. Dalším vysvětlením by mohla být možnost, že některé z textů neprošly cenzurou a z tohoto důvodu autoři z učebnice radši odstranili všechny texty. Tato možnost je ovšem velmi nepravděpodobná, protože do novějších vydání učebnice by s velkou pravděpodobností byly doprovodné texty s výchovnými funkcemi přidány.
	Přesto ji lze stále připisovat status učebnice díky řadě učebních prostředků z oblasti hudební nauky, pro které je v každé kapitole vyhrazena část “Co už známe”. Disponuje tak prostředky k řešení mnoha hudebních problémů, z nichž lze zmínit například orientaci v basovém klíči, tvorbu kvintakordu, či zpěv druhého hlasu v paralelních terciích. Výborně zpracované jsou v učebnici dějiny hudby, které se spirálovitě vrací ke skladatelům z předchozích ročníků a odhalují pomocí kvalitního rozboru hlavní témata mnoha stěžejních děl. Patrně v této části učebnice je možné nalézt alespoň drobnou mravouku, která vychází z popisu života probraných skladatelů a jejich děl.
	I přes absenci výchovných textů v jednotlivých kapitolách, učebnice nabízí mnoho písní poukazujících taktéž spirálovým způsobem výuky na výchovná témata.
	Některé z těchto písní svým textem můžou odkazovat na události z roku 1968, přestože to pravděpodobně nebylo jejich záměrem. Píseň Kdo je rád s hudbou Svatopluka Havelky, který je znám hudbou k mnoha filmům, mezi nimiž lze zmínit právě film z roku 1968 Všichni dobří rodáci, může svým textem z pera Josefa Bruknera v žákovi vyvolat smíšené pocity. Neboť slova “Ten, kdo rád a s chutí stále něco kutí, často do kroku si píská”, zatímco “Kdo se radši zlobí, ten tluče nádobí, všechny hrnky si roztříská.” mohou vést pozorného žáka k myšlence, že kdo si jde po svém a věnuje se poctivě své práci, má se krásně, zatímco ten, komu stále něco vadí (odpůrci režimu), se šťastně mít nebude nikdy. Další písní, která mohla nějakým způsobem reagovat na události z konce šedesátých let by mohla být ukrajinská píseň Jedna hora vysoká je. Tentokrát by ovšem píseň reagovala na již zmiňovanou migrační vlnu. V písni se totiž objevuje alegorie dvou milých, z nichž jedna je bohatá, ale daleko (západ) a druhá blízká, ale kromě černých očí a lásky k milému nic jiného nemá (Východ, v tomto případě chceme-li vlast). I přes bohatství, které skrývá vzdálenější si nakonec milý vybere tu bližší, která mu jeho lásku opětuje tak, jako vlast opětuje svou lásku občanu, který jí chová v srdci. V učebnici se také objevují další z budovatelských a revolučních písní, z nichž se do podvědomí národa nejvíce zapsala píseň Kupředu, zpátky ni krok od Jana Seidla odkazující opět k dělnickým revolucím. Část jejího refrénu “Kupředu, levá, kupředu, levá, zpátky ni krok!” přežila dodnes. Z dalších písní lze zmínit například píseň Serafima Tulikova Jsme pro mír, která se proslavila v roce 1947, nebo Pochod rudých námořníků, jejímž autorem je Bezymenskij.
	Stejně jako v předchozí učebnici i zde najdeme téma vojny, která řadu chlapců v budoucnu čeká. Téma vyplacení z vojny se zde objevuje v moravské lidové písni Tatíčku můj starý. O tom, jak špatně se vede naverbovanému vojáku, se zpívá v písni V městě Holomúci.
	V dějinách hudby je dán velký prostor První Vídeňské škole, Smetanovi, Dvořákovi, Janáčkovi a Sukovi. Rozbor jejich děl probíhá v návaznosti na již probraná díla z předchozích ročníků. Z autorů 20. století je pak největší prostor věnován Sergeji Prokofjevovi a Dmitriji Šostakovičovi, z nichž druhý jmenovaný je podobně jako v předchozích učebnicích považován za největšího v té době ještě žijícího skladatele a národního umělce Sovětského svazu. “Masové písně Šostakovičovy provázely budovatelské úsilí sovětského lidu už před Velkou vlasteneckou válkou i po ní.”, píše se v učebním textu. Dále se zde píše, že jeho VII. symfonie Leningradská “...zůstane navždy svědectvím oněch let, v nichž se rozhodovalo o vítězství pokroku a lidskosti v nejstrašnější válečné katastrofě světových dějin.”
	Částí učebnice už tradičně nejvíc odrážející tehdejší společnost je již zmiňovaná kapitola Mládí zpívá obsahující písně posledních let. Objevuje se zde například píseň Svět patří nám, která odkazuje na oblibu Jaroslava Ježka a herecké dvojice Jiřího Voskovce a Jana Wericha (tehdy označeného jako národního umělce) slavných především z Osvobozeného divadla, kde před 2. světovou válkou účinkovali. Tato píseň zároveň poukazuje na nadčasovost jejich písní. V učebnici se pak vyskytuje také jejich píseň Proti větru, protifašistické dílo nabádající k obraně vlasti. Kvůli protifašisticky orientované politické satiře byli nuceni krátce před vypuknutím 2. světové války odejít do Spojených států.
	V odkazu na Wericha s Voskovcem pak lze hovořit o v šedesátých a sedmdesátých letech oblíbeném pražském divadlu Semafor, kde účinkovala již zmiňovaná herecká dvojice Šlitr a Suchý, která pokračovala v podobném duchu zábavné kritiky společnosti jako Voskovec s Werichem. Z jejich písní je tak v učebnici obsažena píseň Tulipán, která humorným způsobem reaguje na téma konfliktů (ať už společenských, či válečných).
	Kromě politických a společenských témat lze v této kapitole nalézt i píseň z oblasti československého sportu.
	Na úspěchy a oblibu československého fotbalu, kterých dosáhl v šedesátých letech, upozorňuje píseň Deset gólů Jana Zdeňka Bartoše a Lídy Sedláčkové. Kromě kritiky stavu starých venkovských hřišť a nižšího přísunu peněz tělovýchovným organizacím a sportovním klubům, než jak tomu bylo jinde ve světě, se ve čtvrté sloce dozvíme o “...zájezdu jednou v Chile…”, který odkazuje na 2. místo z Mistrovství světa 1962 konaného právě v tomto jihoamerickém státě, kde Češi ve finále podlehli legendárnímu fotbalovému týmu Brazílie, se kterým se jim ale v základní části podařilo remizovat a byli tak zároveň jediným týmem, který dokázal na mistrovství nějaký zápas s Brazílií neprohrát.
	Učebnice disponuje mnoha tendenčními písněmi, ale i písněmi poukazujícími na v té době aktuální trendy. Vlivem absence textů uvádějících žáka do problematiky jednotlivých kapitol a ztrátou výchovné funkce, která se projevuje pouze v minimálním měřítku u rozboru děl osnovami nařízených skladatelů a je tak pravděpodobně přenechána vyučujícímu, který v hodinách učebnici používá, tak učebnice příliš nezapadá do kontextu s dalšími učebnicemi z této ediční řady.
	2.1.1 Učebnice pro 9. ročník

	Učebnice pro 9. ročník je v mnoha ohledech výjimečnou oproti ostatním učebnicím z této edice. Na rozdíl od předchozích ročníků se v ní objevují písně náboženského charakteru, které doprovází kapitoly z dějin hudby. Oproti dřívějším, kde se objevili maximálně husitské chorály plnící spíše funkci válečných než duchovních písní, zde tak můžeme nalézt Benedictus G.P. Palestriny a A. Gabrieliho, jako stálou část katolické mše, také vánoční písně jako luteránskou píseň Já s nebes výše, kterou do trojhlasu upravil M. Praetorius v 17. století, ale i další duchovní písně jako Rorando coeli Jana C. Vodňanského. Nebýt právě potřeby doprovodit praktickými příklady různá období dějin, do učebnice by se pravděpodobně tyto písně nedostaly z důvodu systematického pronásledování katolické církve a snahy o její destabilizaci. Z tohoto důvodu se lze domnívat, že se ze strany autorů jedná o projevení podpory katolické církvi v těžké době, kterou pociťovala.
	Ze všech učebnic právě v této najdeme zároveň nejvíce amerických písní. V těchto písních však převládají dvě témata. Stěžejními jsou písně amerických černochů o otroctví a snaze vrátit se z Nového světa zpět domů, které zároveň využívají témat Starého zákona. Lze zde tak nalézt písně jako Davide, hraj na Harfu, Vozíčku , ke mně leť, nebo píseň Kde řeky hučí proud. Pokud se v učebnici objevuje píseň z amerického kontinentu, která nepochází od amerických černochů, jedná se o píseň kovbojskou nebo farmářskou. Za zmínku stojí například píseň v překladu Jiřího Blažka Tam v Texasu nebo kanadská lidová píseň Starý farmář John. Jedná se o texty spojené se zemědělstvím a prací, tedy o témata provázející socialistickou společnost.
	Z dalších témat provázejících socialistickou společnost je nutné zmínit opět osvobození Československá Rudou armádou. V písni Rudá armáda od Václava Dobiáše a Viléma Závady se zpívá o osvobozování Prahy a o tom jak na Letné “sovětští vojáci, tankisté a pěšáci na garmošku zahráli…” a “všichni jsme se sbíhali, tancovali, zpívali.” Tato píseň je tedy písní oslavující osvobození Prahy Rudou armádou, ačkoliv dnes již převládá názor, že Krasnoarmějci dorazili do již osvobozené Prahy.
	Píseň Májová opět otevírá téma práce, když oslavuje První máj, svátek práce, prakticky nejdůležitější svátek v době socialismu. V druhé sloce oslavuje radost z možnosti práce na poli, které patří všem, nikoli nějakému leníkovi, pod kterým by musel prostý rolník robotovat. Stejně tak se ve třetí sloce objevuje myšlenka cesty k míru poctivou prací, kterou nejlépe vystihuje tehdejší slogan „Buduj vlast - Posílíš mír!“
	O velebení spojenců ze Sovětského svazu zpívá Píseň o vlasti, kde “v širou dál od Moskvy k Sachalinu, z jižních hor do moří severních kráčí dělník a jak slunce vínu uzrát dává životu ve smích.“ Společně s Šostakovičovou Písní míru a komunistickou písní Všichni jsme mladí tak tato socialistická témata uzavírají učebnici. Je více než pravděpodobné, že autoři učebnice záměrně veškeré socialistické tendenční písně zařadili na její konec, aby jednoduše “nepřekážely” její podstatnější části, která se věnuje především dějinám hudby.
	Velké pozdvižení v sedmdesátých letech v souvislosti s událostmi z léta 1968 údajně vyvolala ruská lidová píseň Zajíčku, poskoč si v úpravě Petra Ebena. Tato píseň svým textem mohla být interpretována jako naprostý nesouhlas s okupací. „Kam ses to zatoulal? Tys tomu ale dal! Vždyť tu samé domy jsou se železnou závorou.“ Z tohoto textu první sloky vyplývá, že onen zajíček (vojska Varšavské smlouvy) se zatoulal někam, kde není vítán (domy se železnou závorou). „Zajíčku, to koukáš! Jak se ven vymotáš? Koukej, ať jsi odtud pryč! Nehledej si žádný klíč!“ pokračuje druhá sloka písně. Opět se nabízí několik důvodů, proč se tato píseň, která působí silně protiokupačně do učebnice dostala. Jedním z důvodů by mohlo být, že toto připodobnění nebylo zamýšleno. Tím druhým, reálnějším je možnost, že zde autoři našli místo pro vyjádření vlastního nesouhlasu s okupací a podařilo se jim píseň do učebnice „propašovat“.
	Podobně jako předchozí učebnice se i tato zcela oprostila od výchovných textů, které by podléhaly tendenčním myšlenkám komunistické ideologie. Nahrazeny byly souvislým textem o dějinách hudby a výtvarného umění, které tak částečně výchovnou funkci plní. V textu tak lze nalézt jen nepatrné množství odstavců, které by nějakým způsobem propagovaly ideologické a tendenční myšlenky. Z těchto odstavců však za zmínku rozhodně stojí zlomek úvodu druhé části kapitoly Chvilka zamyšlení nad výtvarným doprovodem knihy Světem hudby, ve které několik takových myšlenek nalezneme.
	Miroslav Houra si zde pokládá otázku “Jak ale několika slovy vysvětlit a charakterizovat složitou dobu posledního sta let?”, na kterou v zápětí odpovídá, že “Tempo života a proměn společnosti se v tomto období nebývale zrychlilo.” Dále popisuje průmyslové zaměření společnosti, které již prošlo dvěma fázemi průmyslového rozvoje od konce 19. století po (tehdejší) současnost. “Odvěká touha člověka vybudovat spravedlivou společnost svobodných, rovných lidí, zbavenou vykořisťování člověka člověkem, dostává ve vítězných revolucích svou konkrétní podobu.” píše dále Houra. Tím čtenáři učebnice předkládá obraz pokrokové společnosti, která v posledních letech dosahuje vysněných budovatelských cílů.
	Silně protiamericky vyznívá další pokračování tohoto textu, kde se Houra zmiňuje o válečných konfliktech a krutostech, provázející onen dosažený pokrok. Jako příklad válečných hrůz pak překvapivě místo holocaustu, či jiných nesčetných krutostí nacistických nepřátel uvádí největší přečin americké strany. “Výbuchem jediné bomby zmizelo v několika vteřinách s povrchu země město Hirošima…” Kromě tohoto malého „drobečku“ učebnice předkládá velmi kvalitní obraz z dějin hudby a výtvarného umění.
	Právě toto spojení výtvarného a hudebního umění přikládá učebnici velkou didaktickou hodnotu. Kromě v dnešní době tradičního rozdělení hudby do jednotlivých období, která jsou provázena hudebními a poslechovými ukázkami, také disponuje mnoha výtvarnými díly světových umělců. Najdeme zde podobně jako v předchozích učebnicích řešení mnoha problémů z oblasti hudební nauky, harmonie, ale i hudební kompozice. Jedná se tak o kvalitně zpracované shrnutí kompletního základního učiva, kterému se žáci učili v předchozích letech, ale i v tomto posledním roce základního studia. Ilustrace v podobě již zmiňovaných světových výtvarných děl jsou oproti minulým učebnicím ve velké míře barevné a obsahují díla od doby nejstarších civilizací po (tehdejší) současnost. Jedná se tak o dokonalé propojení estetických předmětů, u kterého by bylo možné říci, že lze jednotlivé kapitoly bezpečně použít v obou těchto předmětech.
	2.2 Ediční řada Učebnice pro základní školu
	2.2.1 Učebnice pro 5. ročník


	Vlivem školského zákona z roku 1978 byl pátý ročník zařazen formálně do osnov druhého stupně základní školy. Protože hudební výchova byla zkrácena na dobu pouhých sedmi let, nevyhnulo se smíchání učebních osnov ani pátému ročníku, do jehož náplně byla doplněna velká část učiva z dřívějších osnov pro šestý ročník. Z tohoto důvodu nemá praktický význam zabývat se podrobně projevy socialistických výchovných témat v učebnici, neboť velká část těchto výchovných tendencí byla podobná tendencím z předchozí edice učebnic. Přesto lze pokládat za důležité některá témata zmínit. Nová generace autorů učebnic v čele s Miroslavem Střelákem, přišla s mnoha novými didaktickými postupy, které ve svých učebnicích uplatňují, a do kterých se jim dařilo tato výchovná témata zařadit. Za zmínku rozhodně stojí rozbor Sukova slavnostního pochodu V Nový život, v němž připodobňují jednotlivé části skladby k průběhu největší masové tělovýchovné události, kterou byla Spartakiáda. S tématy trumpetového partu doprovází rozbor text z pohledu komentátora této sportovní události. „A teď jako by hudba uvolnila hráz: rozezněl se pochod a hlavní branou nastupuje na cvičební plochu mohutný proud cvičenců.“ uvádí se první hudební myšlenky tohoto Slavnostního pochodu. „Nyní se hudba proměnila. Jako by se proudy ze všech bran spojily a rozlily po ploše stadiónu v barevné moře. To orchestr hraje druhý rozsáhlý díl pochodu – trio.“
	Slavnostem a státním svátkům se ostatně věnuje celá kapitola, ve které se kromě Československé státní hymny, Písně práce lze setkat i s fanfárou PO SSM či fanfárou z Libuše, která vítala Československého prezidenta. V poslechu se pak dostalo na hymnu SSSR a Internacionálu. U hymny SSSR opět lze narazit na z dnešního pohledu kontroverzní téma osvobození, neboť právě ta se hrála “při takových svátcích, jako je výročí osvobození naší vlasti Sovětskou armádou nebo výročí Velké říjnové socialistické revoluce.” Za další z velkých událostí je považován vítězný únor, v dnešní době známý jako komunistický puč spojený mimo jiné i s vlnou lidové umělecké tvorby. “Po osvobození v roce 1945, a zvláště po vítězství pracujícího lidu v roce 1948 se v naší vlasti vzedmula vlna lidové umělecké tvořivosti.” Díky této poznámce v doprovodném textu tak lze pozorovat i tehdejší oficiální postoj k událostem roku 1948, kdy se komunisté dostali k moci.
	V učebnici se samozřejmě vyskytují další učebními osnovami daná výchovná témata, jako jsou práce, lidové písně odkazující na vojnu, témata rodiny. Jak už bylo ovšem řečeno výše, pro velkou podobnost s předchozími učebnicemi z let sedmdesátých a pro mnohem větší didaktický přínos učebnice by bylo nedůstojné těmito výchovnými prostředky tento přínos zakrýt.
	Učebnice totiž funguje spíše jako cvičebnice, přičemž každá kapitola je zpracovaná pomocí několika cvičení a otázek, po jejichž splnění následuje konkrétní příklad písně, na které si lze získané poznatky ověřit. V textu jsou zároveň pečlivě zvýrazněné pojmy, které je nutné si zapamatovat. Při práci s obtížnějšími pojmy, jejichž znalost není vyžádována, ale pro práci s písní je potřebná, lze využít MHS, neboli Malého hudební slovníčku, který je zařazen na úplný konec učebnice. V textu je barevným ohraničením zároveň označena část úkolů, které by se měly plnit v rámci hodiny hudební výchovy, ale taktéž různé tipy pro nadstavbové učení v pohodlí domova.
	Podobně jako některé předchozí učebnice je před každou písní v notové osnově zapsán tónický kvintakord, aby žáci věděli, v jaké tónině se pohybují. Znalost tónin je také předmětem této učebnice.
	Následkem velkého technologického boomu v oblasti elektrických nástrojů, se kterými zároveň rostl zájem i o nástroje akustické z nichž elektrické nástroje vycházely (například akustická a elektrická kytara), byli autoři učebnic, ale i další přední hudební pedagogové, nuceni přizpůsobit se těmto okolnostem. Z tohoto důvodu se tak v učebnici začínají objevovat kapitoly o hře na flétnu a kytaru, vycházející z konceptu nepovinného předmětu hry na nástroj.
	Kromě kapitol vysvětlujících hru na zmíněné nástroje je každá píseň vybavena akordovými značkami. Pro řadu dalších nástrojů, jako jsou různé Orffovy nástroje, je v kapitolách vždy krátká podkapitola s názvy jako Pro začínající bubeníky.
	Skrze všemožná cvičení a otázky se zároveň objevuje v učebnici Soutěž o zlatou notu. Jedná se o stěžejní otázky, na základě kterých by mezi sebou žáci měli soutěžit v určitých získaných vědomostech.
	Mimo tyto hudebně didaktické prostředky učebnice odkazuje taky na další učebnice jako například na učebnici literatury pro pátý ročník, z čehož lze usoudit jistou systematičnost a mezipředmětovou symbiózu.
	Učebnice pro pátý ročník je projevem snah muzikologů a hudebních pedagogů o modernizaci hudební výchovy. Ačkoliv řada předkládaných problémů může působit v dnešní době prakticky nesplnitelně, je vysoce pravděpodobné, že při poctivé práci s touto učebnicí mohly být naplněny veškeré cíle, které si autoři učebnice stanovili, tj. předání hudebních znalostí v rovině s výchovnou funkcí učebnice.
	2.2.1 Učebnice pro 6. ročník

	“Můžeme žít bez hudby, ale ne tak dobře.” Tímto citátem začíná učebnice pro šestý ročník, která tak navazuje na učivo předchozích ročníků, ve kterých bylo mimo jiné hlavním výchovně - vzdělávacím cílem, aby žáci pociťovali “potřebu v různých životních situacích si s chutí zazpívat, pohybem reagovat na hudbu a podle možnosti si zahrát na hudební nástroj, jednotlivě i v kolektivu.” Zároveň navazuje i řadou vzdělávacích postupů, díky kterým potvrzuje didaktickou hodnotu těchto učebnic. Prakticky u každé písně použité v učebnici pro zpěv je několik doporučení na další hudební aktivity s touto písní. Lze zde tak nalézt možnosti druhého hlasu, doprovod v podobě metalofonu, klavíru, ale i mnoha melodických, strunných či bicích nástrojů. Je zde obsažena také řada rytmických cvičení především pro bicí nástroje, tabulatury s kytarovými akordy, kterými lze jednoduše písně doprovodit, či hmaty pro zobcovou flétnu. Na začátku většiny těchto písní se nadále objevuje před notovým zápisem skladby tónický kvintakord pro lepší schopnost orientace v tónině.
	Vlivem zrušení hudební výchovy v posledním osmém ročníku základní školy došlo i v osnovách šestého ročníku k mnohým změnám, na základě kterých se zde objevuje učivo původně vyšších ročníků, ovšem se stejnou časovou dotací, jakou měl šestý ročník v letech sedmdesátých. Kromě témat lidových tanců, které bylo v sedmdesátých letech v šestém ročníku stěžejní a navazovalo na lidovou hudbu, se zde tak setkáme i s kapitolami z dějin hudby, které rozebírají díla mnoha světových i domácích autorů od Beethovena po Suchoně.
	Na základě většího obsahu těchto dějinných kapitol dochází k odsunu výchovné funkce do ústraní, ačkoliv ani u této učebnice se autoři nevyhnuli řadě socialistických témat nařízených učebními osnovami. Hlavním bodem je osnovami nařízená hymnická píseň dělnických hnutí Internacionála. U této písně se objevuje doprovodný text k výročí Velké říjnové socialistické revoluce, který žákům zprostředkovává besedu, kterou si připravili žáci jedné školy k tomuto výročí. “Hrdinou třídy se stal Petr, který s nápadem přišel a celý pořad režíroval.” Tímto způsobem se snažil autor textu pravděpodobně podprahově přesvědčit žáky k podobnému nápadu.
	Při zamyšlení se nad původním významem slova hrdina, jakožto osoby připravené v zájmu společnosti něco obětovat, lze dojít k názoru, že autor textu mohl mít v této větě i jiné úmysly. Za hrdinu lze považovat autora učebnice, který obětoval mnoho místa v učebnici socialisticky „správným“ tématům, aby vůbec učebnice mohla vzniknout. Oproti starší učebnici se v této objevuje také přiblížení autorů této písně, která byla do roku 1943 hymnou prvního socialistického státu. “Složil píseň, která zvítězila. Jako zázrakem se dožil (Degeyter) tohoto slavného vítězství: Na podzim roku 1927 byl pozván do Moskvy na kongres Komunistické internacionály.” Tímto textem tak byla zároveň žákům vnucena její důležitost.
	Velký prostor je v učebnici věnován také písním Jaroslava Ježka ve spolupráci s Jiřím Voskovcem a Janem Werichem, jakožto odkazu jejich boje proti fašismu před 2. světovou válkou na kulturním poli. Tento fakt svědčí o stále neutuchající oblibě jejich písní i v osmdesátých letech. Za nejoblíbenější píseň z Ježkovy dílny v učebnicích hudební výchovy je možné považovat píseň Svět patří nám. Kromě ní se zde lze setkat i s jednou z ústředních písní divadelního představení Balada z hadrů, písní Hej pane králi reagující na sociální křivdy v meziválečném Československu.
	I přes řadu skvělých vzdělávacích postupů a pečlivě strukturovaného obsahu v této učebnici se lze pozastavit nad některými nedokonalostmi učebnice. Z nich lze zmínit například nepochopitelnou potřebu autorů vložit do učebnice vánoční koledu Štedrej večer nastal. Před touto koledou ani po ní však v učebnici není přítomný žádný navazující text, který by blíže určoval důvod polohy této písně právě v části mezi rozborem Hindemithovy klavírní suity a Fibichových melodramů.
	V novějších vydáních učebnice bylo do obsahu přidáno rozdělení kapitol podle měsíců, na které daná kapitola vychází. Koleda vycházela skutečně na prosinec, nicméně v učebnici se stále nenaskytlo žádné konkrétnější vysvětlení. Je vysoce pravděpodobné, že důvodem může být cenzura učebnice, v rámci které by byla část o Vánocích vyňata a zůstala zde tak pouze tato jediná píseň, nicméně o takovéto příčině nelze dohledat žádné záznamy. Druhou možností může být o něco jednodušší vysvětlení. Autoři učebnice zkrátka nemuseli považovat za důležité doprovodit píseň navazujícím textem a předpokládali případný výklad ze strany učitele, který s učebnicí v hodinách pracuje. Této možnosti by nasvědčoval i zmíněný fakt, že ani v novějších vydáních žádný navazující text nepřibyl.
	2.2.1 Učebnice pro 7. ročník

	Po vydání školského zákona z roku 1978 čekala autory učebnic nejtěžší zkouška. Nejenže jejich úkolem bylo na základě učebních osnov spojit učivo osmého a devátého ročníku, ale zároveň si učebnice musela zachovat svou přehlednost. Protože předchozí ročníky prakticky vyčerpaly obrovskou škálu budovatelských, revolučních, ale i mnoha dalších písní s ideovými společenskými tématy a hlavním cílem posledních ročníků bylo už v minulosti zpracovat převážně kapitoly z dějin hudby, podobných písní se v učebnici nachází poskrovnu. Výchovným prostředkem se tak staly kapitoly dějin hudby. Poslechové skladby a jejich rozbory jsou často dány mnohokrát zmiňovanými učebními osnovami, ačkoliv autorům je již ponechána o něco větší volnost. Velký prostor je tak věnován především romantickému hudebnímu období a soudobé hudbě s důrazem na národní cítění. To se v kapitolách projevuje popisem národně obrozeneckých hudebních snah, rozborem a poslechem nejuznávanějších českých skladatelů a jejich děl. Lze tak v učebnici nalézt rozbor Smetanova cyklu Má vlast - především části Vltava, dále pak Dvořákovy symfonie Z Nového světa, Sukovy Pohádky, ale také děl slovenských soudobých autorů, z nichž je možné zmínit například Alexandra Moyzese nebo Eugena Suchoně. Stejně jako u českých umělců je oslava vlasti, oslava lidu rovněž častým námětem tvorby slovenských skladatelů. Oslava vlasti a lidu jsou také stěžejními tématy této učebnice. S některými mezinárodními oslavami lidu, jako je například osvobození Československa Rudou armádou nebo oslavy Velké říjnové socialistické revoluce, je spojena řada písní zmiňovaných již u učebnic z let sedmdesátých. Povinnou písní v sedmém ročníku tak zůstala Hymna SSSR. Kromě hymny najdeme v podkapitole K novým zítřkům několik dalších již zmiňovaných revolučních písní jako Pochod rudých námořníků, ale také již zmiňovanou antifašistickou píseň Jaroslava Ježka Proti větru. Fakt, že v učebnici zůstaly tendenční písně užívané již v sedmdesátých letech, podporuje názor, že si autoři vložením těchto tendenčních písní pouze odbyli povinnost, aby mohli být nadále produktivní.
	Jelikož se jedná o učebnici, jejímž úkolem bylo shrnout učivo posledních dvou ročníků a zároveň zopakovat probranou látku předchozích ročníků, najdeme v učebnici všechna zmíněná ideologicky podporovaná témata. Kromě revolučních a budovatelských písní lze v učebnici najít i písně týkající se tématu práce, vojny (Tatíčku můj starý), mládeže (Pieseň šťastných detí) a mnohých dalších.
	2.3 Shrnutí témat a myšlenek

	Předchozí analýza učebnic ukázala, jaká ideologicky „správná“ témata byla v učebnici prosazována. Ačkoliv autoři museli tato témata zakomponovat a měli malý prostor pro vlastní myšlenky, vybrat příklady písní do těchto učebnic bylo náročné. Jejich spektrum bylo poměrně velké. Z tohoto důvodu se uchylovali k opakováním tendenčních písní, které se objevily ve starších učebnicích, aby neztráceli čas hledáním dalších vhodných písní v tomto nezměrném množství. Mnoho známých skladatelů se ze stejné povinnosti jako autoři učebnic podílelo na tvorbě tendenčních písních umělých i na úpravách lidových písní obsahujících vhodná témata. Přestože o nikom z nich nelze říct, že by byl podporovatelem režimu, díky jejich umu vznikaly hudebně kvalitní kusy těchto písní. Písně uvedené v textu této práce jsou jen zlomkem mnohaleté tvorby těchto písní od předních českých skladatelů druhé poloviny dvacátého století. Objevují se zde jména jako Miroslav Kabeláč, Petr Eben, nebo Jan Seidel, ale i další významná jména. Některé z nich společně se zmiňovanými tématy představuje následující přehledová tabulka.
	Tabulka zpracovává některé vybrané písně k jednotlivým ideologií podporovaným tématům, která lze považovat za stěžejní. Tato témata vychází z analýzy učebnic. V učebnicích se samozřejmě nachází i řada dalších témat především z oblasti lidové kultury. Lze uvést například lásku k vlasti a rodnému kraji, jakožto tématu ideologicky vhodného, nebo nešťastnou lásku, která se objevuje v mnoha lidových písních.
	V kolonce s autory jsou pak uvedení povětšinou autoři hudby v některých případech úprav. U písní, kde není znám autor hudby je uveden autor textu nebo překladu.
	Závěr
	Primárním cílem této práce byla analýza učebnic hudební výchovy pro druhý stupeň ze sedmdesátých a osmdesátých let minulého století. Vymezené období ohraničovaly dva historické mezníky – Invaze vojsk Varšavské smlouvy a Sametová revoluce. Na základě této analýzy jednotlivých učebnic ze dvou edičních řad bylo možné určit stěžejní ideologií podporovaná témata, jako je téma pracujícího spokojeného člověka, ideální rodiny, lásky k vlasti či vidina šťastné budoucnosti s nástupem mladé generace. Za prostředky těchto témat lze považovat řadu tendenčních písní, z nichž se v učebnicích objevují především písně budovatelské, revoluční, pionýrské nebo mírotvorné. Současně s těmito písněmi bylo možné v učebnicích analyzovat písně odrážející aktuální trendy společnosti. Mezi těmito trendy tak bylo možné sledovat písně o vesmírných závodech, písně s politickou a společenskou satirou z různých oblíbených divadelních scén. Také se zde objevovaly písně z oblasti sportu, které odrážely některé sportovní úspěchy, ale zároveň bídný stav některých sportovišť. Společně s písněmi reflektovaly v mnoha učebnicích aktuální trendy a zmíněná témata také doprovodné texty, které v učebnicích plní především funkci výchovnou.
	Vedlejším cílem v oblasti analýzy učebnic bylo sledování reakce učebnic na školské reformy z konce sedmdesátých let. Bylo možné zmapovat proces přizpůsobení obsahu učiva šestého a sedmého ročníku koncepci, která rušila hudební výchovu v ročníku osmém a devátém.
	V rámci vymezeného období zároveň probíhal velký boom v oblasti hudební pedagogiky a používání učebních pomůcek. V učebnicích tak bylo možné zároveň analyzovat řadu moderních vzdělávácích postupů. Současně jsou učebnice napříč vymezeným obdobím zpracovávány mnoha odlišnými způsoby. Učebnice pro pátý ročník je například psaná formou neustálého soutěžení, na základě kterého si žáci lépe pamatují probíranou látku. Naopak učebnice pro devátý ročník ze sedmdesátých let se oprostila od výchovné funkce a pomocí kvalitních textů předkládá žákům pečlivě vypracované dějiny hudby. Rozdíl mezi učebnicemi pro šestý a sedmý ročník z let sedmdesátých, kdy učebnice psali rozdílní autoři, a let osmdesátých, kdy naopak psali učebnice autoři stejní, ukázal na výhody a nevýhody těchto dvou možností psaní učebnic. Učebnice od stejných autorů na sebe lépe navazovaly a poskytovaly větší prostor přísunu nové látky. Kromě zapojení kapitol z nepovinného předmětu Hry na hudební nástroj, ve kterých byla žákům předkládána hra na různé druhy nástrojů, se v učebnicích objevily také dvojhlasé a trojhlasé úpravy lidových písní z per předních českých skladatelů. Z didaktických prostředků používaných především v osmdesátých letech, ale vycházejících z předchozích učebnic, lze zmínit například výskyt tónických kvintakordů u mnoha písní z důvodu snahy o lepší orientaci v tónině písně. Dále pak za zmínku stojí kytarové tabulatury obsažené u mnohých písních a navazující na kapitoly, které učí žáky hrát na kytaru.
	Posledním, ale neméně důležitým cílem byla snaha zasadit učebnice hudební výchovy do společensko-historického kontextu doby. Z tohoto důvodu práce v menší míře analyzuje činnosti nejaktivnější pedagogické organizace té doby, tedy České hudební společnosti. Dokazuje, že autoři učebnic nepsali učebnice nahodile, ale jednali tak organizovaně, neboť všichni autoři učebnic byli členy ČHS a někteří z nich dokonce zastávali vysoké funkce v odborných komisích. Tato kapitola zároveň nastiňuje problémy, se kterými se ČHS ve vymezeném období potýkala a které by bylo možné srovnávat s problémy dnešních dnů, probíraných na zmiňované Konferenci třetího tisicíletí, kterou pořádala Společnost pro hudební výchovu společně s pedagogickou fakultou univerzity Jana Evangelisty Purkyně v Ústí nad Labem.
	Tato společensko-vědní práce je prací teoretickou, na základě čehož obsahuje pouze teoretické poznatky získané především analýzou učebnic. Zároveň by mohla ale tématem těchto učebnic otevírat další otázky empirického charakteru. Vzhledem k teoretickému zaměření práce v ní totiž není počítáno s reálným používáním učebnic v hodinách hudební výchovy. Zároveň nelze určit jakým způsobem s nimi sami učitelé v hodinách pracovali. Zda byly užívány pouze jako zpěvníky, tedy zdroje písní, či plnily zamýšlenou funkci učební pomůcky v hodinách nebo zda sloužily pouze k domácímu samostudiu. Lze tak pouze tipovat, do jaké míry mohly učebnice skutečně ovlivňovat tehdejší generace, ačkoliv z výchovně-vzdělávacích cílů učebnic a učebních osnov je zřejmé, že ze strany vrcholných orgánů byla snaha o naplnění těchto cílů obrovská. Zároveň nelze určit, do jaké míry byly učební osnovy v hodinách skutečně dodržovány a na kolik byla didaktická vybavenost učebnic využita k výkladu látky, či rozboru děl. Je nutné si zároveň uvědomit, že stejně jako v dnešní době se tehdejší režim potýkal s nedostatkem kvalifikovaných učitelů. Proto je vysoce pravděpodobné, že na mnoha školách hudební výchovu vyučoval pedagog bez potřebné aprobace. Tato práce tak zároveň nabízí otázky k dalšímu zkoumání.
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