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1. Uvod

Tato prace Uzce navazuje na publikaci Daniel Dvorak & Jifi Nekvasil a
jejich divadlo®, kterou jsem vypracoval spolu s dramaturgem opery Narodniho
divadla Pavlem Petrarikem. Vysla v roce 2004, tedy v jubilejnim 15. roce
spoluprace obou umeélcll. Zaklad tvofil komentovany podrobny fotograficky
scénaf inscenace?, veobecny inscenaéni sylabus inscenator(i, v mnoha
ptipadech i podrobny scénai®. Spolu s vyb&rem materiall pro publikaci byly
prostudovany i ostatni dokumenty (scénografické podklady, nacrty a rozpisy,
recenze, ohlasy a programy). Archiv Jifiho Nekvasila byl v zavére¢né fazi
roztiidén a ve spolupraci s videotékou Institutu uméni — Divadelniho Gstavu byly
v§echny dostupné videozaznamy inscenaci pfevedeny na DVD média a
soucasné ulozeny ve fondech Institutu uméni — Divadelniho ustavu, v archivu
Jifiho Nekvasila a v archivu autora této prace. Cilem publikace nebylo
hodnoceni spoleénych inscenaci, ale predevsim jejich dokumentace.

Ve své diplomové praci jsem se soustfedil na popis Nekvasilovych
vzhledem ke tvaru dél, jejich komornosti a prezentovanim na neoficialnich
malych opernich jevistich. Z rané tvorby se svym charakterem dila tomu
vymyka Bartorilv Golem, kterého jsem tedy do své prace nezahrnul, stejné jako
inscenaci 2x Monteverdi, ktera nepfinesla Zadné nové vyrazové prvky.

Za pomoci podrobného popisu a véech dostupnych materialli jsem se

pokusil o nalezeni interpretaéni spojnice v reZisérovych inscenacich. K dispozici

! Petranék, P. — Cerny, M: Daniel Dvorak & Jifi Nekvasil a jejich divadlo / Daniel Dvorak & Jifi
Nekvasil and their theatre, Praha 2004.
% O mnozstvi a kvalit& vybranych fotografii viz tivod publikace Daniel Dvorak & Jifi Nekvasil a
j;ejich divadlo.

K problematice téchto podrobnych scénafl viz ivod publikace Daniel Dvorak & Jifi Nekvasi a
jejich divadlo.



mi byl nejen nashromazdény material, ale i mé osobni komentované poznamky,
které nebylo mozné vSechny z formalniho hlediska a pfedevsim profilového
charakteru vy$e zminéné publikace dfive pouzit. Pomoci mi byl i osobni archiv
zaznamu rozhovord s rezisérem Jifim Nekvasilem a scénografem Danielem
Dvoiakem, které vznikaly béhem let 2003-2004. Ve své praci se zamérné
nezabyvam recepci jednotlivych inscenaci a filmovym zpracovanim opernich
dél.

TeatroloZka Véra Ptackova v tvodu zminéné publikace* o Jifim
Nekvasilovi a Danielu Dvofakovi poukazala na linii vyvoje ¢eské moderni rezijné
scénografické tradice, jejimz hlavnim meznikem byla vZzdy co mozna nejuzsi
spoluprace reziséra a scénografa. Ptackova vzpomenula spolupraci Karla Huga
Hilara s Vlastislavem Hofmanem na vytvofeni konstruktivniho prostoru ve 20.
letech, ve 30. letech pak dramaticky prostor Jifiho Frejky a FrantiS8ka Tréstra a
koneéné prostor psychoplasticky scénografa Josefa Svobody a rezZisér(i Alfréda
Radoka, Vaclava Kaslika a Otomara KrejCi. Tymova prace Jifiho Nekvasila
s Danielem Dvofakem na tyto tradice navazuje. S ohledem na uvedenou
skuteénost jsem byl nucen nahliZzet na vytvofené inscenace jako na dilo
reZiséra s podstatnym a stejné dllezitym viivem scénografa. V praci se zminuji -
predevsim o tvorbé Jifiho Nekvasila, neochvéjnym faktem vs§ak zlstava

konstatovani, ze scénograf Daniel Dvorak vnes!| do podoby inscenaci stejné

vyznamny rukopisny charakter, jako rezisér Jifi Nekvasil.

* Petranék, P. — Cerny, M: Daniel Dvorak & Jiti Nekvasil a jejich divadlo / Daniel Dvorak & Jifi
Nekvasil and their theatre, Praha 2004, s. 7.



2. Jifi Nekvasil — portrét

| Rezisér Jifi Nekvasil se narodil 27. listopadu 1962 v Ostravé. V roce
1989 absolvoval Hudebni fakultu Akademie mazickych uméni v oboru operni
rezie (pod pedagogickym vedenim prof. Ladislava Strose), soub&zné
absolvoval i obor dramaturgie na Divadelni fakulté Akademie muzickych uméni.

Jiz v roce 1988 zalozil Nekvasil spolu se scénografem Danielem

Dvorakem experimentalni operni studio Opera Furore s podnazvem: Opera,
ktera nebrzdi. Jako prvni inscenaci uvedli operu Josefa Berga Faust’, jeji druhé
nekompletni d&jstvi ve svétové premiéfe. Dalsi kolazi, kterou Opera Furore
inscenovala v Divadle U véze byla postindustrialni opera upravena z Purcellova
komorniho operniho dila Dido and Aeneas pod nazvem Houslema do Zeleza.
Kontroverzni inscenace se dockala patnacti repriz a uspé&Sného zahraniéniho
hostovani na festivalu Open Opera v St. Gallen®. Po zamitnuté koncepci
Prodané nevésty v Narodnim divadle’ a inscenaci Pucciniho Bohémy
ve Statnim divadle v Kosicich® vytvoril Nekvasil spolu s Dvorakem libreto k
novému puvodnimu dilu Andy Warhol s podtitulem Nejpovrchnéjsi opera vSech
dob a uvedeného v Opefie Furore v bfeznu 1990.7V témz roce prosel Nekvasil a
Dvorak uspésné vybérovym fizenim na vedeni Komorni opery Praha, ve které
nasledné vznikl (vedle Opery Furore) druhy soubor a tim potazmo i novy
umélecky program Opera Mozart. Tento soubor uved! nové Nekvasilovy

inscenace The Best of Mozart I. (byl autorem jen nékterych klipt) a The Best of

: Svétova premiéra celého fragmentu se konala v Malostranské besedé 2. 2. 1989.

Hostovani se konalo 28. 8. 1990.
"V roce 1989 vyhlasilo Narodni divadlo soutéz na novou moderni inscenaci Smetanovy
Prodané nevésty, kterou Nekvasil s Dvorakem vyhrdli. Inscenace se méla uvadét jako
alternativni ve Smetanové divadle paralelné s tradiéni inscenaci Karla Svolinského v historické
budové Narodniho divadla. K realizaci hakonec nedoslo.
® Kosické uvedeni opery La bohéme (hrano ve slovenském prekladu Jely Kréméryové) byla
prvni zahraniéni inscenaci Nekvasila s Dvofakem. Premiéra ve Statnim divadie v Kosicich byla
10. 11. 1989. Ohlasy na moderni koncepci opery byly rozporuplné.



Mozart Il., Play Magic Flute, Don Juan Bastien a 2x Monteverdi. Po odstatnéni
Komorni opery Praha v roce 1995 byla Opera Furore a Opera Mozart na
soukromé bazi. Od roku 1992 pusobila Opera Mozart na viceméné
pravidelnych® letnich stagionach ve Stavovském divadle, kde Nekvasil
realizoval po dobu sedmi let Mozartovsky cyklus (Die Zauberflbte — 1992, Cosi
fan tutte — 1993, La clemenza di Tito — 1995, Le nozze di Figaro — 1996, Don
Giovanni — 1998). |

Jifi Nekvasil k 1. 7. 1998 nastoupil do Statni opery Praha na post
uméleckého §é&fa’®. V novém plsobisti inscenoval v letech 1999-2002 svétové
premiéry oper Emila Franti$ka Buriana Bubu z Montparnassu'', Emila
Viklického Faidra'®, Trygve Madsena Circus Terra, eskou premiéru The Turn
of the Screw'® Benjamina Brittena, Es war einmal Alexandera Zemlinského a
operu Karla Weise Polsky Zid.

V €ervenci 2002 byl Nekvasil jmenovan $éfem opery Narodniho divadla
v Praze. Ke svym reziim soudobych oper Jana Klusaka Zprava pro akademii a
Michaela Nymana Muz, ktery si spletl svou Zenu s kloboukem z roku 1997 (v
Divadle Kolowrat) pfipsal i dal$i rezie. K obnovenému nastudovani prévy pro
akademii pﬁpojil Klusakovo humorné operni pasticcio Bertram a Mescalinda.
V geskych premiérach spolu se scénografem a feditelem Narodniho divadla

Danielem Dvorakem uved| minimalistické operni drama Johna Adamse The

S vyiimkou let 1994 a 1997.

Redltelem Statni opery Praha byi jmenovan Daniel Dvorak.

! Burianova opera z let 1927-29 se do&kala opozdéné svétové premiéry az sedmdesat let po
svém dokonéeni.
2 Opera zvit&zila v soutézi Nova opera pro Prahu, kterou vypsal feditel Statni opery Praha
Danlel Dvorak v roce 1998.

® Nekvasil experimentoval obracenim jevité za hledisté. Divaci sedéli na jevisti divadia a
sledovali d&j, ktery se odehraval v I6Zich a na galeriich, pfitemz byl cely parter zapinén
nafukovacimi balénky. Stejného principu pouzil pozdeéji v Loty8sku, kde Brittenovu operu
opétovné reziroval. Premiéra 10. 6. 2003 v Latvias Nacionala Opera v Rize.
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Death of Klinghoffer, Requiem Giuseppa Verdiho' a veristickou operu Adriana
Lecouvreur Francesca Cilei, dale pak Antigonu Josefa Myslive€ka a operu La
fanciulla del West Giacoma Pucciniho.

Vedle objevnych dramaturgickych sond vénoval pozornost i reziim
Ceskych opernich klasik(i: Leose Janacka — Vylety pané Brouckovy a Jeji
pastorkyria, Bedficha Smetany — Prodana nevésta'®, Tajemstvi'® a Bohuslava
Martinil — Recké pasije.

Z jeho zahraniénich praci bych jmenoval némeckou premiéru posledni
opery brnénského rodaka Ericha Wolfganga Korngolda Die Kathrin (Theater
Trier, 1999), Pfihody liSky Bystroudky LeoSe Janacka v Teatro Colén v Buenos
Aires, 2000), Dona Giovanniho od italského skladatele Giuseppa Gazzanigy
(Kammeroper v Allee Theater v Hamburku, 2001), francouzskou premiéru opery
Die Soldaten Manfreda Gurlitta (Opér de Nantes — Théatre Graslin, 2002),
Prihody lisky Bystrousky (Theater Trier, 2002), Der fliegende Hollénder
(Regensburg, 2005), Rusalku Antonina Dvoraka (Slovenské narodné divadlo
v Bratislavé, 2005) a T7i pfani Bohuslava Martin (Volkstheater v Rostocku,
20086).

Pro Ceskou televizi pfipravil filmové zpracovani dél Bohuslava Martin:

t17

mechanicky balet Podivuhodny let'’, operu Slzy noze'® a radio-operu Hias lesa.

Vedle hudebnich filml reZiroval i televizni zpracovani oper Josefa Berga

" Requiem bylo uvedeno scénicky.
% Inscenace &astecné navazuje na zru§enou koncepci, ktera nebyla realizovana ve Smetanové
dlvadle v roce 1989.

® V koprodukgi s festivalem Smetanova Litomysl. Mé&l to byt za&atek trilogie Tajemstvi,
Hubi€ka, Dvé& vdovy, ktery plivodné& Nekvasil s Dvofakem planovali vytvofit na stejném rezijnim
a scénografickém principu. Opery maji spoleény namét — odmitnutou lasku, ale rozdiliné
prostred| déje — malomésto, vesnice, salon.

Fllm byl ocenén hlavni cenou na Mezinarodnim televiznim festivalu Zlata Praha v roce 1999.

® Film byl ocenén v roce 1999 na festivalu Screeng Stage Arts Prize v Bruselu hlavni cenou
Grand prix a cenou za nejoriginalnéjsi zplUsob rezie a na Mezinarodnim televiznim festivalu
Zlata Praha hlavni cenou ,Zlaty kfistal”.



Odysseuv névrat'® a Evropska turistika. V zameckém divadle v Litomysli natogil
vlastni televizni Upravu inscenace Narodniho divadla marionet z roku 1993
Orfeo ed Euridice Christopha Willibalda Glucka. Pro Ceskoslovenskou televizi
vzniklo i televizni zpracovani opery — melodramu lvana Kurze Vecerni
shromézdéni. Pro Ceskou televizi reZiroval také televizni zaznamy svych
divadelnich inscenaci (Golem, Bubu z Montparnassu, Polsky Zid, Es war
einmal).

Pro tviiréi skupiny Radima Smetany a Cestmira Kopeckého v Ceské
televizi vytvoril v letech 1993-2000 sérii dokumentii s hudebni tématikou o
skladatelich Aloisu Habovi, Janu Klusakovi, Erwinu Schulhoffovi, Josefu
Bergovi a Bohuslavu Martin(l, dale dokument o reZiséru Vaclavu Kaslikovi.

V soudasné dobé pripravuje svétovou premiéru &eské opery?® Zitra se
bude... Hra na proces, jak zni jeji podtitul, byla napsana pro operni pévkyni
Soriu Cervenou. Opera Alese Bieziny o politickém procesu s Miladou
Horakovou je kompilatem dobovych textt a dokumentd®' pro dva sélisty, sbor

déti a maly orchestr.

Opery Odyssellv navrat a Evropska turistika byly vyrobeny ve spolupraci s Operou Furore.

2 Nekvasil spolu s autorem hudby AleSem Brezinou své dilo pokladaji spiSe za pasmo (besidku
S politickym namétem), nez za operu v pravém smyslu slova.

" Nekvasil v textu vyuzil basné autort 50. let 20. stoleti Jana Zabrany a Pavla Kohouta, pfepisy
projevd ze soudnich preli¢eni, které jsou ulozeny na zaznamech v Narodnim filmovém archivu,
dale dobovych ohlash v tisku, Zadosti rodiny o milost a audio zaznam z hlavniho li¢eni soudu.
V hodinové oper'e Nekvasil stfida i prvky melodramu a pantomimy, pfi které je rozsudek
obéseni vykonan na loutce. Svétova premiéra opery je planovana v Divadle Kolowrat 13. 4.
2008.



3. Opera Furore

Jifi Nekvasil se svym pojetim opery, které Ize do jisté miry definovat jako
postmoderni, snazil o volné a neotielé nahliZzeni klasickych dél. Experimentaini
podoba ranych laboratornich projektli, kam patfi produkce souboru Opery
Furore, ktery byl do roku 1990 soukromym sdruZzenim, hiedala nové moznosti
v textovych rovinach i v samotnych rezijnich postupech. Opera Furore se
zabyvala vyhradné soudobou tvorbou. Pomoci dadaistickych, surrealistickych
kolazi a provokativnich ambalazi vytvarela svou pfedstavu o moderni a
dynamické operni inscenaci. Pokud bychom méli dnes Nekvasilovy vize
konkrétné zaradit ve vyvojovém kontextu operni rezie, nalézaia by se spojnice
jeho tvlréi invence pfedevsim s avantgardnim pohledem prvni poloviny 20.
stoleti. Pfesto, Ze toto obdobi lakalo Nekvasila nejvice, prochazel v prvnich
letech laboratornim zakou$enim pfimého ataku v{i¢i konvenénimu pojeti opery.
V opozici k tradi¢né pojimanému opernimu divadiu hledal dila, ktera by
rezonovala s jeho predstavami. Logickym vyusténim téchto snah v jeho
pocatcich bylo dilo brnénského hudebniho recesisty a autora temné
grotesknich oper Josefa Berga. Pravé pod vlivem brnénského epického proudu
60. a 70. let vstupovaly do Nekvasilova dosud ni¢im nezatizeného rukopisu jisté
odstiny brechtovského pojeti divadla. Poetika, kterou v po€atcich svou rezii
podpoiil, se nesmazatelné zapsala do pozdéjsich rezii riznorodé operni

literatury.



3.1. Faust

Jak uz bylo naznaéeno, prvni inscenaci souboru Opera Furore bylo
operni torzo®? brnénského skladatele Josefa Berga Provizorni predvedeni opery
Johanes doktor Faust” pod zkracenym nazvem Faust. Celovegerni komorni
opera pro dva zpé&vaky, jednoho éinoherce a tfi Zestové nastroje se
nedochovala v uplnosti, druhé déjstvi nema &asti textu, které autor libreta,
rovnéz Josef Berg, nestihl dokomponovat. Premiéru prvniho déjstvi pod
nazvem Johanes doktor Faust uved! v brnénské Miniopefe 27. 9. 1971
dramaturg a dirigent Vaclav Nosek. Kompletniho uvedeni se dockala opera az
v nastudovani Jifiho Nekvasila 2. 2. 1989. Hudebnim zakiadem opery je ironie
banalit a soudobych hudebnich prostfedkil. Sklada se pfevazné z variovanych
zestovych intrad, jednoduchych seriainich kompozic a trivialnich akci
jednotlivych Zestovych nastrojl, stejné tak vyuziva i nenarocné modality.
Nekvasilova koncepce doplnila Zesté o syntezator. Hlavnim hrdinou je Faust
(tenor), ktery je doprovazen pedantskym moralistou v postavé Andéla (sopran).
Spojenim dvou protipélli je charakterizovana postava Bohodabla (€inoherni
role), ktera je hrdinovi oponentem. Faust koketuje s mocnymi silami ¢erné
magie a snazi se donutit Bohodabla k posluhovani. K tfem hlavnim
protagonistim patfili v novém nastudovani jesté dva scénicky pfiznani
uc€inkujici, vykonavajici mnoho pomocnych manipulaénich uloh.

Bergovo antiiluzivni divadlo obsahuje fadu naivnich prvkd, filozofickou

ambici, nevazné avahy o vazném a predevsim ironizujici nadhled. Tomu

22 Berg planoval operu o tfech d&jstvich.

% Skladatel Berg je autorem i celovederni opery Johanes doktor Faust pro velky operni
ansambl. Tato opera vznikla na podkladé loutkové hry Matéje Kopeckého. Diky podobnosti
dochazi ¢asto k zamé&nam obou oper.

2 Premiéra se konala v roce umrti Josefa Berga. Zemrel 26. 2. 1971.



odpovidala i Nekvasilova inscenace plna dadaisticky hravych motivd, zdanlivé
recesistickych postupl a gaga.

Misto prfedehry, kterou opera nema, nechal Nekvasil pfedstoupit na
scénu feénika, ktery v nesrozumiteiném jazyce pfednasel nékolikaminutovy
zahajovaci proslov. Nasledovaia scéna s Andélem, ktery varoval Fausta pred
&ernou magii a doporugoval mu 8kolu teologie: ,Clovége, jenZ jsi prach a
v prach se obratis...“ Uprostied stal maly televizor s &ernobilym vyobrazenim
Fausta, nad nim dvé ruce za plentou sypaly penize a prach. V popfedi jevisté
se nachylovalo kyvadlo. Kdyz Faust vystoupil z hledit&, prozatim oble¢eny
civilng, zpival elem k obrazovce, na které se obraz na repliku ,,Sluz Bohu
Panu“ zalal zbarvovat. Pfi zvuku letadla za¢alo nad jevis§tém poletovat pefi a
Bohod'abel za sebou tahl nohu se zavazim. Nasledovaly scény zjeveni
Bohod'abla, ktery na sebe bral riizné podoby [18/2]%. Zlo ani dobro nebylo
v této postavée jasné definované. Andél neprestal Fausta varovat pfed jeho
zatvrzelosti a plazil se vysileny po pousti [18/4], kde Fausta navstivil i
Bohodabel jako zahradnik s otepi v ruce a ve slamaku [18/3]. Napomohi mu
v jeho marném stavéni babovicek tim, Ze do kbeliku s piskem tajné namodil.
Tak prosté byvaji dablovy triky. Faust odevzdal Bohodablovi v kuchaiské Eepici

svllj mozek, ktery mu leZel na jeho ¢apce [19/7]. Ten si na barové stoli¢ce
zapalil doutnikovou figurku ve tvaru Fausta a pokuioval z ni [19/9]. Pfi tvaze o
Faustovi jako nejlepsim zakovi tento doutnik zamackl do popelniku, naéez se
rozhrnula zadni opona a Faust stal ve zvétS8eném popelniku [19/10]. Pekelny

zanik Faustiv se nezdafil. Pfi jeho vstani z popela mu asistoval Andél, ktery jej

zaroven opraSoval. Ani scéna s agitujicim Bohodablem v roli politika nepohne

%V hranatych zavorkach uvadirn v diplomové praci odkaz na stranu a &islo fotografie
v publikaci Daniel Dvorak & Jifi Nekvasil a jejich divadlo.



s Faustem, aby se stal snadnou kofisti cizi moci. V této scéné se za plentou
zjevil Bohod4bel s transparentem tzv. neutrainiho politika®® a Faust s Andélem
s mavatky v rukou pfedstirali nadseni. Strhla se boufe a Fausta Slehaly vétve
ohybajicich se stromi se zavéSenymi rybami a v séle se na strop promitaly
fresky Ztraceného raje. B€hem nasledujici scény sedél Faust v restauraci a

z jidelniho listku si objednaval ,pokrmy*, parafrazi na loutkafskou magickou
latinu zafikaval temné sily [19/14], Andél stal vedle né&j a pod €ernou kutnou se
mu po kazdé dalsi Faustové frazi zbarvovala feznicka zastéra doruda. Ani
Faustova snaha spojit erné s bilym se nesetkala s odezvou. Faustem sbité laté
dvou barev Bohodabel ihned zni€il. ZavaZny dialog obou znazornil Nekvasil
malovanim bilych &ar na igelitovy pruh natazeny mezi Fausta a Bohodabla
[20/15]. Teprve spoleéné popijeni vina [20/16], které Bohodabla odzbrojilo, vlilo
Faustovi nove sily. Poznal, Ze Bohodabel je jen duch, ktery poklesl a véfi, ze se
,0dpojil* V Nekvasilové inscenaci se Faust dival na Bohodabla skrz prsty a ten
jej naopak sledoval z predklonu. Po vyméné ¢ernych klaunskych nosti [20/17]
zacCal Faust Bohodabla jesté vice drazdit otazkami o Bohu, coZ vyvolalo nové
bé&snéni hromu a bleskd, pfi kterém zlstal Faust sam. Ani jako biskup s mitrou
a plastém nebyl Faust spokojeny [20/18,19]. Vyvolal dablovy pomocniky a
nafridil jim spalit Zivé zvife. V tu chvili se pfihnaly pomocnici s hrncem

v nacistickych pfilbach a praseéich rypacich a zapalili plySového medvidka.
Nasledovaly Faustovy pokusy, b&hem kterych strhaval obrazy s Kristem, pod
nimiZ se mu objevovaly varianty stale t¢hoz [20/20] az do zavéreéného vyjevu —
ukfizovaného d'dbla. Za zvuku bijicich zvonl se v pdslednim obraze prvniho

déjstvi zjevily dvé ruce s hoficimi svickami.

?® Byla to potitadové upravena fotografie Breznéva a Raegana na jedné strané a Mickey Mause
na strané druhé.
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Druhé dé&jstvi zahajoval Faust opét v hledisti. Za zvuku krakorajicich
havran( stal u okna naproti jevisti, kam Nekvasil situoval konec svéta.
Bohodabel chtél ukazat Faustovi nejpustsi misto na svété a také okna svatosti,
do kterych mohl nahlédnout a spatfit samotného Boha. V tu chvili probihalo na
jevisti hudebni &islo, ve kterém manipulatofi tloukli kostmi o sebe, “swingovali*
melodie do mikrofonu [21/21] a pfevraceli plagici détskou panenku. Zadni
projekt byl svisle €ernobile rozdéleny. BEhem hudby vystoupil Bohodabel na
prostfedek jevisté a svlékl si kalhoty, pod kterymi mél svisle délené &ernobilé
trenyrky [21/22]. Faust se s dlekem vratil na jevisté cestou mezi divaky a
Bohodabel mu pfichystal poznani tajemné Zenskosti. Zdecimovany Faust
nabidku pfijal a Bohodabel jej zac¢al svadét v podobé krasavice. Nahé Zenské
torzo bylo ukryté za pelesti postele, ve které lezel Bohodabel [21/23]. Faust
v extazi a milostné touze pumpoval pumpickou vzduch. Milostna epizoda
nevysla. Misto krasavice se Faust musel spokojit s plytkym taneCkem
Bohodabla. Zaroveri se na sténé objevil napis Faustova vyroku ,To jsem s tou
laskou divné pochodil”, jehoz jednotliva slova se v nasledujicich momentech
rizné prohazovala. Podvedeny Faust se s holi v ruce na Bohodabla osogil. Ten
s koZe8inou na ramenou a maskou psi tlamy na obli¢eji vyslechl novy Faustiiv
pfikaz. Zatouzil po navstévé Golgoty, kam ho Bohodabe! ihned pfenesl. Faust
s Bohod'ablem a Andélem vytvoﬁli procesi, které se spolu s pomocniky a malym
plySovym oslikem ubiralo na misto, kde Faust prones! pfani byt ukfizovan
[21/25]. Pfed malovanym prospektem s kopcem a kfiZi Faust vypustil z klece
holubi¢ku, ovinul oslika obvazem a spolu s Bohodablem hral v kostky [21/26]. |
pies opétovné varovani Andéla, aby se Faust v t&chto mistech neoddaval

lehkomyslnosti a rouhani, chtél ten ve své zpupnosti znat JeZiSovy pocity pfi
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ukfizovani. Tato nelstupnost polekala i Bohodabla, cela scéna v8ak pro Fausta
skongila totalnim fiaskem. Zbabéle slezl z kfize a vylekaného Andéla strelil

z pistole. V ten moment vzal na sebe Bohod'abel podobu Fausta. Stali proti
sobé a délali zrcadlové stejna gesta. Faust miuvil jako k sobé& samému a
Bohod'abel poustél zrcatkem odrazy do lidi. Na scénu vstoupil Andél se
svételnou trubici jako s ohnivym meéem [23/35]. Poslednim obrazem druhého
déjstvi byla scéna Fausta sediciho v pyZamu na toaleté [23/36]. Zpévem
.Bohové zkazy, zde vizte obét svou, pro pokrok lidstva obé&tovanou® kongila
Bergova opera i Nekvasilova inscenace.

Bergovy piedstavy o podobé opery Faust, které vepsal do poznamek, se
snazil Nekvasil naplnit co moZna nejprfesnéji. Nejvétsim uskalim se zdal fakt, ze
Bergova opera se dochovala v torzu. V mistech, kde sporny text chybél, sestavil
Nekvasil hereckou akci tak, aby vznikly nedostatek zahladil: napf. nechal
Fausta miuvit do hluku apod. Jiz zde se projevovala jeho striktni a pfitom
nedogmaticka zasada, pfi které se vZdy uzce opiral o kontexty a obsahové
vyznamy samotného dila. Pfedem dana predstava &i poslani v podobé jakési
sidéé fix‘, se line nejen Faustem, ale rliznou intenzitou v podstaté véemi
Nekvasilovymi inscenacemi. Bergllv poZadavek, Ze ,pfedvedeni opery ma

“27 se Nekvasil snazil

pusobit dojmem jako pfi prvni zkousce ¢inohry s hudbou
plné respektovat. Bergliv material v podstaté scénicky dotvarel. Vznikala fada

konkrétnich situaci, pfi kierych zhmotnil text v popisném gagu: Bohodabel, ktery
chce znicit Fausta, pokutuje fajfku v jeho zmensené podobé a posléze ji ,tipne”

do popelniku, nacez se v nasledujici scéné skuteény Faust zveda z détského

bazénku, pfipominajici zvétSeny popelnik. Hovor Fausta s Bohod'ablem byl

%" Citovano z knihy: Stadrofi, M.: Josef Berg, Brno 1992, s. 155.
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znazornovany malovanim ¢ar na mezi né natazeny igelit. V jiné scéné vytvarel
Bohodabel tmu tim, Ze vypinaéem zhasl slunce. Do své koncepce zapojil
Nekvasil i Zestové trio, které oblékl do brnéni a pfilbic a tim z n&j vytvofil tzv.
totalni Zesté. Retarda&nim prvkem byl v inscenaci sbor mladych divek, ktery
béhem Faustovy promiuvy v prvnim déjstvi hlasité pobihal pod jevistém a
skandoval nad$ena hesla, posléze se tento houf promenoval v plavkach po
jevisti. Scénou Andéla, to€iciho na tyéce figurkami Fausta a Certa

v dramatickych scénach nebo popisnym palenim plySového medvidka misto
zvifete nabyvala inscenace bergovské ¢erné klauniady. V Malostranské besedé

byla reprizovana osmkrat.
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3.2. Houslema do zeleza

Faust se stal pro Nekvasila inicia¢nim dilem. ZkuSenosti s tak naroénym
materialem a pfizniva odezva? piivedla Nekvasila k dal§imu projektu, o némsz
prfemysSlel jiz v obdobi studii a které rhohl piné realizovat az se souborem Opery
Furore.

Druha inscenace Jifiho Nekvasila a Daniela Dvoraka v Opefe Furore
nesla podtitul Postindustrialni opera. V planu tvircl bylo pied tim uvedeni
industrialni opery Sila ve Vinohradském divadle.?® Hudebnim zakladem
poslouzila opera anglického barokniho skladatele Henryho Purcella Dido and
Aeneas. Impulsem se stalo hostovani baletniho souboru Piny Bausch se svym
predstavenim Caffé Muller, v némz choreografka pouzila zavére€nou
dramatickou hudbu Purcellovy opery . V téZe dobé uvadélo Narodni divadlo na
Nove scéné tuto operu v rezii Ladislava Strose® a Nekvasil s Dvorakem chtéli
na tuto inscenaci reagovat svym vlastnim pohledem®".

Inscenace Houslema do Zeleza zaéinala v prvnim déjstvi 78 Gdery
,Zlatymi® kovovymi houslemi do Zelezné kovadliny [26/1-3]. Aeneas mél ranam
v po¢ate€nich prfedstavenich vymezeny Casovy prostor, pozdéji byly
odpogitavany. Po umorném buseni Aeneas vyplivl z ust éervenou pasku —
jazyk, ktery povésil na $iiliru, zaroven bylo v tichu slySet recitaci z u¢ebnice
angli¢tiny. Byly to obligatni fraze, pfednasené zpévavou formou (,pojdte prosim

se mnou*“, ,pojdte touto cestou®, ,doufam, Ze vas brzy uvidim®, ,odloZte si svijj

% Dehner, J.: Opera, ktera nebrzdi, Svobodné slovo 9. 2. 1989; Kénigsmark, V.: Debut Opery
Furore, Scéna 14, 1989, ¢. 12-13, s. 3; Tesar, M.: Pohled do svézi tvafe opery, Zemédélské
noviny 10. 2. 1989; Pavelka, Z.: Opera, ktera nebrzdi, Rudé Pravo 9. 2. 1989; Fiala, F.: Ziva
opera, Scéna 14, 1989, &. 8, s. 14.

® podle sdéleni J. Nekvasila.

% Nekvasil se na této inscenaci podilel prekladem vlozenych texttl. V Narodnim divadie byl v té
dobeé i jednim z asistentd reziséra.

31 Nekvasil s Dvorakem s touto inscenaci nesouhlasili, neztotoZfiovali se s ni. Uvedeno

v rozhovoru s Nekvasilem, zaznam CDN 2.
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kabat“) evokujici recitativ. Vybrané fraze mély zfetelny vztah k tématu opery.
Dido pfijela na scénu v igelitovém &tyfthranném kuzelu, obleéena do bilé
baleriny, podavala Aeneovi pravé housle [26/5-6]. Bezradny Aeneas je pfedal
hraéi do orchestru. Jako vojak neumél na pravé housle hrat. Za¢ala znit hudba
v podobé barokniho generalniho basu, hral jej syntezator a hudebné doprovazel
celou inscenaci. Dale bylo v nastudovani pouzito housli, flétny é lesniho rohu.
Po zadupani vesla Belinda v roli Malife. Pod oranzovym plastém méla op-
artovy kostym. Smyla prvni pruh na obraze v zadni €asti jevi§té a Aeneas zacal
zpivat. Belinda postupné ,odmalovavala“ cely obraz. Aeneas pak b&hem jejiho
zpévu odkryval hlavou vzhiru zavéSené oranzové oveéky na horizontu.

Z provaziste se zhouplo telefonni sluchatko a ozval se ton, ktery se Aeneas
snazil intonaéné napodobit. Belinda si lehla na tmavy stlll, vypadala, Ze levituje,
a Aeneas vytahi z lahve od keupu éerveny Satek, ktery prehodil pres lezici
Belindu. V8e z&ervenalo. Po spusténi tyrkysové desky, kterou Aeneas zved| ze
zeme, vSe zezelenalo. Vesla Dido v balering, pfinesla si dvefe, kterymi vesla.

V ten moment Carodgjnice v op-artovém kostymu ménila pozadi — stavéla op-
artové ploché figuriny tvaru balerin [27/14]. Dido za doprovodu syntezatoru
zpivala zavéreénou arii z Purcello?y opery a snazila se pfezpivat jeho zesilujici
se zvuk, Aeneas brousil sviij me¢. Belinda se na stole zvedla, jeji kostym byl
nahle op-artovy a sahal az na zem [28/15]. Dido pustila dvefe. Ozvala se rana a
op-artovym figurinam svitila Cervena svétla misto o€i. Aeneas s vykfikem
presekl rukou $ndru telefonniho sluchatka. Do obsazovaciho tonu spadla opona
a ozvalo se prasknuti dfevéné latky. Po vytaZzeni opony mél Aeneas ruku

v sadre, Belinda stala uprostfed s ervenou maskou na tvéafi. Aenease zahalila

Carodéjnice do op-artového prostéradia, stal se tak souéasti prostfedi a Dido
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krouzila kolem Aenea s rozsvicenou UV lampou v rukou; prudké svétlo
pfechazelo i do divakl. Za treskotu fozbitého skla se zalala scéna
vyprazdfiovat. Aeneasiiv kostym se zménil na zlaty, Dido méla modrou togu a
Belinda dlouhé rtizové triko. VSichni zpivali Belindinu arii (v moderni techno
Upravé) a na jejim konci doslovné vypustili ,dusi“ — kazdy mél v rukou
nafukovaci kruh. V zavéru dé&jstvi pfisla Carodé&jnice v prestrojeni za Kasparka.
Méla &ervenou Zidlicku a zlatou pumpiéku. Dirigent vSete€ného KaSparka
zastfelil, natez muzikanti zastfelili dirigenta. Ozvala se detonace. Tuto scénu
zamyslel Nekvasil jako Zert na zavér prvniho déjstvi.

Ve druhém déjstvi byla scéna pfepazena napnutym provazem. Pred
Sedivym prospektem stal Aeneas v brnéni, ve skuteénosti to véak byla Belinda,
ze které za zvuku vysavade opadavalo brnéni. Pod nim méla kvétované Saty.
Synchronné je vykasavala spole¢né se zvedajici se kvétovanou oponou. Pod
nimi odkryla Sedivy trikot. Po obou stranach stali za panely Dido a Aeneas a
spoustéli po nich na zem Cervené masky, které vytvarely rliizné kompozice. Za
hlavami méli kulaté projekéni plochy, na které Belinda s Carodéjnici promitali
diapozitivy s vyrazy jejich obli¢ejl. Byly to odrazy rliznych emoci. Poslednim
diapozitivem byl obrazek ryb. V tu chvili oba ztichli, nemohli vyslovit jedinou
hlasku, jen otevirali Usta a vzajemné ze sebe strhavali Saty v mistech srdci.
Ona méla srdce ¢ervené, on Cerné. Po tomto zjisténi se oba vzdalili a ve stfedu
scény se objevila koufici Carodéjnice. Belinda ji b&hem zpévu v sldbnoucim
svétle rozepinala Saty. Z provazisté sjel panel, v jejimz vyifezu bylo mozné vidét
modfe natfené Zenske poprsi. Ve tmé zaznéla deformovana a nesrozumitelna

nahravka arie Vodnika® z Dvorakovy Rusalky.V nasledujici scéné Belinda

%2 Byt mél t& &lovék stokrat rad
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mavla op-artovym praporkem, zahoukal parnik a na panelu v pozadi se

z zarovek rozsvitilo souhvézdi Velkého vozu — predzvést Aeneova odjezdu.

V téchto mistech byla ze zaznamu pouzita Purcellova pfedehra k 3. d&jstvi

s arii*®. Béhem tohoto ,snového idealu“** hral Zivé interpret Aenea na hudebni
nastroj>> a Belinda s Carodé&jnici do sebe &elné najizdély nakupnimi voziky
[29/24], v nichz lezely veliké antické busty. Cela scéna byla jemné (snové)
zamlZena, protozZe pfed vystupem sjela prihledna zaclona s kvétinovym
vzorem. V nasledné scéné zvedly Belinda s Carodéjnici leZici provaz ze zemé a
roztodily jej. Dido a Aeneas.béhem rozluékového recitativu skakali pfes Svihadlo
[29/25]. V ten moment se za oponkou nasvicenim objevil obraz Michelangelovy
Piety a Dido s Aeneem padli ha zem Gnavou, Panné Marii zaCaly stékat modré
svételné slzy v podobé blikajicich Zzarovicek. Pfi hlasitém oddychovani Dido a
Aenea do mikrofonu v8echno zfialovélo. Po nasledujicim konfliktnim rozhovoru
Dido a Aenea, byli oba protagonisté spoleéné zabaleni Carodéjnici a Belindou
do diouhého pruhu papiru [29/26-27] a znovu se opakovala Didonina arie (&.
38) ,When | am laid in earth**® s doprovodem v&ech nastroji. Aeneas Dido
opustil, pfesto vSak zlstali i nadale fyzicky spolu. Poslednim hudebnim ¢islem,
které nahle vpadlo do arie, byla opakovana nahravka Gryvku Vodnikovy arie,
ktera jiz nebyla kmito&tové deformovana jako v pfipadé prvnim, ale vyuzila
opé&tovného opakovani sekvence.” Takto Nekvasil analogicky propojil dva

osudy. Odpoustéjici Rusalky a odpoustéjici Dido.

¥ Come away, fellow sailors* / ,Pojdte, kamaradi namornici® (Prvni namoknik).
* Nekvasiltv termin, zaznam CDN 2.
%V pripadé uginkovani Mariana Rehofe byl nastrojem klarinet, v pfipadé Ludka
3l%overdynského to byla elektricka kytara.

,AZ budu leZet v zemi.”
37\ sekvenci se opakovalo slovo ,byt".
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Syrovost a ocelovost zvuku pocatec¢nich uder( vyjadrovala postoj
inscenatorll k opefe jako takové®. Koncepce zdlrraznila z Purcellovy opery
téma neopétované lasky, zklamani z ni a nemoznost dorozumét se. Dido hned
v pocCatku opery vyménuje Aeneovy kovové housle za pravé, ty byly znakem
Didoniny jemnosti a néhy, oproti kovovym houslim, znazorfiujici silu vojaka
Aenea. Ten si uvédomuje, Ze tento dar nemUze pfijmout, protoze s nimi neumi
zachazet a pifedava je houslistovi v orchestru. Nedorozuméni Nekvasil zobrazil
ve scéné se zavéSenym sluchatkem, na jehoZ obsazovaci ton se neni Aeneas
schopen naladit. Ve scéné nakupnich vozik( s antickymi bustami vytvofil stret
svétl, sou¢asného a antického, pficemz vznosnost antiky se vytratila zvukem
stietll vozikl. Zamérné volenym ,destruktivnim® prvkem byla scéna
s Kasparkem na konci prvniho déjstvi, kiera s déjem nijak nesouvisela.
Industrialnost se v opefe projevovala specifickymi zvuky, vznikajicimi Gdery
masivnimi houslemi do kovadliny, narazem nakupnich vozikd, brousenim
Aeneova mece bé&hem arie Didony, zvukem vysavace, hluénym shazovanim
brnéni a tfeskotem rozbitého skla. Dulezitym vytvarnym prvkem byl vedle
barevné symboliky pfedevsim op-art. Takto oble¢enim charakterizované
postavy existovaly ve svém specifickém svété.

Z Purcellova hudebniho dila vyuZzil Nekvasil jen néktera €isla. Témi
hlavnimi byla pfedev§im znama zavérecna arie Didony (€.38) ,When | am laid
in earth™, ktera se jako leitmotiv vracela tfikrat, vstupni Aeneova solova arie (.

«40

10) ,If not for mine, for Empire’s sake“!’, ktera se opakovala dvakrat a Belindina

% Této predstavé odpovidalo i logo Opery Furore: Boxerska rukavice, ktera dava opefe pésti —
?osléze vyleti slovo furore (rozruch, pozornost, dojem). Zaznam CDN 2.

° AZ budu lezet v zemi.“

“° Ne pro sebe, ale pro Fisi."
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“‘ v moderni tprave.

arie (€. 27) s doprovodem sboru ,Haste, haste to town
Opera se hrala v anglickém originale, protoZe angli¢tina vice odpovidala
predstavam inscenatorll, zdala se pro inscenaci zvukomalebnéjsi, vice se

s jazykem pracovalo jako s artefaktem. Obsahové se jednotliva Cisla shodovala
s hereckou akci, zachovany byl i déjovy vyznam. Pohyb G€&inkujicich na scéné
byl vyrazné stylizovany. Pévci béhem recitativu skakali pfes Svihadlo, v jiné
scéné byli omotani papirovym pasem a tim zaroven vystaveni obtiznému
kontaktu s dirigentem. Vytvarné kompozice vytvarely samostatné obrazy*?,
které mély samy svébytnou hodnotu a vznikaly pfed o¢ima divak(. Inscenace
se zvolna rozvijela z prazdné scény, kterou nechal Nekvasil prostupovat
symbolickymi rekvizitami.** Ptevladala symbolika barev kostym{ a rekvizit** a
pfi d&jovych zlomech se mé&nila barevnost celé scény. Obdobné to bylo

s celkovym barevnym sjednocenim.*® Purcellova opera se pomoci demontaze a
opétovné vrstevnaté repase*® stala zcela novou operou. Témata sily, ktera tkvi
ve zlu, frustrace a tizivé samoty jedince, spolu s ruenim odvékych fadi a
hierarchii se stala hlavnim nosnym pilifem opery. Nekvasil védomé narugoval
konvenéni prostfedky operni komunikace. Hudbu pferyval ostrym vpadem
zvukd, v zavérecné scéné pouzil nahravku s torzem arie Vodnika z Dvorakovy
Rusalky ,Byt mél té ¢lovék stokrat rad, navZdy ho nemuzes pfipoutat”, kterou
principem ,pfeskakovani gramofonové jehly* zkracoval a tim deformoval do

vyznamové roviny, ktera obsahové odpovidala celému pojeti nového dila i

4! Pospéste do mésta.*

“2 Byly to predevsim zavésené ovecky, projekce fotografil, hra s UV lampou, kompozice masek
a zahalovani se do op-artu.

“ Dievéné housle v rukou vojaka — militarismus kontra uméni, zavé$ené ovecky — &istota,
nevinnost.

44 Cervena — laska, touha, zlata — urozenost, modra — oddanost.

“ Kromé op-artu, $edivé a oranZové to byla jesté modra, riizova a zlata barva.

“® Nekvasil toho dociloval razantni hudebni kolazi z ptivodniho dila, kombinaci ky&e a
klasickych prvki (nakupni vozik s antickou bustou) a metaforickym pfenesenim vyznamt-
(nemoznost komunikace — obsazovaci ton) atp.
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puvodni Purcellové opefe. Fragment byl povySen na celek, destrukce a

XL

deformace byla zvefejnénym procesem, aktem ,tady a ted”. Pomoci
naléhavého sdélovani a pfimym atakem na divaka se hledala vychodiska

k novym cestam a novym kvalitdm. Vytrhavanim vyznamu ze souvislosti a
horizontalnim kladenim voiné vedle sebe vznikala nova souvislost, za pomoci
Sablonovitého profilu barokni podivané se navracela v nové podobé

k baroknimu principu, ktery navazoval na stary mytus, tentokrat vSak v novém

postindustrialnim svéte.*’

7 podle videozaznamu a rozhovoru s Jifim Nekvasilem, zaznam CDN 2.
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3.3. Andy Warhol

Po zkusenostech s opernim textem potazmo libretem, které bylo svym
zpUsobem dané a pro Nekvasila i uréujici, se pokousel hledat jiné mozZnosti
realizace. Zatimco hofce groteskniho Fausta se snazil dotvaret s co nejvetsi
mozZnou autenticitou dila a strukturu Bergova zaméru respektoval, v Houslich
do Zeleza Purcellovu operu predevsim transponoval do ,postindustrialni® roviny,
¢imZ zkousel novym pohledem a pfistupem opét na podkladé pﬁvodniho libreta
nalézt zcela novy tvar dila. Dal§im krokem se zakonité stala snaha ¢i
experiment s textem jako takovym.

O zaméru a obsahu inscenace jednoznaéné vypovidal jeji podtitul —
Nejpovrchnéjsi opera v8ech dob. Cilem autorli textu Jifiho Nekvasila a Daniela
Dvoraka bylo vytvofeni provokativni opery, ktera neméla d&j a svym zplisobem
zdanlivé nic nefikala®®. Textovym zakladem se staly autentické vyroky Andyho
Warhola. Pochazely z jeho monografii a nékolika Eisel Easopisu Inferview.

V programu Nekvasil uvedl: ,Toto pfedstaveni nema zadnou mysSlenku. Je co
nejpovrchnéjsi. Uvnitf neni nic. [...] Andy chce byt strojem. Jeho factory opousti
jeho umeélecka dila, kterych se ON ani nedotknul. Stadi se divat na povrch a
dovime se vSe. Pfedem velmi rezolutné vystupuji proti v8em, ktefi snad v této
opefe né&jakou myslenku najdou.“*® Podtitul opery, uvadi dale Nekvasil,
parafrazoval vyrok Andyho Warhola: ,Chcete-li o mé védét vée, stadi se divat
na mé filmy a obrazy a mé samotného. To jsem ja. Uvnitt neni nic.“*® Ve spojen
scénografie, hudebni sloZky a hereckych akci, vazbami rliznych banalit a prvka

konzumnosti, vznikl zcela specificky vyklad svéta.

“® Podie programu inscenace a rozhovoru s J. Nekvasilem, CDN 5.
“° Citace z programu k inscenaci.
%0 zaznam rozhovoru s Jifim Nekvasilem, CDN 5.
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Inscenace byla pojata jako ryze expresionistické dilo. Experimentovala s
textovou i hudebni slozkou. Skladala se z pevné a improvizované &asti, pficemz
ta improvizovana, jednalo se o zpév a hudebni doprovod na saxofon, byla
v pifedem danych bodech striktné fixovana. V pevné &asti bylo vyuZito
fragment( nahravek Svéceni jara lgora Stravinského, dramatického zavéru
opery Arriga Boita Mefistofeles, skladeb Velvet Underground a podkresové
hudby, kterou inscenatofi nahrali zivé v Kavarné Slavie®'.

Opera zacinala scénou abstraktniho expresionismusz, stylu, ktery
pfedchazel pop-art. BEhem recitace textu, ktery popisoval hlavni vytvarné prvky
stylu (te€ka, arka, kfivka) malovala postava vytvarnika oponu s vyjevy
abstraktniho expresionismu [46/1]. Scéna prvni ¢asti realisticky znazorfiovala
cerveny leskly interiér [45] jakéhosi bytu v New Yorku s vyhledem na
mrakodrapy rusné ulice v Bronxu. V tichém podkresu znéla nahravka kavarny,
Andy-White sedél nad jevistém na houpadce [47/6], Andy-Red vaifil, popijel
Coca Colu a myl si ruce. Andy-Woman tupé zirala na obrazovku [47/5]. Jen pfi
nékterych frazich se extaticky zvedla [47/7] a kfikla.>® Postavy byly jednoznaéné
charakterizované svou €innosti a kostymem. Andy-Red v ¢ervené kombinéze
daval bézné véci do nového uméleckého kontextu. VSechny pfedméty, kiteré
pouZival, mél zatavené v igelitovych obalech. lhned po pouziti vS8e zahazoval do
plastovych pytld. Na scéné smazil vajicka, vafil ¢aj a naléval vodu z igelitovych
sackd. Naproti tomu Andy-White, oble¢eny v bilém, byl vznasejicim se duchem

umeéni. Treti Andy Warhol-Woman Zila pouze konzumem. Celé prvni déjstvi

%'\ programu byl zaznam uveden jako Kavarna ,S*.
%2 Byla to citace d&| Jacksona Pollocka.
% Andy-Woman byla ve druhé piili opery postavou Mickey Mause.
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sedéla pred televizorem a sledovala program.* Hrag na saxofon byl
ztélesnénim Ameri¢ana. V urcitych intervalech vstupoval na scénu a
improvizoval hrou na nastroj [47/4]. Dalezitym ,refrénem" se v prvnim déjstvi
stala Warholova citace ,Kazdy bude slavny na patnact minut®, ktera cely
improvizovany pribéh konsolidovala. Zavér scény tvofil tzv. minimalisticky
motiv ostinatné hrajiciho saxofonu a stylizovaného pohybu herct, pfi kterém
spolu s replikou ,Americka smrt“ zhasl televizor a zaznélo operni finale.

V druhém déjstvi vystupovala jen postava Andyho-White, ktera sedéla na

“5 slozeném z kosti neurgitého zvitete, uprostred sterilni

.elektrickém kresle
modrozelené vykachlikované mistnosti [48/12,13]. Andy-White tfimal na kliné
maly televizor s Eervené zabarvenou obrazovkou. Zpévavym hlasem®® pokladal
otazky a komentoval rizné situace; Jednalo se utrzky z Warholovych
rozhovorq, oti§ténych v ¢asopisech. V rohu pod ¢ernou latkou leZela postava
Mickey Mause, ktera v pribéhu celé druhé pllky inscenace bézela na misté. Ze
séény odchazela a pravidelné se na ni vracela. Saxofonista v neutralnim
kostymu doprovazel zpév Andyho-White. Mimo to byl jeho zpév doplnén
projekci diapozitivli s portréty Andyho Warhola [48/14,15]. V pfipadé podkresu
nahravek pisnémi Velvet Underground se zménila projekce. Misto autoportrét
to byly diapozitivy Warholovych dél. V zavéru opery preSel Andy do extaze fedi,
kladené otazky pfichazely za sebou velmi rychle. Vysileny Mickey Mause se

zhroutil a jevisté upadlo do tmy. Zlstala svitit jen obrazovka na kliné Andyho,

ale i ta po chvili zhasla. Do osamélého zvuku saxofonu zaznél hluk autohavarie.

% B&hem prvnich repriz byl v televizoru poustén videozaznam filmu s Marilyn Monroe
Blondynky maji pfednost. Po ztraté videokazety sledovala Woman prave probihajici vysilani
Ceskoslovenské televize.

% Kreslo bylo zaptijéeno z inscenace baletu Macbeth Vaclava Riedelbaucha v Narodnim
divadle, pro kterou Daniel Dvorak navrhoval scénu.

% Zpév byl pomoci mikrofonu amplifikovany.
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Po nasviceni se nad jevi§tém misto Zarovky houpala plechovka Coca Coly a
Andy pfiSel na scénu z hledisté, za zvukového doprovodu velkého operniho
finale.

Text, ktery asocioval i neodadaistické postupy, postupné tfistil jednotlivé
vazby scén. Ty staly proti sobé v daleko vétsi opozici, nez tomu bylo v pripadé
postindustrialnich Housli do Zeleza. S tvrzenim inscenator o absenci jakychkoli
myélenek a smyslu jednotlivych scén inscenace vibec Ize v§ak polemizovat.
Nekvasil kladl vedle sebe napéti a apatii, oduSevnélost a konzum a
v neposledni fadé zamérné i prvky ,diletantské“ a profesionalni. Téma
konzumni kultury, otazky smyslu a vztahu uméni navzajem ¢&i jen ,glorifikace®

medialnich klisé vytvofily zcela konkrétni podobu nebo obraz svéta.
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4. Opera Mozart

V roce 1990 prevzali Jifi Nekvasil spolu s Danielem Dvorakem vedeni
Komorni Opery Praha. Stalo se tak na zakladé vitézného konkurzu. BEhem
reorganizace doslo k vytvoreni nového souboru Opera Mozart, ktery se
zameéioval na dila Wolfganga Amadea Mozarta a jeho sou€asnikd. Posléze
doslo i k institucionalnimu pfipojeni souboru Opery Furore, zabyvajicim se
soudobou tvorbou. Vedle Opery Furore se i Opera Mozart hodlala vénovat

tvaréim experimentdim v analogii k vyvoji malych forem.
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4.1. The Best of Mozart I.

Inscenace The Best of Mozart s podnazvem Scénické klipy z oper W. A.
Mozarta byla prvni z fady produkci Opery Mozart. Inscenace se stala jakousi
klipovou kolazi scének z oper Don Giovanni, Le nozze di Figaro, Die
Zauberfléte, Cosi fan tutte a La clemenza di Tito® . Korporaéné se na kolazi
podilelo nékolik reZisérd a vytvarnik(i®®. Nekvasil usiloval o komorni operu v jiné
podobé, hledal i specifickou a novou tvaF, potazmo pfedevsim v8ak umélecky
experiment, hudebni i dramaticky tvar, ktery by nejlépe odpovidal scénickym
pifedstavam a zamériim. Pro konecny vybér spolupracovnikd byl rozhodujici
profil umélce pfevazné z avantgardni tvréi oblasti, mnohdy se jednalo o
umélce z neoperniho prostfedi. Tento zamér, ktery neni dnes tak neobvykly, se
stava viceméné benevolentnim doboV)’Im trendem. NezkuSenost s operni praci
se u téchto rezZisérl stala prednosti inscenace, v projektu nemeéla byt rozhodné
pfekazkou. Platforma komorniho jevisté a rozdilnych tvirch umoznila miadym
avantgardistim zhmotnit sv(jj vztah k Mozartovi a potazmo pfimo i k opere.
Konfrontace divadelnich nazorl vygenerovala i sou¢asny pohled na revitalizaci
operni rezie v éeskoslovenském prostiedi®®. Cilem provokativniho a
netradi¢niho pojeti Mozartovych oper bylo dokazat, Zze Gpravy skladatelova
odkazu nemaji znehodnocujici charakter, ale Ze jde o snahu proniknout hioubégji
do samotného dila a poznani Mozartova génia.6° Mozart se v opefe jako jeden
z prvnich zabyval skute€nou lidskou problematikou, zivymi bytostmi. V jeho dile

Ize nalézt i stylizaci, fantazii, hru, to v§e je umocnéno hudebni genialitou. Vedle

%7 vgechny tyto Mozartovy opery uved! pozdgji Nekvasil v ramci letnich stagion ve Stavovském
divadle.

% Rezie: Daniel Dvorak, Simon Caban, Petr Lébl, Jifi Nekvasil, Nina Vangeli a Daniel Wiesner.
Scéna: Daniel Dvorak, Simon Caban, Klara Culikova, Dagmar Neumannova a Egon Tobias.

% Drapelova, V.: Mozart provokujici, Mladé fronta Dnes 24. 1. 1991.

% Tyto myslenky vyslovil Jiti Nekvasil b&hem tiskové konference, konané dne 5. 9. 1990

v Malostranské besedé a 23. 11. 1990 v A scéné.
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Shakespeara je umélecky vé&ny, divadelné inspirativni®'. Mozartovo dilo se
pozdéji stalo pro Nekvasila vedle novych puvodnich dél hlavnim inspiraénim
zdrojem pro vlastni Gpravy i pro klasické inscenovani. V ramci inscenace The
Best of Mozart vyslovil soubor i sv(j program. Opera Mozart se méla stat
studiem, dilnou pro mladé interprety, kde by si v praxi ovéfovali své znalosti a
s pfispénim konzultant(i, renomovanych odbornik(i, sméFovali k dokonaiému
technickému i vyrazovému zviadnuti dkolu. Alternativni dilna by méla byt
potfebnym chranénym prostorem pro absolventy uméleckych skol, ktery
v rutinnim provozu velkych divadel neni mozny®
Premiéru méla inscenace The Best of Mozart 23. 11. 1990% v Klubu Lavka®.
V celkové podobé se jednalo o sérii estnacti®® svébytnych scének — klip.
Z tohoto poctu pfipravili Nekvasil s Dvofékem ¢tyfi. Byly to klipy z oper Le nozze
di Figaro, Don Giovanni a Die ZauberfiGte v parodické a ironicky stylizované
roviné.

Prvnim klipem Jifiho Nekvasila byla arie Dona Ottavia (Don Giovanni, 1.
d&jstvi — scéna 14, &. 11 ,Dalla sua pace la mia dipende“®®). Marné utésujici a

zhrzeny milenec Don Ottavio pfesvédcoval Donu Annu (néma role) o své

oddanosti, ta v8ak byla mySlenkami jinde. Nete¢né prezvykujici a pokurujici

& Cerpano z rozhovord s JiFim Nekvasilem. Zaznam CDN 6.

®2 Na zakladé zkusenosti vznik! z iniciativy Nekvasila a Dvoféka pozdé&ji ve Statni opefe Praha a
posléze v Narodnim divadle projekt Buseni do Zelezné opony, ktery by! uréen pro miadé
skladatele a inscenétory. K dispozici dala divadla jednorazovy finanéni piispévek 100 000,- K¢
a technické zazemi. B&hem trvani tohoto projektu vznikly témé&f dvé desitky ptivodnich hudebné
divadelnich dél.
® Na pozvankach k premiéram 23. a 24. listopadu 1990 je uvedeno, Ze v ramci premiérového
uvedeni inscenace The Best of Mozart se kona i slavnostni otevieni scény Opera Mozart,
Komorm opery Praha — Scény Ceského uméleckého studia.

* Nékdejsi A scéné Novotného favky. Reprizy se uskutelnily také v Disku, Hiaholu, v Divadle
v Celetné a na-Klarové.
% Pii studiu materialt jsem pracoval mj. se zaznamem, ktery byl pofizen 12. 1. 1992. B&hem
dvou let se skladba inscenace The Best of Mozart zménila. Néktera ¢isla (klipy) ¢asem odpadia
a celkové fazeni doznalo zmén. Na dochovaném zaznamu je zachyceno tfinact kiipd.

% Na jejim Klidu | je zavisly ten m{j."
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divka v &ervenych $atech uprostied zhnouciho slunce® se stala stfedem zajmu
a naléhani nahodou kolemjdouciho toreadora. Pfichazeli dali dva toreadofi®®
(rozmnoZilo se naléhani), ale pres Upénlivé stupriovani svych proseb zlstavala
divka pfeziravé netecnda. Ani zoufald sebevrazda toreadord na slova ,quel che

le incresce, morte mi da“®®

nebyla hodna jeji pozornosti. Na konc.i arie uhasila
cigaretu a odesla [53/2-4].

Druhym klipem byla arie Cherubina (Le nozze di Figaro, 2. déjstvi —
scéna 3, & 11 ,Voi che sapete che cosa & amor“’®), ve které roztouzeny
Cherubin zpival svému nedostizitelnému idolu — Hrabé&nce. Nekvasil
s Dvorakem evokovali bily sen o iasce a touze v surrealistickém ladéni. Bilé
scéné vevodil bily vésak, na kterém byla odloZzena vétev, v pozadi byla
zavé$ena okfidlena kytara a na stole¢ku v misce bilé ovoce’'. Cherubin mél na
sobé bily vojensky kabatec, ¢apku a od poloviny dold byl oble¢eny do bilé
krinoliny. Teprve v mistech, kde se Cherubin zpovidal z nezvladatelnych stavt,

5{72 , zménilo se bilé sviceni na ¢ervené. To se

pfi kterych jen ,vzdycha a touzi
pak v repetici opét vratilo na bilé [52/1].
Tretim klipem byl duet Papagena s Paminou (Die Zauberfléte, 1. déjstvi,

“73), Papageno se setkal s unesenou

¢. 7 ,Bei Mannern, welche Liebe flihlen
Paminou. Po pfekonani nedivéry se vzajemné svéfovali se svou touhou nebyt
v zivoté sami. Nekvasil usiloval o abstraktni fantazii na téma pfiblizovani se a

vzdalovani dvou lidi. Zatimco lidem se nepodafilo nikdy pofadné pribliZit,

&7 V klipu byl vyuzit malovany prospekt z opery Josefa Berga Faust (scéna Daniel Dvorfak).
Oba toreadofi zpév j jen markyrup
¥ To, co ji trapi, da mi jen smrt.”
7 7>.,Vy, ktera vite, co je to laska.”
| pres proklamaci reziséra, Ze scéna je cisté surrealisticka, I1ze u nékterych rekvizit nalézt
konkrétni vyznam, shodujici se s ptivodnim obsahem scény v opefe: okFidlena kytara — milenec
strubadur) bilé ovoce — nezraly vék.
»S08piro e gemo senza voler - paipito e tremo sensa saper* / ,\Vzdycham a sténam, i kdyz
nechm désim se a chvéju, ani to nevim.”
,,U muzi, ktefi lasku citi, neschazi ani dobré srdce.”
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setkaly se alespon jejich stiny v koneéném dlouho oéekavaném polibku. Na
scéhé se objevily dvé figury, které zlstavaly v klidovém stavu. On mél destnik,
ona svitici jablko. Na horizontu se odehravalo stinové divadlo. Dvé hlavy se za
zpé&vu postupné priblizovaly. V zavéru se polibily jen stiny’, kdeZto figury

v popfedi stale zlistavaly ve stejné pozici.

Ctvrtym a poslednim Nekvasilovym klipem v inscenaci The Best of
Mozart byla arie Tamina (Die Zauberfiéte, 1. déjstvi, & 3 ,Dies Bildnis ist
bezaubernd schén*’®). Tamino v této absurdni scéné chvalil krasu Paminy
béhem Zehleni svého brnéni. Klip s postavou ,Lohengrina“ ve spodnim pradle,
ktery si ZehliCkou zZehlil kyrys, byl zafazen do inscenace The Best of Mozart
pozdéji. Pozadji tvofila modra zasténa s maketou leticiho Pegase a prostupﬁjici
modra hlava, lizajici zmrzlinu [53/5].

Spolu s klipy Nekvasila se v inscenaci objevily scény, ve kterych
rozmlouvaly misto Dona Giovanniho a Donny Elviry dvé ,Zivé* barokni sochy’®
(rezie Daniel Dvorak), kolportér Papageno nabizel erotické ¢asopisy (rezie Nina
Vangeli), Sarastro znasilfioval nevinnou skautku’’ (rezie Nina Vangeli),
churavéjici Papagena si nafikala apatickému muzi v nemocniénim pokoji’®
(rezie Simon Caban), sekretarka psala na psacim stroji podle diktatu (reZie Petr
Lébl), loutkoherci skotagili v hudebné taneénim &isle’ (reZie Daniel Wiesner),
dvé krojované divky se zavistivé hastefily (rezie Petr Lébl), Kralovna noci v roli
prostitutky si pichala injekéni stfikadkou drogu do stehna®® (rezie Nina Vangeli),

Don Giovanni se za zpévu ,$ampariské arie* oblékal na veg&irek (reZie Simon

" Stejného principu — stinového polibku — pouzil Nekvasil i pfi stagion& Opery Mozart ve
Stavovském divadle v téze opere (Die Zauberflbte).

™® Tento obrazek je Garokrasny.“

" fotografie in Dvorak, J. [ed.]: Opera Furore & Opera Mozart, Praha 1994, s. 23.

77 fotografie tamtéz, s. 20.

"8 fotografie tamtéz, s. 26.

7 fotografie tamtéz, s. 22.

% fotografie tamtéz, s. 24.
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Caban) a velké finale z opery La clemenza di Tito se odehravalo v kavarné
(Pétr Lébi).2" Casové prodlevy b&hem piestavby vypliiovala hra na cembalo.
Samotny orchestr byl umistén v sale vpravo od jevisté a tvofila jej nepocetna
skupinka hudebniki na smyc¢ce a dechové nastroje.

Predevsim humor a hravou imaginaci inscenace ocenilo nékolik Ceskych
recenzent(.®? ReZisér Nekvasil a scénograf Dvorak v roli intendant(i v8ak &elili i
oéekavanému nepochopeni ze strany tradi¢nich opernich divakd a recenzentd.
V rozhovorech® vysvétlovali svoji koncepci, ktera se opirala o experimentalniho
a provokativniho ducha skiadatele Mozarta, ktery byl ve své dobé& nepochopen.
Hledana experimentalni cesta intendantll vedla hiavné k mladému divakovi,
ktera ,mu bude objevovat Mozart(v svét.® Na otazky, zda v inscenaci
neprevlada rezie nad zpévem, intendanti odpovidali, ze [...] ,opera je
pfedevsim divadelni Zanr, a to nejimaginativné&jsi, nejfantaskné&jsi a
nejemotivnéjsi, Zanr, v némz se stfetava hned nékolik samoucelnych Zanri“.
Dale zdlrazfiuji, ze [...] Mozartovy opery jsou dily bytostné& divadelnimi, proto
také usilujeme o jejich maximalni zdivadelnéni.“® Pfi hostovani souboru Opera
Mozart v byvalé Némecké spolkové republice® sklidila inscenace nebyvaly
kriticky ohlas. Libila se ,improvizace a intuice, fantazie a naivita, humor a
pfirozeny vztah k Zivotu, [...] plivab pfedstaveni je v $armu koncepce a jejiho

«87

provedeni.””" ,Soubor Mozart Prag [Opera Mozart] jde kartaéem proti srsti, proti

tradiénimu pfedstaveni a ztrouchnivélému vystoupeni, az vstavaji viasy na

® fotografie tamtéZ, s. 25.

%2 Bor, V.: Operni klipy z Mozarta, Lidova demokracie 26. 11. 1990; Nezval, M.: Heroin v opefe,
Mlada fronta Dnes 27. 3. 1991.[jo]: Sousto pro Mozarta, Lidové noviny 14. 12. 1990.

8 Drapelova, V.: Mozart provokujici, Mlada fronta Dnes 24. 1. 1991; Nezval, M.: Heroin v opefe,
Miada fronta Dnes 27. 3. 1991.

84 Drapelova, V.: Mozart provokujici, Mlada fronta Dnes 24. 1. 1991.

% Tamtéz

# Soubor hostoval ve dnech 10. — 28. 9. 1991 v Berling (uvedeno 14x) a 22. — 24. 5. 1992

v Dortmundu (uvedeno 3x).

8 Rubini: Das Mozartstadl, Tip Berlin Magazin 12. 9. 1991.
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hlavé. [...] Jde o krk v§em vizualnim zvyklostem. Tém sluchovym v8ak nastésti
ne.”® [Mozart] je drze zmodernizovan a je mu tim prokazana vétsi pocta, nez
véemi neskodnymi reminiscencemi méstské kultury.“®® Inscenace The Best of
Mozart méla celkem 314 repriz.

S odstupem &asu se mUZe inscenace jevit jako dité své doby. Divadelni
Praha si zadinala pomalu zvykat na zvy$eny polistopadovy zajem zahrani€nich
turist(i, postradajici zabavu komerénéjsiho razu. Inscenace z klipli popularniho
skladatele z této situace tézila a s pfedstihem pfedznamenavala bliZici se
jubilejni rok Mozartovy smrti, na ktery se kulturni obec pfipravovala. Vedle
pionyrské funkce v oblasti experimentu méla kolaz vaznéjsi trhliny v roviné
dramaturgické, nebot jednotlivé klipy byly nesourodymi &isly. Volné se tu
stfidaly propracované_scénky, kterym byl text opery vychodiskem k humorné
parafrazi (byly to pfedevsim klipy Nekvasila a Cabana) a &isla, ktera evokovala

bud jen hudebni stranku (Daniel Wiesner a Petr Lébl), €i vytrzeny motiv

plvodniho &isla v soudobém existencialnim pohiedu (Nina Vangeli).

% Heyden, S.: Mit Koloraturen und Blessuren, Spandauer Volksblatt 14. 9. 1991.
% Fohsel, H.-J.: Papageno verscherberlt Pornos, Zitty 15, 1991, &. 19.
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4.2. Figaro? Figaro!

Nekvasil byl se zajmem o scénické klipy spokojeny. ZkuSenosti
s Mozartem jej posunuly k projektu, v ramci kterého se rozhodl inscenovat
skladatelovu operu v ucelené a netfisténé formé. Pro potifeby souboru Opera
Mozart zvazoval volbu rozsahlejsiho znamého dila nebo dilo rozmérem
odpovidajici komornimu razu souboru. Kone€na volba padla na operu, ktera
v Praze dosahla mimoiadné odezvy a popularity, coz zaroven korespondovalo i
s probihajicim rokem, ktery pfipominal dvousté vyro¢i skiadatelova ﬂfnrti.

Mozartova opera Le nozze di Figaro (Figarova svatba) vSak doznala
v produkci reziséra Nekvasila a scénografa Dvoidka zasadnich zmén. Oba
inscenatofi ji tsmévné prezentovali jako novou prazskou komorni verzi.
Predevsim nebyla opera uvedena v kompletnim Znéni. Instrumentalni prepis byl
pfizplsoben pro komorni Gcely tzv. sélistll — instrumentalisti. Zasadnéjsim
zasahem byla dramaturgicka redukce déje, kdy doslo k zvyraznéni déjovych
motivl, zjednodusené byly recitativy a Skrtané situace plvodni Mozartovy opery
nabizely redukci zp&vnich &isel, které se omezily jen na hlavni déjovou linii.*
Nekvasil zachoval dvé ustfedni dvojice: Hrabé&te s Hrabénkou a Figara se
Zuzankou. Postava nezkuseného a zamilovaného pazete Cherubina zlistala
Jicha®. V8echny ostatni postavy (lékar Bértolo, ucitel hudby Don Basilio,
sluzebna Marcellina, zahradnik Antonio, soudce Don Curzio i sbor druzi¢ek)
byly shrnuty v postavu jednu, tzv. Gli altri (Ostatni), zpivanou tenorem.

V prvnim déjstvi®' si zafizoval komornik Figaro se svou snoubenkou
Zuzankou novy pokoj, ktery dostali od Hrabéte. V zadnim planu stal dlouhy

paravan, pomalovany Kubistickymi prvky (Sachovnice, geometrické vzory), ktery

% 7 pavodniho Mozartova dila byla vypusténa hudebni &isla: 5, 13-14, 19, 25-27.
1V inscenaci byla vynechana predehra.
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zaplioval cely prostor. Figaro vyméroval misto na postel [55/1]. V prostoru byly
zavéseny bilé micky s ¢islicemi. Figaro pogital metry s méfici tyCi (€. 1),
zatimco si Zuzanka zkous$ela svatebni zavoj. Z paravanu vyjela ruka a
zazvonila na zvoned&ek. Figarovi béhem arie dosla fale$na laskavost Hrabéte (&.
2), darem pokoje chtél mit Zuzanku u sebe bliz [55/2]. Z paravanu vykiouzlo
nékolik dal$ich rukou a ohmatavali Zuzanku. V zapalu zufivosti strhi ze stény
kus ¢erného papiru a béhem své kavatiny o pomsté (€. 3) z ngj vystiihal
siluetu® Hrabéte, kterou nakonec v zlosti znigil [55/3]. Po kratkém |
fragmentarnim vstupu®® (&. 4) univerzalni postavy Gli altri (Bartolo), pfib&hi na
scénu Cherubin. Chtél by milovat vS8echny miadé divky na zamku (&. 6). Pfi arii
se nad jeho hlavoﬁ v Eerveném svétle pohupovalo sedm maket posteli.
Spusténim stfibfité opony se proménila scéna, ve které bylo hlavnim scénickym
prvkem barevné, moderni kieslo. Pfi néhlém pfichodu Hrabéte se Cherubin za
né&j ukryl. Vzapéti byl nucen ukryt zménit, protoze se na jeho misto chystal
schovat Hrabé [56/5]. Chtél tajné vyslechnout slovni narazky postavy Gli altri
(Basilio) na ,okaty“ vztah Cherubina s Hrabénkou. Poté Hrabé rozhoféené
vystoupil z Ukrytu a objevil v kiesle schovaného Cherubina. V tercetu (€. 7)
spolu se Zuzankou a postavou Gli altri (Basilio) Hrabé rozhodl o neodkladném
Cherubinové narukovani. Gli altri mél misto rukou taktovky a na hlavé ¢apku ve
tvaru osminové noty. B€hem tercetu taktoval a Zuzanka s Hrabétem

“**V pravou chvili nepfisla ani Zadost o svoleni k siatku (&. 8)

,Znakovali
Zuzanky s Figarem [56/6]. Hrabé byl situaci znechucen natolik, Ze jen sedél

v kiesle a zapaloval si veliky doutnik obrovskou sirkou s namalovanym

%2/ 18. stoleti se jednalo o dobovy hit v portrétovaci technice.

% vystupem byla sélové zpivana sekvence bez doprovodu hudby. Vystup slouzil k prestavbé
scény.

% Oba psali prstama do vzduchu pismenka — kazdy si ved| svou feg.
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plamenem. Figaro, ktery dostal od Hrabéte nejasny pfislib zasnub, se v
posmésné arii (€. 10) vysmal Cherubinovu odvodu [56/7]. Pfed malovanym
prospektem zameckého salu popichoval Cherubina dfevénym me&em, na hiavé
- mél sloZenou papirovou Cepici a v druhé ruce détskou hraku — dfevénou tycku
se siluetou koriské hlavy.

V druhém déjstvi vznikl pomoci horizontalnich ¢ernych pruhtl (v horni a
spodni ¢asti) Uzky prostor s iluzivni maketou zameckého pokoje v pozadi [56/7],
ve kterém si Hrabénka teskné stézovala na netecnost svého muze (€. 11).
Maketa byla detailné vybavena malym paravanem, toaletkou se zrcadlem,
kfesilky a obrazy. Hrabénka pfi vstupu zapalila maly svicen a Zuzanka
opraSovala zafizeni pokoje drobnym kostatkem. Cherubin se pfiSel rozloudil
s Hrabénkou a zazpivat kanzonu (&. 12), pfi niz jej doprovazela Zuzanka na
miniaturni kytaru. Podeziravy Hrabé se necekané domahal vstupu do
Hrabé&néinych pokojl. Cherubin v posledni chvilce prchl do vedlejSiho pokoje,
odkud se behem kratkého odchodu Hrabéte s Hrab&nkou dostal k oknu do
zahrady. Beéhem komického uprku znéla cembalova improvizace, kterou
mévnutim ruky ukongil Hrabé& po svém navratu. Strhl i dolni pruh latky, ¢imz
odhalil scénu a zrusil iluzorni prvek s maketou pokoje. Zuzanka taneénim
krokem vysvétlila divod zaméenych dvefi a Hrabé svou horlivost omlouval.
Situace se zkomplikovala pfichodem zahradnika Gli altri (Antonio) tfimajiciho
v rukou velikou jahodu, pod jejiz tihou neustale padal. Pro jeho kostym v&etné
hlavy nalezl Dvorak inspiraci v Arcimboldové zeleninovém portrétu [57/12].
Zahradnik pfines| Cherubin(iv povolavaci rozkaz, nalezeny v zahonech pod
oknem (€. 15). Ani Figarova dobie myslena lezZ nepomohla Cherubina zachranit

a Hrabéte presvéddit. V prubéhu hudebniho &isla se vSechny postavy, pokud
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mely sélisticky vystup, usazovaly v centru jeviSté na kfeslo, které se timto stalo
rfeénickou tribunou. Gli altri jako temny stin v trojjediné podobé (Bartolo, Basilio
a Marcellina) pfipomnél Hrabéti staré Figarovy zavazky a tim znovu oddalil jeho
svatbu. Postava Gli altri méla v této scéné na éerném trikotu nasité dvé masky
(tmavozelené skrabosky) v mistech prsou. B€hem vystupu vZdy rukou ukazal,
ktera postava pravé miuvi.*® V zavéru déjstvi véechny postavy pantomimicky
predvadély rizné ¢innosti, pri kterych hazely ostépem a lasem nebo stfilely
lukem smérem do divak(. Gli altri vée zakoncil dynamickou kodou — gagem, pfi
niz bouchl do nafoukiého papirového sacku.

Scény tietiho déjstvi se po improvizované predehie na cembalo
odehravaly na prazdném jevisti. Centrem byl dvoumetrovy ,pozilaceny” falicky
tubus, kterym Hrabé smysiné naklanél [57/15] a prosil Zuzanku o dostavenicko
(€. 17). V dalSim obraze Hrabénka pocitovala tizivou samotu, v arii (€. 20)
vzpominala se svazanyma rukama na davnou manzelovu dvornost [58/16].
Pomoci Isti a pfestrojeni za Zuzanku se chtéla zmocnit opétovné pozornosti
Hrabéte. Zuzance diktovala milostné pozvani do setmélé zahrady tak, Ze
bé&hem arie (€. 21) zavéSovala jednotliva pismenka do prostoru na nité [59/17].
V pribéhu finale (€. 23), kdy se Figaro kone¢né domohl svého zasnoubeni, bylo
Hrabéti tajné predano pozvani na dostaveni¢ko. Na scénu vesdel Gli altri v bilém
oble€eni s kloboukem, v rukou drZel bily me¢ a vahy. Zuzanka veslovala velikou
maketou bilé kotvy. Spokojeny Hrabé oteviel v zavéru lahev sektu, ze které
»vytekl“ prouzek latky.

Ve &tvriém déjstvi, odehrévajicim se v zamecké zahradé, previadal

jednotici scénograficky prvek. V&echny boéni stény jevidté, véetné sufity, byly

% Ukazoval na masky nebo na svou hlavu. Tim plynule zobrazoval mluvici postavu.
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potaZzeny vzorovanou latkou s bohatym listeCkovym vzorem. Stejné latky vyuZil
Dvorak i ke zhotoveni vSech kostym(. V Seru osvétleni tak dochéazelo k pocitu,
Ze (c¢inkujici a dekorace splyvali. V prvni setmélé scéné tancila naha divka
s lucernou. Jednalo se o postavu Barbariny z Mozartovy opery, hledajici v letni
noci svij ztraceny pamatecéni $pendlik. Nekvasil postavu ve své koncepci
vypustil. Tuto taneéni scénu® vak zamyslel jako samostatnou poetickou
vloZku, ktera s déjem nikterak nesouvisela. Nasledovala arie Zuzanky (€. 28),
pfi které z boéniho portalu vyjela vypreparovana srnka [59/20]. B&€hem finale (€.
29) se vsichni demaskovali z prestrojeni a Hrabé&nka rozdala zi&astnénym
postavam riZové bryle, kterymi vyhlizeli vstfic leps$i budoucnosti [59/21]. Scénu
v slavnostnim zaveru dopinily dva stojany s pyrotechnickymi efekty [59/22].
Redukovana Figarova svatba pfipravila ptudu pro expresivnéjsi pojeti
dila. To se stalo montazi atrakci a jednotnych vytvarnych obrazi (napf.
kubisticky paravan a kubistické kostymy v 1. déjstvi, upravené kostymy a
doplriky, které se barevné shodovaly s dekoraci parku ve 4. déjstvi). Nekvasil
docilil razantniho vytvarného gesta pitoreskni a filigranskou hrou detailll ve
scéné Hrabéncina pokoje. lluze pokoje pretrvala i po strZzeni spodniho pruhu
latky, délici scénu horizontalné. Vyuzito bylo i spodniho barokniho sviceni.
Kostymy uzce korespondovaly se scénografii. Plast Hrabéte byl ze stejného
alobalu jako opona, pfed kterou stal, latka, pod kterou se schoval Cherubin,
méla stejny vzor s kieslem. Bohaté zdobené barokni kostymy Hrabéte a
Hrabénky byly dopinény stylizovanymi parukami. Ugesy odpovidaly i
kubistickym odévim Figara a Zuzanky. Naopak pro Cherubina byly

charakteristické hokejové chrani€e na ramenech a pro postavu Gili altri vytvofil

® Hudebnim podkladem byla nahravka arie Barbariny (&. 24) z Mozartovy opery Le nozze di
Figaro.
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Dvorak kostymovou v8ehochut (arcimboldovsky zahradnik, manipulator s notou
na hlavé i temny stin v kukie). V lascivni scéné s falickym tubusem méli
Zuzanka s Hrabétem divoSské suknice. Nastudovani opery bylo uvedeno

v pavodnim italském znéni® za doprovodu sélovych nastrojii. Choreografem
inscenace byl Daniel Wiesner, ktery se reZijné podilel na prvni sérii inscenace
The Best of Mozart. Opera Figaro? Figaro! méla 307 repriz a stala se soucasti

pfehlidky Mozart Open.

%7 Vétsinu inscenaci uved] Jiii Nekvasil v jazykovych originalech. Vyjimkou byla Janagkova
opera Prihody lidky Bystrousky v némeckém Trieru a Don Giovanni Giuseppa Gazzanigy spoiu
s kompilatem I/ capriccio drammatico v Hamburku. Tato nastudovani byla v némeckém
piekladu. Dale uvedl| v &estiné operu Benjamina Brittena The Turn of the Screw (pod nazvem
Utahovani Sroubu) a operu Michaela Nymana MuZ, ktery si spletl svou Zenu s kloboukem.
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4.3. Play Magic Flute

Pro nasleduijici projekt uvazoval Nekvasil nad jesté vétsi redukci
interpretl v celovecerni opefe. Zatimco v kracené Figarové svatbé vystacil se
Sesti zpévaky, pro Kouzelnou flétnu planoval jen dva protagonisty. Vstfic mu
pfisla nejen koncepce poditajici s vyuzitim loutkového divadla, ale pfedevsim
umélecka vSestrannost herce Vladimira Marka, s kterym se Nekvasil setkaval
béhem svych ¢astych hostovani v Klicperové divadle v Hradci Kralové. Marek
tou dobou pusobil v loutkovém divadle Drak.

Zameérem této z nejkontroverznégjsich inscenaci Opery Furore bylo smisit
klasicky vidensky singspiel s berlinskf)m kabaretem 20. let minulého stoleti.
Vzhledem k charakteru dramaturgické Gpravy Jifiho Nekvasila vznikia
inscenace obdobna klipovému pasmu. Operni kabaret inspirovany Mozartovou
operou Die Zauberfléte byl postaven na umélecké zkusenosti Vladimira Marka
v roli kabaretiéra, herce, pévce, loutkoherce, kouzelnika a bfichomluvce. Po
hudebni strance se jednalo o kombinaci zivého neskoleného zpévu loutkoherce
a Skoleného sopranu predstavitelky Paminy za doprovodu Zivého komorniho
orchestru® (hudebni Uprava Zbyné&k Mat&jd) a rlznych zvukovych nahravek®.
V opernim kabaretu Play Magic Flute se Nekvasil pokous$el o hru s tématy
,osamélosti, o ¢lovéku, ktery chce byt Bohem, o Bohu, o zabavé, o hie a
manipulaci, o smutku, o relativité dobra a zla, o lasce a nenavisti, o touze, o tom
magickém a kouzelném.“1%°

Pro snadnost manipulace s vét§im pocétem loutek najednou uzpUsobil
Dvorak vySku zadniho prospektu loutkového divadla tak, ze se po zavéSeni

loutek na tento prospekt tyto dotykaly nohama zemé. V prvni &asti, ktera se

% Orchestr byl sloZen z péti hra&t na housle, flétnu, cembalo a bubny.
% Nahravky opernich &isel byly bud-v historické (pogatek 20. stoleti) nebo digitalni podobé.
1% Nekvasilova poznamka z programu k inscenaci.
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odehravala v iluzornim loutkovém divadélku, vedl dva druhy loutek. Prvnim byly
marionety s pevnym vodicim dratem v hlavé (ty pozadovaly méné obtiZznou
manipulaci) a druhym byla klasicka marioneta na nitich. Témi prvnimi byly Tfi
damy, Tamino a had, druhymi loutka Papagena a KaSparka.

Vybrana hudebni &isla (arie i recitativy) byla uvedena v plvodni némecké
verzi. Herec postupné mluvil vSechny postavy kromé Paminy.

Scéna vytvaiela dojem staré komediantské boudy. V inscenaci byly

pouzity mj. scénické navrhy Karla Friedricha Schinkela'"’

a projekce barvotiskt
na kostym s motivem zvitat.'® Pomoci riiznych optickych efektl (triky, polykani
ohné) a zvukového zaznamu z opery Otello Giuseppa Verdiho docilil Nekvasil

rozmanitosti inscenace.

%' Karel Friedrich Schinkel — vyznamny scénograf tzv. pruského kiasicismu je autorem prvnich
dochovanych navrhl scény k berlinské inscenaci Mozartovy opery Die Zauberfléte z roku 18186.
%2 Obrazky tygra, Iva a slona z knihy Zivot zvifat Augusta Brehma.
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4.4. Don Juan Bastien

V roce 1991 uvedla Opera Furore rannou Mozartovu komorni aktovku
Bastien und Bastienne pod nazvem Colas v inscenaci Petra Lébla. Jako neprili§
zdafilou ji intendanti po tfech reprizach jesté pred oficialni premiérou stahli
z repertoaru. Nekvasil se k této opefe vratil v roce 1993 a v kombinaci s
vybranymi hudebnimi Eisly z opery Don Giovanni, které do nové koncepce
pfidal, vzniklo nové svébytné a stylizované dilo Don Juan Bastien.

Don Juan Bastien byl inscenaci, ktera svou sloZitou strukturou potirala
v primarni recepci jakoukoli srozumitelnou déjovou linii. Symboly s jejich
vyznamy, které vérné citovaly plvodni dila, Nekvasil spojil v tajemné obrazové
pasmo. Vytvarny prvek a herecké stylizace v tomto pfipadé previadaly.
V ambalazi textu, hudebniho projevu a symbolické scénografie se na prvni
pohled vytracela podstata, pro kterou se Nekvasil rozhod| experimentem slougit
obé dila. Filozoficky zatéZkany déj hrozil samodéelnému zobrazovani, koneéné
ani sled jednotlivych scén spolu netvoril tolik kyZenou vazbu. Vysledkem bylo,
Ze jednotlivé obrazy byly mnohdy v déjovém kontrastu a postavy balancovaly
mezi parodii a tim vaznym. Nekvasilova pfedstava narazela na problematiku
srozumitelné koexistence oper, ¢imz bylo dano i rozporuplné pfijeti
recenzent(.'%

V postavach kompilatu pro tfi zpivajici herce, které pojmenoval On, Ona
a Ten tfeti, se alternovala vétSina plivodnich postav obou Mozartovych oper
(Bastien, Bastienne, Colas, Don Giovanni, Leporello, Donna Elvira, Zerliné,
Donna Anna, Commendatore), taneéni scénu doplfioval kompars. Hudebni

Cisla aktovky Bastien und Bastienne pouZzil Nekvasil vSechna v plivodnim

1% Tlughof, J.: Ospaly donchuan Bastien, Rudé Pravo 28. 4. 1993; Havlikova H.: Rokoko roku
1993, Cesky denik 13. 5. 1993, Bek, M.: Prostopa$ny Bastien, Divadelni noviny 2, 1993, &. 12,
s. b.
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poradi a k nim pfidal deset €isel (arie, dueta s recitativy a tercet) z Dona
Giovanniho. Hlavnim tématem opery Don Juan Bastien je cesta — putovani,
hledani a poznani. V zdanlivé nikterak slozitém déji se kompilaci dvou oper
postavy ¢asto ménily. V jednom obraze byla postava Donem Giovannim,

| vzapéti Bastienem, Bastienne Zerlinou & Donnou Elvirou a Ten tieti chvili
Colasem a chvili Leporellem. Pfemira symbold a skrytych vyznam( dopomohla
dilu k mensi prehlednosti a pro neinformovaného divaka se stala misty pfimo
nesrozumitelnou. Nekvasilova naro&na kompozice byla vSak do nejmensich
detailil propracovana a promyslena. Kazdy prvek mél své opodstatnéni a
vyznam.

V pfibéhu plném iluzi a pfedstav se v tivodu propadl On (Giovanni) zpét
na zacatek své cesty. Svlékl kostym jako sviij dosavadni Zivot a v modrém
trikotu zacal opétovné hledani smyslu své zhyralé existence [82/1]. Snaha
splynout s novym prostiedim jej pﬁnﬁtila pfijmout i nové konvence, oblekl plast
stejného vzoru jako svét kolem né&j. Ona (Bastienne) ves$la s pastyi'skou holi,

s malym zavesenym berankem a Cervenou brasnou tvaru srdce. Sesbirala
pohozené svrsky a jako vzpominky je uschovala do brasny [84/3]. Postava
Toho tfetiho (Leporello) méla na hlavé loutku stejné podoby obracenou nohama
vzhﬁrui Leporello byl s Donem Giovannim spjaty natolik, Ze vstoupil do déje ve
dvojjediné podobé [86/5]. Promlouval k Bastienne, ale zaroven chodil po svété
nad nimi. Vypravél o vSech panovych laskach a Ona (Bastienne) se stala
jednou z nich [85/4]. Byla soucasti katalogu milenek. Se zahalenou ﬁeutrélni
tvafi trhala listy z knihy a napichovala si je na trn své paruky. Pfichozi On
(Giovanni) vyménil s Tim tfetim knihu za prsten, ktery dostala Ona, ale

nevédéla od koho, nebot byl skryt. Cela popletena se vydala na cestu. Siala
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zavéSenou ovecku a putovala krajinou, kterou vytvofil On (Giovanni) v éerné
masce tim, Ze rozhrnul svij malovany plast. Dostal ji do své moci a zahalil ji.
Ona se vymanila z objeti a prsty svirala ve tvaru koso&tverce, marnée odolavala
chti€i po podavaném prstenu, o ktery tolik usilovala. | jejim osudem je cesta,
ovSem jina, lemovana dlvérou, bolesti a prsteny. Zmamena strhla neznamému
masku a zasunula si ji do brasny. Podlehla mu, stala se dalsi trofeji podobnych
svadnikd, jaké potkala, kdyz jevi§tém protandila skupinka rozvernych chlapcli

s Zenskymi trofejemi. Opusténa zlistala Ona (Donna Elvira) ve svém svéte.
Prostor byl ¢ervenou stuhou podélné rozdéleny, Ona stala na stupinku v horni
¢asti a On (Giovanni) a Ten treti (Leporello) sedéli na zemi v podobé dvou
totoznych trpaslikd, hrajicich na ,dvojitou” kytaru [86/7]. Chtéla proniknout do
druhého prostoru, ale na tlesknuti Jeho (Giovanni) se iluze zrusila. Ona
(Bastienne) drzela v rukou jen stuhu a v ten moment nadesel ¢as Jejiho
putovani, béhem kterého prosla svét. Ten tfeti (Colas) predal Ji (Bastienne)
Zlatou orchidej s ukrytym klickem. Hiedala, ke kterému tajemnému predmétu
patii. Nejprve kliéem odemkla dort, ze kterého ziskala $achovou figurku koné.
Koném dojela ke kleci a z ni uvolnila lodi¢ku, s jejiz pomoci doplula na opustény
ostrov pro zlatou ratolest. Ratolesti posléze zazvonila pred velikym spicim
okem, kterému po jeho otevieni zapichla ratolest do stfedu. Z oka osvobozenou
holubi¢kou nakonec doletéla k pyramidé pro zabalenou mumifikovanou
orchidej. Ta kone&né skryvala dal$i prsten. Carovna cesta ale nekonéila.

V nasledujici scéné Ji (Bastienne) ptekvapil tangici On (Giovanni) v Zenském
Spanélském kostymu, aniz by si ji vS§iml a projevil trochu naklonnosti [87/12].
Zjevenim andéla v prisvitné fize a parohy na hlavé ziskala Ona (Zerlina)

z jejich rukou hofici Stétec a pohar [87/13,14]. Privolaného Toho tfetiho
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(Leporello) natirala stétcem po celém téle. BEhem arie mu pfedala pohar i
Stétec a na jeho rukojet naviékla vSechny vytrzené listy z knihy, které po celou
dobu nosila na paruce [87/15]. Ten tfeti (Colas) osamél. Po zaklepéani vstoupil
On (Bastien), kierému Ten treti (Colas) vytykal jeho zlofecenosti a licomérnosti.
Vytahoval mu bﬁ tom ¢ervenou nit od Ust, do které balil svilj pomalovany plast
[88/16]. On (Bastien) po svém odchodu vstoupil na scénu z druhé strany,
prfesvéddoval nete¢ného Tretiho a b&hem své arie u néj narazem vyvolal
pyroefekt. Ten treti (Colas) zacal ¢arovat. Omamil Jeho (Bastien) a Ji
(Bastienne) a v koneéné fazi kouzel je spojil v milenecké objeti. Po chvili se
v8ak strhla tahanice. Ona sv(dnikovi branila v odchodu, vzala mu prsten, On ji
v rozzuieni napadl a do sporu vétoupil i Ten tfeti (Commendatore). Béhem
zapasu, ve kterém On (Giovanni) zabil Toho tfetiho (Commendatore) si Ona
(Donna Anna) nasadila prsten. Snesl se rozevieny destnik, kterym pifed tim
manipuloval pfihlizejici Ten treti (Leporello) a On (Giovanni) jej sevieny posilal
zpét nahoru [88/18]. Totalni destrukci milostnych vztahil konéila prvni éast.
Druha &ast zadinala ,jizdou“ Onoho (Giovanni) a Toho tietiho (Leporello).
Pfes dolni éést jevisté byl natazen pruh latky s namalovanou krajinou. Oba
aktéfi za pohyblivym pruhem znazorfiovali jizdu na konich [88/19]. Ten treti
(Colas) scénu zrusil a z kapes vytahl modrou a rtizovou rukavici. Pfi opakované
zaklinagskeé arii si je postupné navlékal a v zavéru obé ruce spojil, jeho zameér
byl jasny. Po roztazeni zadni opony stal na scéné stll s jablkem uprostred. Po
obou stranach stolu sedéli ¢elem k divakim nete¢ny On (Bastien) a Ona
(Bastienne). Usmifeni bylo téZké, obé srdce byla ranéna. V pribéhu arii se stl
pozvolna naklanél [88/20], coz vedlo ke skutaleni se jablka na konci vystupu.

Nenavist byla zlomena, On i Ona pfedvadéli milostny tanec porcelanovych
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figurek v zeleném lese, ktery.vznikl za pomoci maskovaného komparsu
[89/21,22]. Po necCekané facce, kterou mu Ona (Donna Anna) dala, dotancoval
vasnivy par zpét ke stolu. Scéna dychtivych a milujicich se dusi byla
znazornéna ¢ajovym posezenim [89/23]. On (Giovanni) zpival svidnou arii a
nevnimaje pfisypaval do svého hrnku velké mnoZstvi cukru, Ona rovnéz
okouzlena nalévala do svého Salku celou_ konvici éaje. Po zakokrhani kohouta
se oba pfipravovali na svatbu. Ona se zdobila bilymi stuzkami a on ernymi
[89/24]. Po odmalovani obliceji se jeden druhého zalekl. Ona svirala v rukou
malou ovecku, on jeji uloupenou bragnu ve tvaru srdce. Oba se zaéali b&hem
hostiny hadat a shazovali vSechny nachystané pfedmeéty ze stolu [89/25].
V hysterii po ném hodila v8echny prsteny. PfihliZejici Ten tfeti mavl holi a ze
zaznamu zaznél vykiik Donny Elviry. Nasledoval tercet tfech unavenych a
spokojenych protagonistl — herc(, iluze opery byla zru§ena. Dobry konec se
v8ak ukazal faleSnym. V dohfe piedal Ten treti (Colas) hal do ruky Onoho
(Bastien) a spolu s Onou odesel. On (Bastien/Giovanni) zlstal na scéné sam.
Opakovala se nahravka finale z opery Don Giovanni, pfi které se propada Don
Giovanni do pekel. Beéhem hudby se rozjela zadni sténa a v priizoru stala
postava. Bylo to nahé Zenské télo s hlavou Commendatora [89/26]. On
(Giovanni) stal nehnuté na misteé.

Nekvasil se pomoci kladenych otazek a verbalnim zobrazenim vnitfnich
pocitl postav domahal hledéni mozné cesty a Mozartliv Don Giovanni spolu
s pastoralnim a idylickym Bastienem byl pro néj inspiraéni studnici.
Nezpochybnitelné filozofické a existencialni roviny vrcholné opery daval do
kontrast( s milou ale ponékud ,koketni“ hudebni selankou. Zdanlivé triviaini

aktovka poodhalovala v novych kontextech zcela jiné vyznamy. Podobnost
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témat obou oper neni jisté nahodna, proto se Nekvasil pokusil zatiZit obé dila
pevnou vazbou a tim je razantnéji konfrontovat. Dramaturgicky sjednotil texty
do kolaze, ktera je hlavni osou spiSe Dona Giovanniho. Ponechal opery
v pavodnich znénich, &imz technicky vymezil jejich identitu.

Kostymy Simony Rybakové jasné charakterizovaly hravost celé opery.
Podle Nekvasilovych poZadavkd stylizovala kostymy i véechny dopliiky. On byl
oble¢eny do modré barvy, naproti tomu Ona v barvé riZové. Postavy v mnohdy
vatovanych Satech spi$ predstavovaly loutky nebo porcelanové panenky, nez
skute¢né bytosti. Kostym dlilezitym zplsobem dotvaiel akci nebo obrazovou
poetiku napf. ve scéné svadéni si Ona rozepnula kostym, pod kterym méla
namalované nahé télo nebo v mistech na bfiSe, kam si Ten tieti vloZil stétec,
aby odemki dvefe, mél na kostymu ukonéenou namalovanou spiralu — jakysi
stfed svého svéta. Nékteré kostymy Dona Giovanniho navozovaly pocit jemné
dekadence a frivolity. Celkova barevnost navazovala na dekorace. Plast v prvni
¢asti byl stejného vzorku jako barva okolnich stén. Veskeré herecké jednani na
scéné Uzce korespondovalo i se scénografii, ktera samotny akt asto
zastupovala. Dvorakova scéna byla uzavienym prostorem Ctyf stén. Po obvodu
byly stény zbarveny pod zavojem elektrickych Zarovek zelené se Zlutymi body.
Na stropni desce byla po celou dobu opery instalovana scéna dramatického
zavéru Mozartova Dona Giovanniho, béhem néhoZz se hrdina propadl do pekel.
Dvoiak povésil nad jevisté kus prkna a talii se stékajicim jidlem. V uvodu byl
prostor prepinény zavéSenymi pfedméty, které se postupné hereckou akci
odklizely. Oscilovany prazdny prostor, ktery je v komornich dilech pro Dvoraka

typickym, nalezl v inscenaci Don Juan Bastien svého vrcholu.
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4.5. The Best of Mozart li.

Po potizich se statni dotaci pro Operu Mozart se intendanti Nekvasil a
Dvorak rozhodli zopakovat ,kasovni trhak® nasazenim v pofadi druhé fady The
Best of Mozart. V ten moment mél reZisér na mysli, kromé mensi finanéni
zatéze, i nedostatky dramaturgické ucelenosti, které se snaZil v novém pokusu
0 klipové pasmo odstranit.

Predstaveni zaginalo ukazkou z popularni Mozartovy serenady €. 13
Eine kleine Nachtmusik (Mala no¢ni hudba) v podobé ,rozatomizované”
pfedehry pro jednotlivé instrumenty — hraci pfichazeli postupné. Jednoticim
prvkem bylo rozdé&leni scény na &tyfi stejné veliké &asti'®. Tento princip
umozioval mj. rychlé prestavby scény, které se mohly v pravé neuzivanych
¢astech konat jiz v prib&hu predchoziho klipu (kazda samostatna scéna méla
svoji oponu). Nékteré klipy se odehravaly jen v jedné &asti, nékteré ve dvou
najednou. Opét jsou klipy tvofeny z hudebnich &isel oper Don Giovanni, Le
nozze di Figaro, Cosi fan tutte, Die Zauberfléte a La clemenza di Tito.

Prvnim klipem byla arie Dona Giovanniho (Don Giovanhi, 1. d&jstvi —
scéna 3, &. 17 ,Deh, vieni alla finestra*'®®). Za zvuk( zvon piigel na scénu bily
Pierot, pod okny, které se objevily ve viech scénickych prostorach, zpival noéni
dostavenicko (arie s doprovodem mandoliny). Otrhanim kvétinovych liste¢ku
(vahal, zda ano nebo ne) se rozhodl pro $plhani do patra po okapu. Scéna se
v8ak proménila v lidskou tvar, okna se stala oima, Pierot na okapu nosem
(jednotlivé malované prospekty — opony — se vymeénily za nové). Cela iluze a

poezie se zruSila vystupem domovnice, ktera zasnéného Pierota vyhnala pry¢

104

Byly to &tyfi pfepazené prostory [107/1-2, 110/15].
195 Ach, pfijd k okénku, m(j poklade.“
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[107/1-2]. Ten se chtél ze zoufalstvi zastfelit, misto pistole vytahl z kapsy
banan, ktery snéd|.

Druhym klipem byla arie Zuzanky (Le nozze di Figaro, 4. d&jstvi — scéna
10, &. 28 ,Deh vieni, non tardar, oh gioia bella“'®®). Pfed obrazem s Monou
Lisou sedél v Louvru zfizenec a v zasnéni hladil bilého krali¢ka. Po chvili se mu
pfed o€ima zhoupla podprsenka a z obrazu vykoukla divéi tvar. Vyplazla na
zfizence jazyk, honila obtézujici hmyz a ve stejnou chvili oba sledovali hodinky.
Surrealisticky obraz kondil zabitim mouchy rukou a tajemnym Gdsmévem
Z obrazu starého mistra [108/3].

Tretim klipem byl duet Guglielma a Dorabelly (Cosi fan tutte, 2. déjstvi —

“197) 'V biedermayerovském romantickém

scéna 5, ¢. 23 ,il core vi dono
pokojicku za zaclonou sedél muz a Zena. Za svitu svicek popijeli kaficko a jen
letmo se dotykali [108/4]. Po zhasnuti svi€ek se oba proménili na dvé svétylka,
ktera se spojila. V plvodni piedstavé méla byt hudebnim doprovodem hra na
tambura8i a milence mél zpivat par postarSich pévcti. Cely kiip mél vyznit jako
snova vzpominka na pozdné romantickou operu. ,AZ poprvé splynou nase rty k
polibku, spoji dvé hvézdy navzdy svoiji tvar.«108

Ctvrtym klipem byla arie Dona Giovanniho (Don Giovanni, 1. d&jstvi —

scéna 15, &. 12 ,Finch’han dal vino*'®

). Meditativni nalada obrazu byla nahle
preruSena divokym skota¢enim ,Dalajlamy”, kterému narostly dalsi dvé ruce.
Postava se podobala vice soSe Svobody v New Yorku, neZ postavé Dalajlamy.
Nekvasil klipem parafrazoval napad Daniela Wiesnera v prvni sérii The Best of

Mozart [108/5].

106

o7 ,PHijd a uz neotalej, krasné potéseni.”

LSrdicko vam dam.”
1% Citace Jitiho Nekvasila, CDN 14.
109 Zatim co vino hlavu jim §ali.“
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Patym klipem byla arie Zerliny (Don Giovanni, 1. dejstvi — scéna 16, €. 13
,Batti, batti o bel Masetto*''%). Divka v bilych svatebnich $atech se snaZila
predstiranym pokrocilym téhotenstvim dosahnout sihatku. Celou arii zpivala
komusi do otevienych dvefi. Kdyz se ji v zavéru arie lest nepodafila, vytahla
z pod $atl polstar a s vyplazenym jazykem trucovité odkracela [108/6].

Sestym klipem byl duet Papagena a Paminy (Die Zauberfiéte, 1. d&jstvi —
&. 7 ,Bei Mannern, welche Liebe fithlen“!""). ,Dlouhou cestou do noci*'*? byl klip
dvou lidi, jedoucich neztcastnéné spolu autem. Kazdy si zpival svlj part, ona
fidila viiz a v dusné atmosfére na konci duetu havarovala [108/7]. Text dueta
byl v tomto Klipu v naprostém opaku k situaci, ktera se déla na jevisti'">.

Sedmym klipem byla arie Paminy (Die Zauberfldte, 2. déjstvi — €. 14
,Ach, ich filhl’s, es ist verschwunden!“''#). Pokragovani pfedchoziho klipu. Po
kratkém zvuku havarie vozidla se rozhrnula opona a u hrobu se zapalenou
sviCkou a fotografii muze stala divka. Po dobu arie kropila konvi hrob [108/8].
Vtipnym gagem bylo zminéné zalévani konvi. Ve spodnim hracim planu (pod
scénou s hrobem) se rozhrnula opona a proud vody protékal az sem'"®.

Osmym klipem byl duet Dona Giovanniho a Zerliny (Don Giovanni, 1.

“18) Vdana Zena na zaletech

déjstvi — scéna 9, ¢. 7 ,La ci darem la mano
vzplanula spolu s milencem vé&énou laskou. Béhem duetu se oba vzajemné za
pomoci sirek zapalili [108/9]. Pod kostymem G¢inkujicich byl druhy specialné

pomalovany kostym, piny plaminkd.

10 Natlug, natlug, krasny Masetto.

M U muzd, ktefi lasku citi, neschazi ani dobré srdce.”

12 Citace Jifiho Nekvasila, CDN 14.

13 Nekvasil provokativné negoval textovou slozku dueta a hereckou akei.

"4 Ach, citim, Ze Stésti lasky je pry&."

"3y této scéné se znovu uplatnil trik tzv. nekonecné konve, kterou pouZil Nekvasil s Dvorakem
jiz v inscenaci Don Juan Bastien.

18 Tam podame si ruce, tam fekne$ mi své ano."
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Devatym klipem byl tercet Dona Alfonsa, Fiordiligi a Dorabelly (Cosi fan

xu118

«117)Sen vézné

tutte, 1. déjstvi — scéna 6, €. 12, tercet ,Soave sia il vento
byl podtitulem dalsiho klipu, ktery oteviral druhou polovinu inscenace. Véziiovy
rizové bryle mély jedno sklo ve tvaru trojliheiniku a druhé ve tvaru kruhu. Ve
snu se mu zdalo, e vidi dvé divky v krojich, které b&hem tercetu Slapou na

19 1109/10-11]. V surrealistickém obraze se mj. vynofil z mofe kat se

rotopedu.
sekerou a pak opét zmizel. Doplitkem div&ich ¢ervenych Satl byly i kabelky ve
tvaru ryby a erné Satky.

Desatym klipem byla kavatina Barbariny (Le nozze di Figaro, 4. déjstvi —

“120y ' Scénicky obraz porekadla o

scéna 1, €. 24 ,L"ho perduta... me meschina
hledani jehly v kupce sena. Divka o slepecké holi hledala ztraceny $pendlik
v kupce sena [109/12]. Nad kupkou visel (slepecky) pes hlavou doll. Kdyz
- divka nakonec vytahla Spendlik z kabatu a pichla se do prstu, cela scéna
z€ervenala.

Jedenactym klipem bylo rondo Sesta (La clemenza di Tito, 2. déjstvi —

«121y B&hem jimavého Mozartova

scéna 10, €. 19 ,Deh, per questo istante solo
ronda se v prazdném prostoru zabydloval obchodni cestujici. Vybudoval si svijj
maly svét. Rozlozil si stdl, zidli, na zed povésil obrazky, lustr [109/13-14] a nalil
si sklenku. V druhé rychlejs$i ¢asti ronda pak vée poskladal zpét do kufru a

odesgel.'?®?

"7 At mirny vane vétiik."

"® Citace Jifiho Nekvasila, CDN 14,

19 Narogna fyzicka akce se po scéné skakani pres vihadlo v inscenaci Houslema do Zeleza
ojpakovala pravé v této scéné s rotopedy, na kterych obé krojovana dévcata jela.

120 Ztratila jsem ho... ja uboha.”

121 Ach, jen v tuto samou chvili.“

'22 Toto hudebni &islo z opery La clemenza di Tito si vybral pro klip do inscenace The Best of
Mozart (1.) Petr Lébl. Byla to scéna dvou hastefivych selek.
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Dvanactym klipem byl duet Zuzanky a Hrabéte (Le nozze di Figaro, 3.
dajstvi — scéna 2, &. 17,Crudel! Perché finora farmi languir cosi?“'%%). Pod
nazvem Bozsky telefonni flirt uvedl Nekvasil na scénu Boha, ktery sedél v
nebeském ,veliné®, v kleci mél letadlo MIG a za oknem se todila zemé&koule.

K fizeni svéta mu slouzil blikajici pult. V tu chvili nemé&l nic vhodného na praci,
tak telefonoval s ,uklize¢kou-myckou“ hvézd. Ta otirala hvézdy hadrem na
podlahu a prendavala je z jednoho kbeliku do druhého [110/15-17]. Omylem
hodila do kbeliku i sluchatko, coz zpusobilo postfikani Boha na druhém konci
telefonu. Analogie s pGvodni operou je zde prosta. | Hrabé se citi byt feditelem
zemekoule, kdyz svadi sluzebnou Zuzanku.

Trinactym klipem byla arie Papagena (Die Zauberfldte, 1. d&jstvi — €. 2

«124) Zebrajici Papageno, ktery mél na udiéce pytlik

,Der Vogelfanger bin ich ja
na milodary, Zebral za drobné ,kaspafinky” drobné od obecenstva z prvnrich fad.
Pracoval na zpisob zabavného automatu na mince [110/18].

Ctrnactym klipem byl duet Annia a Servilie (La clemeza di Tito, 1. d&jstvi
—scéna 5, &. 7 ,Ah, perdona al primo affetto questo accento sconsigliato*').
Cirou absurditou ptisobil klip dvou ,poslednich indiandi®, leZicich diagonalné
v prostoru. Strnuly pohled pfed sebe a nic nedélani mél vyjadiovat indianskou
pisen lasky [111/19].

Patnactym klipem byla arie Figara (Le nozze di Figaro, 1. d&jstvi — scéna

«128y '\/ popularni arii pfenesl

8, €. 10 ,Non piu andrai, farfallone amoroso
Nekvasil vyznam o polapeném a potrestaném motylku do sentimentalni

vzpominky starého Figara, kterému vzala valka syna. V pozadi byla fotografie

123 Ty kruta, proé mé nechavas v trapeni?”

124 Jsem ptaénikem vzdy veselym.”

25 Ach, odpust mému citu, to lehkomysiné sltivko.*
26 Uz si nezalétas, milostny motylku.*
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salu ve Versailles, v rohu visela fotografie Cherubina s €ernou paskou pfes roh.
Figaro vytahoval z kuffiku (krabi¢ky vzpominek) vS8e o em zpival: kloboucek,
Savlicku a mésec [111/20]. Na zavér si na usmifenou nasadil indianskou
Celenku a zapalil dymku miru.

Sestnactym klipem byla arie Cherubina (Le nozze di Figaro, 1. d&jstvi —

“127y 'V poslednim klipu se

scéna 5, €. 6 ,Non so pil cosa son, cosa faccio
Cherubin zpovidal ze svych erotickych predstav. Kle€el ve vojenské uniformé,
s Cepici na hlavé u zpovédnice a usilovné uvadél véechny pohnutky svého

srdce.

'27 Uz ani nevim, kdo jsem, co d&lam.”
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5. Zakladni rezijni prostredky

Nekvasiltv rezijni rukopis by se dal charakterizovat nékolika specifickymi
prvky, které jsou podstatnym a nezaméniteinym pilifem jeho tvorby a které se
na zakladé vyse popsanych experimentalnich inscenaci pokusim vymezit. Mym
ukolem bude vysledovat, do jaké miry tento rukopis pfeviadal i v pozdéjsi
inscenacni tvorbé a jakym zplsobem se projevoval. V Gvodu je nutné
podotknout, Ze reZisér Nekvasil je sam sobé dramaturgem. VesSkeré projekty, o
kterych uvazuje nebo které nasledné realizuje, vychazeji z tviréich potfeb at’ uz
estetickych ¢&i filozofickych a také z daného osobniho zajmu, kterym je
pfedevsim obliba mozartovského repertoaru a operni literatury 20. stoleti.
Pozdéji, kdy mél Nekvasil vétsi moznost inscenovat na velkém jevisti, se ve
vyétu jeho projektli objevoval stale vétsi pocet opernich dél bézného a
ustaleného repertoaru prevazné 19. stoleti.

Jifiho Nekvasila Ize nepfimo fadit mezi postmoderni tviirce s pevné
zakofenénym duchem avantgardniho uméni. Navazuje tak na eskou tradici 20.
a 30. let. Jeho zajem upoutava cela Fada projekttu koresponduijici s timto
obdobim. Pogatkem Nekvasilovy lyrické avantgardni cesty byl Bartofilv Golem,
ktery pozdéji vyustil v opefe E. F. Buriana Bubu z Montparnassu ve Statni
opefe Praha a fadou vyznamnych televiznich filmd a dokument(. V8echny
specifické a jasné uréujici prostfedky hledal jiz v po&atecnich pracich.

Se zvukovymi efekty a rliznorodymi nahravkami pracoval Nekvasil
v pocatecni éfe své tvorby. Uréoval to predevsim komorni rdz nejen inscenaci,
ale i technického zazemi, ve kterém se produkce hraly. VyuZzival predevsim

deformovanych hlas(, nahravek a ruch(.
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Hlasu jako artefaktu vyuzival v Houslich do Zeleza ve scéné protahované
zpévaveé recitace anglickych vét nebo v Play Magic Flute dekadentni Gpravou
Mozartovy arie v kabaretnim stylu, v Donu Juanu Bastienovi promlouval Colas
stylizovanym zpomalenym recitativem a ve Faustovi dokonce neartikulovany a
potlaéeny projev hlasu nahrazoval nedochované paséze operniho torza.

Kontrastu dvou hlas(, z nichz jen jeden byl operné Skolen, vyuZivala
kabaretni inscenace Play Magic Flute. V témZe kuse odpovidali amatérskym
sborovym zpévem i hudebnici, coz znasobovalo poZadovanou autenticitu
laciného $antanového vystupu.

Zpév bez doprovodu hudby vélenil Nekvasil do chvile pfestavby ve
Figaro? Figaro!, imzZ napomohl rychlému spadu déje a zaroven charakterizoval
postavu sélistického Cisla.

Také vkladanim rozliénych hudebnich styll ziskal dal$i vyznamovy prvek
inscenace. V Houslich do Zeleza nechal zaznit Purcellliv sbor v popové formé
hrany na syntezator. Oddéleni a vy&lenéni tohoto &isla signalizovalo nejen
novou scénu, ktera kontrastné navazovala, ale i zménu jednajicich postav, ve
které se zpévaci proménili. V Play Magic Flute se dokala Mozartova hudba
zcela nové podoby v instrumentaci Zbyiika Matéju.

K umocnéni scén nebo jejich charakterizaci vyuzival Nekvasil riznych
nahravek hudby. V Houslich do Zeleza znéla Vodnikova arie z Rusalky o
proradnosti lidskych ¢ind ve dvou mistech. Nejprve ji nechal zaznit
v nesrozumitelné podobé, ¢imz ji dopfedu anoncoval, aniz by v tu chvili méla ve
scéné vyznam a teprve v zavérecné scéné zaznéla v nékolika taktech ve
standardni podobé&, ¢imz korespondovala s dé&jem inscenace. Vzapéti se po

nékolika vtefinach zménila v hudebni torzo se zné&jicim fragmentem slova ,byt*,
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které i pfes svou vytrzenost se zavérem Uzce souviselo. Pro Play Magic Flute
vélil dokonce dva druhy nahravek téhoz ¢isla. Tou prvni byl digitalni zdznam
arie Kralovny noci, pfi které herec scénu velkoopernim zpisobem daboval.
Druhym zaznamem byla historicka nahravka z po&atku 20. stoleti, které reZisér
vyuzil v kabaretni parodované scéné ze Zivota ordinérni prostitutky. V Donu
Juanu Bastienovi ramovala nahravka finale opery Don Giovanni celé
predstaveni, stejnym motivem zacala i skonéila. Jinym piikladem scény,
doplnéné nahravkou byl taneéni vystup nahé divky v inscenaci Figaro?

Figaro! koncipovany jako poeticky obraz. K momentu, kdy nahravka
nesouvisela s déjem v tématické podobé ani v jiné analogii, doslo v inscenacich
Andy Warhol a Play Magic Flute. Velka operni finale z Mefistofela a Otella méla
navozovat pompézni zavér. V Andy Warholovi bylo navic Stravinského Svéceni
jara spolu se zaznamem ruchu kavarny Slavie pouZito jako podkresového
zvuku.

Textova kolaz Andy Warhol byla svym ojedinélym tvarem a pfedevsim
hudebni formou zajimava i z jiného hlediska. Tato opera &i spiSe hudebni
divadlo postradala jakykoliv pevny hudebni zaklad. Kromé zpévu ho tvofila
improvizovana hra na saxofon, ktera byla jen v nékolika predem danych
prisecicich se zpévem fixovana.

Podstatnym rezijnim prvkem, ktery charakterizuje Nekvasilovy rezie, je
opora ve scénografii a jejich mozZnostech. Casto vyuZiva kinetiku dekorace.
Rozpohybovana scéna dominovala v mensi mife v poéate€nich reZiich, kde se
stavala protikiadem k ostatni jevistni akci. V Houslich do Zeleza to byla jizda
igelitového jehlanu, pomalu klouzajici masky po panelu nebo srazky nakupnich

vozik(. V Donu Juanu Bastienovi to byla jizda znazornéna pohybem pruhu
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latky, nakianéni se stolem s jablkem, rozestupujici se sténa. Vzhledem

k technickym moznostem vyuZival Nekvasil tohoto prvku v mnohem vétsi mife
az v inscenacich na velkych jevistich. Na jedné strané& pohybem dekoraci
symbolizoval stavy duse postav — napf. v Jeji pastorkyni sjeti masivnich tram(
na konci druhého jednani (tizivost svédomi Kostelnicky), ve tietim déjstvi
rozpad stolu (ztrata jistoty) a pad vSech pfedmétl kromé kfiZe (konec
neunosného stavu) ze zadni stény; v Requiem pad velké zadni stény (oCisténi)
v samotném zavéru. Pohybu jednotlivych ¢asti vyuzival samoziejme ke

v inscenaci The Death of Klinghoffer déj pfesunul do podpalubnich kabin,
vyjizdénim ramp s objekty se ¢asto ménilo prostfedi v Die Soldaten, uZitim
toény v Circusu Terra. Pohybem znazornil Nekvasil i vlastni charakteristiku
Brouckovych.

K dynami€nosti jednotlivych scén pfispival i pohyb postav — tanecnice se
stuhou (Faust), skakani pres Svihadlo (Houslema do Zeleza), klusajici Mickey
Mause (Andy Warhol), pfedvadéni riznych ¢innosti (Figaro? Figaro!), jizda na
rotopedech (The Best of Mozart I1.), taneéni vyjadreni feky (Bubu
Z Montparnassu). Dynami¢nosti docilil i opaénym zptsobem — pozastavenim
veskerého pohybu (Figaro? Figaro!, Prodana nevésta). V souvislosti
s Nekvasilovym pohledem na divadlo jako na stylizovany umélecky utvar se
¢asto v jeho inscenacich objevuje také stylizovany pohyb, pfedev8im
v tanec¢nich akcich (Figaro? Figaro!, Don Juan Bastien) nebo ve sborovych

éislech (The Death of Klinghoffer, Prodana nevésta).
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K vrstveni vyrazovych prostifedk(l pouzival diaprojekci nebo filmovych
dotacek. Diapozitivy s textem se objevily ve Faustu, promitani tvari jako
znazornéni stavu mysli v Houslich do zeleza. V pozdé&jSich reziich vyuZil
projekci diky vétsim technickym mozZnostem daleko ¢astéji. V Burianové opefe
Bubu z Montparnassu to byly svételné reklamni napisy a vyvésni Stity,
umochiujici avantgardni dynamiku a poetiku jevidtni basné, tim, Ze byly
v pohybu. V The Turn of the Screw projekce diapozitivi s détskymi kresbami
zastupovala na jedné strané dekoraci a na strané druhé pomahala dotvaret
atmosféru. V Polském Zidovi diapozitivy s dobovymi reklamami konkretizovaly
Casové piesazeni déje do roku 1958. V opefe The Death of Klinghofer vyuzil
Nekvasil rozpohybovanou projekci palestinskych a izraelskych statnich viajek,
oblohy nad luxusnim parnikem a motivu ptak(. Konkretizovala obsah
pfisludnych pasazi libreta a svym houpajicim se pohybem i prostfedi plujici
lodé. Za stejnym uU&elem vyuZzil Nekvasil projekci v inscenaci Vylety pané
Brouckovy. V tomto pfipadé to bylo znazornéni Mésice, siluety Prahy,
Langweillova modelu, luceren, sklepeni, klenotnice, autografu Svatopluka
Cecha, symbolickych motivil (scéna Malife) a pozaru. V Requiem byla projekce
lidskych tvafi (v ¢asti Dies irae) obrazem utrpeni lidi v oistci. Projekci
samoziejmé Nekvasil hojné vyuzival ve filmové opefe T7i pfani. Oproti tomu
v Rusalce projekce nepouzil, ackoliv to jeho koncepce nabizela (Princ si natacel
Rusalku a Cizi knéznu na videokameru).

Nekvasilovou tvorbou prostupuje i symbolika barev v kostymech,
dekoracich a sviceni. Nejvyraznéji napf. kombinaci &erné a bilé ve Faustu jako
dualita dobra a zla; charakterizovanim dvou rozdilnych svétli pomoci oranzové

a Cernobilého op-artu v Houslich do Zeleza nebo €ervené a bilé v Andy
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Warholovi. Chlapecky a divé&i princip zobrazil barvami modré a rliZové v Donu
Juanu Bastienovi. Vyznam barev hral dllezitou roli i v pozdéjsich inscenacich.
Za v8echny bych pfipomnél ervenou barvu jako vasen v kontrastu s modrou
symbolizujici neteénost a citovy chlad v inscenaci Adriana Lecouvreur. Cervena
barva vystfidala na kratky moment potemnélé odstiny v Jeji pastorkyni ve
scéné poranéni Jenuf€iny tvare. Ostré svétlo po padu stény v Requiem
symbolizovalo odisténi.

Dalsi konkrétni priklady vyuziti jednotlivych principll jsem popsal

v kontextu v pfedeslych kapitolach o jednotlivych inscenacich.
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6. Zavér

Prvek experimentu, o kterém Nekvasil pfi své praci vibec neuvazoval, se
postupné objevoval ve vSech jeho produkcich. Bylo to dane zcela jinym, novym
pfistupem k opefe. Jeho snahy sledovaly cile, aby se opera stala modernim a
tvaréim materidlem, ktery nebyl pevné spojen jen s tradiéni konvenéni recepci.
Velmi ¢asto ji pfizplisoboval a riizné dramaturgicky dotvarel. V situacich, kdy se
zdalo libreto pfili§ svazujici, vyuZil i neliterarnich kolazi, nebal se vazeb
riznorodych paralelnich opernich déjl, kterymi vznikalo dilo zcela nové.

V kinetice a vrstveni vytvarnych slozek navazoval Nekvasil na estetické
a divadelini snahy Ceské avantgardy i pfesto, Ze se k této tradici nikdy védomé
nepfihlasil. Jeho inscenace oslovily zcela novou divackou obec a to pfedevsim
zasluhou moderniho pohledu. Nekvasil dokazal, Ze opera neni mrtvym a
pfezilym hudebnim divadlem, Ze se muze stat hravou, zabavnou a napaditou.
Experiment se stal Casem v tvorbé Nekvasila stale zietelné&jsi. VeSkerou svoiji
zkuSenost z po¢ate€nich alternativnich let pozdéji zuroéil v inscenacich
.kamennych* opernich domd, kde se klasicka operni forma stretavala
s nekonformni hravou variantou. Ne vzdy to byl stiet divacky Uspé&sny, presto

v kontextu vyvoje novodobé operni rezie byla tato konfrontace vice nez

uzZiteéna.
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7. Resumé

The author tries to point out some of the experimental elements in Jifi
Nekvasil's work. His experiments instinctively and gradually began to appear in
all of his performances. This was determined by a completely new and different
approach to opera. Opera in itself became a modern and creative material that
had not been strongly connected to a conventional reception. Nekvasil often
adapted and altered it in various ways, touching a completely new type of
audience. Thanks to Nekvasil's modern “video excerpts” and “destructive” point
of view, it started to become understood as a different form of entertainment in
the early nineties. The first overwhelming reception in the process gradually
became a standard for theatrically revived opera performances. Nekvasil
proved that opera is not a dead and outlived musical type of theatre; it has
become playful, amusing and creative. It was necessary to unleash its post
Romantic and veristic reins. Experimentation in Nekvasil's work started to
become more and more obvious. When the libretto appeared too restraining, he
used absurd and trivial non-literary collages. He was not afraid to combine
heterogeneous parallel opera stories and create a completely new piece. Later
he was able to use previous experience from his early alternative years in
staging performances in the large opera-houses where the classic operatic form
interfered with a nonconformist playful version. This interference was not always
successful, but within the context of modern opera direction’s trend, this

confrontation was much more than useful.
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8. Prameny

Petranék, P. — Cerny, M: Daniel Dvorak & Jifi Nekvasil a jejich divadlo / Daniel
Dvorak & Jifi Nekvasil and their theatre, Praha 2004 (obsahuje scénare
inscenaci a komentare inscenator()

Dvorak, J. [ed.]: Opera Furore & Opera Mozart, Praha 1994

Stédrof, M.: Josef Berg, Brno 1992

Videozaznamy inscenaci

Poznamky Jifiho Nekvasil a Daniela Dvoraka
Programy k inscenacim

Soubor recenzi
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9. Soupis inscenaci

Emil FrantiSek Burian: Opera z pouti

Scéna: Petr Hajek

Kostymy: Véra Mejtova

Choreografie: Zuzana Wéagnerova

Dirigent: Leo§ Svarovsky

Premiéra: 4.4.1986; Operni studio HAMU v Divadle DISK, Praha

Domenico Cimarosa: Divadlo podle médy (L’Impresario in angustie)
Scéna: Pavel Purkrabek

Kostymy: Michaela Habelova

Choreografie: Jifi Sova

Dirigent. Miriam Némcova

Premiéra: 29.5.1987; Operni studio HAMU v Divadle DISK, Praha

Franz Lehar: Vesela vdova (Die lustige Witwe)

Scéna: Vladimir Sramek

Kostymy: Dana Linhartova

Choreografie: Hana Machova

Dirigent: Jaroslav Jifi Wolf )

Premiéra 16.12.1987; Statni divadlo Zderika Nejedlého, Usti nad Labem

Martint: Slzy noze (Les larmes du couteau)

Scéna: Martin Kurel

Kostymy: Michaela Habelova

Choreografie: Jifi Sova

Dirigent: Miriam Némcova

Premiéra: 15.4.1988; Operni studio HAMU v Divadle DISK, Praha

Pietro Mascagni: Zanetto

Scéna a kostymy: Michaela Habelova, Ondrej Nekvasil

Dirigent: Martin Klepetko

Premiéra 16.12.1988; Operni studio HAMU v Divadle DISK, Praha

Josef Berg: Faust

Scéna a kostymy: Daniel Dvorak

Dirigent: Jan OpSsito$

Svétova premiéra 2. déjstvi: 2.2.1989; Opera Furore v Malostranské besedé,
Praha

Karel a Josef Capkové: Ze zivota hmyzu

Scéna: Martin ViSek

Kostymy: Véra Mejtova

Choreografie: Jifi Oufada

Premiéra: 1.4.1989; Divadlo Vitézného Unora, Hradec Kralové

Daniel Dvorak — Jiri Nekvasil — Henry Purcell: Houslema do Zeleza

Scéna a kostymy: Daniel Dvorak
Svétova premiéra: 21.6.1989; Opera Furore v Divadle U véze, Praha
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Giacomo Puccini: Bohéma (La bohéme)
Scéna: Daniel Dvorak

Kostymy: Michaela Habelova-Cervenkova
Dirigent: Jan Drietomsky

Premiéra: 10.11.1989; Statné divadlo Kosice

Michael Frayn: Bez roucha (Noises off)

Scéna: Daniel Dvorak

Kostymy: Véra Mejtova

Choreografie: Jifi Oufada

Premiéra: 3.2.1990; Vychodoceské divadlo, Pardubice

Daniel Dvorak — Jifi Nekvasil: Andy Warhol
Scéna a kostymy: Daniel Dvofak
Svétova premiéra 22.3.1990; Opera Furore v Malostranské besedé, Praha

Leonid Andrejev: Cerné masky (Cernyje maski)

Scéna a kostymy: Petr Matasek

Choreografie: Jifi Oufada

Ceskoslovenska premiéra: 5.5.1990; Klicperovo divadlo ve Studiu Beseda,
Hradec Kralové

Woody Alien: Smrt (Death)

Scéna: Jifi Nekvasil

Kostymy: Michaela Habelova- Cervenkova

Ceskoslovenska premiéra: 16.6.1990; Statni divadlo Ostrava v Divadlo Petra
Bezruce

Carlo Gozzi: Zelenavy ptacek (L’Angellin Belverde)
Pohybova spoluprace: Jifi Oufada
Premiéra: 20.10.1990; Klicperovo divadlo, Hradec Kralové

Georges Feydeau: Damsky krejci (Tailleur pour dammes)
Scéna: Vaclav Vohlidal

Kostymy: Véra Mejtova Véra

Pohybova spoluprace: Jifi Oufada

Premiéra: 2.3.1991; Klicperovo divadio, Hradec Kralové

Wolfgang Amadeus Mozart: Figaro? Figaro!

Scéna: Daniel Dvorak

Kostymy: Michaela Habelova-Cervenkova,

Choreografie: Daniel Wiesner

Dirigent: Adolf Melichar

Premiéra: 18.4.1991; Opera Mozart na Novotného lavce, Praha

Wolfgang Amadeus Mozart — Daniel Dvorak — Jifi Nekvasil:
Play magic flute

Scéna: Daniel Dvofak

Kostymy: Jana Prekova
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Vytvarnik loutek: Daniel Dvofak
Dirigent: Vitézslav Podrazil
Svétova premiéra: 30.10.1991; Opera Mozart v Klubu Lavka, Praha

Hanus Barton: Golem - extaze expresionismu

Scéna: Daniel Dvorak

Choreografie: Richard Slanina

Dirigent: Oliver Dohnanyi

Svétova premiéra: 6.5.1992; Opera Furore v Palaci kultury, Praha

Wolfgang Amadeus Mozart: Die Zauberfléte (Kouzelna flétna)
Scéna: Daniel Dvorak

Kostymy: Simona Rybakova

Dirigent: Jan Chalupecky

Premiéra 5.7.1992; Opera Mozart ve Stavovském divadle, Praha

Wolfgang Amadeus Mozart: Don Juan Bastien

Scéna: Daniel Dvorak

Kostymy: Simona Rybakova

Choreografie: Lucie Mertova

Dirigent: Jan Chalupecky

Svétova premiéra: 20.4.1993; Opera Mozart v Klubu Lavka, Praha

Wolfgang Amadeus Mozart: Cosi fan tutte

Scéna: Daniel Dvorak

Kostymy: Simona Rybakova

Choreografie: Lucie Mertova

Dirigent: Josef Chaloupka

Premiéra: 7.7.1993; Opera Mozart ve Stavovském divadle, Praha

2X MONTEVERDI

Claudio Monteverdi: Ballo delle ingrate

(Tanec nevdécnic)

Claudio Monteverdi: Combattimento di Tancredi et Clorinda
(Souboj Tankreda a Clorindy)

Scéna a kostymy: Daniel Dvorak

Dirigent: Jifi Kotou¢

Premiéra: 15.12.1993; Opera Mozart v Klubu Lavka, Praha

Thornton Wilder: Nase méstecko (Our Town)
Scéna: Ondrej Nekvasil

Kostymy: Véra Mejtova

Premiéra: 17.12.1994; Statni divadlo, Ostrava

The Best of Mozart |l.

Scéna a kostymy: Daniel Dvorak

Choreografie: Lucie Mertova

Dirigent: Jan Chalupecky

Svétova premiéra: 27.4.1995; Opera Mozart Praha v Klubu Lavka, Praha
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Wolfgang Amadeus Mozart: La clemenza di Tito (Titova dobrotivost})
Scéna: Daniel Dvorak

Kostymy: Simona Rybakova

Dirigent: Jan Chalupecky

Premiéra: 4.8.1995; Opera Mozart ve Stavovském divadle, Praha

Johann Wolfgang Goethe: Stella
Scéna a kostymy: Marta Roszkopfova
Premiéra: 19.1.1996; Divadlo Petra Bezrucée, Ostrava

Flaminio Scalla — Jifi Nekvasil: Silena princezna

Scéna a kostymy: Marek Zakostelecky

Choreografie: Lucie Mertova

Ceska premiéra: 23.7.1996; Malé divadlo v nadvofi zamku Kratochvile, Ceské
Budeéjovice

Wolfgang Amadeus Mozart: Le nozze di Figaro (Figarova svatba)
Scéna: Daniel Dvofak

Kostymy: Simona Rybakova

Choreografie: Lucie Mertova

Dirigent: Jan Chalupecky

Premiéra: 1.8.1996; Opera Mozart ve Stavovském divadle, Praha

KLUSAK — NYMAN — OPERA

Jan Klusak: Zprava pro akademii

Michael Nyman: Muz, ktery si spletl svou Zenu s kloboukem
(The Man Who Mistook His Wife for a Hat)

Scéna a kostymy: Daniel Dvorak

Pohybova spoluprace: Lucie Mertova

Dirigent: Pfemysl Charvat

Svétova premiéra (Zprava pro akademii), eska premiéra

(Mugz, ktery si spletl svou zenu s kloboukem): 6.12.1997;
Narodni divadlo v Divadle Kolowrat, Praha

Wolfgang Amadeus Mozart: Don Giovanni

Scéna: Daniel Dvofak

Kostymy: Simona Rybakova

Choreografie: Dana Gregorova

Hudebni nastudovani Rudolf Kre¢mer

Dirigent: Milo$ Krejci

Premiéra: 31.7.1998; Opera Mozart ve Stavovském divadle, Praha

Emil FrantiSek Burian: Bubu z Montparnassu

Scéna: Daniel Dvorak

Kostymy: Simona Rybakova

Choreografie: Dana Gregorova

Dirigent: Bohumil Gregor

Svétova premiéra: 20.3.1999; Statni opera Praha, Praha
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Erich Wolfgang Korngold: Die Kathrin

Scéna a kostymy: Manfred Breteitenfelner

Dirigent: Istvan Denés

Némecka premiéra: 30.5.1999; Theater Trier, Trier (Némecko)

Benjamin Britten: The Turn of the Screw (Utahovani $roubu)
Scéna a kostymy: Zuzana Jezkova

Dirigent: Michael Keprt

Ceska premiéra: 9.2.2000; Statni opera Praha

Alexander Zemlinsky: Es war einmal (Bylo - nebylo)
Scéna: Daniel Dvorak

Kostymy: Simona Rybakova

Choreografie: Lucie Mertova

Dirigent: Antony Beaumont

Premiéra: 18.3.2000; Statni opera Praha

Leos Janacek: La zorrita astuta (Pfihody liSky Bystrousky)

Scéna a kostymy: Daniel Dvofak

Choreografie: Carlos Trunsky

Dirigent: Rudolf Kre€mer

Jihoamericka premiéra: 16.6.2000; Teatro Coién, Buenos Aires (Argentina)

Emii Viklicky: Faidra

Scéna: Daniel Dvorak

Kostymy: Simona Rybakova

Pohybova spoluprace: Irena Janovcova

Dirigent: Jifi Mikula

Svétova premiéra: 20.9.2000; Statni opera Praha

Jan Klusak: Ein Bericht fiir eine Akademie (Zprava pro akademii)
Scéna a kostymy: Daniel Dvorak

Dirigent: Cosima Osthoff

Némecka premiéra: 15.11.2000; Theater Trier, Trier (Némecko)

Karel Weis: Polsky zid

Scéna: Daniel Dvorak

Kostymy: Zuzana Jezkova

Pohybova spoluprace: Irena Janovcova
Dirigent: Bohumil Gregor

Premiéra: 3.3.2001; Statni opera Praha

Giussepe Gazzaniga: Don Giovanni

Scéna: Daniel Dvorak

Kostymy: Barbara Hass

Dirigent: Malte Kroidl

Premiéra: 21.3.2001; Hamburger Kammeroper v Allee Theater (Némecko)

Johannes Doktor Faust
Scéna a kostymy: Petr Matasek
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Premiéra: 12.7.2001; Divadlo Minor, Praha

Odén von Horvath: Soudny den (Die jiingste Tag)
Scéna: Daniel Dvorak

Kostymy: Zuzana Jezkova

Premiéra: 5.10.2001; Stfedoceské divadio, Kladno

Johann Wolfgang Goethe: Faust a Markétka (Urfaust)
Scéna: Petr Matasek

Kostymy: Simona Rybakova

Pohybova spoluprace: Eva Velinska

Premiéra: 15.12.2001; Méstské divadlo, Karlovy Vary

Manfred Gurillitt: Die Soldaten (Vojaci)

Scéna a kostymy: Daniel Dvorak

Dirigent: Bruno Ferandis

Francouzska premiéra: 16.1.2002; Opér de Nantes v Théatre Graslin, Nantes
(Francie)

Leos Janadéek: Die schlaue Fiichslein (Pfihody liSky Bystrousky)
Scéna a kostymy: Daniel Dvorak

Choreografie: Sergey B. Volobuyev

Dirigent: Istvan Dénes

Premiéra: 24.2.2002; Theater Trier, Trier (Némecko)

Trygve Madsen: Circus Terra

Scéna: Daniel Dvorak

Kostymy: Simona Rybakova

Dirigent: Vojtéch Spurny

Svétova premiéra: 16.5.2002; Statni opera Praha
Koprodukce s Den Norske Opera Oslo

Trygve Madsen: Circus Terra

Scéna: Daniel Dvorak

Kostymy: Simona Rybakova

Choreografie: Regina Hofmanova

Dirigent: Vojtéch Spurny

Norska premiéra: 5.10.2002; Den Norske opera Oslo (Norsko)
Koprodukce se Statni operou Praha

Jan Klusak: Zprava pro akademii

Scéna a kostymy: Daniel Dvoiak

Pohybova spoluprace: Lucie Mertova

Dirigent: Pfemys| Charvat

Obnovena premiéra: 28.11.2002; Narodni divadlo v Divadle Kolowrat, Praha

Jan Klusak: Bertram a Mescalinda
Scéna a kostymy: Daniel Dvoiak
Pohybova spoluprace: Lucie Polackova
Dirigent: Pfemysl| Charvat
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Svétova premiéra: 28.11.2002; Narodni divadlo v Divadle Kolowrat, Praha

John Adams: The Death of Klinghoffer (Smrt Klinghoffera)
Scéna: Daniel Dvorak

Kostymy: Simona Rybakova

Choreografie: Regina Hofmanova

Dirigent: FrantiSek Preisler

Ceska premiéra: 22.5.2003; Narodni divadlo, Praha

Benjamin Britten: The Turn of the Screw (Utahovani Sroubu)
Scéna a kostymy: Zuzana Jezkova

Dirigent: Andris Veismanis

Premiéra: 10.6.2003; Latvias Nacionala Opera Riga (LotySsko)

Giuseppe Verdi: Nabucco

Scéna: John Michael Degan

Kostymy: Sarah Conly

Dirigent: Walter Attanasi

Premiéra 18.7.2003; Todi Music Fest, Portsmouth, Virginia (Spojené staty
americké)

Leos Janacéek: Vylety pané Brouckovy

Scéna: Daniel Dvoiak

Kostymy: Simona Rybakova

Pohybové spoluprace: Stevo Capko, Adéla Stodolova
Dirigent: Sir Charles Mackerras

Premiéra: 20.12.2003; Narodni divadio, Praha

Giuseppe Verdi: Requiem

Scéna: Daniel Dvofak

Kostymy: Simona Rybakova

Pohybové spoluprace: Stevo Capko, Adéla Stodolova
Dirigent: Jifi Kout

Ceska scénicka premiéra: 4.3.2004; Narodni divadlo, Praha

Francesco Cilea: Adriana Lecouvreur
Scéna: Daniel Dvorak

Kostymy: Lucie Loosova

Dirigent: Walter E.Gugerbauer

Premiéra: 10.4.2004; Theater Erfurt (Némecko)
Koprodukce s Narodnim divadlem

Leo$ Janacéek: Jeniifa (Jeji pastorkyna)

Scéna a kostymy: Daniel Dvoifak

Kostymy: Lucie Loosova

Choreografie: Stevo Capko

Dirigent: Laurent Wagner

Premiéra 18.4.2004; Opera Ireland Dublin (Irsko)

Koprodukce s Latvias Nacionala Opera Riga (LotyS§sko) a Narodnim divadlem,
Praha
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Francesco Cilea: Adriana Lecouvreur

Scéna: Daniel Dvofak

Kostymy: Lucie Loosova

Pohybova spoluprace: Veronika Svabova

Dirigent: Peter Feranec

Ceska premiéra: 23.9.2004: Narodni divadlo, Praha
Koprodukce s Theater Erfurt

BedFich Smetana: Prodana nevésta

Scéna: Daniel Dvorak

Kostymy: Zuzana Krejzkova

Pohybova spoluprace: Stevo Capko
Choreografie (Polka, Furiant): Petr Zuska
Rezie scény komediantd: Michal Docekal
Dirigent: Oliver Dohnanyi

Premiéra: 12.11.2004; Narodni divadlo, Praha

Leos Janacek: Jenufa (Jeji pastorkyna)

Scéna a kostymy: Daniel Dvorak

Choreografie: Stevo Capko

Dirigent: Jaroslav Kyzlink

Premiéra 28.1.2005; Latvijas Nacionala Opera Riga (Loty3sko)
Koprodukce s Opera lreland Dublin (Irsko) a Narodnim divadlem, Praha

Antonin Dvorak: Rusalka

Scéna: Daniel Dvorak

Kostymy: Lucie Loosova

Choreografie: Jaroslav Morav¢ik

Dirigent: Jaroslav Kyzlink

Premiéra 18.3.2005; Slovenské narodné divadlo Bratislava (Slovensko)

Leos Janacek: Jentfa (Jeji pastorkyiia)

Scéna a kostymy: Daniel Dvorak

Choreografie: Stevo Capko

Dirigent: Jifi Kout

Premiéra 11.9.2005; Narodni divadio, Praha

Koprodukce s Opera ireland Dublin (Irsko) a Latvijas Nacionaia Opera Riga
(LotySsko) ’

Richard Wagner: Der fliegende Holédnder

Scéna a kostymy: Daniel Dvorak

Dirigent: Raul Griineis

Premiéra 23.9.2005; Theater Regensburg (Némecko)

Bohuslav Martinti: Recké pasije
Scéna: Daniel Dvofak

Kostymy: Tereza Simova

Pohybova spoluprace: Stevo Capko
Dirigent: Jifi Bélohlavek
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Premiéra: 13.4. 2006; Narodni divadlo

Wolfgang Amadeus Mozart: Don Giovanni

Scéna: Josef Svoboda

Kostymy: Theodor Pisték

Pohybova spoluprace: Stevo Capko a Mirka EliaSova

Dirigent: Asher Fisch

Premiéry 20.5.2006; Narodni divadlo ve Stavovském divadle, Praha

Bedfich Smetana: Tajemstvi

Scéna: Daniel Dvofak

Kostymy: Zuzana Krejzkova

Pohybova spoluprace: Stevo Capko a Mirka Eliasova
Dirigent: Zbynék Miller

Premiéra: 23.6.2006; Il. nadvofi Zamku Litomysl!
Koprodukce s Narodnim divadiem, Praha

Josef Myslivecek: Antigona

Scéna a kostymy: Daniel Dvorak

Dirigent: Roger Boggasch

Premiéra 22.7.2006; Kammeroper Schlosstheater Rheinsberg
Koprodukce s Narodnim divadlem, Praha

Josef Myslivecek: Antigona

Scéna a kostymy: Daniel Dvorak

Dirigent: Roger Boggasch

Premiéra 1.9.2006; Narodni divadlo ve Stavovském divadle, Praha
Koprodukce s Kammeroper Schlosstheater Rheinsberg

Bedrich Smetana: Tajemstvi

Scéna: Daniel Dvorak

Kostymy: Zuzana Krejzkova

Pohybové spoluprace: Stevo Capko a Mirka Eliasova

Dirigent. Zbynék Miller

Premiéra: 27.10.2006; Narodni divadlo, Praha

Koprodukce s Mezinarodnim opernim festivalem Smetanova Litomysl

Bohuslav Martinu: TFi prani

Scéna: Daniel Dvorak

Kostymy: Mike Hahne

Dirigent: Peter Leonard

Premiera: 20.1.2007; Volkstheater Rostock

Giacomo Puccinni: La fanciulla del West (Dévce ze Zapadu)
Scéna: Daniel Dvorak

Kostymy: Tereza Simova

Dirigent: John Fiore

Premiéra: 5.4.2007; Narodni divadlo, Praha
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