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ABSTRAKT

Diplomova prace piedstavuje détsky muzikal jako didakticky prostiedek na prvnim stupni
zakladniho studia. Prace mapuje vliv tvofivé dramatiky na rozvoj hudebnich schopnosti,
dovednosti a tvofivosti.

Teoretickd ¢ast diplomové prace vymezuje pojem muzikal. Kratce popisuje vznik
muzikdlu jako hudebniho Zanru. Praktickd cast pifind$i moZznosti aplikace muzikélu
do vychovné vzdélavaciho procesu. Poskytuje konkrétni modelové situace, které vedou
u zéki k rozvoji klicovych kompetenci. Tviurkyni muzikalu je samotnd autorka prace.
Ptedklada notovy zaznam, scénaf a metodicky materidl.

Zvolenou metodou pro terénni vyzkum je planovité pozorovani rozvrzené do deseti
lekei, a to formou projektového vyucovani. Prace mapuje, zda muzikal umoznuje aktivni
zapojeni vSech zakli do hudebné vychovného procesu. Stanovené hypotézy jsou
verifikovany prostfednictvim kolektivni reflexe, ze které vyplyva vyS$i motivace zaki
pro hudebni ¢innosti. Realizace muzikalu pozitivné rozviji vztah zakt k hudbé a umoziuje

reagovat na soucasné trendy hudebni vychovy.

KLICOVA SLOVA
détsky muzikal divadlo, mladsi Skolni vk, hudebni vychova, projektova vyuka, hudebni

¢innosti



ABSTRACT

This diploma thesis introduces children’s musical as a didactic tool at primary schools. This
work maps the influence of creative playwright on the development of musical abilities,
skills and creativities.

The theoretical part of this diploma thesis defines the term ,,musical. It briefly
describes the origin of the musical as a genre. The practical part brings possibilities of using
a musical as a means of an educational process. It provides particular demonstrative
situations which lead to development of the crucial competences of the students. The author
of the musical is the author of this diploma thesis. She herself translates the music recording,
scenario, and methodical material.

The method, that has been used for the field research, is a systemic observation which
is divided into ten lessons in the form of a project-based learning. This thesis deals with
an issue, whether the musical enables an active engagement of the pupils in the musical
educational process. The hypotheses, which have been set, are verified by the means
of collective reflection from which follows students” higher motivation for musical
activity. The realization of the musical positively develops students” attitudes towards music

and enables them to react to current trends in the field of musical education.

KEYWORDS
children’s musical theatre, young school age, musical education, project-based learning,

music acitivities
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UvVOoD

Muzikal je oblibenym a vyhleddvanym divadelnim Zanrem minulého i souc¢asného stoleti.
Jednim z dGivodi jeho oblibenosti by mohla byt rozmanitost spektra hudebnich ¢innosti,
jimiz tento druh divadla disponuje. Uvedené hudebni ¢innosti, kterymi jsou zpév a pohybové

prvky (tanec, aj.), byvaji ¢asto predmétem hudebnich vychov na zakladnich Skolach.

Zakladni skoly vSak malokdy nabizeji zakiim ¢innosti dramatické, at’ uz jako soucast
klasické vyuky nebo jako samostatny vyucovaci piedmét. V souvislosti s touto uvahou
o propojeni dvou ¢asto nedocenénych vychov se ve mné zrodil ndpad na vytvoreni détského
muzikalu, ktery je ur€en pro zdky mladsiho Skolniho véku. Je realizovan formou projektu
mimo Skolni vyuku. Détsky muzikal, ktery se stal pfedmétem diplomové prace, je mym
autorskym pocinem. Notovy material a scénaf jsou soucasti ptiloh této prace. Aby realizace
muzikdlu nebyla pouze samoucelnd, vznika také didakticky materidl, ktery lze uplatnit
1 mimo projektové vyucovani, v béznych hodinach hudebni vychovy. Z divodu diagnostiky
hudebnich schopnosti a dovednosti zakti podilejicich se na projektu je soucasti prace také

kolektivni provérka hudebnosti.

Uplatiiované vyukové €innosti dramatické a hudebni vychovy mohou byt navic
pfi realizaci v hodinach HV propojovéany s celou Skalou dalSich vyufovacich predméti,
jako napft. s vytvarnou vychovou, literaturou aj. Skrze tyto ¢innosti mize dochazet také
k rozvoji osobnosti, komunikace, spoluprace a dalSich klicovych kompetenci, které jsou

zasazeny do Ramcového vzdélavaciho programu pro zdkladni vzdélavani (RVP ZV).

Druhym diivodem pro vytvofeni tohoto projektu byl fakt, ze détsky muzikal nebyl
doposud vymezeny v zadné Ceské literatute, prestoze nabizi neomezené mnozstvi napadi,

a to nejen pro projektovou vyuku mimo vyucovani hudebni vychovy.

Teoretickd ¢ast diplomové prace mapuje historii vzniku muzikdlu a vzhledem
k rozsahlosti této problematiky podava Ctenafi strucny prehled dulezitych vyvojovych
meznikll muzikalu jako samostatného hudebné dramatického zanru. Tato prace pfinasi nové

vymezeny pojem détsky muzikal a jeho specifické vyuziti na prvnim stupni zakladnich skol.



Prakticka cast si klade za cil zjistit, zda zapojeni hudebnich a dramatickych ¢innosti
do projektu umoziuje spolupraci zaka vsech hudebnich trovni, a tim zaroven rozviji jejich
tvofivost. Soucasn¢ také zkoumd, zda je projektovd forma vyuky vhodnym dopliikem
k béznym formam vyuky hudebni vychovy a zda v porovnani s tradi¢nim pojetim hudebni
vychovy zvySuje motivaci zakl. Prakticka ¢ast prace ptindsi konkrétni napady na hudebni
¢innosti pii praci s zaky béhem realizace projektu. Soucasti prace je rovnéz autorcina
sebereflexe vlastnich poznatk, které piinaseji realizované vyukové lekce.

Détsky muzikal predstavuje bohaty prostiedek nejen pro rozvoj détské fantazie

a jejich tvotivosti, ale také je prosttedkem pro aktivni zapojeni zakti do hudebné vychovného

procesu. V tom lze spatifovat jeho potencidl v dne$ni hudebni pedagogice.



1 VZNIK MUZIKALU

1.1 Rana historie muzikalu

Zacatky muzikalu sahaji uz do pocatku 17. stoleti, kdy zacinala vznikat italska opera,

ale i jeji odnoze, které mély vliv na vyvoj samotného muzikalu.'

Na pocatku baroka, kolem r. 1600, vznikala ve Florencii opera, kterd je dodnes
evropskym, do Ameriky importovanym zanrem. Jednou z pficin vzniku nového zanru byla
prilis komplikovana polyfonie, ktera byla vyznamna pro obdobi renesance. Opera méla byt
klicem k oziveni antického dramatu. Béhem svého vyvoje prosla nékolika vyvojovymi
etapami. Zasadni byla reforma skladatele Christopha Willibalda Glucka nebo pozdéji
reforma slavného némeckého skladatele Richarda Wagnera. Pokud méla opera vaznou
tematiku, jednalo se o operu seria. Pokud byla opera komického razu, jednalo se o operu
buffa, kterd se stala v Evrop¢ velmi popularni a rozsitila se do Anglie a dalSich statd,

kde vznikaly jeji odnoZe.

Na pocatku 18. stoleti vznikala v Anglii opera z popévku, tzv. ballad-opera.
Z hlediska vyvoje muzikalu se dilezitym dilem stala Zebrdckd opera o tfech jednanich.
Autorem libreta je anglicky basnik a dramatik John Gay (1685 — 1732), autorem hudby
je Christoph Pepusch (1667 — 1752). Dilo nabizi opak klasické italské opery: autofi upustili
od recitativu a nesnazili se o predvedeni vyumélkovaného zivota lidi z vysSich vrstev.
Ballad-opera ukazovala prosty Zivot lidi z nizSich tfid. Zvyky a moralka vyS$Sich vrstev
spolecnosti byly napadany a zesméSnovany. Hudebni slozku tvofily pouli¢ni pisné a lidové
balady, které mély ptivod nejen v Anglii. Byly spojeny fetézem uméleckych tanct. Tento
typ oper se stal nepopiratelné startovacim miistkem a vzorem pro vznik hudebniho divadla
v Americe. O tom, zda Zebrdckd opera hréla & nehrala roli pti vzniku muzikélu, se d4 pouze

spekulovat, ale je ziejmé, Ze se stala jednim z prvnich vzort pro naméty hudebniho divadla.?

! SCHMIDT-JOOS, Siegfried. Muzikal. Praha: Supraphon, 1968. 290 s.

2 HURNIKOVA, Katefina. Strucny privvodce déjinami evropské hudby. Praha: Univerzita Karlova v Praze,
Pedagogicka fakulta, 2007. 93 s. ISBN 978-80-7290-333-7.

3 SCHMIDT-JOOS, Siegfried. Muzikal. Praha: Supraphon, 1968. 290 s.



Koncem 18. stoleti se vyvijel v Némecku druh opery nazvany singspiel (v piekladu
zpévohra), ktery je spjaty s vyvojem ballad-opery. Jedna se o hru se zpévy, ktera se podoba
divadelnim hram. V prabehu se objevuji zpivana Cisla, ktera jsou dopliiovana o mluvené
dialogy. Typickym némeckym singspielem je Kouzelna flétna (1791) od Wolfganga
Amadea Mozarta (1756 — 1791).4

Velkd forma, ktera muzikdlu ptedchazi je tzv. féerie neboli extravaganza.
Predmétem takovych her mohly byt Zivelné pohromy, ptedstaveni cowboyil, Indiant
nebo zvifat, napf. konské drezury. Na programu se rovnéz podileli akrobati
¢i zongléti. Nakonec byl tento rozriistajici se zanr ukoncen krachem na newyorské burze

roku 1929. Nékteré jeho prvky ale v nasi spole¢nosti setrvaly a staly se sou¢asti muzikalu.’

S pocatkem americké komedie na ptelomu 19. stoleti je spojena burleska, konkrétné
hra The Mulligan Guard (1879) od Edwarda ,Neda“ Harrigana (1844 — 1911)
a Tonyho Harta (1855 — 1891), ve které se objevuje téma trendu tehdejsi doby. Nebyla
to klasickd literarni burleska a travestie s hudbou, tématikou bylo zesmésnovani ristu
vojenské moci po obcanské valce. Postava Mulligana se stala spolecnosti oblibenou,
a tak se objevila v nékolika dalSich hrach. Za vrcholné dilo americké burlesky byla
povazovana hra A Trip to Chinatown (uvedena v roce 1891 v Madison Square Theatre).

Dockala se u publika uznani i pfesto, Ze ndmét byl velmi jednoduchy.

S lidmi, kteti se pfist¢hovali z Evropy do Ameriky, pfiSly také i pozoruhodné lidové
pisné inspirované ¢erno§skym folklérem. Staly se zdkladem pro minstrelska predstaveni.
Tento Zanr nabyvd mnoha prvky, z nichZ nejvyraznéjsi je rozmanitost umélct. Hlavnim
namétem je napodobovani ¢ernosské rasy. Skladatelem vénujicim se tomuto popularnimu
zanru byl Thomas Dartmouth ,,Daddy* Rice (1808 — 1860), ktery dosahl uznani scénkou
,»Jim Crow® z programu znamého pod nazvem Ethiopean Operas (1828). Zakladnimi

hudebnimi prvky pfispéla minstrelska piedstaveni ke vzniku ragtime®.

4 HURNIKOVA, Katefina. Strucny privvodce déjinami evropské hudby. Praha: Univerzita Karlova v Praze,
Pedagogicka fakulta, 2007. 93 s. ISBN 978-80-7290-333-7.

> SCHMIDT-JOOS, Siegfried. Muzikal. Praha: Supraphon, 1968. 290 s.

6 Ragtime pfedstavuje pravidelny rytmus v polkovém & pochodovém tempu s oktdvovym basem na t&zkych
dobach s bohaté synkopovanou melodii.
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Vaudeville ptinasi divadelni program se zpévy a tanci, kde velkou roli hraje
komicnost. Pozdéji se ujal nazev varieté, a stal se zékladni slozkou americké narodni
veselohry. Vystupovat zde mohli umélci rizného druhu. Jedna se o tvorbu zahrnujici
artistické, divadelni, hudebni nebo tane¢ni prvky. To bylo naro¢né na schopnosti a vykony
umélct, ale jesté¢ narocnéjsi bylo umeélce a herce se vSemi vySe popsanymi schopnosti
obsadit. Varieté ptinasi prvky operety a cirkusu. Dokonce i minstrelska piedstaveni se stala

inspiraci tohoto rozvijejiciho se utvaru. Program byl uzptisobeny vsem, bez ohledu na vék.”

1.2 Muzikal jako samostatny hudebni Zanr

Muzikal prosel zhruba padesatiletym procesem vyvoje, nez byl zcela vymezen jako hudebni
zanr. Vzhledem k tomu, Ze se jedna o dlouhou etapu vyvoje, v pfedchozi kapitole velmi
struéné popisuji dalezité mezniky ve vyvoji tohoto hudebné dramatického Zanru. Historie
muzikalu jako takového se zacala tvofit okolo roku 1900, kdy v Americe vznikaly hudebni
formy jako opereta, revue a jazz. Tvofily se také nové hudebné dramatické Zanry®, ze kterych

se muzikal, jak ho zndme v dnesni podobé, rodil.”

Na pocatku 19. stoleti se ve Francii vyvijela opereta, kterd se postupné rozsifila
1 do Spojenych statll. Tento utvar stfidd mluvené dialogy se zpévy, obsahuje mnoZstvi tanct
a fadi se k pfimym ptedchlidclim dneSniho muzikalu. Opereta se od opery 1i$i leh¢i formou
— zanr je zabavny, oddechovy a miva nedramatické ndméty. V Evropé byl vlivnym
skladatelem Jacques Offenbach (1819 —1880). Jeho dilo Orfeus v podsveti (1858) se stalo
oblibenym a doposud hranym.!® Pro Ameriku se stal vyznamnym operetnim skladatelem

Victor Herbert (1859 — 1924) a jeho dila The Red Mill (1906) a Eileen (1917).!!

7 SCHMIDT-JOOS, Siegfried. Muzikdl. Praha: Supraphon, 1968. 290 s.

8 Mezi tyto hudebné& dramatické zanry patii napf. opereta, singspiel, revue s humoristickymi a péveckymi ¢isly,
tzv. musical comedy.

® SCHNIERER, Milos. Piehled vyvoje populdrni hudby. Brno: Jana€kova akademie muazickych uméni v Brng,
2013. 130 s. ISBN 978-80-7460-047-0.

10 HURNIKOVA, Katefina. Strucny privvodce déjinami evropské hudby. Praha: Univerzita Karlova v Praze,
Pedagogicka fakulta, 2007. 93 s. ISBN 978-80-7290-333-7.

' SCHMIDT-JOOS, Siegfried. Muzikdl. Praha: Supraphon, 1968. 290 s.
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Koncem 19. stoleti vznikala v Americe revue, kterd ma leccos spole¢ného s operetou
a je povazovana za predchidce dnesniho muzikalu. Na rozdil od operety se vSak jedna o sled
neékolika nahodnych hudebnich cisel spojené jednim namétem, které skytaji prvky vyse
vymezené extravaganzy, vaudevillu i burlesky. Revue je bohatd na tance, taneCnice
(tzv. girls) s napaditymi kostymy, pfinasi vtip a parodii, zkratka velkolepou vypravou
s hvézdami. Takovym dilem se stalo The Passing Show (1894) od jednoho z prvnich
americkych producentti a rezisérti George W. Lederera (1862 — 1932). Do revue se promitaly
nalady a pocity soucasné hospodaiska situace. Stala se vyznamnym Zanrem 20. stoleti
po celém svété a zapfiCinila zanik extravaganzy, burlesky, a dokonce i jiZ zminéné operety.
Francii inspirovany podnikatel Florenz Ziegfeld uvedl v New Yorku fadu revui zndmych
pod ndzvem Ziegfeld Follies (1907 — 1931). Mnoha divadla se v prib¢hu tohoto stoleti

zavirala, hudebni zanry ztracely na atraktivnosti, protoze se do poptedi dostdvala nove

vznikla konkurence — rozhlas a film.!?

Muzikél je formou smiSenou a Cerpa ze vSech forem a prvkd, které jsem vyse,
pro ucely této prace, stru¢né vymezila (napf. opereta, minstrel show, vaudeville, bourlesque,
extravaganza apod.). Ve 20. a 30. letech 20. stoleti zas4hl divadelni scénu jazz, pfiCemz

jazzové obsazeni bylo stale vice popularnéjsi a pronikalo do revui a muzikal@.!?

Za rodné mésto muzikélu se povazuje New York a jeho zndma newyorska Broadway
na Manhattanu, kde mizZzeme vidét nejvétsi koncentraci umélctl, tane¢nik a hudebnikt
ze vSech koutll svéta, ktefi se vénuji divadlu. Za evropskou Broadway lze povaZovat

Londyn.'*

12 OSOLSOBE, Ivo. Muzikdl je, kdyz ... Praha: Supraphon, 1967. 192 s.

13 SCHMIDT-JOOS, Siegfried. Muzikdl. Praha: Supraphon, 1968. 290 s.

14 SCHNIERER, Milos. Piehled vyvoje populdrni hudby. Brno: Janatkova akademie mizickych uméni v Brng,
2013. 130 s. ISBN 978-80-7460-047-0.
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1.3 Muzikal a jeho charakteristika

Jak jiz bylo vySe zminéno, pfedchidcem muzikalu byla revue, kterd se ve 20. letech
20. stoleti zacala pomalu proménovat. Zmeéna se projevila zejména v obsahu. Témata
byla politickd a sociélni, ale vtip pfesto nezmizel. Mnoho prvki z revue zustaly zachovany.
Do poptedi se stavély zivotni piibehy zalozené na skuteCnosti. D& se promenil, byl
jiz souvisly. Tak vznikala hudebni komedie (musical comedy). Prvnim dilem, ve kterém
byl d&j spolu se scénickou hudbou propojen s tane¢nimi ¢isly a pisiovymi useky, byla
Lod’ komediantii (1927) od skladatele Jeroma Kerna (1885 — 1945) a libretisty Oscara
Hammersteina II. (1895 — 1960).'°

Pocatkem 40. let 20. stoleti se zacinaly na Broadway objevovat a hrat hudebni
dramata, kterd jsou také soucasti déjin muzikdlu. Za prvni moderni muzikal historici
povazuji dilo Oklahoma! (1943). Autorem libreta je Oscar Hammerstein II., autorem hudby
je Richard Rodgers (1902 — 1979). Dilo ale nebylo prvnim hudebnim dramatem —

pied rokem 1943 byla uvedena dalsi tf1 uspésna dila tohoto Zanru.

Béhem padesatych let zacinaji do muzikéalu prostupovat i jiné motivy, nez byly
naméty pouze Zivotnich skutecnosti v pfilehlém okoli obecenstva. Autofi zacinali hledat
inspiraci 1 v povidkach, komediich minulého a soucasného stoleti, ale i v klasickych
dramatech napt. od spisovateli George Bernarda Shawa nebo Williama Shakespeara.
Ptedlohou pro uUspéSny americky muzikdl My Fair Lady (1956) se stala divadelni hra
Pygmalion (G. B. Shaw). Libretistou byl skladatel Alan Jay Lerner (1918 — 1986), o hudbu
se zaslouzil Frederick Loewe (1901 — 1988). Piibéh hry Romeo a Julie (W. Shakespeare)
se stal inspiraci pro vznik muzikalu West Side Story'® (1957) americkych autorti Leonarda

Bernsteina (1918 — 1990) a Stephena Sondheima (1930)."”

Kulturni fenomén muzikal (angl. musical) je pivodné pridavné jméno odtrzené

od vyrazu ,,musical comedy*, v ptekladu hudebni komedie. Dfive byl také ve Spojenych

'S OSOLSOBE, Ivo. Muzikdl je, kdyz ... Praha: Supraphon, 1967. 192 s.

16 Ceskou premiéru mél muzikél pod reZii Stanislava FiSera ve Statnim divadle v Brn& v roce 1970. O nékolik
dni pozdéji uvedlo muzikal i Hudebni divadlo Karlin v Praze.

17 SCHMIDT-JOOS, Siegfried. Muzikdal. Praha: Supraphon, 1968. 290 s.
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statech uzivan termin ,,musical play“, tedy v piekladu hudebni drama, které divakiim
napovidalo, co od predstaveni oekavat.!® Od terminu ,,musical comedy/musical play* bylo
rychle upusténo, protoze se Americantim zdal nazev ptili§ dlouhy. Vznikl termin musical,
ktery oznaCoval novy druh vzniklého hudebniho divadla — muzikal. Toto oznaceni se pozdéji

dostalo i do evropskych zemi.!

Dle definice Petra Gammonda byl v muzikdlech dfive kladen vétsi daraz
na jednotlivé pisné. Zanr byl zaméfen na masové publikum a zagal byt popularni predevsim
burlesky. Nékteré hry napt. In Town (1892), byly nazyvany tzv. ,,musical farce* (v ptekladu
hudebni fraska), jiné hry napi. Morroco Bound (1893) byly nazyvéany jako tzv.,musical
farcical comedy* (v ptekladu hudebni fraSka). Poprvé byl uzity termin ,,musical comedy*
ve hie 4 Gaiety Girl (1893). Tento termin byl importovan do USA a uzivan zde az do obdobi
slavnych skladateld Jeroma Kerna a George Gershwina. Pozdéji se od tohoto nazvu
ustoupilo, jelikoz témata nové vznikajicich muzikalt byvaly vaznéjsiho charakteru. Zacal
se uzivat zkraceny termin ,,musical (v prekladu muzikal).°

Teatrologicky slovnik navic uvadi dalsi vycet pojmi, kterymi se muzikal v pribéhu
svého vyvoje, oznaCoval: napt. anglicky ,musical®, pfevzaty zanglického ,musical
comedy* (v ptekladu hudebni komedie), ,,musical play* (v prekladu. hudebni hra), ,,musical
drama‘ (v prekladu hudebni drama), piipadné ,,musical fable (v prekladu hudebni bajka).?!
Muzikal byl az do poloviny 20. stoleti americkym produktem a pozdéji rozsiren do dalSich
¢asti svéta. V tomto Zanru se prolina tanecni a popularni hudba v syntéze pisni s divadlem.
Historicky je tento Zanr spojovan s rokem 1935, jakoZto meznikem, kdy se do poptedi dostal
titul Porgy a Bess od George Gershwina (1898 — 1937). Dilo je pivodné oznacovano

jako lidové opera, dnes je zafazovano do muzikalové tvorby.?

18 PROSTEJOVSKY, Michael. Muzikal expres: maly priivodce velkym muzikdlem. Brno: Vétrné Mlyny, 2008.
s. 21. ISBN 978-80-86907-49-9.

19 OSOLSOBE, Ivo. Muzikdl je, kdyz ... Praha: Supraphon, 1967. 192 s.

20 GAMMOND, Peter, heslo Musical comedy, Musical, In: The New Oxford Companion to Music. (ARNOLD,
Denis, eds.). New York: Oxford University Press, 1983, s. 1219. ISBN 0-19-311316-3.

2l PAVLOVSKY, Petr, heslo Muzikdl, In: Zéakladni pojmy divadla: teatrologicky slovnik. (PAVLOVSKY,
Petr, ed.). Praha: Libri, 2004. ISBN 80-7258-171-6.

2 PROSTEJOVSKY, Michal, heslo Muzikal, In: Zdikladni pojmy divadla: teatrologicky slovnik.
(PAVLOVSKY, Petr, ed.). Praha: Libri, 2004. ISBN 80-7258-171-6.
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Michael Prostéjovsky uvadi, ze definice muzikalu neni zcela jednoznacna: ,, Presna
a obecné platna definice muzikalu neexistuje. Vyviji se tak rychle, zZe jej ani nelze zaradit
do néekterého zcela konkrétniho Supliku. Kazdopadné jde o dilo se syntézou hudby, slova

a tance. >

V anglosaskych zemich je muzikal oznacovan spiSe jako forma zabavy nez nové
uméni. Pro ucely této price nam postaci obecné platné charakteristiky, které uvadéji
napft. autofi Pavlina Hoggard nebo Michael Prost&jovsky. Muzikal je divadelnim Zanrem,
ktery spojuje mnoho hudebnich a dramatickych prvki v jeden celek. Témito prvky jsou
opera, opereta, varieté a ¢inohra. Do d&je jsou zakomponovany pisné nebo tance.?* Dtive byl
tento Zanr obohacovan baletnimi prvky, nicméné dnes miizeme v divadlech vidét i tanecni
Cisla, kterd baletem nejsou. Néckterd vznikla dila byla i celotancend, a podobala se vice
baletu. Muzikaly mohou byt celozpivané, nebo stfidajici zpév a mluvené slovo. Zpivané
pasaze pak maji na scén¢ plsobit piirozenym dojmem. Vyuzivaji se v déjovych situacich,
které maji vyjadfovat hlubsi porozuméni divaka. Pisni by mélo byt vyjadieno vnitini citéni
postavy. Publikum je pak schopné se 1épe vzit do hranych situaci. Tento zanr je divadlem
emociondlnim, tedy slibuje divaklim prozivat s postavami lasku, smutek, $tésti a dalsi pocity,
a zifejme proto je dodnes tak vyhleddvanym. Pisn€ jsou neoddélitelné od déje, na ktery
bezprostiedné navazuji. Také mohou byt otazkou ¢i odpovédi na jedndni jinych postav.
MiiZou mit vliv na pfib&h — zkratka ho né&im zméni &i zkomplikuji. >

Muzikal je slozen ze tfi elementarnich slozek — ptib¢h, libreto a hudba. Pokud
se podaii sloucit vSechny tyto elementy do jednoho celku, vznikd hudebni Zanr, ktery

je v dnesni dobé& velmi oblibenym a popularnim.?

2 PROSTEJOVSKY, Michael. Muzikdl expres: maly privodce velkym muzikialem. Brno: Vétrné Mlyny, 2008.
s. 21. ISBN 978-80-86907-49-9.

24 PROSTEJOVSKY, Michael. Muzikdl expres: maly privodce velkym muzikalem. Brno: Vétrné Mlyny, 2008.
488 s. ISBN 978-80-86907-49-9.

2> HOGGARD, Pavlina. Muzikdl na prahu tisicileti: mezi komerci a elitou - moznosti reformy muzikalového
divadla v dobé (post-)moderni. Brno: Retypo, 2000. 167 s. ISBN 809029250X.

26 PROSTEJOVSKY, Michael. Muzikal expres: maly privodce velkym muzikdlem. Brno: Vétrné Mlyny, 2008.
488 s. ISBN 978-80-86907-49-9.
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1.4 Prvni muzikaly u nas

Jiti Voskovec (1905 — 1981) a Jan Werich (1905 — 1980) uvedli svou prvni hru Vest pocket
revue (pielozeno Revue z kapsy u vesty) v Osvobozeném divadle pocatkem roku 1927.
Nasledovala dalsi dila, kterda kvili tématice (jako byl boj proti faSismu a valce,

nezaméstnanosti a hospodafské krizi) vedla k uzavfeni divadla v roce 1938.?’

Americky muzikal zacal pronikat do ceskych zemi ke konci 40. let 20. stoleti.
Tehdejsi némecka okupace a protektorat pozastavily ¢esky divadelni vyvoj, jelikoz doslo
k pretrhani vztahii s Amerikou. Na jafe v roce 1948 uvedli svou verzi amerického muzikélu
Burtona Lana (1912 — 1997) Finian’s Rainbow V+W s pisnémi Jaroslava Jezka (1906 —

1942) pod nazvem Divotvorny hrnec.”

Uspé&sny film Starci na chmelu (1964) skladatelt Jitiho Malaska (1927 — 1983),
Jittho Bazanta (1924 — 2011) a Vlastimila Haly (1924 — 1985) lze povazovat za prvni Cesky

filmovy muzikal.?

V ceském muzikalovém prostiedi se také proslavila skupina tvlircti Karel Svoboda
(hudba), Zdenék Borovec (text) a Richard Hes (choreografie), kteti vytvofili Uspésny

).3% Mezi nejvice zndmé soucasné Seské

muzikal Dracula (na namét roménu Brama Stokera
muzikalové autory také patii Janek Ledecky, ktery produkuje i v zahrani¢i (muzikaly
Hamlet, Galileo) nebo Daniel Landa (muzikal Touha a Krysar, ktery je inspirovany novelou

Viktora Dyka).

Dalsimi velkymi muzikalovymi produkcemi, které byly pfeneseny i do ceského
prosttedi, byly napt.: muzikal Hair (James Rado a Gerome Gani, hudbu slozil Galt

MacDermot), Grease (Jim Jacobs a Warren Casey)®!, Cats (text vychazi ze sbirky basni

2TKAZDA, Jaromir. Déjiny divadla pro 4. roénik konzervatoii. Praha: Statni pedagogické nakladatelstvi, 1987.
203 s.

28 VANEK, Jan J. Muzikdl v Cechdch aneb Velky svét v malé zemi. Praha: Knihcentrum, 1998. 126 s. ISBN
80-86054-67-5.

2 BAR, Pavel. Od operety k muzikdlu: zabavnéhudebni divadlo v Ceskoslovensku po roce 1945. Praha: KANT,
2013. 298 s. ISBN 978-80-7437-115-8.

39 Dracula se stal prvnim Ceskym muzikalem takového rozsahu. Hvézdami prvni inscenace byla zpévacka
Lucie Bila a fenomén Daniel Hilka, ktery ztvarnil roli Draculy. Premiéru mél muzikal v roce 1995 v prazském
Kongresovém centru.

3L RICHARDS, Stanley. Great rock musicals. New York: Stein and Day, 1979. 562 s. ISBN 0-8128-2509-8.
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Thomase Stearnse Eliota), The Phantom of the Opera (adaptace romanu Gastona Lerouxe)
a dalsi. Dnes je muzikalovy zédnr u nas velmi oblibenym. Mezi prazska divadla,
ktera produkuji muzikaly patti Hudebni divadlo Karlin, Divadlo Kalich, Divadlo Broadway,
Divadlo Hybernia a dalsi. V prazskych divadlech se hraji i pivodni broadwayské muzikaly
jako je Jesus Christ Superstar nebo Evita, které slozili skladatelé Tim Rice (1944) a Andrew

Lloyd Webber (1948).3

32 VANEK, Jan J. Muzikal v Cechdch aneb Velky svét v malé zemi. Praha: Knihcentrum, 1998. 126 s. ISBN
80-86054-67-5.
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2 VYMEZENI POJMU DETSKY MUZIKAL

Béhem minulého stoleti u nés vznikalo mnoho détskych zanra, které by se daly jednotné
vymezit jako hudebné dramatické hry pro zdky mladsiho Skolniho v€ku vyuZzivané jako
forma edukace pfti realizovani predmétu hudebni vychova. Nékteré z téchto zanri jsou blize

specifikovany v nasledujicich podkapitolach.*?

2.1 Operka a détska opera

Détskym operam oznacované také jako tzv. détské zpévohry, predchazelo mnoho zanri
uréenych pro détského herce, napt. scénicka hudba a zpévy k pohddkovym hram nebo détska

melodramata.

Historie vzniku Zanru détské opery mize byt spojovana se vznikem opery viibec.
Objevovala se tzv. Skolska opera, ve které vSak jesté déti nemély povoleno vystupovat. Byly
to hry urcené pro dospivajici Zaky — mladé herce. Na pocatku 19. stoleti zacaly byt
prekladany do cestiny cizi opery, které byly pozdé&ji i uvedeny v divadlech. Dtive byly takto
oznacovany opery, které mély mit na déti vychovné vzdélavaci Ucinek, byly tedy urceny
pro détské publikum. Az pozdéji se v Némecku objevila myslenka, ktera by uvedla déti do

role ucinkujicich v téchto zpévohrach, coz bylo nasledné realizovano.

V 70. a 80. letech vznikaly jiz détské opery, ve kterych se objevovali v roli herce Zaci
mladsiho Skolniho veku. Autofi pisni a hudby byli Casto ucitelé. Jednalo se o tzv. vanocni
opery, které¢ mély pohadkovy a vdno¢ni namét. V Praze byla jako prvni na ¢eském jevisti
uvedena cizi némeckd opera Pernikovda Chaloupka (Hinsel und Gretel) od operniho

skladatele Engelberta Humperdincka (1854 — 1921).3

Pro operu je vyznacné spojeni hudby s jinymi druhy uméni jako napf. tanecni,

herecké a dalsi. V opefte je diilezitd zejména slozka vokalni — tedy zpivané ¢asti prevazuji.

33 GREGOR, Vladimir. Ceskd a slovenska hudebné dramaticka tvorba pro déti. Ostrava: Pedagogicka fakulta
v Ostrave, 1966. 103 s.
34 Tamtéz.
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Dutlezitou stavebni slozkou opery je libreto. Soucésti libreta je déj opery, tedy piibéh —

literarni piedloha a text jednotlivych arii, recitativi, pfipadné popis tanci.>

Détska opera se od opery pro dospélé li§i. Arie pro déti nejsou tak dlouhé, recitativy
taktéz, vSe je pfizpusobené veku hercl. Nekteii diivejsi autoti oper pro déti dodrzovali jeji
klasickou formu a délku. Idedlni rozsah pro zaky mladsiho Skolniho véku jsou dvé déjstvi
nebo Ctyfi krats$i obrazy. Détské arie jsou ve formé pisiiové, doprovazené orchestrem nebo
v doprovodu na Orffovy néstroje. Zhudebiiovany byly bajky, moderni pohadky nebo

literarni dramata.>®

U nas je velmi popularni dvojice tvirct détskych pisni textai Zdenék Svérak
a hudebni skladatel Jaroslav Uhlif, kteti maji na svém konté¢ mimo jiné hudebni po€iny i ¢tyfi
détské operky. Jednd se o zhudebnéné znamé &eské pohadky: O Budulinkovi, Cervend
Karkulka, O dvandcti mésickach a Sipkova Riizenka.’” Dvojice Uhlif — Svérak jsou autory
ptes Ctyfi sta pisni, mnohé z nich doslova zlidovély, napt. Neni nutno, Statistika, Délani nebo

Severni vitr je kruty.>8

2.2 Hudebni pohadka

Charakteristickym znakem hudebni pohadky je pohddkovy namét, vhodny pro zaky
mladsiho Skolniho véku. V tomto Zanru dochazi k prolinani instrumentélnich a vokalnich

¢innosti a ¢asto byva i obohacena o vypravéni na zptisob melodramu.*

Hudebni pohddka ma mnoho spolecnych charakteristik s literarni pohdadkou, ze které
vychézi. Ta se vyznacuje fantastickym piibéhem, kde pievazuje zejména dobro nad zlem.

Vyuziva stereotypnich formuli, kouzelnych predmétt a nadptirozenych jevl. V piibéhu lze

35 JENCKOVA, Eva. Hudba a pohyb ve $kole. Hradec Kralové: Tandem, 2002. 320 s. ISBN 80-903115-7-1.
36 GREGOR, Vladimir. Ceskd a slovenska hudebné dramaticka tvorba pro déti. Ostrava: Pedagogicka fakulta
v Ostrave. 1966, 103 s.

3 CTK. Svérdk a Uhlii dostali od Supraphonu diamantovou desku. Tyden.cz [online]. 17.3.2016 [cit.
7.4.2020]. Dostupné z: https://www.tyden.cz/rubriky/kultura/hudba/sverak-a-uhlir-dostali-od-supraphonu-
diamantovou-desku 376456.html.

3 CERMAKOVA, Dana. Zdenék Svérdk. Praha: Imagination of People, 2014. 191 s. ISBN 978-80-87685-19-
8.

39 JENCKOVA, Eva. Hudba a pohyb ve Skole. Hradec Kralové: Tandem, 2002. 320 s. ISBN 80-903115-7-1.
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snadno rozpoznat kladné a zaporné postavy, které mohou byt i antropomorfizované.
Literarni pohadky mohou byt bud’ lidové nebo autorské a maji zpravidla dobry konec. Lidové

pohddky byly ptivodné uréeny dosp&lym &tenaitim.*

Z hlediska interpretace miizeme vnimat hudebni pohadku bud’ jako dilo uzptsobené
détskému herci svou délkou, narocnosti atp., tedy déti se v ni objevuji jako herci nebo jako
dospélymi herci a je urcena k poslechu déti. Hudebni pohadka je prosttedkem k hudebnimu
vyjadieni vétsinou skrze détského interpreta. Zaci zde mohou vyuzivat své tvoiivé ¢innosti.
Postavy maji pohadkovy charakter, tedy se vramci tohoto hudebniho zanru mtzeme

setkavat s vodniky, loupezniky, princeznami, ¢arod&jnicemi aj.*!

2.3 Détsky muzikal

Détsky muzikal v odborné literature v Ceském prostiedi neni nijak definovan. Dalsi text
proto vymezuje a charakterizuje muzikal pro dospélé, pfi¢emZ ho specifikuje s ohledem
na détského herce. Definovani muzikalu se zamétuje na Zdky mladSiho Skolniho véku, ktefi

tvofi vyzkumny vzorek této prace.

Muzikal v sob& odrazi souCasnou vyvojovou podobu mluveného, zpivaného
a tanecného divadla. Svym charakterem tedy zasahuje rovnéZ do oblasti popularni hudby.
Oproti détské opete ¢i hudebni pohadce by mél obsahovat alesponi z ¢asti odlehcenou

d&jovou linku, napt. komickou pasaz.*?

Dle Johna Franceschina piedstavuje muzikal jednou z nejnarocnéjSich profesi
divadelniho uméni. Muzikal ptedpoklada u hercti rovnomérné rozvinuté dovednosti v oblasti
tance, herectvi a zpévu tak, aby jej dokdzali propojit v jeden celek. Hudba a text jsou

si rovnocenné. Muzikal je hudebni Zanr o dvou jednanich neboli dé&jstvich. Dé&jstvi jsou

40 PETERKA, Josef. Teorie literatury pro ucitele. Jiloviité: Mercury Music & Entertainment, 2007, 346 s.
ISBN 978-80-239-9284-7.

4 JENCKOVA, Eva. Hudba a pohyb ve skole. Hradec Kralové: Tandem, 2002. 320 s. ISBN 80-903115-7-1.
#2 PROSTEJOVSKY, Michael. Muzikdl expres: maly privvodce velkym muzikdalem. Brno: Vétrné Mlyny, 2008.
s. 21. ISBN 978-80-86907-49-9.
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rozfazovana na nckolik scén. Aranzma muze byt jednoduché — tedy pouze s klavirnim
doprovodem, nebo miize mit rozsdhlou orchestraci.** Na poc¢atku hudebniho Z4nru stoji
predehra, ktera vystihuje charakter celkového dila. Tato uvodni c¢ast mutze byt
instrumentélni. Zaroven miize také vyjadfovat charakter casového obdobi, ve kterém se d¢j
odehrava. Nasleduje prolog, ktery uvede divaka do problematiky. Miize to byt monolog
vypravéce.** Soucasti muzikali mohou byt tzv. leitmotivy, které prostupuji celym dilem.
Zaznit mohou n¢kolikrat a cilem je pfipomenout postavu nebo konkrétni udalost. Objevuji

se napf. v Bernsteinovo West Side Story.*

Pro ucely této prace mozno détsky muzikal, na zaklad¢ vyse uvedené literatury,
klasifikovat jako hudebné¢ dramaticky zanr integrujici zpév, tanec a hereckou cinnost.
Je ur¢en zaktim (herciim) mladSiho Skolniho véku. Ma dvé Casové krat$i a méné narocna
déjstvi, kterym predchazi predehra a prolog. Muze byt doprovazen klavirem a zaky hrajici
na lehce ovladatelné nastroje. Détskym muzikélem prostupuji leitmotivy hlavnich postav
provazejici celé dilo. V tomto Zanru se objevuje nékolik pisni z kategorie popularni hudby.

Piedlohou je literarni drama, které neopomiji milostny piib&h.

4 FRANCESCHINA, John. Music Theory through Musical Theatre: Putting It Together [online]. New York:
Oxford University Press, 2015. [cit. 16.11.2019]. Dostupné z: https://ebookcentral.proquest.com/lib/natl-
ebooks/reader.action?docID=2068363.

4 FRANCESCHINA, John. Music Theory through Musical Theatre: Putting It Together [online]. New York:
Oxford University Press, 2015. [cit. 15.11.2019]. Dostupné z: https://ebookcentral.proquest.com/lib/natl-
ebooks/reader.action?docID=2068363.

4 WELLS, Elizabeth Anne. West Side Story: Cultural Perspectives on an American Musical. [online].
Lanham: Scarecrow Press. 2011. [cit. 15.11.2019]. Dostupné z: https://ebookcentral.proquest.com/lib/natl-
ebooks/reader.action?docID=1173391&query=musical%2Bbernstein#.

21


https://ebookcentral.proquest.com/lib/natl-ebooks/reader.action?docID=2068363
https://ebookcentral.proquest.com/lib/natl-ebooks/reader.action?docID=2068363
https://ebookcentral.proquest.com/lib/natl-ebooks/reader.action?docID=2068363
https://ebookcentral.proquest.com/lib/natl-ebooks/reader.action?docID=2068363
https://ebookcentral.proquest.com/lib/natl-ebooks/reader.action?docID=1173391&query=musical%2Bbernstein
https://ebookcentral.proquest.com/lib/natl-ebooks/reader.action?docID=1173391&query=musical%2Bbernstein

3 DETSKY MUZIKAL NA PRVNIM STUPNI ZAKLADNICH SKOL

Smyslem hudebni vychovy v zékladnich Skoldch je nabidnout zadkim nejen zakladni

orientaci v oboru, ale zejména moznost naucit se vnimat hudebni podnéty, porozumét

hudebni feCi skladatelti, a v neposledni fadé byt soucasti uspéSné prace pii rozvoji
4 toarivact 46

Sve tvorivosti.

ro~r

Potieba aktivniho zapojeni zakd do hudebné vychovného procesu je aktualni v kazdém
veku a na kazdém stupni vychovné vzdélavaciho procesu. Na prvnim stupni zakladnich skol
tento pozadavek jesté vice dominuje. Efektivni vyucovani nastava tehdy, kdyz jsou dobfie

zvolené vyukové metody, a kdyz se jednotlivé ¢innosti v hodinéch stfidaji.

Praveé détsky muzikal umozinuje propojeni vokalnich, instrumentélnich, poslechovych
a pohybovych aktivit. Pfedstavuje didakticky prostiedek, pomoci kterého mozno v hodinach
hudebni vychovy naplitovat RVP.#

Vzdélavani na 1. stupni zékladnich Skol umoZiuje zakiim sebepoznani a rozvoj
v nékolika zasadnich oblastech potfebnych k ispésnému zivotu. Aby mohlo k takovému
naplnéni dojit, je potifeba pro zaky vytvaret podnétné a tvirci prostfedi. Toto miizeme
aplikovat i na mimoskolni krouzky a cinnost v mimoskolnich zajmovych skupinach,

kde je mozné taktéz podnécovat Zaky k tvofivému mysleni a k tvofivé ¢innosti samotné.

V souvislosti s ndcvikem jakéhokoliv hudebné-divadelniho ptedstaveni dochazi
k rozvoji klicovych kompetenci. U kaZzdého Z4ka se zcela individudlné rozviji soubor
dovednosti a schopnosti. BEhem hudebné vychovného procesu se formuji jeho hodnoty

a postoje, které se pak dale dotvaii v pritbéhu zivota.

V pribehu jednotlivych leket, které jsou blize specifikovany v praktické casti této prace,
se konkrétné rozviji zejména kompetence k uceni, kdy je zak schopen k uceni rozvijet nejen
pozitivni vztah, ale také jej vyuziva pozd€ji v praktickém zivoté. Déle je rozvijena

kompetence komunikativni, kterd je zékladem promlouvani k druhym lidem, ale také

46 HERDEN, Jaroslav a Eva JENCKOVA. Hudba pro deti. Praha: Karolinum, 1992. 193 s. ISBN 80-7066-
522-X.

4 Ramcovy vzdélavaci program pro zdkladni vzdélavani [online]. Praha: MSMT, 2016 [cit. 2019-09-10].
Dostupné z: http://www.nuv.cz/uploads/RVP_ZV_2016.pdf.
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i naslouchdni. Zak je schopen obhdjit a argumentovat své nazory. Neopomenutelnou
kompetenci pro rozvoj je kompetence socialni a personalni, skrze kterou je poté zak schopen
kooperovat s ostatnimi. Skupinou je piijiméan, a tim dochazi k upeviovani mezilidskych

vztahi.*8

Prakticka ¢ast této prace, ktera je vénovana nacviku détského muzikalu, je rozvrzena
do né¢kolika lekci realizovanych mimo skolni vyuku. Ve skupiné autorka prace nepracuje
s zaky jedné tfidy, ale s Zaky rGznych vékovych kategorii od tieti po patou tfidu. Je tedy
tteba vymezit, jaké oekavané vystupy hudebni vychovy prvniho a druhého vzdélavaciho

obdobi* lze touto ¢innosti naplnit.

Pti realizaci détského muzikalu dochézi k naplnéni nésledujici ocekavanych vystupt
prvniho obdobi. Skrze pisné v durovych toninach, které najdeme v détském muzikalu,
muizeme zaky ucit zpivat v jednohlase intonacné Cist€ a rytmicky piesné. Soucasti nacviku
muzikdlu je 1 instrumentdlni doprovod na jednoduché hudebni néstroje Orffova
instrumentare, nebo nastroje vlastni vyroby, ¢imz se rozviji smysl pro rytmus a harmonii.
Béhem nécviku taktéZ rozvijime i pohybové schopnosti u zaki, kdy pohybem mohou
vyjadfovat napt. charakter hudby, metrum, tempo, dynamiku a smér melodie. To miiZe byt
vyuzito vramci pripravnych cviceni v pribshu jednotlivych lekci. Zaci si rytmizuji
a melodizuji jednoduché texty a prezentuji je skrze improvizacni hry, coz muze byt také

vyuzito béhem piipravnych cvicenich.

Dle RVP pro ZS dochazi vramci druhého vzdélavaciho obdobi k napliiovani
obdobnych oéekavanych vystupti, které jsou ale vice rozsifené. Zaci zpivaji intonadng
a rytmicky spravné nejen v jednohlase, ale 1 ve dvojhlase v rdmci durovych 1 mollovych
reprodukovat jednoduchy motiv skladby &i pisné. Zak aktivné vyuziva svych dovednosti
k elementarni hudebni improvizaci a je schopen vytvaiet mezihry, pfedehry a dohry. Nékteré

z uvedenych o¢ekavanych vystupii jsou napliiovany v ramci priipravnych cviceni, které jsou

4 Tamtéz.
4 Dle RVP zahrnuje prvni vzdélavaci obdobi od prvni do tfeti tfidy, druhé vzdélavaci obdobi pak ¢tvrty a paty
ro¢nik prvniho stupné zakladniho studia.
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soucasti pipravnych lekci. Zak dokaze hudbu ztvarnit pohybem s vyuzitim tane¢nich kroki

a je schopen i tane¢ni improvizace.>

Blize jsou cviCeni specifikovana a konkretizovand v oddile Tvoriva dramatika

v détskem muzikalu (str. 25).

3.1 Rozvoj klicovych kompetenci Zaka

Pti jakékoliv hudebni ¢innosti dochazi u objektl k rozvoji zdsadnich hudebnich klicovych
oblasti. Hudebni cinnosti jsou dle FrantiSka Sedldka a Hany Vanové ve Skolni praxi

klasifikované takto,

" pévecké (vokalni),
= poslechove,
* instrumentalni (nastrojové),

*  hudebné pohybové.”!

Autofi déale uvadéji troji zpisob piistupu k péveckym, instrumentalnim a hudebné
pohybovym Cinnostem: ,, Pokud zZdk sleduje jiny objekt provozujici hudebni cinnosti, a diky
tomu ziskava prvotni zkuSenost se zpévem, pohybem nebo hrou na nastroj, jedna se o pristup
percepcni. Pokud Zak prezentuje néjakym zpuisobem ucivo, které si osvojil, jedna se o pristup
reprodukcni. “>*  Autofi dopltuji, Ze pokud , (..) zdk sdm tvori hudebni modely
nebo pohybové projevy, lze to zaradit do pristupu produkcéniho neboli tvorivého. >

Vzhledem k tomu, ze do této oblasti spada détskd improvizace, zvolila jsem posledné

jmenovany piistup pro potieby této prace.

V uméni se Casto setkavame s terminem improvizace. Jedna se o ptivodné latinské

slovo ,,improvisus®, které oznacCuje vyznamoveé néco nepiedvidaného a netuSeného,

50 Ramcovy vzdélavaci program pro zdkladni vzdélavani [online]. Praha: MSMT, 2016 [cit. 2019-09-10].
Dostupné z: http://www.nuv.cz/uploads/RVP_ZV_2016.pdf.

5! SEDLAK, Frantisek a VANOVA, Hana. Hudebni psychologie pro ucitele. Praha: Karolinum, 2013. s. 49.
ISBN 978-80-246-2060-2.

2 TamtéZ, s. 49.

33 Tamtéz, s. 49.
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provedeného v dany moment (tedy ,,spatra“). Obvykle produkt hudebni improvizace neni
zapsany ani jinak zaznamenany, nybrz jde o zachyceni okamzitosti. V minulosti byla
improvizace Castym piedmétem hodin hudebni vychovy. Dnes je, bohuzel, zanedbavana,

a tak na §kolach postupné mizi.>*

Predpokladem k tspéSné realizaci hudebnich ¢innosti je mira komplexu hudebnich
vloh, rozvoj hudebnich schopnosti, hudebnich dovednosti a hudebnich navykt. Tyto slozky

jsou vzajemné propojené a nerozviji se u zaki izolovang.>®

3.2 Tvoriva dramatika v détském muzikalu

Uvedena podkapitola se vénuje Ctyfem oblastem popisujicim tvofivé dramatické prvky,
které jsou soucasti détské tvotivé ¢innosti. Pojem tvoriva cinnost ma Siroké rozméry. Spadaji
do ni rzné podoby umélecké tvorby nejen z oblasti hudby. Pro ucely této prace je mozno
se zam¢ftit na uvedeny pojem z hlediska hudebniho, a to zejména u zaki mladsiho Skolniho
véku®®. V odborné literatufe se mnohem ¢&asté&ji setkdvame s klasifikaci hudebnich ¢innosti
obecné, ale v z&dné z nich nejsou akcentovany tvofivé dramatické prvky. I proto jsem
pro ucely této prace doplnila do klasifikace ¢innosti dramatické, ¢imz vznika nasledovné

rozdéleni:

" rytmické,
= vokalni,
= pohybovg,

= dramatické.

54 SYKORA, Vaclav Jan. Improvizace véera a dnes. Praha: Panton, 1966. 81 s.

55 VANOVA, Hana. Hudebni tvoFivost Zikii mladsiho §kolniho véku. Praha: Supraphon, 1989. 196 s. ISBN 80-
7058-149-2.

3¢ Vyvojové obdobi ditéte pocinajicim vstupem do $koly do pocatku fyzického a psychického dospivani, cca
mezi 11. a 12. rokem Zivota jedince (individualni). Znami psychologové klasifikuji a oznacuji obdobi riznymi
terminy. U Sigmunda Freuda se miizeme setkat s pojmem latence. Jean Piaget oznacuje tento vek jako obdobi
konkrétnich operaci.
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Piiklady a moznosti konkrétniho vyuziti tvofivé dramatickych  prvka,
pii kterych dochézi k rozvoji tvofivosti béhem nacviku muzikalu s détmi, jsou blize uvedeny

v praktické casti této prace.

Pod tvofivou cCinnosti se Casto skryva aktivni prace zdka, ktery md nejen radost
ze samotného prubéhu prace, ale predevsim z vysledku. Pfi této ¢innosti dochazi k rozvoji
détské predstavivosti a fantazie doprovazené uspokojivym pocitem z vlastni tvorby.
Tvofivost u déti (na rozdil od dospélych) se €astéji poji s hrou jako takovou. V hudebné-
vychovném procesu musi byt na tuto ¢innost déti dohlizeno, aby nedochazelo k chybné
vytvofenym nahodilostem, které nekoresponduji se zakladnimi zdkonitostmi umélecké
tvorby. Déti vytvari své vlastni hudebni modely, a tim jsou vedeny k samostatnosti. Prace
ucitele ustupuje do pozadi a jeho role se méni v roli doprovodnou. Pfedmétem jeho prace
muze byt pomoc pii dotaZzeni napadi déti do konce a ur€ovani mantinell pii jejich volnosti
v tvorbé. Zaci jsou schopni tvofit na zakladé svych moZnosti, které jsou ovlivnény
vybavenosti hudebnich vloh nebo nadanim pro hudbu. Pii tvorbé Cerpaji déti ze svych

dosavadnich zkuSenosti a vyuZivaji k tomu jednoduchych vyjadfovacich hudebnich

prostiedkil. Castou tématikou byvé piiroda a jiné naméty, které Eerpaji ze svého okoli.>’

Tvoriva cinnost vramci vyuCovaciho procesu ma uzké souvislosti s obsahem
probiraného uciva a ma didakticky charakter. Cilem pedagoga je vytvofit spravné podminky
pro cileny rozvoj tvofivosti. Klicem k GspéSnému rozvoji tvofivosti u Zaka je volba
vhodnych pracovnich metod, forem vyucovani a zvoleni spravnych strategii pedagoga.’®
Pti volbé obsahu a cil je tfeba zvazovat nejen potieby zaku ale i jejich vyvojovy stupeini a
miru jejich dosavadnich zkuSenosti v dané tématice. Pfi v€koveé smiSenych skupinach mize

strategie a metody vyhovujici vzdy vétsing.*

Dle Ireny a Jozefa LokSovych je tieba, aby se pedagog fidil nékolika zasadami.
Pro ucely této prace je mozno akcentovat takové pristupy, které 1ze uplatiiovat i pii nacviku

détského muzikalu. Kli¢ové je dle autort ,, (...) motivovat Zaky tak, aby méli radost a proZitek

STKURKOVA, Libuse. Détskd tvorivost v hudbé a pohybu: pro lidové skoly a uméni. Praha: Statni pedagogické
nakladagelstvj, 1981. 101 s. y
S8 LOKSOVA, Irena a Jozef LOKSA. Tvofivé vyucovani. Praha: Grada, 2003. 208 s. ISBN 80-247-0374-2.

% MACHKOVA, Eva. Dramatika, hra a tvorivost. Jino¢any: H&H, 2017. 277 s. ISBN 978-80-7319-125-2.

26



z porozumeéni probiraného uciva, a zdaroven je dokazat podnécovat i pri produkci viastnich
myslenek a napadii. “*° Autoti dale uvadi, ze je dilezité ,, (...) rozvijet u Zakii samostatnost,
sebehodnoceni a jejich odpovédnost, a také podporovat rozvoj jejich sebejistoty
a sebevedomi. Zasadni je také podporovat rozvoj individudlnich vioh zakii a vytvorit ve tride

takové klima, ve kterém se uplatni humor, a kde je ucitel pomocnikem, ale i autoritou. “*!

3.2.1 Rytmické prvky

Nasledujici charakteristiky vySe uvedenych prvki se vztahuji hlavné na tvofivou dramatiku.
Jednim z prosttedkl elementarniho hudebniho projevu jsou prvky rytmické. Do téchto prvki
fadime mluvené slovo, které podnécuje obrazotvornost a vyse zminénou tvotivost. To se poji

s rytmickou deklamaci slov nebo fikadel.®?

Diulezit¢ je vedeni zdka k reprodukci
a improvizaci zakladnich hudebnich slozek rytmu — pulsace a metra. VyuZita mohou byt
rizna cviceni, kterymi mohou byt napf. rozliSeni a modelovani téZkych a lehkych dob ve
zpivané pisni, rytmicky ostinatni doprovod vytvofeny pomoci jednoduchého rytmického
motivu pisné, elementarni doprovod pisn€¢ na hudebni nastroj ¢ilehce ovladatelnych

hudebnich nastroji. V ramci rytmickych aktivit 1ze uplatnit také rytmické diktaty, rytmické

kanony, a predev$im mnoha cviceni, kde je rytmus predmétem improvizace.®?

Z4ktm mladsiho $kolniho véku piedkladame krat$i rytmické uryvky, které nejsou
v rychlém tempu a maji nendrocnou rytmickou strukturu. Zaroven by mély také odpovidat
urovni jejich hudebniho mysleni. Rytmicky deklamovat lze i vokalni uryvek pisné, ¢imz
dosdhneme u zakd vy$siho porozuméni d&ji.®

Typickymi cvi€enimi pro rozvoj smyslu pro rytmus mizou byt fetézové hry jako je

napf. hra na ozvénu. Ur¢ity rytmicky model je ucitelem piedveden a Zaci ho zopakuji.

0 LOKSOVA, Irena a Jozef LOKSA. Tvorivé vyucovdni. Praha: Grada, 2003. s. 103. ISBN 80-247-0374-2.
6 LOKSOVA, Irena a Jozef LOKSA. Tvorivé vyucovdni. Praha: Grada, 2003. s. 103-104. ISBN 80-247-0374-
2.

62 Rytmicka deklamace textii vybranych vokalnich part détského muzikalu, viz praktickou &ast této prace.

63 SEDLAK, Frantisek a VANOVA, Hana. Hudebni psychologie pro ucitele. Praha: Karolinum, 2013. 406 s.
ISBN 978-80-246-2060-2. Rytmické aktivity se pfirozen¢ prolinaji s pohybovou vychovou. Vice viz také 3.
2. 2 Pohybové prvky.

4 JENCKOVA, Eva. Hudba a pohyb ve skole. Hradec Kralové: Tandem, 2002. 320 s. ISBN 80-903115-7-1.
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Modely lze obménovat a ménit jejich naro¢nost. Predvadény mohou byt modely tleskanim,
nebo kombinaci tleskani se slovni deklamaci. Zaci mohou pracovat kolektivné nebo
postupovat v kruhu po jednotlivcich, tedy v fetézu. Narocnost miizeme obmeénovat i délkou
taktl. Idedlni je vSak dvoutaktovy uryvek. Zajimavé je i ureni konkrétniho tematického
okruhu napf. pfiroda. V tomto okruhu se mohou u déti objevit nejriznéjsi fraze typu vysoky

strom, zeleny list, krasné louka atp.%

Dal$im cvi¢enim, pomoci kterého dochéazi k rozvoji rytmického citéni, mize byt
napt. rozpoznani druhu taktu. Zakiim mladsiho Skolniho véku je reprodukovana zndma
piseit dvoudobého nebo tfidobého taktu. Zaci mohou i poznavat znamou pisen po predvedeni

jejiho rytmu. Dale jsou zde i vicehlasa rytmicka cvifeni, mezi ktera patii rovnéz kanon.®

V ramci ndcviku détského muzikalu je moZno pracovat s hrou na télo jako
s ostinatnim doprovodem né&kterych zpivanych pisni. Jednotlivé lekce, které piindsi
praktickd Cast této prace, naznacuji intenzivni praci srytmem na ruznych okruzich,
napf. v ramci uvodni rozcvicky, kterd vybizi k uziti rytmické deklamace prostfednictvim

jednoduchych textl muzikall ¢i fikadel.

3.2.2 Vokalni prvky

Dalsim prostfedkem hudebniho projevu jsou prvky vokalni. Mimo zpév se do této oblasti
fadi 1 pfipravna cviceni jako jsou dechova, hlasova (fona¢ni) a artikula¢ni. VSechny tyto

cvigeni se vzajemné prolinaji a ¢aste¢né souvisi i s vy$e vymezenymi rytmickymi prvky.®’

S pojmem vokalni hudba se také muzou pojit nehudebni zvuky (napt. vykiiky).

S vokalni hudbou se Zaci na zdkladnich Skolach seznamuji skrze lidové a umélé pisné, které

65 KURKOVA, Libuse. Détskd tvorivost v hudbé a pohybu: pro lidové skoly a uméni. Praha: Statni pedagogické
nakladatelstvi, 1981. 101 s.

66 SEDLAK, Frantisek a VANOVA, Hana. Hudebni psychologie pro ucitele. Praha: Karolinum, 2013. 406 s.
ISBN 978-80-246-2060-2.

67 PECHACEK, Stanislav a VANOVA, Hana. Praktické iikoly z didaktiky hudebni vychovy pro 1. stupen ZS.
Praha: Karolinum, 2001. 282 s. ISBN 80-246-0365-9.
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byvaji predmétem hudebni vychovy. Pisné pro zaky mladsSiho Skolniho véku by mély byt

piiméfené jejich rozsahu a mély by byt posazeny do spravné polohy.®

Autorka Alena Ticha ve své publikaci uvadi, ze ,, (...) kvalita peveckého projevu
zavisi na stupni rozvoje zakladnich hudebnich schopnosti, které se pri zpévu aktivizuji
a zaroven jsou utvareny.” Ddéle zminuje, ze je dulezité vramci vokalnich c¢innosti

. (...) formovat pévecké dovednosti a také dbat na motivacnich aspektech zéaki.* %

Dle Hany Vanové je nékolik moznych zplsobt, jak péveckou aktivitu s zaky

uskutecnit:

* imitaci (ndpodobou) slysenych pisni nebo melodickych uryvkii,
= zpévem z predstavy (reprodukci zapamatovanych melodii),

»  vyokalni intonaci (zpévem podle not),

" péveckou tvorivosti (tedy improvizaci)

»  pvorivou intonaci.”®

o~

V praktické ¢asti je mozno zaradit n¢které vyse uvedené zpisoby v ramci nacviku
novych pisni, které budou soucasti zkomponovaného détského muzikalu. Z diivodl kratkého
casového useku pro nacvik muzikalu a rGznorodosti skupiny, (at’ uz z hlediska véku nebo
dosud ziskanych zkusenosti zaki), nebudu pracovat s vokalni intonaci, (tedy zpévem podle
not a zpévem z predstavy). V nékterych lekcich je mozné vyuzivat improvizaci, pisné

nacvikem ve formeé imitace.

3.2.3 Pohybové prvky

Zékladni soucasti pohybovych prvku je tanecni tvorba. Tanec miize byt 1improvizaci,

kdy ma Zak prostor pro sebevyjadieni, prozivanim hudby, nebo vyjadienim vlastich pocitii

%8 HERDEN, Jaroslav a Eva JENCKOVA. Hudba pro déti. Praha: Karolinum, 1992. 193 s. ISBN 80-7066-
522-X.

 TICHA, Alena. Vokdlni cinnosti jako prostiedek rozvoje hudebnosti a zpévnosti Zikii. Praha: Univerzita
Karlova v Praze — Pedagogicka fakulta, 2007. s. 14. ISBN 978-80-7290-318-4.

" VANOVA, Hana. Priivodce ucitele hudebni vychovy tvofivou infonaci. Praha: Univerzita Karlova v Praze —
Pedagogicka fakulta, 2004. s. 6. ISBN 80-7290-155-9.
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¢i mySlenek a predstav. Dilezitd jsou prupravna cviceni, kterd poji pohyb s redlnou

piedstavou. Pii této pripravé dochazi k vyjadfovani hudebnich prostiedkd.”!

V ramci nacviku détského muzikalu vyuziji tane€ni hru, kde je tkolem zaki
deklamovat pohybem jejich ptedstavu zpivané pisné. Cilem zaki je spojit pohyb s urCitou
pfedstavou a rovnéz pohybem vyjadfit obsah zpivaného. Soucasti néacviku détského
muzikalu je v nékterych pasazich elementarni choreografie vhodna pro zadky mladSiho
Skolniho véku. Zaroven je zaktim ponechan kratky prostor pro jejich tanecni improvizaci,

s cilem vyjadfit charakter hudby.

Existuje mnoho pohybovych her, které tzce souvisi s vyjadfenim hudebniho
charakteru. Zajimava je hra na metaforickd vyjadfeni: napt. pobidneme zaky, aby bézeli jako
vitr nebo letéli jako motyl. Dilezité je rovnéz zminit pohybovou etudu, kde pohybem
muzeme zndzorfiovat napi.: rizné druhy chiize, nebo pfedvadéni pienaSeni rtznych
predmét, pfiCemz je potiebné si béhem aktivity uvédomit, ze kazdou véc neseme jinym
zpisobem (napt. dort, kvétiny nebo knihu atp.). Predmétem mohou byt i jiné naméty
pro napodobu. Motivem tanecni improvizace jsou i piedstavy prostiedi, ve kterych se Zaci
béZné pohybuji napt. po louce, vlese, ve mésté¢ aj. Naméty na tyto etudy je mozZno

obmétovat.”?

Pro ucely této prace je mozno zminit i hru na lehce ovladatelné nastroje,
at’ uz na né¢které vybrané Orffovy nastroje, nebo na nastroje vlastni vyroby. Dle Gabriely
Coufalové, Ivo Medeka a Jaromira Synka se béhem vyroby vlastnich hudebnich néstrojt
rozviji kli¢ové kompetence v ramci mezipfedmétovych vztahi, napt.: pracovnich ¢innosti,
vytvarné vychovy, fyziky, zemépisu, ekologické vychovy a dalSich. Béhem hudebné
vychovného procesu mohou zdky vytvofené hudebni néstroje podnécovat jejich

instrumentalni a tvofivé ¢innosti.”?

"TKURKOVA, Libuse. Détskd tvorivost v hudbé a pohybu: pro lidové skoly a uméni. Praha: Statni pedagogické
nakladatelstvi, 1981. 101 s.

2 Tamtéz.

> COUFALOVA, Gabriela, Ivo MEDEK a Jaromir SYNEK. Hudebni ndstroje jinak: netradicni vyuziti
tradicnich hudebnich ndastroji a vytvareni jednoduchych hudebnich ndastroji. Brno: Janackova akademie
muzickych uméni v Brn¢, 2013. 172 s. ISBN 978-80-037-1.
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3.2.4 Dramatické prvky

Pro dosazeni komplexnéjsiho celku pfi tvorbé détského muzikalu, jsem do klasifikace
tvofivé dramatickych ¢innosti zatadila i dramatické prvky, které jsou soucasti vSech
divadelnich a hudebnich ptedstaveni. Tyto prvky spojuji operku, détskou pohadku a détsky

muzikal hereckym projevem zpévaka.”

Pocity, nalady a charakter déje a postavy lze vyjadfit skrze pantomimické
prostiedky — mimiku, gesta a vyraz ve tvafi. K témto dramatickym prvkim zatazuji
i pantomimu’, kterd miize byt pfedmétem dramatické hry. Pii pantomimé je nutné dbat
na volbu prostiedi, které by mélo idealné byt zakiim blizké, a jednani postav zaky snadno

uchopitelné. 7°

Dle Josefa Valenty existuje mnoho druhii pantomimy, které jsou Casto uZivanou
technikou v hodindch dramatické vychovy. Zajimavym typem je napi. Eastena
pantomima, kdy je &ast t€la v pohybu a zbylé &ast t&la ve Stronzu’’. Pro tcel této prace
jenutné zminit tzv. ozvufenou pantomimu, pii které dochdzi ke slouceni zvuku
s pohybovou slozkou. Zvukové ¢ast miZze byt vytvarena hudebnim néstrojem, pfedmétem

bézné denni potieby (kniha, kli¢e apod.) nebo lidskym hlasem. Velmi rozsifena je tzv. plna

(apIna) pantomima, pii které dochazi k plnému vyuziti téla.’”®

Soucasti pantomimy neni hudba a vétSinou ani tane¢ni pohyb. Je zaloZena na fantazii
a tvofivosti Zaka. Byva soucasti ¢inoher, oper, operet a muzikall. I proto se nabizi uZiti

pantomimy jako prosttedek improvizace v praktické ¢asti této prace.”

Dle Evy Machkové se dramatické prvky u zakti mladSiho Skolniho véku objevuji
ve formé neindividualizovanych roli, které nejsou zalozené na jejich Zivotnich zkuSenostech.

Mnohdy se ztotoziiuji s prostiedim jim vzdaleném (detektivové, Indiani atp.).%°

7 JENCKOVA, Eva. Hudba a pohyb ve $kole. Hradec Kralové: Tandem, 2002. 320 s. ISBN 80-903115-7-1.
75 Jevistni tvar vyjadiujici dramaticky dé&j beze slov.

76 JENCKOVA, Eva. Hudba a pohyb ve $kole. Hradec Kralové: Tandem, 2002. 320 s. ISBN 80-903115-7-1.
7 Chvile, kdy je pohyb hraci absolutné zastaven.

8 VALENTA, Josef. Metody a techniky dramatické vychovy. Praha: Grada, 2008. 352 s. ISBN 978-80-247-
1865-1.

7 JENCKOVA, Eva. Hudba a pohyb ve skole. Hradec Kralové: Tandem, 2002. 320 s. ISBN 80-903115-7-1.
8 MACHKOVA, Eva. Ziklady dramatické vychovy. Praha: SPN, 1987. 157 s.
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Jednou z metod vyuzivanou v pribéhu dramatické vychovy je samotnd improvizace,
ktera ma spoleéné charakteristiky s rytmickymi prvky a pantomimickou ¢&innosti.®!
Improvizaci, v souvislosti s dramatikou a hrou®® ve smyslu ¢inohry, jsem taktéz zafadila

do ptipravnych cviceni v ramci nacviku muzikalu.

81 MACHKOVA, Eva. Dramatika, hra a tvofivost. Jinodany: H&H, 2017. 277 s. ISBN 978-80-7319-125-2.

82 Hra jako takova je pfirozenou soudasti viech détskych ¢innosti. V ramci tvofivé dramatiky je jeji nedilnou
soucasti. Blize zde nebude specifikovana.
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4 TERENNI VYZKUM

V praktické ¢asti této diplomové prace je vypracovan koncept navrhu prace s zaky prvniho
stupné zakladnich $kol formou projektové metody mimo béznou vyuku hudebni vychovy
(déle jen HV). Tato kapitola seznamuje Ctenare s piedmétem a cilem terénniho vyzkumu.
Uvedeny oddil nacrtdva podrobné cCasové rozvrzeni zvoleného experimentu. Zaroven
jsou zde popsany zvolené vyzkumné metody a blizsi charakteristika vybraného vyzkumného
vzorku. Na zéklad¢ teoretickych poznatkli jsou stanoveny hypotézy. Na zavér jsou

zhodnoceny vysledky vyzkumu vzhledem k pfedem vytyCenym hypotézdm a cilim.

4.1 Cil a predmét vyzkumu

Pfedmétem vyzkumu je détsky muzikdl jako prostfedek rozvoje hudebnich schopnosti

a dovednosti zaku.

V souladu s celkovou strategii tohoto vyzkumu bylo za cil stanoveno zjistit,
zapojit do muzikalového projektu Zaky vSech trovni hudebnich schopnosti a dovednosti.
Zaroven si prace klade za cil zmapovat, zda tyto slozky zvySuji zdjem zakd o hudebni
vychovu a rozvijeji jejich tvotfivost. Prakticka ¢ast rovnéz zkouma, zda je projektova forma
vyuky vhodnym doplitkkem k béznym formédm vyuky HV. Cil vyzkumu sleduje hudebni
projekt (détsky muzikal) a jeho mozZnost rozvoje vSech hudebné pohybovych ¢innosti zakl

na L. stupni zdkladniho vzdélavani.

Predmétem vyzkumu je deset hudebnich lekci, které zastit'uji realizaci celkového
projektu. Jsou zaméfeny na praci s autorskym détskym muzikalem®, ktery byl pro ucely této
diplomové prace slozen. Soucésti lekci jsou 1 hudebni ¢innosti, které napliuji klasickou

vyuku HV na zakladnich Skoléach z hlediska RVP.

8 Cely muzikal v piiloze této diplomové prace str. 79.
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4.2 Metody vyzkumu

Metodou, ktera byla pro tento typ vyzkumu zvolena, je planovité pozorovani béhem deseti
60 — 70 minutovych vyucovacich bloki. Tyto lekce nejsou realizovany v prabehu klasické
vyuky na zakladni Skole. Probihaji formou projektového vyucovani, které se uskutecnovalo
jednou tydné po vyucCovani. Jednotlivé lekce byly realizovany dle piedem pfipraveného
didaktického scénate, pricemz od konkrétnich Cinnosti zaki se odvijela volba dalsich aktivit
pro nasledujici lekce. Pozorované jevy jsou popsany v kapitole Pritbeh realizace

Jjednotlivych blokii (str. 61).

Pro verifikaci vyty€enych hypotéz je stanovena metoda kolektivni reflexe
probihajici po realizaci viech lekci. Zaci skupinové sebereflektuji své zkusenosti, poznatky
a pocity. Porovnavaji muzikalovy projekt s tradicni hudebni vychovou na zakladni $kole,

kde byl projekt realizovan.®*

4.3 Stanovené hypotézy

Stanoveny byly ¢tyfi hypotézy:

= Realizace autorského détského muzikalu zvySuje zajem zaka o hudebni vychovu.
* Projektové vyu€ovani zvySuje, v porovnani s tradi¢nim pojetim hudebni vychovy,
motivaci zaki.

= Détsky muzikal jako projektova metoda rozviji vztah zaki k hudbé.

8 Kvali aktudlni situaci v CR, ktera nastala béhem realizace projektu, probéhla reflexe s zaky online za vyuziti
modernich komunika¢nich néstroji jako je Skype nebo Messenger na Facebooku. Také posledni lekce a
zavérecné vystoupeni nebylo mozno uskutecnit. Dne 11. bfezna 2020 doslo k uzavieni vSech typt Skol (s
vyjimkou MS) a byl vyhlasen nouzovy stav pro Ceskou republiku z diivodu pandemie - §ifeni nového typu
koronaviru COVID-19. Z tohoto divodu byly zakazany vSechny vefejné akce a vyuka pfesla na distancni
formu.

Pievzato z Oficialniho webu Ministerstva zdravotnictvi Ceské republiky [online]. [cit. 2020-03-22]. Dostupné
z: <https://www.mzcr.cz/dokumenty/mimoradne-opatreni-uzavreni-zakladnichstrednich-a-vysokych-skol-od-
11320 _18696_4135_1.html>.
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https://www.mzcr.cz/dokumenty/mimoradne-opatreni-uzavreni-zakladnichstrednich-a-vysokych-skol-od-11320_18696_4135_1.html

* Vyuziti rytmickych, vokalnich, pohybovych a dramatickych hudebnich slozek
umoziuje zapojeni vSech ¢lenti vyzkumného vzorku, véetné hudebné nenadanych

zaka.

4.4 Charakteristika vyzkumného vzorku

Projekt byl realizovan ve stfedoCeském kraji na zdkladni Skole v Plananech (okr. Kolin)
bez rozsitené vyuky HV. Pro projekt bylo ndhodnym vybérem vybrano deset zakl prvniho
stupné€ zakladniho vzdelavani. Do spoluprace se zapojili Zaci tietich az patych tid. Vyzkum

byl veden autorkou této prace.

Vyzkumné Setieni probihalo v obdobi od prosince 2019 do biezna 2020. Mélo tii faze:
uvodni lekci, kterd zahrnuje bliz§i seznameni s objekty — diagnostiku zakt formou
kolektivni provérky hudebnosti® a dotazniku®, ktery byl sestrojen za icelem blizsiho
poznani vztahu k hudbé objektd. Druhou fazi predstavuje samotny pribéh jednotlivych
lekci. Jako treti faze bylo planované zavérecné vystoupeni s reflexi Zzaka, ktera byla
realizovana distan¢ni formou. Zavérecné vystoupeni bylo odloZeno z diivodu nouzového
stavu na uzemi CR. Pfesto byl naplnén cil dané prace a véfim, Ze se realizace predstaveni,

jako vysledku snazeni vSech zucastnénych, jist¢ v budoucnu uskute¢ni.
Soucasti prace jsou také nacrty pribéhu jednotlivych lekci s didaktickym materidlem
a namé&ty na konkrétni aktivity s Zaky prvniho stupné zakladniho vzdélavani realizovatelné

v ramci hodin HV a dalSich pfedméta.

8 Provérka hudebnosti v ptiloze viz str. 96.
8 Dotaznikové Setient v ptiloze viz str. 120.
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5 MUJ VLASTNI MUZIKAL

Inspiraci pro vytvofeni namétu na piibéh vhodny pro détsky muzikal, ktery je soucasti
praktické ¢asti této prace, se stalo drama Romeo a Julie®’ od anglického dramatika a basnika
Williama Shakespeara (1582 — 1616). Prakticka ¢ast této prace pfinasi vlastni scénar®,
notovy zaznam autorské hudby®® a nacrty jednotlivych lekci spolu s didaktickym
materidlem a napady ¢i inspiraci. Nize uvedené naméty jsou vhodné pro praci s zaky

prvniho stupné ZS.

Pti realizaci tohoto projektu v hodindch hudebni vychovy na zékladnich Skolach,
se nabizi propojeni s jinymi pfedméty. Konkrétné se jednd o vytvarnou vychovu, kde se jako
aktivita v ramci vyucovaciho procesu nabizi tvorba potiebnych kulis. Tvorbu lehce
ovladatelnych hudebnich néstrojii je mozno zatadit do pracovnich Cinnosti. Vzhledem
k tomu, Ze jsou v scénaii daného piibchu uzitd slangova slova a slova hovorova, nabizi

se 1 paralela s jazykem Ceskym.

Z divodi Casové narocnosti tohoto projektu nebylo mozné realizovat vse vysSe
zminéné. Ve spolupraci s vysSimi ro¢niky zakladni Skoly, na které byl projekt realizovan,
(pfedevS§im s tifidou 7.B), bylo vramci hodin vytvarné vychovy, vytvoreno nckolik

pomocnych kulis a Skrabosek, které mély byt pouZity k findlnimu vystoupeni.

5.1 Scénar

Nazev muzikalu Cernobily pldn prameni z charakteru celého dila. Zddrazituje predevsim
kontrast mezi hlavnimi postavami a jejich rody, které k sobé chovaji zast’ jiz po staleti.

Hlavni hrdina Will, pivodem Dark, z velmi chudé rodiny Zijici na pfedmésti, se zamiluje

7 SHAKESPEARE, William. Romeo a Julie. Pielozil Martin HILSKY. Praha: Evropsky literarni klub, 2004.
ISBN 80-86313-55-6.

88 Scéndf v piiloze viz str. 79.

% Notovy zdznam v piiloze viz str. 85.
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do krasné¢ Sofie Whiteové. Spolecn¢ vymysli plan, jak by mohlo dojit ke smifeni rodii

a obnoveni rovnosti.

Scénar ptinasi jak primy text pro jednotlivé postavy, tak stru¢né scénické poznamky.
Déle stru¢né nacrtava, jak s autorskou hudbou pracovat. Nabizi kratké navody, jaké vokaln¢-
instrumentélni, pohybové ¢i dramatické ¢innosti je mozno v jednotlivych tisecich muzikalu

aplikovat.

Ve scénéfi se objevuji spolu s hovorovou cestinou také slangova slova, ¢imz dochazi

k ptiblizeni v€kové skupiné zaki, pro které je scénar urcen.

5.2 Metodicky material k realizaci détského muzikalu

Tato podkapitola velmi podrobn¢ popisuje metody nacviku détského muzikéalu. Pracuje
s n€kolika typove odlisSnymi pisnémi at’ uz z hlediska charakteru skladeb nebo rGznosti
tonin. Inspiruje k hudebné tvotfivym ¢innostem s vyuzitim improvizace. Uvedeny material
1ze vyuzit béhem realizace mimoskolniho projektu, $kolniho velkého projektu nebo v rdmci

hodin hudebnich vychov na ZS.

V uvodu je vzdy vytvorend prehlednd tabulka, kde je uvedena orientacni Casova
dotace, jednotlivé aktivity se stru¢nym komentafem. Poté nasleduje vZdy konkrétni popis
jednotlivych ¢innosti zasazenych do nacvikovych lekei. Neékteré aktivity jsou doplnény

1 0 kratké uryvky notovych zapisti pro snadnéj$i uchopeni a porozuméni.

5.2.1 1.lekce

Uvodni lekce je uréena k sezndmeni s zaky a s jejich hudebnimi schopnostmi. Rovnéz
mapuje obecny pohled Zakl na hudbu a hudebni vychovu na zakladni Skole, kde je projekt

realizovan.
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Pfi realizaci détského muzikalu v ramci jedné tfidy, nebo Skoly, kterou zname,
je mozno nékteré ¢innosti vyloucit a nahradit jinymi. Pro potfeby této diplomové prace
je uvodni lekce nezbytné nutnd, jelikoz prostiedi Skoly a Zaci, ktefi se na projektu podileji,
jsou pro me¢ nezndmé. Vzhledem k tomu, ze na nacvik détského muzikalu se mohli ptihlasit
vSichni zaci v ramci prvniho stupné, je pravdépodobné, ze se nebudou vzajemné znat vSichni
ucinkujici. I ztoho divodu je potiebné uvodni lekci do projektu zatradit. Prolomi ledy
aumozni vSem podilejicim se na muzikalu vzajemné seznameni. Cilem lekce je utvoteni

si pfedstavy o schopnostech a dovednostech vSech zacastnénych.

Smyslem lekce je seznameni se s zaky prostfednictvim hudebni diagnostiky, kterou
umozni stru¢né dotaznikové Setieni a kolektivni provérka hudebnosti. Ta diagnostikuje
hudebni Groven kazdého jedince zvlast. Je vytvofena na doporucené struktury Stanislava
Pechacka a Hany Vanové.”® Vénuje se zékladnim oblastem, jako jsou hudebni sluch, tonalni,
harmonické citéni a rytmické citéni nebo melodicka predstavivost zaka. Cilem dotazniku
je zjistit, jaky vztah maji zaci, kteti se k muzikalovému projektu prihlasili, k hudbé. Rovnéz
struén€ mapuje Cinnosti, které Zaci v ramci vyucovacich hodin hudebni vychovy, realizuji.
RovnéZ zachytdva miru kontaktu zaka s divadlem a muzikdlem jako hudebnim Zanrem.

Cilem hudebni provérky je rychle a efektivné zmapovat hudebni schopnosti a dovednosti

cilové skupiny a pfipravit se pro praci v dalSich lekcich.

CAS | AKTIVITA POPIS
Predstaveni
1m
se

Hra na otazku a odpovéd’.

VzAjemné »Jak se jmenujes?* | Jmenuju se Amalka.*“ Reknéte také néco

9m . , < Dw , “1ax
seznameni o sobé. (Pi. Co rada d¢las?)

Rytmicka hra.

% PECHACEK. Stanislav a VANOVA, Hana. Praktické iikoly z didaktiky hudebni vychovy pro I. stupen ZS.
Praha: Karolinum 2001. 282 stran. ISBN 80-246-0365-9.
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Vytleskdm rytmicky ¢innost, kterou mam rada. (Pf. Rada hraju

na klavir, klavir — vytleskam)

9m Dotaznik Kazdy sam vyplni dotaznik.
Hudebni Konkrétni instrukce jsou specifikovany v kolektivni hudebni
30 m provérka y
provérce.

Stru¢né nastinéni dgje.

10 m O pribéhu Rozhodnuti o §tastném/smutném konci piibéhu formou
hlasovani.
1m Pod&kovani Motivace pro dalsi lekci.

Do prvni faze lekce je zafazena rytmicka deklamace a hra na ozvénu, kde Zaci
mohou melodicky improvizovat. Ob¢ aktivity jsou zakomponovany do lekce za tcelem
vzajemného poznavani. Sekundarnim cilem aktivit je odleh¢it atmosféru a navodit piijemné
klima. Pfi nacviku muzikalu v rdmci hudebni vychovy Ize pfi rytmické hite pracovat s jinymi

deklamac¢nimi motivy, které mohou vychazet z konkrétnich témat.

V zavérecné tazi lekce je do popfedi postavena motivace ziCastnénych pro pristi
setkani. Zakiim jsou kladeny otazky jako napt.: Mdte nékdo ndpad, o éem by mohl byt nds
muzikal? Znate nékdo néjaky milostny pribéh z literatury? Nasledné jsou predkladany fakta
o inspiracnich zdrojich muzikdlu se struénym nastinénim déje. Finalni etapou je hlasovani
otom, zda realizovat pfibéh se Stastnym nebo smutnym koncem. Cilem hlasovani

je upevnéni pocitu sounalezitosti kazdého ¢lena ve skupiné.

5.2.2 1II. lekce

Druhé lekce je zdmérné¢ zaméfena prevazné na pohybové Cinnosti. Cilem je piedevSim

osvojeni pisn¢ s titulem Néco mi Fika imitaci a vytvoieni jednoduché choreografie
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k instrumentalni skladbé. Z casovych moznosti a naro¢nosti celého projektu je z metody
nacviku pisn¢ imitaci vyfazen rozhovor o pisni a u nékterych z pisni také propracovani
po strance vyrazové. To muze byt pfedmétem hodin hudebni vychovy. Za motivaci

je povazovan scénaf v celkovém kontextu muzikalu.

CAS | AKTIVITA POPIS
Provérka ) )
10 m Dokonceni proveérky hudebnosti z minulé lekce.
hudebnosti
Role a .
7 m Rozdéleni roli a nasledné ¢teni scénate prvniho jednani.
scénar

3m | Rozezpivani

Nicvik Nécvik pisn¢ Néco mi Fika.
I5m
imitaci Nacvik imitaci, nejprve sborove, v pomalém tempu.
Pohybova etuda.
Zameétuje se zpusob prenaseni konkrétnich véci. (Pt. Jak
bys nesl pomeranc¢ na hlavé?)
7m Tanec

Metaforicka vyjadieni.

Vyjadieni pohybem néceho neobvyklého. (Pt. Let’ jako

vitr.)

Tanecéni hra.

8m | Improvizace Vyjadieni charakteru (pi. pomald, rychld...) hudby urcitého

typu pohybem. Piset Néco mi Fika.
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Tvorba ) )
10 m Skladani vyuzitych prvki v jeden celek.
choreografie

V lekci je vyuzit prostor pro hru na metaforicka vyjadieni a rizné pohybové hry,
pfi kterych je pohybem vyjadfovan charakter hudby. Zakomponovana je i kratka pohybova
etuda jako pfipravné cviceni k vlastnimu improvizacnimu tanci. Improvizaéni tanec je
dialezitou soucasti, protoze z nékterych prvki, které zaci ztvarni, je nasledné konstruovana

jednoduché choreografie k pisni Néco mi Fika (pisent zazni také v instrumentalni podobg¢).

Pted kazdym zpévem je potieba Zaky fadné rozezpivat. Pro inspiraci je uvedeno par
napadd, jak rozezpivani Ize snadno udélat pro pevce atraktivnéjsim. Namétem pro modelaci
se stala zvifata, ktera jsou blizka cilové skupiné. Pévecké modely nemusi byt pfili§ dlouhé,
ale pfedevs§im ucinné. Soucasti mohou byt i nékterd dechova cviceni na prodlouzeni dechu
a posileni branice nebo artikula¢ni cviceni. K rozezpivani lze vyuzit solmizacni slabiky.
Cilem je pfipravit hlasivky na nasledujici zatéz a spravné hlas posadit. V nadchézejicich
lekcich neni v ptehledovych tabulkdch a podrobnéjSim popisu rozezpivani jiz vice

zminovano, ale neni opomijeno.
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Notovy uryvek ¢. 1: Namét na rozezpivani, Mala lama

Do rozezpivani je mozno zatadit i vdzani jednotlivych ténli na stejnou samohlasku
tzv. legato, se kterym je mozno se setkat v n¢kolika pisnich tohoto muzikalu. V notovém

zapisu je oznaceno legatovym oblouckem.
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Notovy uryvek ¢. 2: Namét na rozezpivani, Pozor sliné

Obr. ¢. 1: Nacvik pisné Néco mi Fika

V ramci lekce je vyuzita taneéni hra. Zaci pohybem deklamuji a vystihuji charakter

pisné bez textu. Hranych je nékolik typové odlisSnych skladeb, aby byl patrny zamér aktivity.
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Cast lekce je improvizaci. Ukolem zaki je i pozorovani ostatnich spoluzaki a zachyceni
nekterych zajimavych prvki. Tyto prvky jsou nasledné vyuzity v muzikalu. Cilem aktivit je

vyuziti konkrétnich ndmétt détské tvotivosti a prvky jim blizké v souvislosti celého dila.

5.2.3 Il lekce

Zamérem této lekce je zopakovani choreografie a pisné nacvicené v minulé lekci. Soucasti
je 1 pfedstaveni a seznameni se s novou pisni To jsem se nacekal, aby lekce nebyla pfili§
stereotypni a pfinesla zakim také néco nového. Jednotlivé ¢innosti jsou prokladany

hudebnimi, zejména rytmickymi hrami, které si kladou za cil zbysttit mysl zaki a zpiijemnit

atmosféru.

CAS | AKTIVITA POPIS
Rytmické hry.

7m Uvod lekce »Placand®, ,,dupana*.

Zklidnéni zaki skrze rytmické hry.
10 m Tanec Zopakovani choreografie, kterou vymysleli Zaci.
Rytmické
8 m Hra na ozvénu.
cvifeni
Piseit Néco mi Fika.

17m Opakovani Opakovani 1. sloky a nacvik 2. a 3. sloky.

Sborovy zpév.
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Vicehlasé

pisné

Rytmicky kanon.
8 m rytmické
o . Zaci rozdéleni na dvé skupiny.
cvifeni
Predstaveni nové pisn¢ To jsem se nacekal.
Nacvik nové Nacvik imitaci, nejprve sboroveé, v pomalém tempu, po
10m

¢astech.

Zasazeni pisn¢ do kontextu scénaie.

Na uvod lekce je zafazena rytmicka hra, kterd byva soucasti i nckterych lekei

dramatickych. Zaci sedi v kruhu a maji prekfizené ruce se svymi sousedy. Aktéfi placaji

postupné¢ dlanémi do zemé a snazi se o udrzeni stejné rychlosti rytmu. Obménou ,,placané™

je ,,dupana

re91

, pti které jsou dlané nahrazeny chodidly. ,,Dupana“ funguje na stejném

principu jako placand. Pfiddnim prvku dvojiho placnuti nebo dupnuti dochazi v kruhu

ke zméné sméru. Tento prvek vyZaduje od 74kl vyssi pozornost a soustiedénost.

%1 Nézvy aktivit jsou zvolené pro ucely této diplomové préace.
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Obr. ¢. 2: Zopakovani tance, ktery zdci v predchozi lekci vytvorili

Lekce je prolozena také rytmickou hrou na ozvénu. Provadéna je v kruhu na koberci
tak, aby na sebe vSichni z4ci vidéli a mohli tak na sebe vzéjemné reagovat. Primarnim cilem

aktivity je pfedevs§im prohloubeni rytmického citéni u Zaka.

Nasleduje zopakovani pisné Néco mi Fika z predchozi lekce a pfidani druhé a tieti

sloky. Pisen je v této pocatecni fazi nacvicovana sborove za ucelem zapojeni vSech zak.

Do lekce je zatazeno i vicehlasé rytmické cviceni, které je naro¢néjsi formou
klasickych rytmickych her. Zaci jsou rozdéleni na dvé skupiny. Za¢ina prvni skupina, ktera
vytleska ucitelem predvedeny rytmicky model. Pfi dalSim taktu se pfida skupina druha.
Rytmicky kanon funguje na stejném principu jako vokalni kdnon. MiiZze byt provadéno
dvoji formou. Prvni je forma improvizace, kdy ucitel nema piipravené rytmické modely
a zaci neveédi, jaky rytmus bude nasledovat. U druhého zpiisobu jsou rytmické modely
pfedem uvedeny. Podpofeny mohou byt slovni deklamaci a mohou byt napsané

na viditelném misté pro vSechny Zaky. Pro ndzornost uvadim nasledujici ptiklad.
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med-vi - dek, hroch, klo-kan, med-vé-di-ce, mi - val, pejsek

Notovy uryvek ¢. 3: Namét na rytmicky kanon se slovni deklamaci

Do lekce je zahrnuty rovnéz nacvik nové pisn¢ To jsem se nacekal formou imitace
a zasazeni do kontextu celého piib¢hu. Pisen je nejprve predvedena ucitelem a po Castech

nacvi¢ovana opét se vSemi zaky jako piseni predchozi.

5.2.4 1IV.lekce

Ctvrta lekce je orientovéna na praci s jiz osvojenymi pisnémi. Konkrétné se zaméfuje
na pisen s titulem Néco mi Fika z druh¢ lekce a také jeji propracovanost po strance vyrazové
s diirazem na hudebné pohybové ¢innosti. Vyuzity jsou zde nékteré nastroje Orffovy, které
ma vybrand skola k dispozici. Primarnim cilem lekce je procvi€eni pisni, které jiz byly
predstaveny, a nacvik nové pisné s titulem Tajemstvi formou imitace. Lekce se také

zamértuje na vlastni tvorbu a improvizaci.

CAS | AKTIVITA POPIS
3m o
cvicent Vyuzit rytmicky model®? z pisné Tajemstvi.
Nicvik nové Ptedstaveni pisné Tajemstvi.
10 m .
pisne Nécvik imitaci, nejprve sborové, v pomalém tempu.

%2 Rytmicky model je bliZe specifikovéan viz obrazek notového tryvku €. 4, str. 47.
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Opakovini a Opakovani pisné Néco mi rika.
10 m
prohloubeni Prohloubeni pisné To jsem se nac¢ekal.

Prace s pisni Néco mi Fika.

Instrumentalni doprovod na Orffovy néstroje’> formou
17m | Prace s pisni

improvizace.
Vyuziti hry na télo.
Vlastni Uvedeni do d¢je scénéfe.
I5m
tvorba Vlastni tvorba pisné/basné a jeji rytmicka deklamace.
5m Zavér Diskuse o kostymech jednotlivych postav.

Do tvodu lekce je opét zatazena rytmicka hra, ktera je idedlnim prostredkem
pro zklidnéni a navozeni piijemného klimatu. Aby pro Zaky tyto rytmické hry nebyly
stereotypni, jsou obménovany. Pro tuto lekci je zvolena hra nésledujici. Ucitel predvadi
po uréitou dobu promysleny rytmicky model. Zaci sedici v kruhu se p¥idaji. Sleduji stale
rytmicky model, ktery je po urcité dob¢ predvadejicim zménén. Cilem zakd je se co nejdiive
zorientovat a v co nejkratSim ¢asovém useku prejit na dalsi predvadény rytmicky uryvek.
Dtlezita je zde pozornost. Pti hie je kladen diiraz na dodrZzovani stejného tempa. Rytmické
modely nesmi byt ménény pfili§ ¢asto. VZdy zde musi byt vytvofen prostor, aby se zvladli
pridat vSichni Zaci. Zvysit obtiznost aktivity 1ze zménami ptedvadéjicich za nékteré z zakh
v pribéhu hry. I tato hra je leh¢i formou improvizace (pro toho, kdo vymysli rytmické
modely). Do této hry je zafazen rytmicky model ze tietiho taktu pisné, ktery mizeme najit
v pisni Tajemstvi. K tomuto konkrétnimu modelu se ucitel mize nékolikrat v pribehu hry

vvvvvv

pisné formou hry. Vyzity mohou byt i dal$i rytmy z této pisné.

%3 Navrhy mozného hudebniho doprovodu viz obrazky notovych tryvki &. 5 — 8, str. 48 — 50.

47



@!
Q

A P ] }

\y N N I ] | N

A5 I - rd | | i - | k | L J

l{!\ 2 | [ d- LY I\j I ®
On, roz-hy-bal mé srd-ce  jak tenzvon,

Notovy uryvek ¢. 4: Notovy uryvek z pisné Tajemstvi

Nasleduje ptedvedeni nové pisné Tajemstvi, nacvi¢ovan je formou imitace. Soucasti
lekce je 1 opakovani doposud osvojenych pisni. Pro pisent Néco mi Fika je zvolen doprovod
na hudebni nastroje z Orffova instrumentare, tedy je zde snaha o propracovani pisné
po strance melodicko-rytmické i harmonické. Vyuzity jsou diivka, dievény blok, tamburina,
bubinek, tamburina s blanou a také dva africké bubny djembe, kterymi Skola disponuje.
V této lekcei je pii hfe na hudebni néstroje vyuzita nejprve improvizace. Pro instrumentaci
je mozno zvolit ostindtni doprovod, ktery by se u jednotlivych nastrojovych skupin lisil. Z
pisn¢ Néco mi Fika lze vyuzit nésledujici rytmicky model k vytvofeni ostinatniho

doprovodu.

Obr. ¢. 3: Doprovod na Orffovy ndstroje

Pisenl je ve Ctyfctvrtovém taktu. Pro diivka nebo dievény blok se nabizi rytmus

s osminovymi hodnotami. Podpofit tento rytmicky model lze rytmickou deklamaci slov.
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Vhodna slova mohou byt volena v kontextu pisni nebo celého muzikélu. Pro tento ostinatni

doprovod je mozno zvolit deklamaci textu pauza veérime si.

C F
A | \
| | | | | | |
Piﬂl'l() | | 1 | | ]
o 1 | | | Y
RJe to ja - ko sné - ni, co la - ska zmé -
Drivka ﬂ_i_-—r—r—r—r—‘_-—ccg'—{
all -z vé - 1 - me si all-Ze vé - 1 - me si
au-za ¢ s m 3 au-za ¢ I m S

Notovy uryvek ¢. 5: Rytmicky model s vyuzitim osminovych hodnot v kontextu pisne Néco mi Fikd, rytmicky

doprovod vhodny ke hie na ozvucna drivka

Rytmicky model se ¢tvrtovymi hodnotami, ke kterému se opét v lekci vyuziva lehce
ovladatelnych hudebnich néstrojii zvladajici delsi rytmické hodnoty, napt. dievény blok.
Vhodné jsou také prstové Cinely, které mohou byt nahrazeny dvéma vicky od PET lahvi.
Podpotit 1ze tento rytmus slovy laska zmeéni, ktera vychazeji z textu pisné. Pozornost neni
vénovana kratkym a dlouhym samohlaskam, které mohou byt vyjadieny delSimi rytmickymi

hodnotami, tedy napt. notou ptlovou.
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Notovy uryvek ¢. 6: Jednoduchy rytmicky doprovod, ktery vyuziva ctvrtovych hodnot v kontextu pisné Néco

mi Fikd, vhodny ke hie na drevény blok nebo prstové cinelky

Pro ptedposledni skupinu se nabizi zvoleni muzského zavéru. Tento rytmus
je vhodny pro vyrazné&jsi hudebni néstroje, kterymi mize byt napt. tamburina. Muzsky zavér

kon¢i na t€zké dobé. Deklamovat 1ze slovem na jednu slabiku a nasledné vyjadfenim pomlky
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na tii doby (pomlka na jednu dobu a pomlka na dvé doby). Pro tento model je vybrano

uceloveé my nic pauza.

C
9 | H
Piano |y —f# e e e ’ 2 H
AU | | 1 L7 b 1 |
e & ! ! | r
Je to ja - ko jmné - ni,
Tamburina -H r ¢ - |I
my nic pau-za

Notovy uryvek ¢. 7. Muzsky zaver v kontextu pisne Néco mi Fikd, prvni tézka doba, rytmicky doprovod

vhodny ke hie na tamburinu nebo jiny melodicky vyraznejsi hudebni nastroj

Pii hfe na Orffovy nastroje by v rytmickém doprovodu pisni neméla chybét
tzv. pulsace. Nastroj zazni na prvni a tieti dobu. Pfirozenym ndstrojem k vyjadieni pulsace

je ramovy bubinek, ktery miiZze byt nahrazen i africkymi bubny djembe.

C G
. Q I I |
Piano | = Ev i &
[J) & & - L4 s o o o °
- - Kdyz tan - & - me, ja-ko si vé-f - me
: . pY . 2 | 2 . 2 | by . pY |l
prembe f—p g e e e
to nic to nic to nic to nic to nic to nic

Notovy uryvek ¢. 8: Pulsace, rytmicky doprovod vhodny ke hie na ramovy bubinek nebo djembe

V hodinach hudebni vychovy je mozno pracovat s n¢kolika dal§imi rytmickymi
modely. Zaci mohou tvofit i své vlastni rytmy, se kterymi lze v hodinach hudebni vychovy
pracovat. Dulezitd je podpora slovni deklamaci, kterd zaklim usnadiiuje zapamatovani
daného ostinatniho doprovodu. Tyto doprovody se daji vyuzit i v piipadé¢ hry na télo

v kombinaci s riznymi Ukony napf. tlesknuti, plesknuti o stehna, lusknuti, tukani do hibetu

NS 24

Pro instrumentalni doprovod se daji vyuZzit i nastroje vlastni vyroby. Pro tuto lekci

nam poslouzila vicka od PET lahvi. Ramovy bubinek je snadné nahradit krabici vétSich
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rozméri (napf. od krabicového vina). Zaci si sviij vlastni nastroj z kartonu mohou
v hodinach vytvarné vychovy polepit ¢i vymalovat dle jejich pfedstav, to podporuje
mezipiedmétové vztahy. Déle se lehce pracuje s plastovymi kbelicky, které také zastavaji
funkci bubinku. Zvukomalebna mtze byt i kovova krabicka (Casto od sypanych caji),

na kterou se natdhne 1-2 gumicky. Zajimavosti je, Zze vyska vytvofené¢ho toénu zavisi

Cvwr

Zavéretna faze lekce je tvofiva. Ukolem 7kt je vymyslet jednoduchy text — basei
¢i pisen, ktery by korespondoval s findlni Casti scénafe. Namétem pro jejich tvorbu je
smifeni obou rodii. Nékteré povedené pisné/basné je mozno vyuzit pfi komponovani
posledni pisn¢ Trin je na§ naSeho muzikdlu. Vyhodnoceni tvorby probéhne
béhem nésledujici lekce, aby méli Zaci prostor pro tvorbu i ve svém volném Ccase,

mimo $kolu.
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5.2.5 V.lekce

Pata lekce, ackoliv vyuziva i lehce ovladatelné nastroje, rovnéz pracuje s vlastni tvorbou
zakl, ktera se zamétuje zejména na pévecké hudebni ¢innosti. Cilem lekce je zopakovani
doposud nacvienych pisni. Velkd pozornost je zde veénovana volnym néstuplim
u jednotlivych pisni a dodrzovani délky pomlk, ktera délala ucastnikim v predchozich
lekcich znaéné problémy. Konkrétni zaméteni se na problematiku se odviji od rtiznorodosti
skupin. Rozdilnost skupiny tvoii Grovné hudebnich schopnosti a individualni znalosti

kazdého zucastnéného zaka.

CAS AKTIVITA POPIS

] Rytmicka hra.
8 m Uvod lekce
Rytmicky orchestr s vyuzitim hry na télo.

10 m Prace s pisni Zopakovani pisn¢ Tajemstvi.

Propracovani | Pfipomenuti pisn¢ Néco mi fika s doprovodem na Orffovy

pisné nastroje.

Piedstaveni si basni/pisni z minulé lekce.
10 m Tvoriva hra
Rytmicka deklamace vlastnich textu

& m Prace s pisni Zopakovani pisné€ To jsem se nacekal.
Nicvik nové Predstaveni pisn¢ N4§ plan.
10 m
pisné Nécvik imitaci, nejprve sborové, v pomalém tempu.

Rytmicka hra.
S5m Zavér lekce
Rytmické domino.
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Na tvod je opét zafazena rytmicka hra, kterd se osvédcila v predchozich lekcich
jako ucinny zklidnujici prvek. Rytmické hry jsou obménovany. Pro tentokrat je zvolen
rytmicky orchestr. Zaci jsou rozdéleni do dvojic neboli jednotlivych nastrojovych sekei.
Pouze z diivodu malého poctu zakt jsou zde néstrojové sekce po dvojicich. V hodinach HV
zaky idealné rozdélime do skupin po 3-5 hracich. Kazda skupina si béhem par minut vymysli
svlyj rytmicky motiv. Rytmus zéaci produkuji formou hry na télo. Ve hie je také jeden dirigent
a zpocatku je vzdy lepSi, aby zacal ucitel. Dirigent gesty udava nastup a ukonceni

jednotlivych skupin. Rozhodnuti dirigenta v ramci nastupl a zavérl jsou spontanni.

Dalsi prabéh lekce se odviji od propracovanosti jiz piredstavenych pisni. Zopakovany
jsou v lekei vSechny pisné, ale diraz je kladen predevSim na tu, kterd je zaklim nejméné
blizk4, tedy ji jesté nemaji zcela vzitou. Pisn€ jsou komponovany za ucelem této diplomové

vvvvvv

na nacvik.

V nasledujici Casti se zaméfime na texty pisni ¢i basni, které Zaci sami vytvofili.
Tematicky by mély zapadat do posledniho jednani naSeho muzikadlu. Cilem
je nashromdzdéni ndmétl, népadu a inspiraci od zdkd. VSechny texty budou nasledné
vyuzity pro zkomponovani posledni pisné. Ugastnici, kteif méli snahu tvofit vlastni text, tak
dostanou pocit jedine¢nosti a vyjimec¢nosti. Ti, co se na tvorbé posledni pisné¢ podileji, at’ uz

jako jednotlivci nebo ve dvojici, také rozviji svou vlastni kreativitu a fantazii.
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Obr. ¢. 4: Predstaveni si basni/textii, které vytvorili zaci

Po predstaveni nové pisné Nas plan, je prostor pro zavérecnou hru domino, kterd
pracuje s rytmy. Zaci sedi v kruhu. U¢itel piedvede sviij rytmicky model. Aktér po jeho
levici zopakuje jim predvedeny rytmus a ptida navic sviij. Tato hra se oznacuje i jako hra

na rytmickou ozvénu.

5.2.6 VL. lekce

Béehem této lekce dojde k obeznameni s predposledni novou pisni Spojme sily. Déle se lekce
vénuje scénafi. Zamétuje se na hru spiSe po dramatické a estetické strance. Pro udrZeni
pozornosti zaki a pro jejich rozptyleni jsou vyuzivany naddle vybrané hudebni hry,
propojené s hrami dramatickymi. Obsahem této lekce je mimo jiné nacvik prvniho jednéni
muzikalu a propojeni hudebni a dramatické slozky v jeden celek. Cilem je, aby si Zaci

utvoftili pfedstavu o celém prvnim jedndni a orientovali se primarné ve svych rolich.
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CAS | AKTIVITA POPIS

. Improvizacni hra.
8 m Uvod lekce
Melodicka hra doprovazena hrou na télo.

8 m Scénar Spolecné ¢teni scénare dle jednotlivych roli.

Nécvik L. jednani s komentafem a pisnémi zasazenymi do
30 m I. Jednani

déje.
Problémové )
12m . Zaméteni na problémové ¢asti v pisnich.
casti
Niacvik Pfedstaveni pisn€ Spojme sily.
12m
nove pisne Nécvik imitaci, nejprve sborové, v pomalém tempu.

Uvod lekce se vénuje improvizaéni melodické hie, ktera rozviji tvotivost, ale také
podporuje kreativni hudebni mySleni. Aktivita probiha v kruhu na koberci. Zaci spole¢né
tvoti melodii zcela nové pisné. Kazdy Zak melodickym pfedvétim nebo zavétim navazuje na

zaka predchoziho, a tim vytvaii novy melodicky celek.

Narocnost 1ze zvysit jednoduchym ostinatnim doprovodem formou hry na télo, ktera
je zvolena za icelem udrzeni stejného tempa po dobu hry. Zvysit uroven obtiznosti lze také
pfidanim textu na Zdkem improviza¢né vytvofenou melodii. Tato forma hry je vhodna pro
zaky druhého stupné, protoze vyzaduje nejen propojeni n€kolika hudebnich dovednosti,
ale také pracuje sjiz utvofenymi zkuSenostmi nacerpanych z pfedchozich podobnych
¢innosti.

Velkd c¢ast dané lekce se ve€nuje samotné praci s prvni Casti scénafe, ktery
je dramaticky ztvarnén. Zaci mohou pracovat s vytyéenym prostorem — improvizovanym

jevistém, aby piibéh zasadili do prostoru. (Pro ucely v Skolském prostfedi mize jevisté
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imitovat obycejny koberec nebo jej vytycime pomoci lavic a zidli.) Do hereckého provedeni

jsou zasazeny i pisné, které v dané ¢asti pribéhu zaznivaji.

V této fazi je potieba se zaméfit zejména na pisné, které mohou zaktim dé€lat veétsi
obtize, coz mize vyplynout jiz z lekei dfivéjSich. Problémy mohou byt razu intonaéniho,
rytmického aj. V této konkrétni skupin€ je problémovou oblasti predev§im rytmus. Dilezité
je proto se zaméfit na rytmus vybranych pisni, konkrétnéji dodrzeni pomlk a piesnost
nastupt. Nektefi t€astnici neznaji hodnoty pomlk a nejsou zvykli v hodinach HV ve skole
pracovat s notami nebo notovym zdpisem. V takovém piipad€ je dobré, pokud to Ize,

vytvoftit pro zaky konkrétni pomicky.

Obr. ¢. 5: Vysvetlovani rytmické problematiky v nacvicované pisni

Pro téZko uchopitelné rytmy ci takty se nabizi vyuZiti rytmickych slabik na dané
pomlky. Kazdd rytmickd hodnota, v€etné pomlk, ma svou vlastni rytmickou slabiku.

Pro pomlku osminovou s, pomlka ¢tvrtova nic a pomlka na dvé doby, ptlova, pauza. V pisni
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To jsem se nacekal maji Zaci problém piedevsim s pomlkou ptilovou. V tomto ptipad¢ lze
nahradit slovem pauza nebo zaménit za jakykoliv text na dvé doby. Zde se nabizelo vyuzit

slov proc¢ asi, ktera jsou poprvé zpivana a podruhé tedy nevyicend, ale pouze myslena.

F Bb F
4] fr——
A" A 1 f 1 I hY | | I — | ]
P DX | { rd | | | .y I J | L] | | I - 1
[ £anY F 1 | | [3 | | | 1 1 Fi | | I | |
g 1Te o [ —— I [ ——— 1
John: Wi - lle, kde zas jsi, ja  si tu rvu vla-sy, Shor: prof a - si?

Notovy uryvek ¢. 9: Problémova cast z pisné To jsem se nacekal

Zavéere€na faze lekce se zamétfuje na nacvik nové pisné Spojme sily, kterd je soucasti
druhého jednani. Nejdiive je pfedvedena ucitelem a nasledné zkousena sboroveé v pomalém

tempu s doprovodem na klavir.

5.2.7 VI lekce

Vzhledem k tomu, Ze velka ¢ast dalSich lekci je zaméfena na samotny nacvik prvniho jednani
predstaveni, nejsou v nize v textu jiz podrobné popisovany zaméry a cile. Text pfinasi
ty aktivity, které jsou v pribéhu realizace hudebniho ptedstaveni nové, originalni a nebyly

doposud pospany.

CAS | AKTIVITA POPIS

. Dramaticka hra.
5 min Uvod lekce

,»Stronzo®.

Nécvik celého I. jednani s komentafem a pisnémi
40 m I. Jednani

zasazenymi do d¢je.
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15 min

Doprovod pisné Tajemstvi na melodické nastroje.

Na uvod lekce je zasazena hra, ktera byva vyuZivdna v dramatické vychové.

Oznacuje se slovem ,,$tronzo“, které ma ptivod v italStin€. Je jen jeden hrac, ktery miize

rozhodovat o tom, kdy budou vSichni ve ,,$tronzu®“. Pokud je toto slovo vysloveno, musi

vSichni hra¢i okamzité strnout v pohybu, ve kterém jsou. Pokud se jim to nepodaii,

vypadévaji ze hry. V ramci hudebni vychovy je mozno hru doprovézet na klavir. Zaci

na hrané pisné tanéi, nebo se snazi vyjadfit jeji charakter jinymi pohyby. Stronzo Ize odvolat

slovem ,,portamento* poté hra pokracuje.

Obr. ¢. 6: Nacvik I. jednani

Zaver lekce se vénuje hie na Orffovy melodické nastroje jako jsou zvonkohra,

xylofon a metalofon. Pracuje s pisni Tajemstvi (C-dur). Pro kazdy néstroj je sestaven
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jednoduchy doprovod, ktery je zalozen na zdkladnich harmonickych funkcich. Témito

funkcemi jsou tonika (na 1. stupni), dominanta (na 5. stupni) a subdominanta (na 4. stupni).

C-dur (T) G-dur F-dur
0 i I I |
Zvonkohra ey oo & o o & | &
[J) - L4 -
4]
Xylofon ,":., ‘;f ! i | 2 i!
o T & & o -~ ! m a
f
. W A | I |
Metalofon Has—2%—o o { i
AN | = LS ) 1 }
() o o ©

Notovy uryvek ¢. 10: Navrh doprovodu na melodické nastroje v pisni Tajemstvi s vyuZitim toniky,

dominanty a subdominanty

5.2.8 VIII. lekce

Osma lekce je cilend primarné na nacvik posledni pisné Triin je nas, kterd vznikala
ve spolupraci se zucastnénymi zaky. Jsou spoluautory textu, na kterém se podileli v rdmci

predchozi lekce. Tato lekce je nabizi variabilitu - jeji pribéh se odviji od pribéhu nékolika

predchozich lekei.
CAS | AKTIVITA POPIS
10 min Scénar Spolecné cteni 1. jednani scénafe.
Nicvik Pfedstaveni pisn€ Triin je nas.
10 min .
nove pisne Nacvik imitaci, nejprve sborove, v pomalém tempu.
30m | IL Jednani Nacvik celého II. jednani s pisnémi zasazenymi do déje.

59




. Rytmické 5
5 min 5 Hra na ozvénu.
cviceni
. Prﬁce s r r M4 I4 r I4 W ] 3 rv
5 min Zopakovani a procviceni nové pisné Triin je nas.
pisni

Vliv na pribéh osmé lekce ma hlasovani zakl a rozhodnuti o §tastném/smutném
konci. Hlasovani prob¢hlo v lekei prvni. Druhym z faktort je melodizace pisn€ nebo basné,
kterou zaci sami vytvorili. Tato aktivita byla vyuzita béhem c¢tvrté a paté lekce. Sloucenim
nékolika ndmétd vznikl plnohodnotny text k nové pisni. Ttetim faktorem je vytvoreni hudby,
kterd se bude k textim od z&ka hodit. V posledni fad¢ jde o Upravu scénéfe v piipadé,
ze by zaci hlasovali pro opacny konec — tedy smutny. Tvorba této scény se muze stat
pfedmétem hodin ceského jazyka, kde je mozno pracovat na scénéii samostatné nebo ve
skupinkéach. Nejlepsi navrh lze vyuzit jako zavér muzikalu. Lekce také vyrazné pracuje

s druhou ¢asti scénate, ktera je zde predstavena. Zaci maji nyni v rukou cely piibeh.

Obr. ¢. 7: Nacvik 1. jednani
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5.2.9 IX.-X.lekce

Stru¢ny nastin téchto blokli neni dale zaznamenavan do pirehlednych tabulek. Primarnim
cilem posledni a ptedposledni lekce je zamétit se na détsky muzikal a vlastni nacvik celého
pfedstaveni. Pfi nacviku je dualezité pozorovat zédky z role divaka a facilitatora. Klicové

je do nacviku muzikalu nezasahovat, pouze tidit prubéh zkousky z hlediska organizacniho.

V t&chto lekei se jiz pracuje s vytvofenymi kulisami, popt. $kraboskami aj. Zaci si také
maji prilezitost vyzkousSet role jeviStnich technikii — kulisdkl, ktefi pfipravuji kulisy

dle jednani. Takovou roli mohou zastat zaci bez hlavni role.
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6 PRUBEH REALIZACE JEDNOTLIVYCH BLOKU

Kapitola se zabyva podrobnou reflexi zejména prvni lekce, kterd popisuje hudebni provérku
a jeji casti. Obsahuje nckolik grafti, které zaznamenavaji vysledky hudebni provérky,
a informace vyplyvajici z dotaznikového Setieni. Mapuje naplnéni cili nasledujicich

vyukovych bloki a reflektuje nékteré hudebni ¢innosti vyuzité v pribéhu nacviku.

6.1 Prubéh a reflexe 1. lekce

6.1.1 Diagnostika zaki

Jak bylo jiz vySe zminéno, tvodni lekce byla sestavena za ucelem zjisténi doposud ziskanych
hudebnich schopnosti a dovednosti vSech ucastnikii. Diagnostika byla provedena formou
hudebni provérky, na které se v ramci prvni lekce podilelo 10 zaka. Z vysledkd vyplynula

data, kterd jsou graficky zaznamenana.

Kolektivni hudebni provérka mé pét hlavnich oblasti a kazda se vénuje jiné hudebni
schopnosti. Oblasti maji vzdy 2 — 4 cvi€eni. Prvni sekci je Hudebni sluch. Cvi€eni jsou
zaméfena na porovnani vysSek dvou ténl, porovnani délek dvou tond, orientaci zéka
v tonovém prostoru a urc¢ovani vyskového pohybu melodie. Druhou oblasti je Tondlni citéni,
kde zaci vnimaji ukoncenost a neukoncenost melodie nebo odhaluji faleSny ton v melodii.
Tteti ¢asti je Harmonické citeni, kde zaci rozpoznavaji pocet tond v souzvuku, provadéji
analyzu jednoho tonu ze souzvuku. Zahrnuté je zde 1 cviceni na praci s doprovodem pisné,
kde jsou v nékterych piipadech zaménéné zakladni harmonické funkce. Zaci rozpoznavaji
spravnost hraného doprovodu. Ctvrtou sekci je Rytmické citéni, kde jsou cviceni zaméfena
na poznavani shody ¢i rozdilu v rytmickém uryvku a rozpoznavani pisni podle hraného
rytmu ¢i pfitazovani slov k danym rytmam. Patou oblasti je Melodicka predstavivost, kde
7acl rozeznavaji stejnou ¢i zménénou melodii nebo poznavaji dle uryvki zndmou pisen.

Nejvice spravnych odpovédi je zaznamenédno v Casti B, ktera se vénuje tonalnimu citéni.

vvvvvv
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Sesti respondentiim se v tomto cviceni podafilo ziskat plny pocet bodii a pouze Ctyfi zaci
neurcili faleSn€ znéjici ton spravné. Celkove, v této sekci orientované na tondlni citéni, zde

vSichni respondenti dosahli 67 bodl z 80 moznych, (graf ¢. 1).

] Graf ¢. 1
UspésSnost jednotlivych oddilua

Melodicka predstavivost

Rytmicke citéni

Harmonické citéni
Tonalni citéni

Hudebni sluch

[w]

20 40 60 8 100 120 140 160 180

Maximum bodd ™ Ziskané body

Graf'¢. 1.: Graf vysledkii hudebni proverky

Druhé nejvice uspésnd byla ¢ast A, ktera se orientovala na hudebni sluch. Celkoveé
zde byla ¢tyfi cviceni, z nichz nejuspesnéjsi bylo porovnavani délky dvou tonti. Sedm
z deseti zakt v tomto ukolu ziskalo plny pocet boda. Celkovée zaci ziskali 119 boda ze 160

moznych.

Na tfeti pozici uspéSnosti byla ¢ast C, ktera se vénuje harmonickému citéni. Pouze
Ctyfi zaci dosahli plného poctu bodi, a to ve cvieni zaméfeném na praci s doprovodem
pisné. Cilem zaka bylo vnimat harmonii hrané pisn¢, piedev§im spravnost pozice toniky
a dominanty pfi doprovodu. Celkové zde respondenti ziskali 82 bodii ze 120 moZznych.

Nejvice problémové bylo cviceni z ¢asti E vénované melodické ptredstavivosti, kde
meéli Zaci rozpoznat, jestli se jedna o stejnou nebo pozménénou melodii. UspéSnost tohoto
cviceni byla nizsi nez 50 %.

Nejméné UspéSnou se stala Cast D orientovand na rytmické citéni. Mezi

nejproblémovéjsi cviceni patiilo poznadvani metra a poznavani shody ¢i rozdilu v rytmickém



uryvku, kde respondenti ztratili témét polovinu bodu. Celkové zde dosahli 76 bodi ze 120

moznych.

Z4dny z celkového poétu deseti respondenttl, nedosahl vynikajicich vysledki®.
Celkového poctu bodit v rozmezi 50-40 bodi dosahlo 5 zakl. Tedy '2 zaka disponuje
nadprimérné rozvinutou hudebnosti. Druhd polovina ziskala celkovy pocet bodu v rozmezi
39-25 bodl, dosahla tedy pouze prumérnych vysledkti. Ve skupiné neni zadny zak
s podplirnou nebo nedostate¢né rozvinutou hudebnosti. Nejmensi pocet ziskanych boda
z celkového poctu 54 bodi bylo 26 bodii. Nejvyssi pocet, 49 bodi, se podafilo ziskat dvéma
zakynim, (graf €. 2).

Graf ¢. 2
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Graf ¢.2.: Celkovy stav bodii jednotlivych Zakii v porovaani s maximalnim poctem moznych bodii

Z vyse uvedenych dat vyplyva, ze je potfeba se v jednotlivych lekcich vénovat
zejména rytmickym cvicenim, které si kladou za cil zlepSovat rytmické dovednosti

a schopnosti u kazdého zéka individudlné.

%4 Hodnotici $kala vysledki viz piiloha Kolektivni provérka hudebnosti.
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6.1.2 Dotaznikové Setieni

Za ucelem zjisténi osobniho vztahu k hudbé od vSech tucastnikli, byl vytvofen kratky
dotaznik, ktery dale zjist'uje miru kontaktu respondentli s divadlem, konkrétn¢ muzikalovym
zanrem. Také se zamétuje na vztah k tradicnimu vyu€ovani hudebni vychovy na zékladni
Skole. PrestoZe je dotaznik strucny, pomaha dotvaret ucelené piedstavy o hudebnich

predpokladech zaku.

Z dotazniku vyplyva, Ze si vSichni zaci radi zpivaji, tedy se da predpokladat, Ze maji
pozitivni vztah k hudb€. Pouze dva z deseti respondentti hraji na néktery hudebni nastroj.
Dva Zaci nikdy nenavstivili divadlo. Nejnavstévovanéj§im divadelnim zénrem je Cinohra,
(graf &. 3). Zadny z zaki nebyl nikdy na baletnim ptedstaveni. P&t zaki uz nékdy navstivilo
muzikal. Ctyfi Zaci uz béhem svého Zivota hrali v n&jakém divadelnim piedstaveni, z toho

se u jednoho respondenta jednalo o muzikal.

Graf ¢. 3
Navstévnost divadla

Muzikal

Cinohra

Opera

Graf ¢. 3.: Porovnani navstévnosti divadelnich Zanri

Posledni cast dotazniku byla zamétfena na Cinnosti, které jsou realizovany ve Skole

béhem hodin tradi¢ni hudebni vychovy. Odpovédi byly riiznorodé, protoze respondenti jsou
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z n€kolika tfid. Nejcastéji se v hodinach HV zpiva. Nejméné vyuzivaji ucitelé behem vyuky
melodickych nebo rytmickych her. V hodinach tradicni hudebni vychovy také chybi
pohybové hry s vyuzitim hry na télo, (graf ¢. 4).
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Graf ¢. 4.: Hudebni ¢innosti zarazené do tradicnich hodin HV

Polovinu respondentti, dle dotaznikového Setfeni, nezaujala vyuka klasické hudebni
vychovy na této Skole. Pfi¢inou miiZze byt stereotypni piistup uciteltt nebo ne pfili§ Casta
zména hudebnich cinnosti, které nejsou proklddany Zadnymi hudebnimi hrami.
Také samotni zaci nejsou motivovani k zadné vlastni tvorbé a nedostavaji prostor k vyuziti

svych fantazii a své kreativity.

6.2 Prubéh a reflexe lekei

Vsechny uskute¢néné vyucovaci bloky probihaly dle pfedem promySlenych aktivit
zaznamenanych ptehledné v tabulkach, které jsou soucésti podkapitoly Metodicky material

k realizaci detského muzikalu. Béhem lekci jsem se s zaky seznamovala vice a zacala jsem
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si vS§imat jejich vlastnosti a vztahu k hudb¢. Prvni lekce byla odlisna od ostatnich, protoze
se zamé&rovala na diagnostiku zakli a vzajemnému seznamovani. Druha az osma lekce byla
zaméfend na hudebni Cinnosti riznych typt, pfedevSim na Cinnosti, které rozviji u zaki
rytmické citéni. Tyto konkrétni hudebni ¢innosti byly zafazeny zavislosti na vysledcich
kolektivni hudebni provérky. Posledni dvé lekce se mély vénovat samotnému nacviku

scénare a hudebnich Cisel na zavérecné vystoupeni.

V pribéhu lekcei se mize stat leccos a na to je tfeba ihned fadné reagovat. Dtlezité je
pozorovat celkové rozpolozeni nalady ve skupiné a napf. zaménit pofadi naplanovanych
¢innosti, ¢ehoz jsem vyuzivala pomérné casto. Nékteré aktivity trvaly déle, nez bylo
naplanované a naopak. Béhem realizace bylo pofizeno nékolik fotografii, které

zaznamenavaji hudebni ¢innosti a nacvik détského muzikalu.

Aktivita, kterou Zaci vyvijeli, byla velmi riiznoroda. Zaci nebyli z hodin hudebni
vychovy zvykli na hudebni hry. I proto zafazeni riznych her do vyucovacich blokl velmi

ocenovali a brzy je i sami vyzadovali.

Cile vSech vyucovacich blokli byly naplnény. Pro zaky bylo velmi téZké ucit se tolik
novych pisni v tak kratkém casovém horizontu. Témeét kazdou lekci byla predmétem nova
pisenr a jeji nacvik. Pokud by byl takovy projekt zatazen do tradi¢nich hodin hudebni
vychovy, je tfeba ziky s pisnémi sezndmit pred samym pocatkem. Lze tak piedejit
problémim se zpévem zpaméti, zameén¢ slok aj. Dale zde nebylo tolik prostoru pro hru
na Orffovy nastroje. Pouze jedna lekce byla na lehce ovladatelné nastroje zaméfena,
v nasledujicich lekcich doSlo vZdy jen k opakovani. Pokud by projekt nabidl vice prostoru,
jisté je mozno zafadit do vyuky 1 vytvafeni vlastnich hudebnich néstroji ze snadno

dostupnych materiald. I tato aktivita znacn€ zvySuje motivaci zaka.

V pribéhu lze také pracovat s jednotlivymi pohyblivymi faktory. Skupina zaki byla
velmi zivd a plnd elanu. Nékteii zéci, kteti potiebovali vy$s$i pozornost, byli pivodné
ve sboru a naopak. V pribéhu nacvikii doslo tedy ke zméné roli z mé iniciativy na zaklad¢
bliz§iho poznani jejich osobnosti. To velmi pfispélo ke zlepseni atmosféry. Casto jsem
se zaku ptala na jejich nazor — ohledné kostymi, rekvizit aj., a to jim ptidavalo na dileZitosti

pro projekt. Kazdy se pak citil uzite¢ny a potiebny.
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V prvni lekci jsme spolecné rozhodli o tom, jaky charakter bude mit zavér celého
muzikalu. V navaznosti na to byla do scénafe sepsana zavérecna scéna. Na textu k findlni
pisni se podileli 1 zaci, ktefi jsou uvedeni jako spoluautofi. Ackoliv to byl jejich prvni takovy
pocin, prispé€l k jejich tvotivosti a také, jak mi bylo pozd¢ji sdéleno, par zakt motivoval pro

tvorbu svych vlastnich malych skladbicek s texty.
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7 VLASTNIi ZPETNA VAZBA

Tato kapitola zaznamendva osobni zkuSenosti autorky prace béhem tvorby vlastniho
détského muzikalu. Déle pracuje s navrhy na mozné zlepseni béhem celého tvotivého
procesu. Mapuje casové rozvrzeni béhem autorské tvorby a podava osobni zpétnou vazbu

v zavislosti na prib¢h realizace. Strucné reflektuje uspéchy a netispéchy pii realizaci.

7.1 Sebereflexe

Prvnim dtlezitym rozhodnutim byl vybér dila, které by mohlo byt inspiraci pro vytvoteni
pribéhu vhodného pro détsky muzikal. V uvaze byla nejprve pohadka Snéhurka a sedm
trpasliki. Kvili pohddkovym prvkim a znakim by to byl pifibéh ale vhodnéjsi
pro kompozici hudebni pohddky, a tak jsem se zameéfila na dramata. Kniha, ktera
mé inspirovala, patii spolu s dalSimi nékterymi dily od Williama Shakespeara
k mym oblibenym. Témata jeho divadelnich her obecné nejsou jednoducha a Zakiim

mladsiho Skolniho véku nikterak blizka.

Drama Romeo a Julie pojednava o lasce, obéti a pochopeni. Na tématu lasky, které
Ptedstaven byl velmi stru¢né i pivodni d&j se slovy, ze az budou starSi, dozvi se urcité
o autorovi 1 knize vice. Myslim, Ze to vzbudilo v zacich urCitou motivaci, protoze jsem jim

vvvvvv

a tim jsem do nich vlozila nadé€je na tspéch.

Scénaf nebyl velkou prekazkou a psani Slo hladce. Sousttfedila jsem se predevs§im na
délku, a aby to nebylo pro zéky jednotvarné. Zarovei bylo ale diilezité, aby ptibéh byl pestry,
napinavy a piekvapivy.

Komponovala jsem v programu MuseScore 3, ktery umoziuje zaznamenavat noty,

texty, akordy aj. Naucit se dobie s programem mi trvalo zhruba deset hodin. Zaznam prvni

pisné byl velmi zdlouhavy a ani jsem neméla piehled, co program vSechno umoziiuje.
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Po n¢kolika hodinach jsem s programem zacala byt spokojena. Nabizi zdznam ruznych
hudebnich néstrojii, rytmi, automaticky reaguje na zménu toniny vcetné¢ predznamenani,

piehrava notovy zaznam apod.

Problémy nastaly pfi komponovani n€kterych skladeb, konkrétné piseit Néco mi rika.
Byla to jedna z prvnich pisni, které jsem méla moznost slozit. Problémovym prvkem bylo
predtakti, u kterého jsem meéla pochyby. Stile se objevovala rytmicka nepfesnost

v porovnani s mou piedstavou.

Zkousela jsem dva zpUsoby pfi skladani pisni. Prvnim zptisobem bylo prvotni tvorba
textu a az poté melodie. Druhy, osvédéené;si zpusob, kdy jsem jiz k hotové melodii slozila
text. V takovém piipad¢ lze byt kreativnéjsi pii vymysleni melodie v kontextu celé pisné
a pisné vzniklé timto zpisobem zaky zaujaly vic. Byly melodictéjsi a zpevnéjsi, chytlave;si.
Negativem této varianty je, ze v n€kterych pisnich nejsou dodrzené dlouhé noty na dlouhé
samohlésky. Pro pfisti komponovani bych na to kladla vétsi diraz, protoze je to pro zaky
prirozenéjsi. Nejoblibenéjsi pisni ve skupiné se stalo Tajemstvi.

Komponovani détského muzikalu jsem se vénovala zhruba mésic a pll s ¢asovou

24

Po prvni a druhé lekci jsem neméla dobry pocit, protoZe Zaci byli hyperaktivni a praxi
z hodin hudebni vychovy jsem neméla pftili§. Nakonec velmi ocefiovali celou moji praci

a byli radi, Ze mohli byt soucasti takového projektu.

70



8 REFLEXE S ZAKY

Tato kapitola se vénuje zpétné vazbé zakli na pribéh celkového projektu. Byla realizovana
distanéni formou. Zaci sdileli své poznatky, pocity a porovnavali projektovou vyuku
s tradi¢nimi vyukovymi formami na hodinach hudebni vychovy ZS v Plafianech. Konkrétné
reagovali na jednotlivé ¢innosti a jejich pribeh v kontextu nacviku muzikalu. Rovnéz zéci
reflektovali miru motivace pro jejich dalsi hudebni pisobeni. Déle také hodnotili obsah
prib¢hu.

Do online diskuse se zapojili vSichni zici, ktefi se realizace ucastnili. Kapitola
Reflexe se zabyva riiznymi oblastmi, napt.: motivaci Zaki pro jejich dalsi hudebni rozvo;j.
Nékteré otazky byly sméfované na klima, kooperaci mezi zaky nebo se tykaly nazoru zaki
na projektové vyucovani. Predmétem diskuse se stala i tvoFivoest nebo inspirace k vlastni
tvorbé. V diskusi byl prostor také pro celkové hodnoceni realizovanych lekci a projektu jako
celku.

Vice neZ polovina ucastnikli se momentdlné zajimd o hudebni scénu. Sami
vyhledavaji divadelni hudebni pfedstaveni, kterych by se mohli zucastnit. Polovina
respondentli potvrdila, Ze je to v pfimé zavislosti na tento projekt. Muzikal v nich probudil
zajem o divadlo. VSichni také shodné uvedli, ze se jim béhem prubéhu celého projektu
zvysila chut’ ke zpévu. To také plynulo z koncti lekci, kdy déti odchazely ze ttid, a zpivaly
si pisné, které byly soucasti uplynulych vyukovych blokii. Také ze zpétné vazby od tfidniho
pana ucitele bylo zaznamenéno, ze nékteti Zaci pisn¢ broukali 1 béhem prestavek nasledujici
dny. Tato skute¢nost byla pro m¢ dulezita nejenom jako pro budouci ucitelku, ale i jako
autorku muzikalu a svédc¢i o tom, Ze pisné byly pro zaky atraktivni.

VSichni Z4ci souhlasili s tvrzenim, Ze by bylo vhodné zatadit tento typ hudebnich
projekti do pribéhu Skolniho roku: at’ uz jako samostatny celek, (napi. v blocich mimo
hudebni vychovu, nebo v rdmci jinych pfedmétl) nebo jako soucast hodin hudebnich
vychov. Zde vznikaly rozpory. Osm zakt z deseti by rado nahradilo touto formou bézny typ
hodin hudebnich vychov. Castym diivodem byl nekomfortni vyucujici nebo obsah ¢innosti

hodin HV.
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Mnoho z téchto zakl postrada v hodinach hudebni vychovy aktivity, které rozviji
jejich tvorivost. To miize byt 1 hra na lehce ovladatelné néstroje, hra na t€lo (orchestr, domino
a dal3i aktivity), ale predev§im tvorba vlastnich hudebnich pogini. Zaky obecné velmi
bavilo, kdyz méli prostor pro vlastni ndpady, ¢imz dochézelo pravé k rozvoji jejich fantazie
a kreativity. Také vznikala diskuse nad dal§imi moznymi naméty na nové muzikaly, do které
se vetSina déti zapojila.

Tento projekt byl zaky hodnocen jako piinosnéj$i forma hudebni vychovy
v porovnani s tradicnimi hodinami probihajicimi ve Skole. Na odpovédi se shodli vSichni
respondenti. Diivod tohoto jednomyslného tvrzeni nelze jednozna¢né urcit. Kazdy zak byl
vdécny za jiny druh aktivit. Obecné lze shrnout, ze pestrost aktivit umoznila zapojit se vSem
ucastnikiim.

Dtlezitym bodem diskuse se stalo také klima. Osm dévcat se shodlo na tvrzeni,
ze kdyby ve skupiné nebyli kluci, probihalo by vsSe 1épe. Kluci pry znepiijemnovali
atmosféru a vytvareli Casto nelehké situace. Musime brat v potaz vék respondentti (9-11 let),
kdy je velmi tézké vytvaret si pratelé opacného pohlavi. V tomto véku je zcela bézné, ze zaci
inklinuji spiSe ke stejnému pohlavi. Klima skupiny zéviselo vZdy na prvni aktivitg, ktera
m¢éla pusobit jako zklidnéni. VIiv na atmosféru mélo také utvareni nového socidlniho celku
(noveé skupiny, kdy se Zaci dostate¢né navzdjem neznaji, aj.). V ramci jedné tfidy nebo
pfi delsi realizaci projektu by se jisté¢ dalo na tomto faktoru lépe pracovat.

Klima negativné ovlivnilo kooperaci mezi Zaky. Opét zde nastal problém v piipad¢,
ze méla komunikovat divka s chlapcem a naopak. Takové ptipady nastavaly, i kdyz bylo
nutné udélat dvojice — trojice a druhy zchlapci chybél. Vnimali to 1 vSichni Zaci.
Predpokladam, ze uritym problému se v uméle vytvorenych skupinich nelze vyhnout.
V ramci kmenové tfidy na tom lze v hodinach jakychkoliv pfedmétii pracovat. Divkdm
se spolupracovalo dobie.

VSsichni z zakd méli pocit naprosté soundlezitosti a dulezitosti. Na téma dulezitosti
a vyznamu jednotlivych Zaka ve skupiné reaguje stejné€ i hol¢icka, kterd neméla hlavni roli.
Byla pouze soucést sboru, ale také méla vedlejsi funkci — ptiprava rekvizit. Jako uspéch bych
osobné hodnotila par lekci, kdy mé déti doslova prosily, at’ zistaneme na lekci o hodinu déle,

a jeSté nacvicujeme celé predstaveni.
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Dva z deseti zakil tento projekt inspiroval k rozhodnuti, Ze by chtéli hrat na klavir.
Obdivovali mou tvorbu a sami zkouseli vymyslet texty svych pisni. VSem ucastnikiim
se libil namét na piibéh. Nejlépe hodnocenou hrou se stalo domino (hra na télo s rytmem).
Nékolik divek ptiznalo, Ze si v dob¢ karantény doma stale zpivaji pisné. Vice nez poloviné
zaklt dodala realizace projektu vice sebedivéry v oblasti zpévu (dfive se za svij zpév
stydeli).

I kdyz se zavérecné predstaveni, jako vysledny produkt naseho projektu, z divodu
nouzového stavu v CR nerealizovalo, viichni Zaci se shodli na tom, Ze se velmi t&8i, aZ budou

moci své role predvést osobné, za pfitomnosti publika.
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ZAVER

Téma detsky muzikal je v soucasnosti v Ceském Skolstvi doposud neprobadanym,
ale hodnotnym materidlem v souvislosti s moznostmi vyuziti nejen na prvnim,
ale napft. 1 druhém stupni zékladnich skol. Této tématice ptikladam velky vyznam, nebot
vném spatiuji rozmanitost hudebnich Cinnosti. Zaroven je zde mnoho spojitosti
s naplnovanim ramcového vzdélavaciho programu a rozvijeni osobnosti zdka v oblasti

tvorivosti.

Ackoliv zacatky muzikalu a vlivy jeho vzniku sahaji az do 17. stoleti, kapitola Vznik
muzikalu nabizi obecny piehled jeho vyvoje. Struéné ¢tenate seznamuje s predchiidei tohoto
zanru. Poukazuje na n€kolik dulezitych muzikalovych pocinti, pfi¢emZ neni opomenuta

¢eska muzikalova tvorba.

PrestoZze muzikal takového charakteru se zacal v Americe utvaret jiz v prubchu
20. stoleti, nesetkdvame se v Ceské literatuie s pojmy détsky muzikal ale pouze hudebni
pohadka, operka, détska opera apod. Tyto détské hudebni Zanry vymezuje kapitola
Vymezeni pojmu détsky muzikal, ktera struéné charakterizuje zejména, pro Ctenafe novy,
detsky muzikal, se kterym pracuje prakticka ¢ast prace. Na Skolach €asto vznikaji neoficidlni
malé détské muzikalky nebo hudebni pohadky se stejnym cilem. Tato prace si kladla
predevsim za obecny cil zaujmout Zaka projektem, a tim postupné napliiovat konkrétni cile

prace a verifikovat stanovené hypotézy.

Kapitola Détsky muzikal na prvaim stupni zakladnich skol konkrétné popisuje
klicové kompetence zaka, které mohou byt formou projektové vyuky napliiovany. Kapitola
dale mapuje rozmanitost tvoiivé dramatiky v détském muzikdlu a vymezuje hudebni

¢innosti, se kterymi v rdmci nacviku muzikalu autorka pracuje.

o 4

Nejdilezitéjsi kapitolou této prace je Miij viastni muzikal, ktera obsahuje metodicky
materidl k realizaci détského muzikalu. Je €lenén do deseti lekci, které davaji konkrétni
navod pfi praci s muzikidlem. Pfiloha prace nabizi scénai s autorskymi pozndmkami
a notovym zaznamem. Prabéh lekci zaznamenava kapitola Pritbéh realizace jednotlivych

blokd.
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Ze ziskanych dat kolektivni provérky hudebnosti vyplyva, ze Zaci, kteti se ucastnili
projektu, maji nadprimérné az primérné rozvinutou hudebnost. Dotaznikové Setfeni mapuje
osobni vztah zakl k hudbé&. Doplnuje celkovy obraz o ucinkujicich: jejich vztah k divadlu,
praktickou zkuSenost s muzikalem nebo rGznorodost ¢innosti, které zaci realizuji béhem

vyuky hudebni vychovy na své skole.

Z vyzkumu vyplyva, ze nacvicovani détského muzikalu a zapojeni do projektu mize
slouzit jako motivaéni prostfedek pti praci s zaky mladSiho Skolniho veku. Pozitivné
ovlivituje jejich vztah k hudbé a také motivuje do dalSich hudebnich Einnosti. VyuZiti
rytmickych, vokalnich, pohybovych a dramatickych hudebnich slozek umoziuje zapojeni
vSem C¢lenim vyzkumného vzorku, véetné¢ hudebné nenadanych zakt. Piedem vytyCené
hypotézy byly oveteny. Vysledky Setfeni dopliiuje sebereflexe autorky muzikalu (v kapitole

Vlastni zpétna vazba) a reflexe zakl (v kapitole Reflexe s Zaky).

Osobné povazuji za nejvétsi pozitivum celého vyzkumu to, ze jsem inspirovala
nékolik zaku k vlastni tvorbé, tedy jsem také prispéla k rozvoji jejich tvotivosti. Dale
za hodnotné povazuji zjisté€ni, Ze nektefi Zaci se po realizaci projektu prestali stydét zpivat
a nabyli zdravym sebevédomim. Jako nejvétsi uskali hodnotim nacvik textd pisni, které byly
pro vSechny ucastniky nové. Melodii si zaci dokézali zapamatovat mnohem snadnéji néz
texty pisni. Po n€kolika oducenych lekei jsem si uvédomila, Ze nacvik détského muzikalu
nabizi obrovské mnoZstvi naméti pii praci s zaky.

Produkce novych projektd, at’ uz vlastnich muzikalti nebo hudebnich pohadek pro
zaky mladsiho Skolniho véku ¢i zdky druhého stupné, ma smysl. Vétim, ze prace svym
realizovanym vyzkumem, samotnym autorskym muzikalem, didaktickym materidlem,
kolektivni hudebni provérkou ¢i dotaznikovym Setfenim bude inspirovat dalsi stavajici
1 budouci ucitele. Byla radost s zdky spolupracovat. Od prvni lekce jsem vidéla velké

pokroky kazdého castnika zv1ast’ a véfim, Ze si je 1 sami uvédomuji.
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Prilohy

Piiloha 1 — Scénaf autorského muzikalu Cernobily plan
CERNOBILY PLAN

© 2019 Nikola Dudlova
Na motivy divadelniho dramatu Williama Shakespeara, Romeo a Julie

Hudba a texty: Nikola Dudlova

POSTAVY:

VYPRAVEC

WILLIAM DARK

JOHN - nejlepsi ptitel Williama
PAN DARK - otec Williama
SOFIA WHITE

ANNA — sestra Sofie

PAN WHITE — otec Sofie a Anny
HLIDACI

SBOR

Instrumentalni predehra

VYPRAVEC Jedna anglicka legenda pravi, Ze kdysi ddvno méla byt nejmenovana
zena zrodu Whitell néslednici kralovského trinu. Zahy se objevil
zahadny muz z rodu Darkd, ktery tvrdil, Ze mé také narok na trlin.
Chtél tak pfijit k velkému bohatstvi. Spory mezi témito rody byly
nepiekonatelné a rod Darkl byl pro Istivé 1zi vyhnan na londynské
predmésti. Nakonec byl na triin dosazen nejblizsi dédic ze zcela jiného
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rodu, aby nedo$lo k Sarvatkdm mezi Darkovymi a Whiteovymi.
Nenavist nikdy nevymizela, ackoliv udajné ub¢hlo pres Sest set let.

Jednani 1.
Scéna 1.
Londynské predmeésti

JOHN To snad neni mozné, Ze piijde zase pozdé€? A ja blazen chodim
vzdycky v€as! To jsem se mohl jeste valet v pelechu.

Piseii 1: TO JSEM SE NACEKAL

Objevi se leitmotiv Williama

JOHN Wille! Koneéné. Podive;j!
(Ukazuje mu plakat, kde je upoutavka na maskarni ples, ktery bude pofadat pan
White).
J& véera dostal napad!

WILL Pane jo! Tak Whiteovi budou potfaddat maSkarni ples?!

JOHN Rikam, Ze mam napad.

WILL To mi povéz.

JOHN Whiteovi jsou hodné zamozny. A kvili ty legend¢€ jsme pro né stejné
bidaci. Tak proc€ si trochu nevylepsime Zivot?

WILL Co tim myslis?

JOHN Nézor na nés uz stejné¢ nezméni. Tak si ten Zivot trochu osladime.

Ptjdeme na ples!

Piseii 2: NAS PLAN

WILL Ale co tim ziskame my?

JOHN My si ptijdeme na péknou sumicku a Whiteovi piijdou ke dnu!

WILL J& ti nevim. Nechce se mi do toho. Tohle neméme za potiebi. Mam
svlj zivot rad takovy, jaky je.

JOHN Pojd’!

Scéna 2.

Pted domem pana Whitea
JOHN Wille, vi§, co mas délat? Jeste si naposledy projdeme nas plan.

WILL OvsSem. Se Skraboskami se dostaneme skrz ochranku. Pak se
rozdélime. Ja pijdu pfednim vchodem a... (sko¢i mu do fe¢i John)
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JOHN Presné! A ja ptijdu zadnim vchodem.

WILL Pro¢ mé¢ nenecha$ domluvit?
JOHN Pokracu;.
WILL Budu se snazit na sebe upoutat pozornost, abys mezi tim prosel

k trezoru. Potom se nenapadné vytratim zparketu a pfijdu ti

na pomoct. Napakujeme si kapsy prachama a z balkonu se slanime
dolu.
JOHN A pak hura do sv¢éta.

V dom¢ pana Whitea

Instrumentalni skladba — Zaci tanéi vlastni choreografii lehkého tance. Zaci maji $krabosky
(maskarni).

Piseiit NECO MI RIKA, ale bez textu

Will vejde dovnitf a projde prostiedkem tanecniho parketu. Hudba se zastavi. On se
zadiva do Sofie.

Objevi se leitmotiv Sofie
Sofie pfijde k nému a za¢ne s Willem tancit (na jeji leitmotiv)
Pisen 3: NECO MI RIKA — Zaci doprovazi na nastroje.

Will Chvili tan¢i, pak poodstoupi. Zamilované se diva na Sofii, sedne si. Zapomene

na plan.

HLIDAC Chyt'te ho nékdo!

PAN WHITE Ty ho chyt’, troubo! PaneboZe, co to tady madme za ostrahu, to je
nemozny.

JOHN (Utika) M€ nechytite!

WILL (Sofie si sunda masku) Jsi Sofie Whiteova?

SOFIE Ano, to jsem.

WILL (Chce né&co fict, ale netekne)

SOFIE Kdo jsi ty?

WILL Ja jsem William Dark. Tvé rodina nendvidi tu mou. (Odejde)

SOFIE Pockej!

PAN WHITE Kdo to byl, Sofinko, ma drah4?

SOFIE Nevim, otce. (Odejde)

Scéna 3.

ANNA Jdeme uz spat, pojd..

SOFIE Ja se ti musim s n€¢im svérit, sestro.

ANNA Povide;j.
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SOFIE
ANNA

Nikomu to ale nesmis fict!
Dobfte, posloucham...

Piseii 4: TAJEMSTVI

SOFIE

Jdu na Cerstvy vzduch. Mam ted’ o ¢em premyslet.

Objevuje se leitmotiv Williama

WILL
JOHN

WILL
JOHN

WILL
JOHN

William je mezi tim v baru a pije pivo s Johnem.

Johne, tak fekni mi na to néco!

Ja ti fikam, ze mé kvili tob€ a n¢jakymu tvymu poblouznéni méalem
chytili. To je ti jedno?

Samoziejmé, Ze ne, uz jsem se ti omluvil. A nechytili t&, tak to nech
byt.

Jsi blazen. Je to prece jeho dcera!

To ma byt rada?

Radim ti, at’ to nechas plavat.

Objevi se leitmotiv Sofie

Piseii 4: TAJEMSTVI, druha sloka

Jednani II.
Scéna 1.

VYPRAVEC

PAN WHITE
PAN DARK

PAN WHITE
PAN DARK
PAN WHITE

PAN DARK
PAN WHITE
PAN DARK

Riké se, Ze laska je mocna Garodéjka. Nejspi§ je tomu tak. Tehdy
se v Anglii stalo to, co nikdo necekal. William a Sofie se do sebe
blaznivé zamilovali, ptestoze jejich rodiny byli hlavnimi nepfateli. Jak
to dopadne? Na to si budeme muset jeste chvilku pockat.

Bud’ zdrév. (Zamysli se) Nebo ne, to je fuk!

Napodobné. Co 7zadas? Proc ses chtél tak néhle sejit? Nevide€li jsme se
1éta. A najednou...

(Sko¢i mu do fe¢i) Mam vazné podezieni, ze tvlij syn chystd s mou
dcerou néjaké pikle.

Z ¢eho tak usuzujes?

Nedavno se néas nékdo pokusil vykrast béhem naSeho plesu. Myslim,
ze to byl ten tviyj sycak! Tancil s mou dcerou a ona od té doby chodi
jak t€lo bez duse.

Nesmysl! Navic... Tanc¢il s tvou dcerou nebo té¢ okradal?

Oboji!

Vzdyt to je nemozné! Ale pokud néco vazné chystaji, co budeme
delat?
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Piseii 5: SPOJME SILY

PAN DARK

PAN WHITE
PAN DARK
PAN WHITE
HLIDACI
PAN WHITE

Dobra tedy. Sledujme kazdy jejich krok! Pfisté si povime, co jsme
zvedéeli.

Souhlasim.

(Odejde)

Ale nejdiiv dostanu ty dva zlod¢jicky. Ostraha!

(Ptibéhnou hlida¢i) Ano, pane?

Stiezte dam! Pokud ti dva opravdu néco chystaji, tak ptijde Dark
za Sofii. A my budeme piipraveni ho zabit za to, Ze nas chtél
o vSechno pripravit! Jeho otec je tupec, ktery mi vSechno, co sam zvi,
prozradi. (Odejdou vsichni)

V dom¢ pana Whitea, kam se Will tajné vloupal, aby mohl fict Sofii o svém planu

Objevi se leitmotiv Williama

WILL
ANNA
WILL
ANNA
WILL

(Zaklepe na dveie od Sofiinyho pokoje)

Co ty tu délas?

Je tady?

Ano, pojd’ honem dovnitt, nez t¢ uvidi straze!

Sofie! (Obejme ji) Madm népad, jak bychom mohli ukoncit tu nenévist
mezi témito rody.

Objevi se leitmotiv Sofie

SOFIE
WILL
SOFIE
WILL
SOFIE
WILL
SOFIE
WILL
SOFIE
WILL
SOFIE
WILL
SOFIE
ANNA
WILL

Scéna 2.

Povidej, Wille. Honem, nez t¢ tu nékdo najde.

Ja budu tebou a ty mnou.

Nac to?

V prevleku ja i ty ziskame ptizen naSich neptatel...
...a po odhaleni se rody smifi...

...presn¢ tak, protoze zjisti, Ze nejsme az tak Spatni.
To nebude fungovat.

Proc¢?

I kdybys ziskal na svou stranu mého otce, co ostatni?
Zméni nazor, protoze ho zméni nasi otcové.
MoZna. A mozZna ne.

Zkusme to.

Dobra. (Vyméni si oble¢eni)

Jste blazni?

Lip bych to nevystihla. (V previeku Sofie)

Tato scéna byla vybrana dle hlasovani Zakai.
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Na chodbé v dom¢ pana Whitea.

PAN WHITE

HLIDAC
PAN WHITE
HLDAC

HLIDAC
PAN WHITE

Bud’ tady a hlidej! Vid¢l jsem jit toho darebaka nahoru. K mé dceti uz
se nepfiiblizi! Jakmile bude odchazet, musime ho zneskodnit.
Rozumim, pane. Tedy... Co pfesné¢ myslite slovem zneskodnit?
Zabit!

Aha. Dobr4 tedy.

Pozor, mij pane. Uz jde! Schovejte se do tkrytu, ja se o né&j postaram.

Mam ho! (Sko¢i na Sofii v prevleku Williama a chce ji probodnout kudlou,
ale nestastnou ndhodou strhne Sofii jeji prevlek a odhali jeji tvar)

Objevi se leitmotiv Sofie

SOFIE
PAN WHITE

SOFIE
PAN WHITE

SOFIE
PAN WHITE

Scéna 3.
Londynské namésti

PAN WHITE

PAN DARK

Otce! Nac ta kudla? Snad jsi mi nechtél ublizit?

(V slzach) O, dit& moje! Dcerusko! J& myslel, ze jsi on. Paneboze,
neumim si predstavit zivot bez moji hol¢icky, co bych si po¢nul?
Tatinku, tohle musi skoncit! Nadobro. Vzdyt jsi chtél pravé nékoho
ptipravit o zivot. A tim hif, Ze jsem to byla ja!

Ale ja nevedél, Ze to jsi ty! Co té to napadlo?

Chtéla jsem, abys mél rad Willa! Neni Spatny ¢lovek.

Mas pravdu, dit€¢ mé. Je na Case, abychom se vSichni smifili, nez
se stane néco, ¢eho bude jeden z nds nadosmrti litovat. Slibuju, Ze
hned zitra svolam vSechny ob¢any a vSe napravim.

(objevi se zde vSechny postavy pribéhu)
(Will a Sofie jsou zde spolu v objeti)

Mili ob¢ané tohoto krasného meésta. Sesli jsme se zde dnes, abychom
se jiz navzdy usmifili s Darkovymi. Prosim, pfijméte mou omluvu, ze
to tak dlouho trvalo a ¢eho jsem se onehdy dopustil. Nyni bud'me jako
rodina! Pratelme se!

To je dost, ty troubo. Kone¢né ti to dosSlo! (Sméje se)

Piseli 6: TRUN JE NAS (na motivy texti 7akii ze Z$ Plafiany vytvotené bdhem jedné z lekei)

VSICHI
WILL
VSICHNI

Hura! Hura! (Tleskaji a jasaji)
(Polibi Sofii na ¢elo)
(Vesele odejdou)
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Ptiloha 2 — Notovy zdznam autorského muzikalu

Intro

Prolog
Nikola Dudlova
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William Dark

Leitmotiv
Nikola Dudlovi
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Sofie White

Leitmotiv
Nikola Dudlova
Andantino
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Nikola Dudlovd
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To jsem se nacekal

Jednéni L., Scéna 1.

Nikola Dudlova Nikola Dudlovi
Larghetto
F Bb F
'I -1 ] oo % I T I Il\ 1 N () T — I ]
b K 1 1 r 4 : . 1 | T
v ~ T 1 i
John: Wi - lle, kde zas jsi, ja  osi tu rvu via-sy, Skor: pro¢ a - si?
7
. F F B
r—
e e A e S e
= |

[

John: Pro¢ vidy prv - ni jsem tu ja? Né-kdymdm po - cit, 7Ze se  mi to
0 T — ] ¢ 1 T 1 Je— ¢ T e | ]
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Johm: Ce -kam, ob - jev se. Cas kva-pi, ne-plet se. Sbor: Ne-plet' se.
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Nikola Dudlovd
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Nas plan

Jedndni 1., Scéna 1.

Nikola Dudlova Nikola Dudlova
Andantino
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Néco mi fika
Jednani 1., Scéna 2.

Nikola Dudiova Nikola Dudlovi
Andante
& G F C G
o)
' -i—,f H—r—?—l—q——l— ﬂ—|:—|
£ & | 7 N T &
2 [ IR T I 13 | .
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Sofie a Will: Kdyz tan-¢i-me, ja~ko si vE-fi - me, nécomi fi-ki Ze & znd_ 4m.
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R R e S e e
KdyZtan - & - me, jakosi  vE-fi - me, né-co mifi-kd, Ze & znd____  dm.
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e =
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co nis od - mé& - ni slun - e¢ce - e - za - pa - da

2. Sofie a Will: KdyzZ se divam, ten pocit nemivam,
néco mi fik4, nebud’ sam.
KdyZ se divam, ten pocit nemivim,
néco mi fika, nebud sdm.
Sbor: R.
3. Sbor: My vidime, to po &em touZime,
laska je zradnd, to uZ vime.
My vidime, to po em touZime,
laska je zrddn4, to uZ vime.
R.

Nikola Dudlovi
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Tajemstvi

Jednéni 1., Scéna 3.
Nikola Dudlova Nikola Dudlova
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2. Will: Vi§, ja na ni myslim i kdyZ ty uZ spis.
Co mi ted na to odpovii?
John: Tohle se nikdy nedovis.
Will: Sen, ji mé&l jsem pocit, Z¢ je to jen sen.
Sofie: Ja §la bych za nim hned ted ven.
Oba: Nebezpe&ny, to nemiizem,

R. Sbor: Tohle nase maly, je tajemstvi,
ktery nés dva navidy spoji...

Nikola Dudlovi
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Spojme sily

Jednani 1., Scéna 1.
Nikola Dudlova Nikola Dudlovi
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Ptiloha 3 — Kolektivni provérka hudebnosti

KOLEKTIVNI PROVERKA
HUDEBNOSTI

Dudlova Nikola
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A. HUDEBNI SLUCH
I. POROVNANI VYSEK DVOU TONU

A Instrukce:
Na jafe dochazi k opyleni kvéti véelkami. Pfi letosSnim opylovéani je pozorovala
Anicka a pfi tom si prozpévovala. Kdyz véelka, kterou pozorovala, opylovala horni
kvét kvétiny, zpivala si Anicka vysoko. Kdyz vcelka opylovala spodni kvét kvétiny,
zpivala si Anicka nizko. Rozhodni, kdy vcelka opylovava kvéty horni, dolni nebo

zUustava na misté.

& Priklad:
a. d'—¢?
J véelka opyluje kvéty na hornim kvétu, protoze prvni ton je nizsi
b. al—¢!
7 véelka opyluje kvéty na spodnim kvétu, protoze prvni ton je vyssi
c. fl—f
J vcelka opylovava kvéty na misté ve stejné urovni, ziistava na misté
3 Ukoly:
a. E-f
5 vcelka je nahote
b. g2—h
57 vcelka je dole
c. a—h'
5 véelka je nahote
d. g'-¢!

5 vcelka je dole

II. POROVNANI DELEK DVOU TONU

7 Instrukce:
Ptaci na stromé€ se nemohli shodnout na tom, kdo znich ma del§i zobak.

Nejchyttejsiho z tohoto hejna napadlo udélat soutéz, kdo vydrzi zpivat déle. Ukazalo
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se, ze ptaci s krat§Sim zobadkem vydrzi zpivat krat$i dobu nez ptéci, ktefi maji zobak

delsi. Rozhodni, zda jako druhy zpiva ptacek s delSim, kratSim nebo stejn¢ dlouhym

zobakem.

7 Priklad:

Ll

LS

el - -

a.

B druhy ptdk ma krats$i zobak nez prvni ptak

.

b. el - =

& druhy ptak ma delsi zobak neZ prvni ptak

C. el = =

J oba ptaci maji stejné dlouhy zobak

3 Ukoly:
A
b4 =
a. el = -
& prvni ptak ma delsi zobak nez druhy
A
G nd
b ¢ - =
B prvni ptak ma kratsi zobak nez druhy
&1 =
c. ¥ - -
7 prvni ptadk ma delsi zobak nez prvni
A
(R
d. [ - -

J oba ptaci maji stejné dlouhy zobak
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I1I. ORIENTACE ZAKA V TONOVEM PROSTORU

7 Instrukce:

o

U potoka se konala soutéz ve zpévu pro slaviky. Zucastnilo se ji hned nékolik
slaviki, ale priletéli se podivat snad vSichni ptacci z kraje. VSichni slavici zpivali
pisen ,,Kalamajka“ Nekteii ji zpivali vySe a néktefi nize nez predchozi ptacek.

Rozhodni, jestli 2. ptacek zpiva nize, vySe nebo stejné vysoko nez predchozi ptacek.

Priklad:

1

|

-

| 108
| 1

el

takto zpival prvni ptacek

b s rerrirrtyrprelrrr

0 _—

druhy ptacek zpival vySe nez predchozi ptacek

S F ettt it ler |

0 _—

treti ptacek zpival stejné vysoko jako piechozi ptacek

Ukoly:
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& vychozi tonina C-dur
- e ——
| | v r i —
| | ] S
el
H I—'—%
ﬁ—?—, e f oy |d ) |
J  zpiva vyse nez piedchozi
? | ]
e s
el
I 47 | T R
o e
& zpiva nize nez predchozi
. "
i rerelet I lperpleers
l_—= T
S e | P
[ [ —
& zpiva vyse nez predchozi
&y I
o ——— D
[ | —
— =T i — i i
S J | J d_‘_JA‘ [ [ | —




B zpiva nize neZ piedchozi

IV. URCOVANI VYSKOVEHO POHYBU MELODIE

A Instrukce:
Pejsek Bondy, kterého ma Anicka doma, béha neustale po schodech nahoru a doli.
Anicka ho pozoruje a hraje mu k tomu pisnicky na klavir. Kdyz Bondy bézi
ze schodii dolii, melodie klesa. Kdyz bézi Bondy po schodech nahoru, melodie

stoupd. Ur¢i z nésledujicich melodii, jestli je melodie stoupava nebo klesava.
H Priklad:

|
’_d_'
a. e -
J stoupava melodie
h %
oLt :
b' u I - =

7 klesava melodie

3 Ukoly:
o= | E——
| . ;
e |
a.
B stoupava melodie
b
b. e -
A klesava melodie
7'?—"—’1
N 4 | & ™
c. 0 =l
5 stoupava melodie
fi
o —
54 R
d. el >

B stoupava melodie
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B. TONALNI CIiTENI
I. UKONCENA A NEUKONCENA MELODIE

& Instrukce:
Ani¢ka skladala svou vlastni pisni¢ku. Slo ji to velmi dobfe, ale ob&as méla problém
poznat, zda je pisnicka ukoncend. Poslouchej a rozhodni, jestli svou pisnicku

ukonéila nebo neukondila.

J Priklad:
b1
= r
a. el = . -
& melodie je ukoncena
Fa]

ISR
b. =

& melodie je neukonend/oteviena

3 Ukoly:
L4 |
4 ’
a el = ’ Ly Fey
J3 ukondena
A
o d—
e - &
b. el -
5 neukondena
A
- I I
‘m 5 | |
C. el - ’

5 neukondend
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fi |

Gi | rr e

d ¢ ~ !

NI

J3 Neukonéena

II. FALESNY TON V MELODII

& Instrukce:
V zoologické zahradé se zvifatka piipravuji na soutéz ve zpévu. Nacviduji pisen ,,Sel
tudy, mel dudy*. Ne vzdy se jim ale pfi zkouskach podati zazpivat pisenn spravne.
Rozhodni, jestli se zvitatka trefila do vSech tonti spravné nebo udélala v pisni

v néjakém toénu chybu.

J Priklad:
04 — — e E—— S
| | | | | | I J ;
el =
%&E | | | | —
=== 4 <o)
& zahrano spravné
|
| | | | 1 %
ﬂ& J | | I i J ;
el ! o
ﬁ_.au I I I i I 3
(5t — — e —— —
b e g o = g o e g
5 zahrano chybng
3 Ukoly:
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= = I i
ﬁ—’ ¢ c J & &
% | !

a. o0 ° ~ ’ -
7 spravné
4 3 S 5 I o
| | | I | | I | ’l :
'J | | ! | | ! |
4 3 I I - I —
(s ——— . r B r—i'—d P
b ® ! ! !
J chybné
8 - - —
%ﬁmﬁf_;_a == 2
#&u#ﬂ I | I | | I F—
'J - | | | | ir'.-__ i | | J z
c
5 spravné
d.
& 4 [ == | | 2 ¢
'J | | |
| | i >
S —— ™ - r—r ’ S
el |

7 spravné

C. HARMONICKE CITENI
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I. ROZPOZNANI POCTU TONU V SOUZVUKU

R Instrukce:
Ve sloni vesnici hraji sloni hru na tony. Pani ucitelka slonice vzdy zahraje 1, 2 nebo
3 tony zaroven a ostatni sloni se snazi urcit kolik tont slysi. Zkus slonim poradit

a rozhodni, kolik tont pani ucitelka slonice hraje.

R Priklad:
fi
B —
i S—
a. el
5 jeden ton
A
A2
L —
b. ¥
5 dva tony
3 Ukoly:
fi
=
D4
a. () =
7 jeden ton
S
o %
b. ¥

J i tony, T°

II. ANALYZA TONU ZE SOUZVUKU
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A Instrukce:

J 'V tygii vesnici hraji tygfi jednu hru. Hru na hadani tonu ze souzvuku. Pani uéitelka
tygtice vzdy zahraje 3 tony zaroven — akord na prvnim, tietim a patém stupni a poté
zahraje jeden ze tfi tont, ktery akord tvoii. Tygii se snazi urcit, jaky ton ze souzvuku
pani ucitelka tygfice hraje. Zkus tygrim poradit a rozhodni, jestli pani ucitelka
tygfice hraje ton na prvnim, tietim nebo patém stupni.

8 Priklad:

& druhy ton ze souzvuku, na tfetim stupni

SRS
© "4

Q00

b.

7 tieti ton ze souzvuku, na patém stupni

3 Ukoly:

i

=

& prvni stupen

t%
Q00

b. ~
& prvni stupen
A
% - — o
4 e
c. ¥
B paty stupen
R EEE
d ¢ |

Ji  treti stupefi

I1I. PRACE S DOPROVODEM PIiSNE
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A Instrukce:
Pani ucitelka hroSice hraje détem ve Skolce pisni¢ky na klavir. Nékdy ale zaméni
v doprovodu né¢které akordy a pisnicka pak nemd spravny doprovod. Zkus odhalit

pisnicky s nespravnymi doprovody, aby se to pani hroSice mohla spravné doucit.

3 Priklad:

===
g

D

Ean

&

el &

3 Sel tudy, mél dudy, zaména téniky a dominanty v doprovodu

3 Ukoly:

o
g

Ean

| 1l

J“'i

|
|
o< 4 - -

& Malicka su, spravné
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D T
Wﬁ | ] F=~I
| | | | J
b s o O
#  Bézela ovecka, spravné
T D
iﬁﬂ._i_._i R " P —
T D T D T
Cﬁwg IEE = == =
& Bézi liska, spravné
. T D
A3 I .
T D
6 . g
d. ©

& Kdyz jsem jel do Prahy, $patné

D. RYTMICKE CITENI
I. POZNAVANI SHODY CI ROZDILU V RYTMICKEM URY VKU

5 Instrukce:
Pejsek a kocicka hraji hru na ozvénu. Pejsek vzdy vytleskd rytmus a kocicka
se ho snaZi zopakovat. Poslouchej a rozhodni, jestli koc¢icka déla v opakovani chyby

nebo jestli opakuje spravng.
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7 Priklad:

el
fi

o d—
el

7 spravné

el

tné

Spa

i

3 Ukoly:

el

@4
el

tné

Spa

i

el

D4
el

5 spravné

7 spravné
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5 Spatné
II. ROZPOZNANI PISNE PODLE RYTMU

5 Instrukce:
Tatinek Anicky ma svou vlastni dilnu a ob¢as tam Anicku brava. Aby se Anicka
v diln€ nenudila, vymyslel tatinek hru. Kdyz tluce kladivem, vytukéva pti tom
rytmus néjaké pisnicky a Anicka se snazi uhodnout jaké. Zkusis to také?

7 Priklad:

5 Kocka leze dirou
3 Ukoly:

P
A3

1
\
A
\
N

f)
I
F
| Fwn
2
]

= = =~ =

5 Hali, beli

111



]
H | ] } | ] } | | | ]
| | [ | | [ | | | |
o o o 4
L]
fi
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el
fi
A ?
r{'l\ | | [
b L]
# Malicka su
[
-
| - = 4 4
el
fi
-
|
v = = = =
C. el
7 Bézela ovecka
i
H [ I I | [ I I | [ I I | | —
| | | | | | | | | | | | | |
| o o o & | & o4 o o
L]

l!ﬂ | | | | | | | | | | | | | |

& Pec nam spadla

1. POZNAVANI METRA

B Instrukce:
Anicka pftiSla na to, ze k urCitym notam Ize pftifadit urcita slova tak, aby sed¢la
do rytmu. Kazdé slovo ma svij vlastni rytmus. Zkus Ani¢ce pomoct a piifad’

k danym rytmiim slova, ktera se tam hodi.
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7 Priklad:

fi
| |
a. °®
# tu—1li—pan
h %
br <
b. e
& Dub
i Ukoly
fi
A2 3
A 4 ¢
a. el
J buk —NIC
fi
-
B —
b. ()
F mak
4y
o —
c el
F mata
4
( . — —
d *
J jahoda-S

E. MELODICKA PREDSTAVIVOST
I. STEJNA/ZMENENA MELODIE

8 Instrukce:
V dZzungli chodi zviratka také do Skoly. V hodiné hudebni vychovy maji za tkol
zopakovat melodii, kterou hrala pani ucitelka. Rozhodni, jestli se zvifatkim podatilo

zahrat melodii stejné nebo se melodie zménila.
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7 Priklad:

7$—& I
D 4 o
el = =
’
o f—
D 4
a. ® < <
& melodie se zménila, prvni nota druhy takt
3 Ukoly:
fi
) I I o
A
i vy
61 5.
a.
J zména, ¢tvrty/posledni ton — prvni takt (d! — e')
el - “
A
b1 °
b ® ‘ ©

g
I

Lt

B stejna
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[ 2]
L

B stejna

II. URVEK ZNAME PISNE

& Instrukce:

& Anicka ma rada hadanky, a protoze ma rada i hudebni vychovu, tak poprosila
tatinka, aby ji daval hudebni hadanky. Tatinek hral Gryvky pisni a Anicka méla
héadat, o jaké pisni¢ky se jednd. Zkus hadat s Anic¢kou. *°

& Priklad:

P
42 —
a _ﬁ?—&_‘_‘ € o & & "
& Pec ndm spadla
3 Ukoly:
L
'_] | | | | H r‘
a.
i Kocka leze dirou
Fes S SEEEss ==
d |
b. el
5 Bude zima, bude mrdz
f
- ¥ 4
_{_m_& i~ [
c. e - -

7 Ovédci, étverdci

95 PECHACEK. S., VANOVA, H, aj. Praktické tikoly z didaktiky hudebni vychovy pro l. st. zakladni $koly.
Praha: Karolinum 2001. 282 stran. ISBN 80-246-0365-9.
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d. el - e

B Jd do lesa nepojedu

HODNOTICI SKALA

ROZVOJ HUDEBNOSTI PROVERKA HUDEBNOSTI
VYNIKAJICI 56 — 51 bodi
NADPRUMERNY 50 — 40 bodd
PRUMERNY 39 — 25 bodi
PODPURNY 24 — 11 bodi

NEDOSTACUJICI 10 — 0 boda
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ZAZNAMOVY ARCH PRO ZAK

Datum:

Ttida:

Jméno zaka:

A.
I. Véelka opylovava kvéty:

a. NAHORE — NA STEJNE UROVNI — DOLE
b. NAHORE — NA STEINE UROVNI — DOLE
c. NAHORE — NA STEJNE UROVNI — DOLE
d. NAHORE — NA STEJNE UROVNI — DOLE

I1. Zobak prvniho ptacka je:

a. KRATSI— STEJNE DLOUHY — DELSI
b. KRATSI— STEJNE DLOUHY — DELSI{
c. KRATSI— STEJNE DLOUHY — DELSI
d. KRATSI - STEJNE DLOUHY — DELSI

II1. Jak zpiva druhy ptacek oproti predchozimu:

a. NIZE — STEINE VYSOKO — VYS
b. NIZE — STEINE VYSOKO - VYS
c. NIZE — STEINE VYSOKO — VYS
d. NIZE — STEINE VYSOKO — VYS

IV. Melodie:

a. STOUPA — KLESA
b. STOUPA — KLESA
c. STOUPA —KLESA
STOUPA — KLESA

o
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B.
I. Melodie je:

a. UKONCENA — NEUKONCENA
b. UKONCENA — NEUKONCENA
c. UKONCENA — NEUKONCENA
d. UKONCENA — NEUKONCENA

I1. Zviratka zazpivala piseii:
a. SPRAVNE — SPATNE
b. SPRAVNE — SPATNE
c. SPRAVNE — SPATNE
d. SPRAVNE — SPATNE

C.

I. Kolik tonu hraje pani ucitelka slonice:

a. JEDEN —DVA — TRI
b. JEDEN -DVA — TRI
c. JEDEN —DVA — TRI
d. JEDEN —DVA — TRI

I1. Na kolikatém stupni hraje pani tygrice ton:
a. PRVNIM — TRETIM — PATEM
b. PRVNIM — TRETIM — PATEM
PRVNIM — TRETIM — PATEM
d. PRVNIM — TRETIM — PATEM
I11. Pani hrosice hraje doprovod:
a. SPRAVNE — SPATNE
b. SPRAVNE — SPATNE
c. SPRAVNE — SPATNE
d. SPRAVNE — SPATNE
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D.
I. Kocicka opakuje po pejskovi:

a. SPRAVNE — SPATNE
b. SPRAVNE — SPATNE
c. SPRAVNE — SPATNE
d. SPRAVNE — SPATNE

I1. Poznej rytmus spravné pisnic¢ky:

a. MALICKA SU - HALI, BELi — OVCACI, CTVERACI
b. MALICKA SU - HALI, BELI — OVCACI, CTVERACI

c. MALICKA SU - BEZELA OVECKA — OVCACI, CTVERACI
d. PEC NAM SPADLA — BEZELA OVECKA — SKAKAL PES

I11. Prirad’ slovo hodici se k rytmu.

a. BUK — KOPRETINA — TULIPAN

b. KOPRETINA — MAK — SLUNECNICE

c. JAHODA - MATA - SLUNECNICE

d. JAHODA — SLUNECNICE — BORUVKA

E.

I. Porad’ zviratkiim, jestli se melodie zménila nebo ne:

a. ZMENILA — NEZMENILA
b. ZMENILA — NEZMENILA
c. ZMENILA — NEZMENILA
d. ZMENILA — NEZMENILA

I1. Poznej, o jaké uryvky se jedna:

a. BUDE ZIMA, BUDE MRAZ — KOCKA LEZE DIROU - KALAMAJKA

b. BUDE ZIMA, BUDE MRAZ — HOLKA MODROOKA — PEC NAM SPADLA
c. PRSI, PRSI — OVCACI, CTVERACI — TRAVICKA, ZELENA

d. MALICKA SU - TRAVICKA, ZELENA — SKAKAL PES
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ZAZNAMOVY ARCH PRO UCITELE

JMENO A B C D B
ZAKA
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Ptiloha 4 — Dotaznik
Ahoj déti,
rada bych vas pozadala o vyplnéni kratkého dotazniku, ktery je souasti mé diplomové prace ,,Détsky muzikal v hudebné vychovném

procesu®. Vami poskytnuté tidaje budou vyuzity pouze k vyzkumnym uceltim.

JMENO: TRIDA:

1. Zpivas rad/a? Pokud ano, jak casto?
stale — velmi Casto — Casto — obcas — nikdy — N

2.  Hraje$ na hudebni nastroj? Pokud ano, na ktery?

3.  Byl/a jsi nékdy v divadle?
Pokud ano, zaskrtni, jaky Zanr jsi navstivil?

. nebyl/a jsem nikdy v divadle
. ¢inohra — klasicka divadelni hra

. balet

. opera

. muzikal
= jiné:

4. Hral/a jsi nékdy v néjakém divadelnim predstaveni? Pokud ano, v jakém? (Cinohra, opera, hudebni pohadka, muzikal...)

5.  ZaSkrtni, jaké ¢innosti délate v hodinach hudebni vychovy ve Skole:
= zpivame
. tan¢ime
= hrajeme na hudebni nastroje
. vyuzivame hru na télo
. ucime se noty a vénujeme se hudebni nauce
- hrajeme rytmické hry
= hrajeme melodické hry
. improvizujeme
= tvoifime vlastni jednoduché pisné, texty
. povidame si o hudebnich skladatelich
. poslouchame skladby
= jiné:

6. Zakrouzkuj, zda souhlasi$/nesouhlasis s danym tvrzenim.

Hudebni vychova ve §kole mé bavi. ANO - NE
Byl/a bych rad/a, kdyby se hudebni vychova ve $kole nevyucovala. ANO - NE
Z hodin HV odchéazim s pocitem, Ze jsem se naucil/a néco nového. ANO - NE
Na hodiny HV se ¢asto t&€$im. ANO - NE

Deékuji za tvou spolupraci.

Nikola Dudlova
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