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Anotace

Diplomova prace se zabyva tématem intertextuality v seridlu Hra o triiny z akademické
perspektivy. Prace podava uceleny souhrn vybranych intertexti véetné jejich klasifikace
podle raznych typti vyznamového navazovani. Teoretickym vychodiskem jsou pfistupy
pfednich teoretikii zabyvajicich se intertextualitou v literatufe a kultufe vubec.
Prace se vénuje pozici seridlu Hra o triny v kulturnim mainstreamu a reflektuje divackou
uspesnost 1 zklamani ze zavéru serialu. Na zaklad¢ kritickych ohlasti prace analyzuje
promény zanru v seridlu a zvlastni pozornost vénuje sdilenym rysiim s Zanrem soap opery.
Kratce pojednava také specifika fantasy zdnru a moznosti jeho piisobeni na skutecnost.
V metodologické ¢asti prace predestird uplatnéné analytické néstroje a formuluje vyzkumné
otazky. Podle typl vyznamového navazovani je analyza rozdé€lena na tfi ¢asti: referencni
intertextualita (navaznost na historii), mezitextové navazovani (navaznost na kulturni dila)
a vnitinétextové navazovani (ndvaznost na jiné prvky seridlu). V prvni €asti analyza
popisuje vybrané reference na historické udalosti, osobnosti, zvyky a reélie. Druhd ¢ast
analyzy se vénuje vybranym intertextim navazujicim na existujici fantasy dila. Ve tfeti ¢asti
je analyzovano vnitini navazovani v ramci jednotlivych epizod a sérii, které se projevuje
prostiednictvim citatl a dvou ¢asovych smycek. Vysledky analyzy jednotlivych typt jsou

vzajemn¢ porovnany, vztazeny k teoretickym piistupim a okomentovany z hlediska jejich

piinosu pro divaka a funkce v narativu.

Annotation

This diploma thesis deals with intertextuality in Game of Thrones series from the academic
perspective. The thesis presents a comprehensive summary of selected intertexts including
their classification according to the different types of semantic connection.
The theoretical frame is based on the theoretical approaches of leading intertextuality
theorists in literature and culture in general. In addition, it reflects the position
of Game of Thrones series in the cultural mainstream, both in regards of its popularity and
dissapointment of viewers over the final series. Based on national and international critical
reviews, this diploma thesis analyzes the genre changes in Game of Thrones and focuses
especially on the shared features with the soap opera genre. The fantasy genre specifics and
its possible influence on reality is also briefly described. The methodological part
summarizes the analytical tools and formulates research questions. According to

the different types of semantic connection, the analysis is divided into three parts:



the referential intertextulity (the connection to history), the intertextuality between texts
(the connection to other works of culture) and the inner intertextuality (the connection
to other elements inside the series). The first part of the analysis describes selected
references to historical events, personalities, customs and realia. The second part deals with
selected references to the existing fantasy works. In the third part, the inner intertextuality
manifested in the means of quotes and time loops is analyzed. The three types
of intertextuality in Game of Thrones are mutually compared, related to theoretical
approaches and commented in the terms of their value for the viewer and their function

in the narrative.
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1 UVOD

Tato prace se zabyva analyzou intertextuality populdrniho seridlu Hra o triiny. Jeho tvirci
David Benioff a Daniel Brett Weiss na vysledné podob¢ spolupracovali s autorem knizni
predlohy Georgem R. R. Martinem. Hra o triiny byla vysilana v letech 2011-2019 na placeném
televiznim kanalu HBO. Seridl sestava z 8 sérii o celkem 73 epizodach. Hra o triiny za svou
existenci pfilakala nejvice divaki v historii HBO a ziskala Sirokou divackou a fanouSkovskou
zékladnu po celém svéte (Spevackova, Cyprich, 2019). Tato analyza se zabyva vyhradné
televiznim seridlem, ktery nebude srovnavan s knizni ptedlohou. Prace pfistupuje k seridlové
verzi jako k svébytnému materidlu hodnému samostatné analyzy.

Intertextualita, vyznamotvorna pfitomnost textu v jiném textu (Homolac, 1996), se netyka
pouze literatury, ale také dalSich odvétvi kultury a kulturniho primyslu. I pfes asociaci s textem,
kterou jeji ndzev vyvoldva, se projevuje ve filmech a divadelnich hrach, vytvarném
a fotografickém umeéni, hudbé¢, architektuie a v podstaté vSech umeéleckych a kulturnich dilech
(Allen, 2011).

Hra o truny, ktera stala soucasti kulturniho mainstreamu (Tesaf, 2019), nabizi bohaty
materidl k analyze wvnéj§tho 1 vnitintho vyznamového navazovéani. Cilem této prace
je soustfedéna, terminologicky ptfesna analyza vybranych intertexti véetné jejich klasifikace
podle rtznych typli vyznamového navazovani. Prace neni exploracni; vzhledem k enormni
sledovanosti seridlu, ktery byl vysilan po dobu vice nez osmi let, byla vétSina z nize popsanych
projevil intertextuality jiz néjakym zplisobem popséna tvirci ¢i zachycena fanousky seridlu.
Smyslem prace je podat uceleny souhrn projevii intertextuality v seridlu Hra o triny
z akademické perspektivy.

Teoretickym vychodiskem prace jsou piistupy vyznamnych jazykovych a literarnich
teoretikii zabyvajicich se problematikou intertextuality. Druha kapitola zachycuje vyvoj
intertextuality jako védeckého ptistupu, ktery se z pole literatury postupné pienesl i do dalSich
kulturnich odvétvi. Spolu s historickym vyvojem intertextuality zachycuje prace vyznamné
ptistupy a koncepty literarnich kritika a teoretikii: Michaila Bachtina, Julie Kristevy, Rolanda
Barthese, Gérarda Genetta, Michaela Riffaterra a Harolda Blooma. Teoretickou ¢ast uzavira
kapitola o roli intertextuality v postmoderni spole¢nosti opirajici se o pfirucku Grahama Allena.

Tteti ¢ast pojednava o specifickém postaveni Hry o truny v seridlové produkei a v kulturnim
mainstreamu vilbec. Zvlastni pozornost je vénovana analyze zanrl, predevsim popisu sdilenych

rysil s Zanrem soap opery opirajici se o studii Divakem Dallasu len Angové a také specifikdm



fantasy zanru, kterym se ve svych esejich vydanych ve sbirce Proc cist fantasy vénuje Ursula
Le Guinova.

Ve c¢tvrté metodologické €asti prace jsou vymezeny tfi typy intertextového navazovani
v serialu a formulovany vyzkumné otazky. Tato ¢ast se mirné odchyluje od tezi k diplomové
praci, podle nichz méla metodologie vychazet primarné z piiru¢ek Arthura Bergera a Johna
Fiskeho. Tyto ptirucky se sice zamétuji na analyzu medidlnich obsaht, ale pro ucely této prace
se ukazaly jako stézejni publikace Komplexni televize: Poetika soucasného televizniho
vypraveni Jasona Mittella a Svéty na pokracovani: rozbor moznosti seridlového vypraveni
Radomira Kokese, které se zaméifuji vyhradné na analyzu seridlového vypraveéni.

Pata Cast se vénuje samotné analyze intertextl v seridlu Hra o triiny. Kvalitativni analyza
vychdzi z divacké zkuSenosti autorky této prace a v piipadech, kde jsou dostupné i1 dalsi zdroje,
se opira také o doprovodné audiovizualni materiadly, zejména o bonusovy obsah na DVD
edicich a fanouSkovska videa pfistupna na webu Youtube.com. Podle typl intertextuality je
analyza rozdélena na tfi Casti: referencni navazovani na historické udalosti, mezitextové
navazovani na jina dila v rdmci fantasy Zanru a vnitinétextové navazovani napiti¢ epizodami
a sériemi. Vzhledem k omezenému rozsahu prace neusiluje o vyCerpavajici a kompletni
analyzu veSkerych intertext, a je proto nutn¢ vybérova. Analyzované intertexty byly vybrany
s ohledem na zachovani pestrosti, riznorodosti a typicnosti jednotlivych projevi.

V Sesté Casti jsou shrnuty vysledky analyzy tfi typu intertextového navazovani, které jsou
vztazeny k vyzkumnym otdzkam a k teoretickym piistupim. Sedmé a osma ¢ast obsahuje
shrnuti vyzkumu a diskuzi nad moznostmi dal§iho rozvoje tohoto tématu. V devaté kapitole
jeuveden seznam literatury a elektronickych zdroji, vcetné audiovizudlnich materiala

a seznamu vSech citovanych epizod.



2 INTERTEXTUALITA

Cteni je ¢innost, ktera nas vrha do rozsahlé sité textovych vztahtl. Interpretovat text znamena
pochopit tyto vztahy. Cetba se tak stava procesem, pii némz se pohybujeme mezi texty. Vyznam
je néco, co existuje pravé mezi textem a vSemi ostatnimi texty, na néz text né¢jakym zptisobem
navazuje a k nimz se vyznamov¢ vztahuje. Vyznam tedy neni zalezitosti nezavislého textu,
ale sité textovych vztahi; text se stava intertextem (Allen, 2011).

Pfestoze termin intertextualita se v soucasné literarni teorii ¢asto objevuje, o jeho vyznamu
nepanuje vSeobecna shoda. V pracich rliznych teoretiki nabyva tento pojem mirné odlisnych
vyznamu. Podle literarniho kritika Jonathana Cullera (2015) intertextualita znamena, ze ,,urcité
dilo je dale vztazeno k jinym textum a existuje mezi nimi. “ Encyklopedicky slovnik ¢eStiny
CzechEncy definuje intertextualitu jako ,,v literarni véde mezitextovy vztah textu k jinému textu
(jinym textiim), ktery se u literarnich dél podili na jejich vyznamové vystavbeé*. Intertextualita
podle CzechEncy vznika vSude tam, kde ,./iterarni dilo napr. komentuje jiny text, odkazuje
k nemu, imituje ho, paroduje, cituje ¢i prejimd jeho casti, v kategoriich intertextuality Ize ovsem
videt i literarni tradici, variaci a promeny motivu ¢i zanru “ (Trpka, 2017).

Zkoumani intertextuality jako nového pfistupu k textu se rozviji od 60. let 20. stoleti, jeji
zéklady podle Grahama Allena vSak polozil jiz francouzsky lingvista Ferdinand de Saussure.
Povazovat myslenky de Saussura za prvopocatek intertextuality ale miize byt problematické.
Stejné€ opodstatnéné by totiz bylo povazovat za zakladatele intertextuality Michaila Bachtina,
ruského literarniho teoretika, ktery ve svém dile pfinesl novy pohled na jazyk. Bachtin pfitom
zaujima velmi odlisny piistup k jazyku nez Saussure; klade vétsi diiraz na spolecensky kontext
jazykového vyznamu. Na rozdil od Saussura, ktery vnima jazyk jako abstraktni systém, k nému
Bachtin pfistupuje jako k socialnimu jevu, ktery se vzdy uskute¢iiuje mezi autorem
a adresatem. Samotny termin ,,intertextualita® ve svém dile ovSem pfinesla az Julia Kristeva

v roce 1966, ktera Cerpala z dél obou ptedchézejicich jazykovédcu.

2.1 Ferdinand de Saussure: vyznam v systému znakt

V posmrtné vydané knize Kurz obecné lingvistiky sestavené z univerzitnich prednaSek
Ferdinanda de Saussura se odborna ilaickd vefejnost poprvé setkala s bilateralnim pojetim
jazykového znaku. Podle Saussura jazykovy znak tvoii dvé €asti: oznacujici (zvuk/obraz)
a oznacované (koncept, piedstava). Oznacujici ma materidlni povahu, zatimco oznacované ma

povahu psychickou. Toto pojeti jazykového znaku zdlraziuje nereferencni povahu vyznamu;



znak neodkazuje ke skute¢nému objektu, ale je tvofen kombinaci oznacujiciho a oznacovaného,
ktera je dand arbitrarné. Vyznam znaku tak nespociva v jeho referen¢ni funkci, ale v jeho funkei
uvniti jazykového systému (Saussure, 1989).

Jazykovy znak podle Saussura neni jen arbitrarni, ale také negativné vymezeny.
To znamena, Ze zaujima uréité misto v jazykovém systému tim, Ze se odliSuje od ostatnich
znakl v systému. Negativni vymezeni probiha na syntagmatické a paradigmatické roving.
Kazdy jazykovy znak je vytvaren pomoci kombinace na syntagmatické roviné a vybéru
na paradigmatické roviné. Vyznam jazykového znaku vzdy vznika ve vztahu k jazykovému
systému. Zadny znak nemd vyznam sam o sob&; vyznam se vytvaii az skrze podobnosti
a odlisnosti jazykového znaku vici ostatnim znaklim v systému.

Ferdinand de Saussure stanovil ve svém dile také rozdil mezi jazykovym systémem (langue)
a mluvou (parole). Jazykovy systém definuje jako soubor pravidel, ktery je platny v danou
dobu, a mluvu jako konkrétni manifestaci jazykového systému, kazdodenni tizus. Jazykovy
systém je spoleCenska instituce, systém hodnot, ktery je tvofen jistym poctem prvki, z nichz
kazdy ma urcitou platnost. Proti jazyku jakozto instituci a systému stoji mluva jako individuélni
akt vybéru a aktualizace jazykovych prvki (Barthes, 1967).

V Kurzu obecné lingvistiky ptedstavuje Saussure také sémiologii, nauku o znacich
ve spolecnosti, k niz by lingvistika, véda o jazykovych znacich, méla patfit jen jako jedna jeji
cast. Roland Barthes (1967) proti tomu vSak namitd, ze zddnéa nauka o znacich se nemuze obejit
bez jazyka. V jeho pojeti nemiize byt lingvistika pouhou ¢asti obecné nauky o znacich.
Sémiologie je soucasti lingvistiky, protoZe jazyk se uplatiiuje ve vSech znakovych systémech.

Pravée sémiologii se inspiruje francouzsky strukturalismus, ktery od 50. let 20. stoleti rozviji
novou definici znaku a jazykového systému. Komunikac¢né-pragmaticky obrat, ktery je mozné
sledovat ve vyvoji lingvistiky od 60. let 20. stoleti, 1ze podle Grahama Allena povazovat
za pocatek teorie intertextuality (s. 10). Mnoho piistupt k intertextualité se pfitom odviji prave
od Saussurova negativniho vymezeni jazykového znaku; podle francouzského jazykovédce je
totiz jazykovy znak nejednotnd, nestabilni jednotka, ktera se vzdy k néemu vztahuje.
Porozuméni vztahiim podobnosti a odli$nosti, do kterych jazykovy znak v systému vstupuje,
nam umoziuje pochopit jeho vyznam. Allen (2011) upozoriiuje na to, Ze intertextualita jako
koncept ma vlastni vyvoj, béhem néjZ se objevuji rozdilné vyklady odrazejici odlisné historické
podminky jejitho vzniku. Nejde o vybér mezi teoretiky, ktefi se intertextualitou zabyvali,
ale spiSe o porozuméni specifickym historickym a kulturnim manifestacim intertextuality.
Proto doporucuje pfistupovat k intertextualité¢ jako k rozpolcenému, mnohoznacnému

konceptu (s. 58).



2.2 Michail Bachtin: socialni povaha vyznamu

Michail Michajlovi¢ Bachtin, vyznamny rusky literdrni védec a teoretik, byva spojovan
s pocatky teorie intertextuality. V poptedi Bachtinova pojeti je promluva. Tu Ize podle ¢eskych
jazykovédct definovat jako jednotku fteci, kterd je charakteristickd jednotou obsahu
a autorského subjektu (Hausenblas, 1984). Jde pfitom o jiny pojem, nez je vyse zminénd mluva,
ktera se nachdzi v opozici k jazykovému systému: zatimco mluva v pojeti Ferdinanda
de Saussura znamend individudlni manifestaci jazykového systému a akt realizace jazykovych
pravidel, promluvu charakterizuje autorska a obsahova jednota. Promluva je ,jednotka reci
(jako takova je realizaci néjakého komunikativniho zaméru) tvorici relativné samostatny
semanticky celek se souvislou strukturou (textem)* (Hrbacek, 1986).

Michail Bachtin vSak pfistupuje k promluvé odliSné. Za jeji charakteristickou vlastnost
povazuje to, ze se odehrava v konkrétni sociélni situaci a ve vztahu ke konkrétnim lidskym
aktéraim. Pro Bachtina ma vyznam nejen samotnd promluva, ale také jeji realizace v urcité
historické chvili, v podminkach konkrétni socidlni situace. Samotnéd existence promluvy je
historicky a socidln¢ signifikantni. Socidlni dimenze tohoto typu se v Saussurové pojeti
nenachdzi. Bachtin je toho nazoru, ze Saussurovo pojeti jazykového systému, podle n¢jz ma
smysl zkoumat pouze jazykovy systém (langue) a nikoliv jeho projevy (parole) (ty povazuje
Saussure za nahodilé a nesystematické), neumoznuje vhled do socidlni dimenze jazyka
a redukuje jazyk na néco ryze abstraktniho (Allen, 2011).

Jazyk v této socidlni dimenzi podle Michaila Bachtina (1980) neustale zrcadli zdjmy
spolecenskych tiid, instituci a narodi. V jeho pojeti jazyk ,,neni neutralnim prostiedim, které
by snadno a dobrovolné prechdzelo do intenciondlniho viastnictvi mluvciho — je uz osidlen
a osidlen az presprilis husté cizimi intencemi‘* (str. 71). Z této perspektivy nemize byt zadna
promluva neutralni; prestoze vyznam promluvy muiize byt jedinecny, vzdy prameni z jiz
existujicich vyznam, které jsou rozpoznatelné adresadtem a adaptované autorem: ,,promluva
proslovend v tomto jazyce je vlastné promluvou zpola cizi. Stane se »svou«, teprve kdyz ji
mluvci osidli viastni intenci, vauti ji vilastni akcent, zmocni se promluvy a zapoji ji do svého
vyznamového a vyrazového zacileni.* Do doby, nez si ji autor ptisvoji, vSak promluva
,hepobyva v néjakém neutrdalnim a neosobnim jazyce, nybrz v cizich uistech, v cizich kontextech,
prisluhuje cizim intencim: promluva z nich musi byt vytrZena a priviastnéna® (tamtéz). Tyto
existujici, zavedené vyznamy ale nejsou soucasti abstraktniho systému, jsou spiSe zpisobem,
jakym jazyk ztélesiiuje neustale se promeéiujici socialni hodnoty a postoje. Zasadni na tomto

pojeti je, Ze podle n¢j vSechny jazyky reaguji na pfedchozi promluvy, jiz existujici vyznamy



a hodnoceni, a zaroveti predjimaji budouci reakce. Zadna promluva neexistuje sama pro sebe;
neni ji mozné porozumét bez znalosti minulych a budoucich promluv. I kdyz se promluva miize
jevit jako monologicka, ve skute¢nosti ¢erpa z historie pfedchozich vyznamu a adresat a hleda
budouci odezvy v institucionalnim a socidlnim kontextu. Z toho vyplyva, ze vSechny promluvy
jsou dialogické. Jejich vyznam zéavisi na tom, co jiz bylo feceno, a na tom, jak budou pfijimany
ze strany adresatu.

Praveé dialog je jadrem jazykového pojeti Michaila Bachtina. Jeho koncepce dialogi¢nosti
m¢éla podle Jifiho Homolace (1996) pro vyvoj intertextuality zdsadni vyznam. Dialog v sobé jiz
zahrnuje intertextudlni povahu; jazyk ztélesnuje dialogicky stfet ideologii, svétonazort
a interpretaci: ,,/iterdarni, spisovny jazyk neni ve skutecnosti jazykem, ale dialogem jazyku‘
(Bachtin, 1980, s. 72). Podle tohoto pojeti je kazdé slovo dialogické — vztahuje se nejen samo
k sobé, ale nutné¢ také ke vSemu, co dosud bylo feceno. Kazdy existujici text se vztahuje
k pfedmétu, na ktery se zamétuje, dvojim zpisobem: k pfedmétu jako takovému a k predmétu,
o némz uz se mluvilo, ktery byl jiZ mnohokrat rozporovén a hodnocen, a ktery ma tedy svou
minulost, k niz se nutné¢ vyznamové vztahuje: ,jazykovy vyznam dané vypoveédi se vnima
na pozadi jazyka, jeji aktudlni smysl se vsak chdpe na pozadi jinych vypovedi na stejné téma.*
(s. 60). Dialogicnost je podle Bachtina vlastnosti vSech textii kromé basnickych. Spojoval ji
vSak pfedevSim s urCitymi autory a zanry, zejména s romanem a eposem, u nichZ povazuje
dialog za stavebni kamen: ,,v dialogizaci tématu spociva konstitutivni rys romanového stylu‘
(s. 44). Koncepce dialogi¢nosti souvisi s Bachtinovym pojetim promluvy.

Dialogickou povahu maji slova pravé proto, ze se nachazi v konkrétni socialni situaci.
Vsechny promluvy jsou reakcemi na predchazejici promluvy a jsou urCeny konkrétnim
adresatim. Podle Bachtina je pravé tato adresnost slova a promluvy tim, na co je tieba se
ve studiu jazyka zamétit. Znamky adresnosti vykazuji ve svych promluvach naptiklad postavy
v literarnim dile Dostojevského; predjimaji komentare ostatnich mluvcich, dohaduji se, kritizuji
a vyvraceji, coZ ukazuje na zéavislost diskurzu téchto postav na promluvach ostatnich lidi.
Skutecnost, Ze dialogy s ostatnimi se mohou projevit i v rdmci promluvy jediného mluv¢iho,
doklada literarni metoda proudu védomi (stream of consciousness), se kterou se lze setkat
napiiklad v modernistickych romédnech Virginie Woolf nebo Jamese Joyce.

Koncept dialogi¢nosti je pro zkoumani intertextuality uzite¢nym vychodiskem. Podle Jifiho
Homolace (1996) je ale dialogi¢nost rozsahlejSi nez intertextualita; 1ze ji totiz aplikovat
na mnozstvi jazykovych projevi, které nejsou intertextové povahy. Od teorie intertextuality
se odliSuje zejména tim, Ze ,pro Bachtina je dialog textii vidy dialogem subjektu‘ (s. 10).

V tomto dialogu textG kladl Michail Bachtin diraz také na autorsky zdmér. Na rozdil
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od Rolanda Barthese je Bachtin toho nazoru, Ze autor neni mrtvy; stoji v pozadi svého dila,
v némz ma vysadni postaveni, ale nevstupuje do néj jako autoritativni hlas.

Michail Bachtin ze své koncepce vyvozuje, ze dialogické (nebo také riiznojazy¢né) rysy
jazyka zasadné ohrozuji jakoukoliv jednotnou, autoritativni a hierarchickou koncepci
spole¢nosti, umeéni a zivota. Pokud je jazyk socidlné diferencovany a ztélesiiuje rozvrstveni,
nedokoncéené interpretace, ideologické postoje a tiidni konflikty ve spole¢nosti, pak zadny
pokus vysvétlit jazyk nebo uméni skrze abstraktni systém zobecnénych vztahii nemutze uspét.
Préavé tato predstava lidské spolecnosti a komunikace tvoii zaklad teorie intertextuality, s niz
pfichdzi Julia Kristeva, kterd intertextualitu zahrnuje do metodologicky rigordzni

a systematické strukturalistické teorie (Allen, 2011).

2.3 Julia Kristeva: intertextualita jako védecky pristup

Samotny pojem ,,intertextualita® se poprvé objevil v dile Julie Kristevy na konci 60. let
20. stoleti. VétSina teoretikli, ktefi jsou spojovani se vznikem poststrukturalismu ve Francii,
veetné¢ Jacquese Derridy, Rolanda Barthese a Michela Foucaulta, se sdruzovala kolem
tehdejSiho Casopisu Tel Quel. Mezi tyto teoretiky patiila také Julia Kristeva.

V monografii Le Texte du roman. Approche sémiologique d’une structure discursive
transformationnelle vychazi Kristeva ve svém pojeti textu a vyznamu z dila a koncepce
Michaila Bachtina. Zabyva se vznikem textii z existujicich diskurzt, které autofi nevymysleji
sami, ale sestavuji je z textl jiz existujicich. Intertextualita podle ni spociva v konfrontaci textt,
které vstupuji do dialogu s jinymi texty, a vzajemnym piisobenim dochdazi k jejich neutralizaci.
Text se vztahuje jak k jazykovému systému, v némz byl vytvoren, tak k socialni skutecnosti,
na kterou piisobi.

Vyznam slova se v pojeti Julie Kristevy (1999) definuje horizontaln¢ a vertikaln¢;
horizontdln€ ,,slovo v textu nalezi zaroven subjektu psani a adresatovi, vertikalné je ,,slovo
v textu orientovano k predchazejicimu nebo synchronnimu souboru literarnich textii* (s. 8-9).
Ptekryvani horizontalni osy (subjekt-adresat) a vertikalni osy (text-kontext) vede ke tomu,
ze ,,slovo (text) je urcitym stretavanim slov (textii), v néemz cteme prinejmensim jedno dalsi
slovo (text)“. Kristeva vychazi z Bachtinova dlirazu na socidlni a dialogickou povahu jazyka
a nahrazuje jeho koncept dialogi¢nosti novym pojmem: ,,na misto pojmu intersubjektivity
se stavi pojem intertextuality* (tamtéz).

Julia Kristeva tak nepovazuje text za linedrni jev, ale pojima ho jako dynamicky objekt,

ktery vytvaii a zarovenl transformuje existujici znaky. Zasadnim rysem textu je pfitom jeho



vnitini ¢lenitost; intertextualita. Intertextualita se v pojeti Kristevy uplatiiuje pii vzniku textu
ze socialniho textu, ale také béhem jeho pokracujici existence ve spolecnosti a v déjinach. Texty
nepiedstavuji Cisté a stabilni vyznamy; ztélestiuji spoleensky dialog nad vyznamem slov.
Intertextualita v jeji teorii nahrazuje dosavadni vztah oznacujiciho a ozna¢ovaného vztahem
textu vuci dalSim existujicim textim.

V tomto smyslu neni text individudlni, izolovany objekt, ale spiSe kompilace kulturni
textuality. Individualni text a kulturni text jsou vytvotfeny z téhoz textového materialu. Bachtin
a Kristeva sdili pfesvédceni, Ze texty nemohou byt oddéleny od vétsi kulturni nebo socialni
textuality, zniz byly vytvofeny. VSechny texty v sob¢ totiZ obsahuji ideologické struktury
pfitomné ve spolecnosti prostiednictvim aktuadln€ platného diskurzu. Podle Kristevy
je intertextualni povaha textu dand strukturou slov a promluv, které¢ existovaly predtim a budou
existovat 1 po realizaci promluvy, a jsou tedy, slovy Bachtina, dialogické. Pokud jsou texty
vytvafeny z Casti socidlniho textu, pak se ideologické napéti, které charakterizuje jazyk
a diskurz ve spolec¢nosti, bude 1 napfisté odrazet v kazdém individudlnim textu.

Saussurova nauka o znaku, kterd se zaklada na objektivni analyze v rdmci abstraktniho
jazykového systému, se nutné¢ vyhyba zmince o lidském subjektu, ktery védomeé pronasi
promluvu. Poststrukturalisticka teorie vnima ptedstavu stabilniho vztahu mezi oznacujicim
a oznaCovanym jako princip uplatiovani moci ze strany dominantni ideologie a potlaCovani
revolu¢ni, nebo pfinejmenSim neortodoxni myslenky na jazyk. Podle poststrukturalismu
se témef vSechny diskurzy pokousi stabilizovat jazykovy systém popiranim skuteCnosti,
ze jazyk je vzdy odlisny a nemuze se ustalit nebo byt vnimén jako koherentni a uspotradany
systém (Allen, 2011). Kristeva vyuziva Bachtinovu koncepci dialogické povahy slov a promluv
ke kritice predstavy jednoty, kterou spojuje s naroky na autoritativnost, nezpochybnitelnou
pravdu a s potlaCovanim plurality ve spolecnosti (Allen, s. 42).

Koncept intertextuality v dile Kristevy mél od pocatku vést k ustanoveni jazyka, ktery
je rezistentni vi¢i monologicnosti. Takovy jazyk je socidlné¢ rozvratny az revolucni.
Intertextualita otfasa virou v jednotu vyznamu nebo lidského subjektu a rozvraci vse logické
a nezpochybnitelné. Je zjevné, jak daleko se ve svém pojeti dialogi¢nosti Kristeva timto
vymezenim vici jednoté a logice dostala. V tradicnim pojeti predstavuje vyznam podle Julie
Kristevy védomost a intelektudlni ¢innost jako produkt, sménitelnou komoditu, ktera se da
koupit a prodat (v knihach, vzdélavacich kurzech a podobné¢). V reakci na toto tradi¢ni pojeti
komunikace Kristeva pfichazi s novym ptistupem, ktery nazyva semi-analyza (s. 45).

Metoda semi-analyzy spoc¢iva v rozdéleni subjektu na v€domy a nevédomy, racionalni

a iraciondlni, socidlni a asocidlni. Tento model rozdéleni zachycuje napéti mezi
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socializovanym, symbolickym diskurzem a iracionalnim, protispolecenskym sémiotickym
jazykem, ktery funguje na zdklad¢ instinkti a pudi. Existuje souvislost mezi konceptem
rozdeleného subjektu a intertextualitou; texty jsou stejné jako subjekty rozdéleny podle toho,
zda jsou logické ¢i predlogické, symbolické ¢i sémiotické. Aby zdlraznila tuto rozdélenou
povahu textl, zavadi Kristeva dva nové pojmy: fenotext a genotext. Fenotext je ta ¢ast textu,
ktera je soucasti jazyka s definovanou strukturou a ptedstavuje hlas jednotného subjektu.
Genotext je ¢ast, ktera prameni z nevédomi a ktera je rozpoznatelna naptiklad v rytmu, intonaci,
melodii, opakovani a dalSich typech narativniho uspofddani. Genotext naruSuje a podvraci
fenotext, a tak vyjadiuje pudy a touhy predlogického subjektu, ktery prostfednictvim jazyka
vystupuje na povrch (s. 48—49).

V Ceském piekladu textl o sémiotice Slovo, dialog a roman Julia Kristeva situuje vznik
védomé utvarené intertextuality na ptelom 19. a 20. stoleti. V této dob¢ vznikaji dila literarni
moderny, kterd zachdzi s dialogem jazykl jinym zplsobem: zatimco v roméanech Rabelaise,
Swifta nebo Dostojevského ,,ziistava [dialog] na reprezentativni, fiktivni roviné,* polyfonicky
roman od konce stoleti ,,zacina byt necitelny a situuje se do vnitrku jazyka.” Tento historicky
okamzik Julia Kristeva identifikovala jako pocatek intertextuality: ,,timto prelomem, jenz neni
pouze literarni, ale rovnéz socialni, politicky a filosoficky, je polozen problém intertextuality
(intertextualniho dialogu) jako takovy* (1999, s. 14).

V dile moderny podle Kristevy nejsou pfedstavy podavany jako hotové, spotfebni zbozi,
ale jsou zobrazeny tak, aby motivovaly ¢tenafe podilet se na vytvareni samotného vyznamu.
Transformované texty zaCinaji byt v dilech moderny védomé vyuzivany. Pluralita subjektt
a vyznamd, jak se projevuje v dile Joyce, Prousta nebo Kafky, je vnimana jako zdroj osvobozeni
a potéSeni (Allen, 2011, s. 55). Metoda semi-analyzy Julie Kristevy ptfekracuje pole literatury
a zahrnuje 1 dalsi formy uméni, jako je hudba, vytvarné uméni nebo tanec. Subjekt se ztraci
v textu a neni nadale identicky se subjektem, ktery text vytvofil. Pfi rozd€leni subjektu Kristeva
rozSifuje Bachtinovo pojeti dialogi¢nosti o psychologicky rozmér. Pfitom je vSak dulezité mit
na mysli, Ze texty pouze nezuzitkovavaji ptedchozi textové jednotky, ale transformuji je
a davaji jim nové vyznamy (s. 52).

Podle Jittho Homolace (1996) lze teorii intertextuality Julie Kristevy opravnéné vycitat
vagnost, jelikoZ jeji pojeti textu je pfiliS Siroké a neurcité. Na rozdil od Bachtinova dila zde
autor ztraci vysadni postaveni a texty spolu jiZ nevstupuji do dialogu, jelikoZ intertextualita je

podle Kristevy vlastnosti kazdého textu (s. 11).
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2.4 Roland Barthes: smrt autora a posileni ¢tenare

Roland Barthes patfil mezi kritické teoretiky zpochybiujici existenci ptirozeného,
jednotného vyznamu. Podle Jifitho Homolace (1996) je Barthesovo chapani textu velmi blizké
pojeti Julie Kristevy. V jeho pojeti plati, ze ,kazdy text je intertext, z ¢ehoz vyplyva, zZe
intertextualita je ,podminka textu, a proto nemuze byt redukovina na problém zdrojii nebo
viivii (cit. podle Homolag, s. 11).

K intertextualit¢ se Barthes zacina ptiblizovat uz v raném dile Le Degré zéro de l'écriture
(Nulovy stupen rukopisu) z roku 1953. V tomto textu Barthes predklada, Ze spisovatel se
nachazi ve slozité situaci — pii tvorbé dila ma k dispozici jednak jazyk, ,,soubor predpisii
a zvyklosti spolecnych vsem spisovateliim urcité epochy*, ktery spisovatelovi vymezuje hranici
mozného a poskytuje mu materidl, a jednak styl, ktery vyplyva z osobnosti nebo minulosti
spisovatele. Jazyk i styl jsou vSak pevné dané a spisovatel si nemuze ani jedno svobodné¢ zvolit.
MiiZze rozhodnout pouze o tom, jaky bude mit rukopis, coz je faze textu nachdzejici se mezi
jazykem a stylem. Jediné rukopis je podle Barthese aktem spisovatelovy volby, tato volba je
vSak svobodna jen do urcité miry, jelikoz rukopisy vznikaji pod tlakem tradice a historie.
Vznikajici rukopis vyjadiuje ,,vztah mezi tvorbou a spolecnosti“ (1967, s. 13—17). Spisovatel,
ktery se chce vymanit z dosavadnich literarnich forem a z hranic jazyka, ve snaze osvobodit se
usiluje o nulovy rukopis, ktery bude neutralni, oprostény od jakéhokoliv stylu, nezatizeny
historickymi konotacemi, ktery bude zcela transparentni (s. 51). V Nulovém stupni rukopisu
Barthes dochézi k zavéru, ze ,,moderni veledilo neni mozné*, protoze spisovatel se ocita
v bezvychodné situaci a mnoZeni rukopisu vede k tomu, ze ,literatura se stava utopii reci*
(s. 56-57).

Charakteristickd pro pojeti Rolanda Barthese je snaha o eliminaci subjektu autora
(Homolag, s. 11). V eseji La mort de l'auteur zveiejnéné v roce 1967 poprvé oteviené vyslovuje
mySlenku smrti autora. Radikdlné tak odmitd hleddni vyznamu dila v osobnosti autora
a zdlraziiuje roli Ctendfe. Tim se podili na vytvoteni predpokladl ,.,pro vznik teoretického
konceptu intertextuality, kdy je literarni proces nahlizen jako samopohyb, jenz generuje textové
souvislosti nezavisle na autorském zameru*“ (Haman, 2003, s. 20).

Barthes ukazuje osobnost autora jako moderni, v podstaté kapitalistickou, ktera pfifazenim
jména slouzi ke komodifikaci a lepsi prodejnosti dila. V modernim trznim systému umoziuje
osobnost autora dilu stat se sménitelnou komoditou a zaroven podporuje tthel pohledu na cetbu
jako na zplisob spotieby: ,,Sména si priviastni vSechno vcetné toho, co se ji vzpird. Zmocni se

textu a preda jej kolektivni ekonomice* (2008, s. 23). Tato perspektiva posiluje kapitalisticky
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trzni systém, protoze néas podnécuje k tomu vnimat dila jako jednorazové a hotové zbozi. Autor,
nebo spiSe jméno autora, je tak tim, co dava prioritu dilu pfed textem. Jméno autora s sebou
prinasi iluzi, ze text obsahuje a tlumoc¢i vyznam udéleny autorem, a tedy ze text ma jednotny
vyznam pramenici z jednotné a originalni myslenky svého tvtirce (Allen, s. 70).

V eseji Le Plaisir du texte (Rozkos z textu) vydané poprvé v roce 1973 Barthes dochazi
k zavéru, ze,,v institucnim slova smyslu je dnes autor mrtvy, bez obcanského statutu,
bez biografie a bez vasni. Jeho dilo je mu odebrano, vyvlastnéno, literarni historie, skola
a verejné minéni uz nemaji za ukol vyhledavat jeho otcovstvi a obnovovat pribeh* (2008, s. 26).
Tviircem textu neni jednotné autorské védomi, ale pluralita hlast, jinych slov, jinych promluv
a jinych texta: ,,Spisovatel je coby jazykovy tvor nevyhnutelné vtahovan do valky fikci (mluv).
Je v ni vsak pouhou hvickou, protozZe rec, ktera ho ustavuje (psani), je atopicka, ne-mistna*
(s. 32).

Moderni autor Rolanda Barthese nevytvaii jednotny vyznam, ale spiSe uspotradava
a kompiluje jiz napsané, fecené a Ctené (Allen, s. 71). Vyznam autorovych slov neprameni
z autorova védomi, ale zjejich pozice uvnitt jazykového a kulturniho systému. Autor je
postaven do role nékoho, kdo sestavuje jiz existujici moznosti v ramci jazykového systému.
Toto pojeti intertextuality rozbiji predstavu, Ze vyznam pochazi od autora a je majetkem jeho
individualniho autorského védomi. Intertextudlni povaha textu pfisuzuje ob¢ tradi¢ni role,
autora 1 kritika, Ctenafi (s. 73). V rdmci tohoto pfistupu k intertextualité ,,text znamenda tkanivo
i than‘ a v této nekonecn¢ vznikajici textuie autor zanika (Barthes, 2008, s. 56)

V knize S/Z, kde se Roland Barthes zabyva strukturalni analyzou Balzacovy povidky
Sarrasine, navrhuje rozd€leni texti na ty, které zachazi se cCtenafem jako s pouhym
konzumentem schopnym text jen pfijmout ¢i odmitnout, a ty, které vyzyvaji ¢tenare k aktivni
participaci na textu. Prvni typ textl oznacuje jako ,Citelné”, druhy z nich jako ,,pisatelné*
(2007, s. 10-11). Cteni je podle n&j jakysi druh prace spo¢ivajici v nalézani vyznami a jejich
pojmenovavani; text je ,,déjici se pojmenovdvani, nepresna aproximace, metonymickd prace
(s. 21). Z toho vyplyva, Ze ,jediny text zastupuje vSechny literarni texty, ne v tom smyslu, Ze je
reprezentuje, ale v tom smyslu, ze sama literatura je vzdy jen jedinym textem* (s. 23).

Roland Barthes se vénuje také vztahu textu a dila. Podle tradi¢ni teorie je text vné&jSim
projevem literarniho dila, kterému proplijcuje trvani v Case, opakovatelnost a ¢itelnost. Text je
material, ktery umoZiiuje stabilitu dila jako zamysleného vyznamu. Podle této logiky znaku je
dilo primarni a text sekundérni; text vznikd, aby dodal stabilitu n€emu, co jiz existuje: ,,Dilo

je vecné nikoli proto, Ze ruznym lidem vnucuje jediny vyznam, ale protoze jedinému cloveku
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nabizi riizné vyznamy, mluvi stejnym symbolickym jazykem v riiznych dobach: clovek mini, dilo
meni “ (cit. podle Hawkes, 1999, s. 131).

Toto Barthesovo rozdéleni podle Allena tizce souvisi s konceptem fenotextu a genotextu
Julie Kristevy: dilo v jeho pojeti zahrnuje nejen stabilni vyznam, komunikaci a autorsky zdmér,
ale také fyzicky objekt. Text je hrou oznacujicich, kterd vzdy vede k dalSim oznacujicim. Podle
Barthese a Kristevy obsahuje piiklady téchto primarnich textli pouze literatura moderny
a postmoderny, které mohou byt nejen Cteny, ale také prepsany Ctenafem. Az s nastupem
moderny literatura umoziuje Ctenafi se aktivné ucastnit na tvorbé vyznamu, coZ Barthes
a Kristeva povazuji za primdrni vlastnost textu. Zatimco Julia Kristeva vylozila funkci
intertextuality jako zpochybnéni monologického konceptu vyznamu a komunikace, hlavnim
pfispévkem Rolanda Barthese v poststrukturalismu je zdlraznéni explicitni role Ctenare
pii tvorbé¢ anti-monologického textu (2011, s. 65).

Roland Barthes ve shodé s Kristevou tvrdi, ze ,,vsi ukoncené vypovédi hrozi nebezpeci,
Ze bude ideologicka* (2008, s. 45). Vjeho pojeti ma vSak intertextualita spiSe nez se
specifickymi intertexty vice spole¢né¢ho s celym kulturnim kodem slozenym z diskurzi,
stereotypti, kli§é a zpiisobti feci. V tomto pojeti pro n¢j znamena intertextualita to, ze mimo text
nic neexistuje. Strukturalni analyza podle Barthese nevénuje dostateCnou pozornost sile
oznacCujictho ani pluralit¢ vyznamu, kterou text odkryva. Text kombinuje strukturu
a nekonecnost vyznamu (Allen, s. 75).

Barthes se vénuje také kulturnim mytim, ktery oznacuje pojmem doxa. Doxa reprezentuje
ideu jednotného, stereotypického vyznamu, ideu pravdy, kterd muize byt doruCena Ctenafi
prostiednictvim autora. Jsou to texty, které vytvaii smysl opakovani, kulturni saturace
a dominance kulturnich stereotypti: ,,kazda mluva (kazda fikce) bojuje o nadvladu, jestlize ziska
moc, rozsiri se vSude v obecném a kazdodennim Zivoteé spolecnosti, stane se doxou,
prirozenosti (2008, s. 27), tato pfirozenost je vSak faleSna, vnucena. Doxa se urcitym
zpusobem blizi Bachtinovu konceptu monologic¢nosti. To, co vzdoruje kodiim této spotitebni
kultury, oznaCuje Barthes jako para-doxa. Podle Grahama Allena mohou byt Barthesovy
koncepty doxa a para-doxa transpozici Bachtinovy pfedstavy stfetu mezi monologickym
a dialogickym diskurzem (s. 87—89).

O roli autora podobné uvazoval také francouzsky filozof Michel Foucault. V pfednasce
L'Ordre du Discours (Rad diskurzu), ktera byla poprvé vydana tiskem roku 1971, se zamysli
nad funkci autora v rdmci diskurzu. Podle n&j dochazi pii psani k otevieni nového prostoru,
v némz autorsky subjekt neustdle mizi. Jméno autora vSak plni v diskurzu dileZitou funkci;

slouzi ke klasifikaci textd, klade je do protikladu s jinymi texty, zprostfedkovava vztahy mezi
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texty a diskurzem, do né&jz spadaji. Jméno autora také vydéluje dila nad témi dily, ktera autora
nemaji. Z toho vyplyva, ze neni lhostejné, kym bylo dilo napséno; autor hraje v diskurzu svou
roli. Jméno autora zarucuje, ze se nejednéd o vSedni bezvyznamny diskurz, ale o takovy, ktery
ma byt ptijiman ur¢itym zptisobem, ktery ma zaujmout néjakou pozici mezi dalsimi diskurzy.
Anonymita literarnich dé€l je podle Foucaulta (1994) pro ¢tenafe nesnesitelna. Znalost autora
uspokojuje potfebu ¢tenaia védét, za jakym ucelem bylo dilo napsano, kam je mizou mezi
literarnimi diskurzy zaradit.

Na rozdil od Barthese tak Foucault odmitd popfit existenci autora; autor existuje, musi
se v8ak vytratit ve prospeéch diskurzu. Jeho pojeti autora pfitom tzce souvisi s pojetim diskurzu
a mocenskymi socidlnimi vztahy. Produkce diskurzu je v kazdé spolecnosti urcitymi
procedurami regulovana. Podle Foucaulta se lidstvo obava obrovského mnozstvi vSeho,
co miize byt vyiceno, a chce diskurzy kontrolovat, aby mély fad, aby byly bezpe¢né, zatimco

Roland Barthes radikaln€ odmita zistat uvniti jakéhokoliv dominantniho diskurzu.

2.5 Gérard Genette: transtextualita, paratextualita, hypertextualita

Gérard Genette, francouzsky literarni teoretik a zastance strukturalismu, se vénoval
vystavbé a fungovani literarnich textli. Zastdval nazor, Zze charakteristickou vlastnosti
jakéhokoli souboru znakt je schopnost utvaret systém. Genette ma tedy blizko k jazykovému
pojeti Ferdinanda de Saussura. Literarni texty pojimal jako znakové systémy a snazil se popsat,
jakym zpisobem jsou tyto systémy utvareny a do jakych vnitinich vztahii znaky v systému
vstupuji. Podle né& se vsystému vytvaii ,,znakova sit*, ve které vznikaji podminky
pro vytvoreni literarniho vyznamu (Kubicek, 2007, s. 70-71). V eseji Frontieres du récit
(Hranice vypraveni) z roku 1966 se Genette zabyva podstatou vypravéni a dochazi k zavéru, ze
kazdé vypraveni je napodoba, a to nedokonala ndapodoba® (s. 73). Krom¢ vztahii uvnitt
literarniho dila se zabyval rovnéz vztahy mezi texty.

V monografiich Introduction a I’architexte (1979), Palimpsestes: La littérature au second
degré (1982) a Seuils (ptekladd se jako Paratexty, 1987) Gérard Genette posouva
strukturalistickou poetiku do intertextualni oblasti. Na rozdil od Julie Kristevy ¢i Rolanda
Barthese pojiméa Gérard Genette intertextualitu pouze jako jeden druh mezitextovych vztaht
a pfid€luje ji vyznam na zaklad¢ jejiho vymezeni mezi ostatnimi typy vztaht (Homolag, 1996).
Texty vjeho pojeti mohou vstupovat do téchto vzdjemnych vztahl: transtextualita,

intertextualita, metatextualita, architextualita a hypertextualita.
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V Genettove pojeti je transtextualita hierarchicky nadfazeny, zastfesujici pojem; zahrnuje
,VSe, co explicitne ¢i latentné spojuje texty s jinymi texty* (cit. podle Homolag, 1996, s. 19).
Intertextualita je pro n&j pouze jednim z mezitextovych vztaht. Je pfitom vyznamové zizena
na projev ,faktické a doslovné pritomnosti textu v jinem textu’ (tamtéz). Tyka se tedy pouze
citaci, plagiati a aluzi, ztraci kulturni a socialni vyznam. Dal$im typem mezitextovych vztahi
je metatextualita: metatexty jsou komentare, recenze, ¢i dalsi doprovodné texty, které primarni
text komentuji a pojednavaji o ném, aniz by jej citovaly. Pod tento typ spada literarni kritika
a poetika. Architextualita znamena ptinalezitost daného textu k ur¢itému druhu textti. Architext
jako zakladni, neménny (nebo alespont pomalu se vyvijejici) stavebni prvek podepira cely
literarni systém. Vztah k architextu znamena ,prislusnost textu napriklad k jistému Zanru,
typu diskurzu® (Homolag, s. 20). Architextualita souvisi s ocekavanim ¢tenart a s jejich recepci
dila. Zahrnuje zanrova, modalni, tematicka a metaforicka ocekavani vici ¢tenému dilu.

Velky vyznam ma pro Genetta paratextualita, kterd predstavuje vztah mezi jednotlivymi
¢astmi t€hoz textu. Paratexty pomahaji sméfovat a kontrolovat recepci dila ¢tendfem. Genette
je dale déli na peritexty, které se nachazeji pred textem: nazev dila, ptehled kapitol, pfedmluva,
vénovani, poznamky pod cCarou, a epitexty, které (prostorové 1 casov€¢) nasleduji
az po samotném dile: doslov, recenze, reklamni sdéleni, dopisy autorovi, pozndmky editora
¢i prekladatele, které mohou zpétné ovlivnit porozumeéni dila. Tyto paratextové prvky znaci
piechod mezi uméleckym textem a ostatnimi texty. Paratext pomaha ¢tenaii identifikovat druh
textu a spravne¢ jej interpretovat. Zodpovida otazky na to, kdy, kym a za jakym tucelem byl text
publikovan, a tak napovida ¢tenaii, jak mé byt ¢ten a jak ¢ten byt nema (Allen, s. 101). Zejména
peritext mize mit velky vliv na to, jak bude Ctenaf text Cist. Genette rozdéluje paratexty
na autografické, které pochazi od autora, a alografické, které pochazeji od nékoho jiného,
naptiklad editora ¢i vydavatele. Zakladni funkci peritextu podle Genetta je podnitit ¢tenare
k Cetb¢ textu a navést ho tak, aby cCetl text ,,spravné*, coz zde znamena v intencich autora. Podle
osud konzistentni se zdmérem autora. Tento dlraz na autorsky zamér je v piimém rozporu
s jeho odmitanim charakteristickym pro poststrukturalismus. Podle Manfreda Pfistera je pravé
opctovné prosazovani dilezitosti autora a jeho zdméru zékladni vlastnosti strukturalistické
verze intertextuality (s. 103—104).

Poslednim typem mezitextovych vztahtl, na ktery se Genette soustiedi v dile Palimpsestes,
(,,sekundarnim®) textem, pfi némz dochazi ,.k uplné preméné vychoziho textu za pouZiti

Strategie travestie, parodie, pastise, perziflaze a podobné (Kubicek, 2007). To, co oznacuje
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Gérard Genette za hypotext, je vétSinou ostatnich teoretikli oznacovano terminem intertext, tedy
takovy text, ktery miZze byt identifikovan jako hlavni zdroj vyznamu textu. Genettova
hypertextualita se podle Grahama Allena mize zdat podobnd transtextualité; zatimco vSak
parodie, pasti$ nebo karikatura jsou zdmérné hypertextualni, Zanry jako roman, tragédie nebo
komedie jsou zalozené spiSe na opakovani obecnych modelti nez konkrétnich hypotextu,

a jsou tedy transtextualni (Allen, s. 105).

2.6 Michael Riffaterre: strukturalisticka hermeneutika

Jadrem analytického pftistupu francouzského literarniho teoretika a kritika Michaela
Riffaterra, ktery ve svém pfiistupu uplatiuje strukturalismus, poststrukturalismus, sémiotiku
1 psychoanalyzu, je ptedpoklad, Ze literarni texty nejsou referencni (mimetické). Intertextualita
v jeho dile je charakterizovana praveé timto nereferencnim pojetim, protoze podle néj se texty
a znaky nevztahuji ke skute€nému svétu nebo pojmim, ale k ostatnim textim a znakim.
Skutecnd analyza intertextuality by podle Michaela Riffaterra méla popsat jedinecnost
literarniho textu (Allen, s. 111-112).

Pro pochopeni Riffaterrova ptistupu je tieba nejprve porozumét jeho strategii ¢teni. To se
odehrava na dvou rovinach. Prvni je mimetickd, na niz se Ctenaf snazi interpretovat znaky
v textu ve vztahu ke skute¢nému svétu a ma tendenci postupovat linearné. Druhda, sémioticka
uroven vyzaduje retroaktivni, hermeneutické ¢teni, které nepostupuje linearné a snazi se odhalit
skryté znaky a struktury, které textu davaji nereferencni vyznam. To, co motivuje Ctenaie
piepnout z mimetické interpretace na sémiotickou, je rozpoznani jevi, které Riffaterre oznacuje
jako textové agramati¢nosti. Jedna se o takové aspekty textu, které jsou v rozporu s referencnim
¢tenim; Ctenaf se u nich zarazi a nedokdze je interpretovat na linearni Grovni. Jsou to znaky,
které pfi interpretaci ve vztahu ke skute¢nosti nedavaji smysl. Ctenéf se proto musi pesunout
od mimetické Grovné k sémiotické a interpretovat tyto znaky ne ve vztahu k realité, ale k jinym
textim (Homolac, s. 16).

To, co plsobi na referencni Urovni jako negramatické, se na sémiotick¢ Urovni stava
pochopitelnym. Vyznam agramati¢nosti je podle Riffaterra zalozen na pfevraceni kulturné
normativnich asociaci, které nés pfi prvnim ¢teni zardzi, ale které 1ze pochopit na hlubsi trovni
cteni. Texty utvafi vyznamy pfeménou socidlné normativniho diskurzu, ktery Michael
Riffaterre oznacuje jako sociolekt. Vyznam textu podle ngj zaleZi na idiolektu, ktery pfeménuje

prvky sociolektu pomoci inverze, konverze, expanze nebo juxtapozice. Jen pokud ctenaf
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rozpozna tuto preménu, zacinaji pro néj byt textové agramaticnosti srozumitelné (Allen, s. 114—
115).

V Riffaterrové pojeti je intertextualita sit’ funkci, které utvari a reguluji vztah mezi textem
a intertextem. Intertext pro n¢j neni zdroj, z n¢hoz Cerpa jiny text, ale spiSe korpus textl
i textovych fragmentl sociolektu, ktery sdili slovni zasobu a do jist¢ miry i syntax
se Ctenym textem. Intertext tedy neni specifickym textem nebo skupinou textt, ale je soucasti
sociolektu. Pro interpretaci vyznamu podle Riffaterra staci pouze presupozice intertextu —
Ctenaf nemusi objevit konkrétni intertexty skryté za textem, ktery cCte, staci predpokladat,
7e doty¢ny intertext je pozd&j$im textem preménén. Ctenai by tak mél existenci intertextu
ptedpokladat, 1 kdyZ jej nedokéaZe odhalit. Podle Riffaterra neni totiZ tfeba identifikovat u textu
konkrétni intertext, aby Ctenaf dokazal popsat sociolekt, na némz text stavi svilj vyznam.

Zatimco Barthes, Kristeva a dalsi poststrukturalisté smétuji pti analyze od konkrétniho dila
k obecnému, socialnimu textu, a narusuji tak tradi¢ni pfedstavu vyznamové jednoty, Riffaterre
postupuje opaénym smérem; od agramati¢nosti na mimetické urovni k jednoté konkrétniho
textu. Texty podle n€j nutné predpokladaji existenci intertextl, které ctenat musi aktualizovat
na sémiotické urovni ¢teni. Tato teorie nicméné stavi na predpokladu, Ze texty nejen poskytuji
¢tenafiim jasny navod k jejich dekodovani, ale také Ze Ctenari maji dostatecnou kapacitu,
znalost sociolektu a literarnich tradic potiebnou pro toto dekodovani (Allen, s. 121).
Lze namitnout, ze kazdy Ctendf ma rGznou znalost literatury, protoze pochazi z odlisSného
kulturniho prostiedi. Kdyz vSak Riffaterre mluvi o literarni kompetenci ¢tenare, nema na mysli
znalost textli a literarniho kanonu, ale spiSe adekvatni porozuméni sociolektu. Literarni
kompetence, o niz mluvi, znamena povédomi Ctenare o soucasném pouzivani jazyka a o jeho
pouzivani v minulych dobéch. To, co je podle néj potieba pro komunikaci, je pouze postulovani
chybéjiciho vyznamu, presupozice intertextu (s. 122).

Podle nékterych kritiki Riffaterre nejen smésuje pripady zamérné a nahodné intertextuality,
ale také obchazi otazku Ctenafskych ocekéavani, kterd existuji jesté predtim, nez se Ctenaf
dostane do kontaktu s textem. Pies velky pfinos Riffaterrova dila pro teorii intertextuality
zlstava faktem, Ze Ctenafi pochazeji z odlisného prostiedi a maji rliznou ¢tenéiskou zkusSenost.
Podle Grahama Allena rozhodné nesdili jediny sociolekt, jak predpokladd Riffaterre. Proto
podle n¢j nelze pfistupovat k presupozicim intertextu tak, jako by se jednalo o samoziejmost.
Je tfeba vénovat vétSi pozornost situovanosti Ctenafe a vzit v potaz historicky, socialni,

ideologicky a individudlni kontext, v némz ptislusny text vznika (s. 129).
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2.7 Harold Bloom: uzkost z ovlivnéni a nespravné ¢teni

Ptistup amerického literarniho teoretika a kritika Harolda Blooma je charakteristicky tim,
jakym zplisobem interpretuje relaéni povahu literatury. Intertextualita je vjeho pojeti
produktem ,,uzkosti z ovlivnéni* (anxiety of influence). Ta se tyka nejen obavy z neschopnosti
vyhnout se jiz psanému a ¢tenému, ale také odmitnuti spisovatelil a ¢tendiil se s touto situaci
smifit. Bloomova pfedstava poezie a literatury vibec je tak bytostné intertextudlni.
veskera inspirace spisovateld rovna vlivu jejich predchidci. Kulturni dila se odvozuji z dél
piedchézejicich a zaroven se proti nim vymezuji. Tento vliv se pfitom neomezuje na literarni
texty, ale funguje na poli veskerého uméni a védy vcetné prava, politiky, popularni kultury
a médii (2011, s. 4-5)

V monografii The Anxiety of Influence (Uzkost z ovlivnéni) paivodné vydané roku 1973
Harold Bloom dochazi k zavéru, ze basnici a spisovatelé sice vyuzivaji prvky ptedchazejicich
d¢l, ale transformuji je, pfesmerovavaji a reinterpretuji novym zpusobem, a tak vytvaii iluzi,
7e jejich poezie neni ovlivnéna poezii jejich ptedchiidcti. Harold Bloom tedy vnima intertextoveé
vztahy ptredevsim jako vztahy interpersonalni. Vice nez o vztahy mezi texty se jedna o vztahy
mezi autory, spisovateli. V Bloomové pojeti vSak tento vztah nema povahu bachtinovského
dialogu, ale povahu kompetice a vyvolava rivalitu; skutecny spisovatel se podle n¢j snazi
psychologicky prekonat své pfedchidce (Homol4ag, s. 13).

V publikaci A Map of Misreading z roku 1975 Harold Bloom navazuje na teorii pfedlozenou
ve své prvni knize a predstavuje ,,mapu nespravného cteni“. Ta si klade za cil vyjmenovat
a popsat druhy nespravného cteni, které dominuji moderni poezii. Jeho vychodiskem je,
Ze poezie, a v podstate veskera literatura, v sobé zahrnuje kromé¢ jazykového vyjadieni zaroven
jakysi obranny psychologicky mechanismus. Bloom ke kazdému stupni nespravného Cteni
pfifazuje obranny mechanismus podle Freudovy teorie psychoanalyzy.

Zvlastnim Bloomovym piinosem pro teorii moderni literatury je pravé tato kombinace
rétorického a psychoanalytického pfistupu k intertextualité. Podle Blooma ,.nejsou »Zadné«
texty, ale pouze vztahy »mezi« texty* (2003, s. 3, vlastni pfeklad). Text ma relaéni povahu
a nelze jej analyzovat bez ptrihlédnuti ke vztahim, které ma k ostatnim textim. Harold Bloom
se zabyval predev§im romantickou a modernistickou poezii. Kladl si otazku, pro¢ se romanticti
basnici jako John Keats, Percy Bysshe Shelley nebo William Wordsworth, ktefi usiluji
o jedinecnost svého dila, neustle pfimo ¢i nepiimo vraceji k dilu Johna Miltona. Diivodem je

néco, co Bloom nazyva ,,opozdénosti* (belatedness) silné literatury (s. 35). Vliv na vznikajici
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dila mé ptitom ,,cela skala vztahii mezi vznikajici basni a ostatnimi dily, ... které zahrnuji tyto
literarni tropy: ironie, synekdocha, metonymie, hyperbola, metafora a metalepse, a to v tomto
poradi*“ (s. 70, vlastni ptreklad). Romanticti basnici si nemohou pomoci od explicitnich
¢i implicitnich nardazek na Miltonovo dilo zkratka proto, ze pfisli az po uréitém historickém
okamziku — pro Blooma je timto okamzikem pravé Miltonova poezie. Autofi poezie, ktera
prichézi po Johnu Miltonovi, mohou podle Harolda Blooma mit pouze dvé motivace psat: touhu
napodobit svého predchtidce, nebo touhu byt originalni a zastitit se proti védomi, ze veskera
poezie je spi$ napodobovani nez vlastni tvorba (s. 144—159).

Harold Bloom zavadi ve svém pojeti také koncept ,,fakti¢nosti (facticity), ktery lze
vysvétlit jako neschopnost vyhnout se pfi psani uréitym vyznamnym autorim zapadni kultury.
Mezi tyto autory patii podle né€j napiiklad William Shakespeare, kterého v dile Shakespeare:
The Invention of the Human z roku 1998 oznacuje za nejfaktictéjSiho spisovatele v d¢jinach.
Prakticky to podle Blooma znamend, Ze lidé v soucasnosti Ziji v pfedstavach a metaforach,
které pochazi ze Shakespearova dila, a které jsou stdlym zdrojem pro jejich emocni a psychicky
zivot. Pokud na svété existuje néjaky univerzalni autor, musi to podle Blooma byt praveé
Shakespeare, jehoz postavy a charaktery jsou 1 dnes aktualni. Pfi ¢teni Shakespearovych dél
Ctenafi ,,nejsou ochotni uznat, Ze to, co povazovali za vlastni emoce, byly piivodné
Shakespearovy myslenky (2011, s. 35, vlastni pteklad). Podobné nepostradatelnou pozici
v zapadni kultufe mé podle néj také Sigmund Freud. At uz lidé jeho dila cetli ¢i nikoliv, maji
sklon byt ovlivnéni jeho zptisobem vyjadifovani: nevédomi, id, ego a super-ego jsou pojmy,
které jsou v soucasné spolecnosti bézn¢ uzivané, aniz by bylo nutné pro jejich pochopeni ¢ist
Freudovo dilo (s. 14).

Diky konceptu fakti¢nosti 1ze Iépe porozumét tomu, pro¢ basnici nespravné ctou odkaz
vlivnych predchiidct, 1 kdyz ve skutecnosti nikdy necetli jejich dila. Jednou z moznosti, jak Ize
vysvétlit nutkani spisovatelt vytvaret nova dila, je touha stat se tim, kdo ovlivni pfisti autory.
Stat se tim, kdo ovliviluje, pfedstavuje podle Blooma zpiisob, jak mohou autofi vzdorovat ¢asu
a ucinit své dilo nécim, co je ,,rané* spiSe nez ,,opozdeéné®.

Graham Allen (2011) dochazi k zdvéru, ze Bloomova teorie nespravného ¢teni je v podstaté
obrana proti pluralité hlasané Barthesem a Kristevou. Harold Bloom odmit4 povazovat socialni
a kulturni kontext jako relevantni intertextudlni zdroj pro literarni texty. Podle n&j totiZ mohou
byt zdrojem intertextll pro literarni texty pouze jiné literarni texty (s. 137). Podle Jifiho
Homoléace (1996) je Bloomova teorie pfili$ spjata s romantickou poezii a nelze ji bez problémi
aplikovat na jiné sméry a Zanry. Homol4¢ navic nevidi ditvod, pro€ se v otdzce vlivu omezovat

pouze na literarni texty. Literarni dila se totiz ¢asto inspiruji i z textl neliterarni povahy, ty v§ak
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nelze v ramci Bloomovy teorie pouzit, protoze zpravidla nemaji autora v tradicnim slova
smyslu. Navazovani na n¢ tak nepatii mezi interpersonalni vztahy, protoze tyto texty nijak
nepusobi na autora navazujiciho textu (s. 13).

Teorii tzkosti z ovlivnéni Harolda Blooma odporuji také Sandra Gilbertova a Susan
Gubarova, které nahlizeji na tvorbu spisovatelek v 19. stoleti z feministické perspektivy.
Tvrzeni, Ze izkost z ovlivnéni vede spisovatele k tomu, aby se snazili ptekonat své predchtdce,
podle nich pro spisovatelky neplati, protoZze maji zcela jinou tvarci zkuSenost nez muzi:
naptiklad aby se vyhnuly cenzute, pouzivaly zeny v 19. stoleti muzské pseudonymy. Namisto
Bloomova konceptu tzkosti z ovlivnéni tak stavi Gilbertova a Gubarova koncept ,,0zkosti
z autorstvi (anxiety of authorship). 1 ve 20. stoleti podle nich nahlizeji muzi a Zeny na literarni
vlivy odlisné: zatimco muzi maji pfili§ mnoho piedchiidcti, coz Cini jejich dilo zoufale
opozdéné, zeny maji prili§ malo predchidkyn a jejich dilo se nachazi v uplné jiné pozici —

pomaha utvaret zivotaschopnou tradici zenské literatury (Allen, s. 143).

2.8 Graham Allen: Intertextualita v postmoderni spole¢nosti a dnes

Postmodernismus je myslenkovy smér konce 20. stoleti, ktery pro mnohé charakterizuje
soucasnou historickou, socidlni a kulturni dobu. Technologicky vyvoj poslednich desetileti
se vyznacuje reprodukovanim origindlnich uméleckych d€l — literarnich, vytvarnych,
filmovych 1 architektonickych. Nartst komunikacnich technologii v povale¢ném obdobi
umoznil technologiim oslovovat masové publikum, coz mélo socidln€ pozitivni, ale i negativni
dopady, napiiklad v nacistickych propagandistickych filmech. Postmoderna byva chapéna jako
doba, ve které reprodukce ziskava vétsi dilezitost nez origindlni autentickd produkce. Pravé
formou reprodukci je Casto zprostfedkovdno nejen moderni uméni, ale lidska zkuSenost
se soudobym svétem celkové. Dokonce 1 zpravodajstvi zahrnuje proces vybéru, editace
a dalSich uprav, které piijemce zprdv nemiize nijak ovlivnit. Konstruovana reportaz o néjaké
udalosti pak nahrazuje divdkovi osobni zkuSenost. Kopie v postmodernim véku stale Castéji
nahrazuje original (Allen, s. 176-177).

Marxisticky kritik Fredric Jameson tvrdi, Ze v postmodernismu se ztradci dosud znamé
koncepty identity a vyjadfovani zaloZené na sdilenych pravidlech a norméch. Misto nich
zustava vykofenéna kultura, v niZ neexistuji Zadné normy, a tedy ani zddné moZznosti odporu
proti témto normam. V tomto prostiedi neni intertextualita schopna dosdhnout dialogu a stava
se zbytecnym obnovovanim minulych stylt a textl. Napiiklad parodie, kterd spojuje rtzné

oficidlni 1 neoficidlni jazyky a styly, podle Jamesona neni v postmodern¢ kvili absenci
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jakékoliv normy viibec moznd. Jameson nazyva tento stav kulturou pozdniho kapitalismu,
v némz se misi obrazy a styly, které nemaji Zadnou navaznost na jakoukoli existujici kulturni
nebo socidlni normu (s. 179).

Postmoderni architektura uplatiiuje intertextualitu tim, Ze si pfisvojuje rizné styly z riznych
architektonickych obdobi, které kombinuje tak, aby odrazely historicky a socialni kontext
postmoderny, v némz budovy existuji. Postmoderni architekt a teoretik Charles Jencks véfi, ze
nejlepsi dila postmoderny jsou zaloZena na heterogenité a ironii, protoze pravé ty nejlépe
vystihuji soudoby pluralismus. Podle Jenckse postmoderna neni opakem moderny, ale zahrnuje
mnoho modernistickych forem a vyuZziva jeji styly, Zanry a inovace. To, co charakterizuje
postmodernistickou kulturu, je podle né€j tzv. dvoji kddovani. Dvoji kédovani sice zpochybiiuje
dostupné zplsoby reprezentace v kultufe, zaroven vSak tyto zpusoby reprezentaci samo
vyuziva. Postmoderna tak funguje uvnitt systému, které se vlastn¢ snazi rozvratit (s. 183).

Také podle kanadské literarni teoreticky Lindy Hutcheon pfinasi postmodernisticka
literatura (a umeéni vibec) radikalni zpochybnéni dostupnych forem reprezentace v kulture.
Linda Hutcheon se zamétuje piredevsim na roli historie v postmoderné€. Na postmodernistickych
romanech o historickych postavach, které nazyva postmoderni historiografické metafikce,
doklada, jak soucasné romany pomoci intertextuality pojimaji formy, kody a odkazy na rtizné
historick¢ texty, a poukazuje pfitom na roli historie, kterda postmoderné¢ slouzi
ke zpochybnovani dostupnych zpiisobu reprezentace.

Podle Grahama Allena jsou veskeré historické narativy zavislé na podobach narativu
dostupnych v dané dob¢. Americky historik Hayden White napiiklad tvrdi, ze existuji Ctyfi
zékladni zanry literatury: komedie, tragédie, romance a satira, které vzdy ovliviiuji kazdy
historicky narativ. Zalezi na historikovi, pro ktery narativ se rozhodne. Historické udalosti
minulymi autory a jejich ideologii, pfedsudky a vyznamovymi presupozicemi. Historie tak
existuje jako rozsahla sit’ subjektivnich texti a historik musi vzdy znovu najit vlastni zpusob,

Spisovatel Umberto Eco, autor vyznamného dila postmodernistické literatury 1/ nome della
rosa (Jméno riize), povazuje za hlavni problém pii psani historickych textl v obdobi
postmoderny pravé intertextualitu. Hrozi totiZ, Ze to, co jiZ bylo napsano a feeno, proméni
dany narativ do pouhého opakovani predchozich vypovédi a textl. Postmoderni kulturni klima
pro Eca pfedstavuje ztratu nevinnosti. Proto je v postmodernistické dob& nutné, aby
si spisovatel ud¢lal od svych reprezentaci a vypovédi odstup, nebo aby je ironizoval, pokud

maji byt brany vazné. Postmoderni autor vi, Ze minulost je nevyhnutelnd, a proto vyzaduje
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ironickou ¢i parodickou reprezentaci. Spisovatel totiz existuje v intertextudlnim prostredi,
v némz jeho povédomi o jiz napsaném a feCeném zamezuje moznosti pfimé, neironizované
reprezentace.

S nastupem celosvétové internetové sit€¢ se intertextualita posouva do nové dimenze.
Vznikaji hypertexty propojujici jednotlivé dokumenty. Nejedna se o tentyz hypertext, ktery
ve svém dile definoval Gérard Genette, nybrz o jev, ktery Paul Delany a George Landow
definuji jako ,,variabilni strukturu slozenou z blokii textu a elektronickych odkazii, které je
propojuji‘ (cit. podle Allen, s. 194). George Landow v¢fi, ze hypertextové systémy a zpusob,
jakym na né reagujeme, souvisi s teorii intertextuality. Hypertextualitu povazuje za zasadné
intertextualni fenomén. Hypertextové systémy totiz umoznuji ¢tenaiim piechdzet od hlavniho
textu k siti intertextti do t€ miry, Ze hlavni text miize byt upln€¢ opomenut nebo vniman pouze
jako dalsi text v intertextovém fetézci. Hypertexty narusuji jednotu a linearitu textu; ¢tendf jiz
neni nucen Cist od zacatku az do konce a chapat vyznam v linearni posloupnosti.
Landow zduraziuje, Ze ctenafova schopnost opustit linearni tok textu aktivovanim hypertexta
(a v nekterych ptfipadech také moznost pridat komentare ke Ctenému textu) je v souladu
s Barthesovou piedstavou ctenatre jako toho, kdo se aktivné podili na utvareni vyznamu.
Hypertext v tomto smyslu podle Landowa realizuje poststrukturalistickou pfedstavu o smrti
autora jako jediné autority, kterd vede k nastupu Ctenate: ,,hypertext ztélesnuje mnoho predstav
a pristupu navrzenych Barthesem, Derridou, Foucaultem a dalsimi* (tamtéz, s. 197).

Graham Allen vSak varuje, Ze navzdory témto zjevnym souvislostem mezi intertextualitou
a rozvojem technologii zstava otazkou, zda technologické zmény povedou k aktivnéjsi roli
¢tenart a k demokratizaci jazyka, komunikace a ptistupu k informacim. Nelze piedpovédét, zda
nastupujici nové technologie posili demokratizaci, zda poslouzi stavajicim mocenskym
skupinam, nebo zda vytvori nové mocenské tfidy a skupiny. Otazka toho, jestli hypertext
dokaze pojmout narodni, rasové ¢i genderové jazykové rozdily, rozdily mezi socialnimi tfidami
nebo mensSinovymi dialekty, tak zistava oteviena. Pokud ne, vina nebude podle Allena na strané
digitalnich technologii, ale spiSe na strané producentd, designérli, programatord, autorl
a Ctendi novych médii.

Za poslednich deset let doslo v oblasti uméni a kulturniho primyslu k posunu smérem
k adaptovani, ptizplisobovani, pfestylizovani a predélavani ptivodnich kulturnich produkti.
V souvislosti s timto vyvojem vznikla jako nova akademicka disciplina tzv. adapta¢ni studia.
Ta maji podle Julie Sanders plivod ve studiu literatury a intertextovych vztaht mezi filmem
a literdrnim dilem, pro které je klicova vérnost a presnost filmu vici knizni predloze. Nartst

miry adaptace je podle Allena diisledkem technologického vyvoje, ktery ve vétsiné zapadnich
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zemi vedl ke vzniku multimedidlniho prostiedi, v némz se misi DVD piehravace, video, herni
konzole, internet, televize, Ctecky a chytré telefony. Moznost pfenaset texty a jejich
reprezentace z jednoho média do druhého se stava objektem zajmu. Vznika tak prostiedi,
v némz intertextualita ziskava novou roli (s. 204—208).

S néstupem internetu je kazdy jednotlivy text propojen s kazdym dal$im textem. Zrychlujici
se vzajemna propojenost vede ke zvySovani poctu medidlnich zafizeni, jejichZ prostfednictvim
Ctenafi a divaci navazuji tato spojeni. Propojenost a mnohocetnost médii v modernim Zzivoté
podle Allena vlastné ztclesiiuje a materializuje teorii intertextuality. Moderni uzivatel médii
zije v hypertextovém prostfedi, v némz se intertextualita prostfednictvim technologii stava
viditelnou. Nové medidlni prostfedi sméfuje od tisténé kultury k digitalni, v niz mize byt
intertextualni povaha textll vnimana na hmatatelng&jsi Grovni. Ctenafi v siti hypertextd
kontinualné pfesouvaji centrum (a tedy ohnisko organizujiciho principu) jejich pozornosti
a zkuSenosti. Tato decentralizovana ctenafskd zkuSenost zahrnuje odmitnuti jednotného,
transparentniho vyznamu, ktery poststrukturalisté jako Barthes a Kristeva spojovali
s konzumnim pfistupem k textu jako ke komodité (s. 210-212).

V procesu adaptace a transformace médii se vynofuje otazka, jak spolu stard a nova média
interaguji. Jay David Bolter and Richard Grusin (2000) pro tento vzajemny vztah zavedli termin
remediace. V procesu remediace podle nich novd média nahrazuji stara média tak,
ze se predstavuji jako transparentni, zcela pfirozené a ,,neviditelné* médium. Timto zpisobem
nahradila perspektiva ve vytvarnych dilech renesance ptfedchozi formy vytvarnictvi, stejné tak
fotografie nahradila malovani, film nahradil divadlo, a digitalni technologie nahradily
analogové technologie a média. Nové médium se vzdy konstituuje tak, aby poskytovalo ¢tenaii
¢i divakovi nezprostiedkovanou zkuSenost, o kterou vSechna ptfedchozi média usilovala. Bolter
a Gromalova (2003) tvrdi, ze digitalni formy si vypujCily, pfenastavily a smisily vSechna
zékladni média 20. stoleti (film, radio, audio nahravéani a televizi) a také dvé star§i média:
fotografii a tisk.

Podle Grahama Allena remediace na wur€ité Urovni analyzy nahrazuje koncept
intertextuality. Termin remediace pfitom vyhovuje medidlnim teoretikiim vice, protoze
dominujici vizudlni dimenze novych médii vede k opousténi lingvistické a literarni
terminologie. Digitdlni média podle Allena nenahradi pfedchozi zplsoby reprezentace,
ale budou je remediovat novym a komplexnim zplsobem. Intertextualita, a¢ neustéale
pfetvarena a pfejmenovavana, si v§ak i budoucna ponecha kli¢ovou roli pii produkci a recepci

vyznamu.
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3 HRA O TRUNY

3.1 Kulturni fenomén s horkym koncem

Hra je o triiny je popularni fantasy serial vysilany v letech 2011-2019 na placené televizni
stanici HBO. Serial sestava z celkem osmi sérii, prvnich Sest sérii obsahuje vzdy deset epizod,
sedmou sérii tvoii sedm epizod a osmou sérii Sest epizod. Celkem Hru o triiny tvoii 73 epizod
o obvyklé délce 50—80 minut.

Hlavnimi tviirci seridlu jsou David Benioff a Daniel Brett Weiss, ktefi pfi tvorbé prvnich
péti sérii vychazeli z dosud nedokoncené¢ knizni sdgy Pisenn ledu a ohné spisovatele
George R. R. Martina. S autorem knizni pfedlohy spolupracovali Benioff a Weiss i na tvorbé
poslednich dvou sérii, pro néz dosud neexistuje knizni piedloha.

Ptibéh se odehrava na fiktivnich kontinentech Zapadozemi a Essosu, které od sebe odd€luje
Uzké mofe, a sestava z velkého mnozstvi d&jovych linek. Nejvétsi prostor je zpo¢atku vénovan
ob¢anské valce vyznamnych $lechtickych rodti Zapadozemi o Zelezny triin a ovladnuti Sedmi
kralovstvi. Cim dal ast&ji se viak pozornost divaki piesouva k Noéni hlidce, ktera stiezi Zed’
rozd@lujici Zapadozemi od nejsevernéjsi Casti zem¢ obyvané kmeny svobodnych lidi, jimz
obyvatelé¢ Zapadozemi tikaji Divoci. S blizici se zimou se objevuje rostouci hrozba mytickych
bytosti ze severu: Bilych chodci, které vétSina soucasnych obyvatel Zapadozemi povazuje
pouze za bajna stvoreni. Od samého pocatku divaci také sleduji piibéh posledni Zijici dédicky
dynastie Targaryend, jejiz rod byl v Zapadozemi vyvrazdén a ktera v sousednim Essosu pomalu
ziskava piiznivee a potiebné vojsko pro dobyti Zelezného trinu.

Hra o truny je vyjimecna tim, Ze v historii HBO méla viibec nejvice divakl a ziskala
si Sirokou zékladnu fanouskl po celém svété. Za timto tspéchem mize stait mimo jiné také
realistické ztvarnéni a propracovanost postav. Moralné rozporuplné postavy jsou stavény pred
extrémni zivotni situace, vypotadavaji se s hierarchii, loajalitou, korupci, zradou a mstou.
Od klasické televizni produkce se serial 1i8i také tim, Ze ve svété Hry o triny zdanlivé
neexistuje zddnd odmeéna za ctnost a zadny trest za zradu. Zejména divacky oblibeni hrdinové
serialu ¢eli ohromné mite bezpravi a krutosti, kterd je v rozporu s o¢ekavanim divaki. Na rozdil
od vétsiny serialil, které se soustfedi kolem jednoho déjového jadra, jsou Ustfedni postavy
Hry o truny roztrouSené po obrovské rozloze dvou kontinentd a setkavaji se velmi zfidka.
Tvurci seridlu totiZz nevypravi pouze piibéh jedné rodiny nebo jedné zemé, ale chtéji vypoveédet

ptibeh celého jednoho svéta (Colvine, 2012).
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Ohromné mnozstvi déjovych linek a postav Hry o triuny od pocatku vyvolavalo otdzku
po tom, jak bude mozné seridl tspésné zakoncit. Zavérecnd osma série, diky niz se Hra o triny
stala nejdrazSim seridlem vSech dob, vyvolala mezi fanousky velkou vinu odporu;
vice nez milion divakl podepsalo petici pozadujici pirepracovani posledni série (Spévackova,
Cyprich, 2019).

Americky spisovatel a filozof David Silvermint ma pro rozhot¢eni fanouskd pochopeni.
Podle n&j byla Hra o truny od pocatku odsouzena k ,,tvrdému pfistani, a to kvili literarni
strategii George R. R. Martina. Sdm George R. R. Martin totiZ rozd¢€luje spisovatele na dva
typy: ,architekty”, ktefi maji dopfedu promySleny piibéh vcetné mozného konce,
a ,,zahradniky*, ktefi nechavaji d€j plynout a rozvétvovat se. George R. R. Martin se pfitom
povazuje spise za zastupce druhého z téchto typd. Spisovatelé-zahradnici podle Silverminta
maji sice perfektné¢ propracované a uvéfitelné postavy, ale rozvétvené piib&hy plynouci
zjednani téchto postav je velmi téZzké dovést k jednotnému a srozumitelnému konci.
George R. R. Martin podle Silverminta své postavy ,,zasadil jako seminka®, ta se vSak pod jeho
vedenim rozrostla do takovych rozmérl, ze ani on sam nedokdzal po osmi letech svou sagu
dokoncit. Vyhoda tohoto tviirciho postupu je, Ze postavy piisobi autenticky. Extrémni situace,
kterymi si prochézi, plynou z jejich vlastnich rozhodnuti, nikoliv z liboviile autora. Tato
rozhodnuti vSak klicové postavy Casto dovedla do dalSich zapletek, které je jeste vic oddalily
od hlavni déjové linie (Vnoucek, 2019).

Tvarci seridlu se museli podle Davida Silverminta utkat s ndro¢nym ukolem ,,profezat®
prilis bujici zahradu rozvétveného déje a dovést ustiedni postavy k uspokojivému konci. Aby
to dokazali, zvolili Gpln¢ opaény piistup nez autor knizni piedlohy; stali se literarnimi
zhruba vyvijet, a jejich cilem bylo, aby byl seridl uspésny. Aby splnili o¢ekdvani divaka,
rozhodli se podle Silverminta tviirci pro vypravné scény, emotivni setkani a déjové zvraty, které
chtéli divakam ukézat jesté pred koncem. Jakmile védéli, co vSechno chtéji ukazat, museli uz
jen pohnout s postavami zddoucim smérem. Proto byly posledni dvé série natolik odlisné
od zbytku serialu: z postav, které mély vlastni zaméry a neuvétitelnou hloubku, se staly figurky
na Sachovnici. Zacaly se chovat nepravdépodobné, zacaly délat nepochopitelna rozhodnuti.
Tvirci uSetfili jejich Zivoty v situacich, kdy by podle logiky véci mély zemfit, jen aby jim
zustaly k dispozici pro zavérecné scény. Silvermint vysvétluje, Ze zklamani bylo nevyhnutelné

vvvvvv

(Silvermint, 2019).
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Redaktor a literarni kritik Jan Bélicek (2019) je toho nazoru, Ze omezeni posledni osmé
série na pouhych Sest epizod vedlo k ,,brutdalnim pribehovym zkratkam a az komické narativni
posloupnosti . Zhustény dé&j se podle né&j negativné projevil na kvalité scénare, ktery v osmé
sérii ptisobil nedokoncené a postavy podle tohoto scénare jednaly nepatii¢né. Zasadni udalosti,
které hrdinové v zavére¢né sérii prozivaji, by si podle né&j zaslouzily vice prostoru: ,,70, co by
Jjindy vystacilo na samostatnou epizodu, se zde zvladlo behem deseti minut*. Postavy v posledni
sérii neptresveédCily ani Borise Hokra (2019), zastupce $éfredaktora ¢asopisu Pevnost. Podle néj
v posledni epizod¢ pusobil digitdln¢ vytvoreny drak vic autenticky nez hlavni hrdinové:
wDrogon dokadzal v patnacti vterinach prodat vic skutecnych emoci nez Jon, Daenerys
a prekvapive i Tyrion v celé sezonée®.

Filmovy publicista Antonin Tesat (2019) v rozhovoru pro Seznam zpravy uvedl, ze tvirci
v poslednich tfech sériich d¢j, ktery byl zaloZen na nejednoznacnych postavach, zasadné
zjednodusili. Postavy se ptestaly vyvijet a zacyklily se ve svém zakladnim charakterovém
nastaveni. Ve shod¢ s Robertem Colvinem je Tesat toho nazoru, ze Hra o triiny byl od pocatku
ambicidzni pocin. Celosvétovy tspéch serialu podle néj spociva v tom, Ze se opira o tispéSnou
kniZni sagu, kterd jiz pted vznikem zfilmované verze méla svou zékladnu ¢tenéit, a také v tom,
jakym zpiisobem serial pracuje s neCekanymi déjovymi zvraty, diky nimz se Hra o triiny stala
az viralni zalezitosti. George R. R. Martin se podle né&j od dosavadni fantasy tvorby odliSuje
tim, Ze rozmélnil vypravéni mezi velkou spoustu postav, které nejsou jasné Citelné, a u nichz
nedochazi k jednoznacné polarizaci na dobro a zlo. Za uspéchem serialu, do néjz byli nasazeni
predevsim mladi zacinajici herci, stoji podle Tesaie také to, Ze hlavni protagonisté byli velmi
dobfie typove vybrani (Spévackova, Cyprich, 2019).

Projevy naésili, které se v serialu objevuji, nejsou z pohledu Tesaie samoucelné, ale uzce
souvisi s vlastnim tématem piib¢hu a s nelitostnym vykonavanim moci. Exponované nésilné
scény jsou dtlezité 1 pro dramaticky efekt serialu a pro vyvoj piibéhu. Kontroverze jako nahota
a sexualni scény, které byly pro Hru o truny charakteristické predevSim ze zacatku, jsou
ptiznacné pro celkovou produkei televizni stanice HBO a funguji jako konkurenéni vyhoda
oproti standardnim televiznim stanicim. To, co mélo na uspésnost seridlu velky vliv, je podle
Antonina Tesafe i1 Gspé€Sné balancovani mezi riznymi zanrovymi polohami, které kolisaji
od vypravného tolkienovského fantasy pies brutdlni sttedoveky epos az po soap operu; seriél
se melodramaticky zabyva vzajemnymi vztahy a emocemi hlavnich hrdint. Sdileni nékterych

rysi seridlu s Zanrem soap opery se vénuje nasledujici kapitola.
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3.2 Promény Zanru: od fantasy k soap opere

Pti sledovani filma a seriali pomahé divakiim s utvarenim jejich oCekavani a interpretaci
zanr. Ten lze definovat jako ,,soubor témat, narativnich struktur a styli, které maji skupiny

Jednotlivych filmii a televiznich poradit mezi sebou spolecné® (Angova, 2018, s. 60).

~
4

Zanr Hry o triny neni jednoznacny. Kabelova televizni stanice HBO uvadi u vSech osmi
sérii zanr ,,drama, fantasy*. Cesko-Slovenska filmova databaze (2019) tadi serial k témto tirem
zanrum: ,,fantasy, drama, dobrodruzny “. Filmovy publicista Antonin Tesaf upozoriiuje na to,
7e serial ,,vyuzivd a zneuzivd spoustu Zanrii, jez maji rizny vztah k realité“. Zanry, které se
v seridlu prolinaji, jsou pfitom dost odlisné.

Fantasy serial, ve kterém se vyskytuji nadptirozené bytosti (zlovlci, draci, nemrtvi, knézky
s kouzelnou moci), si sice zaklada na ptesvédcivém vizualnim efektu a vypravnosti, od fantasy
ptib&éht typu Pdana prstenii se ale 1i§i. Pohadkové fantasy doprovazi drsné, realisticky ztvarnéné
praktiky stfedovéku se v§im, co k nému patiilo. Zejména prvni série jsou plné krvavych scén,
naturalistickych vyjevli, necenzurované nahoty a sexu. ObcCanskou valku mezi uslechtilymi
rody o Zapadozemi provazi mocenské boje, intriky, zrady a krevni msty. V seridlu se hned
od pocatku objevuji scény zachycujici incest (Jaime a Cersei Lannister, 1. epizoda 1. série,
10. epizoda 4. série, 3. epizoda 7. série atd.) a homosexualitu (Renly Baratheon a Loras Tyrell,
5. epizoda 1. série). Hra o triiny neustale piekonava ocekavani divaka, Sokuje déjovymi zvraty
a nasilnou smrti postav, které divaci dosud odiivodnéné povazovali za hlavni hrdiny (Eddard
Stark, 9. epizoda 1. série, Robb Stark a Catelyn Stark, 9. epizoda 3. série).

Dalsim zanrem, ktery je v serialu s postupem sérii stale zietelnéjsi, je melodrama. Napjaté
rodinné vztahy, vasen, touha po moci, nenadald setkani a msty, které byly v pocatcich serialu
prislibeny, se napii¢ sériemi rozviji. Pokud se tvlirciim dafi mezi jednotlivymi Zanry balancovat
a Sokovat divaky v ten pravy moment — jako je tomu naptiklad pii Rudé svatbé (9. epizoda
3. série) — setkava se podle Tesate (2019) serial s ispéchem. Podle n¢j totiz byly pravé postavy
s Nocnim krdalem a kdo usedne na Zelezny trim*.

V posledni sérii se vSak podle Tesafe ukazalo, ze pokracovat v dosavadnich proménach
zanrl neni pro uspokojivé zakonceni schlidnym feSenim. Divaci, ktefi si seridl uzivali jako
vypravné fantasy, méli od zav€ru nutné jind ofekavani nez ti, kteti ptibéhy postav sledovali
jako soap operu. Tvirci se zkratka nemohli zavdécit vSem divakam, které diky Sirokému zabéru

serialu béhem osmi sérii ziskali.
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Ve své knize Divakem Dallasu: soap opera a melodramaticka imaginace se lan Angova
(2018) zamysli nad GspeSnosti amerického kultovniho seridlu Dallas a dochéazi k zavéru, ze aby
prilakali co nejvétsi publikum, snazili se tvlrci format seridlu ptizpusobit ,,aktudlnim vzorciim
toho, co prinasi potéseni a je zabavné* (Angova, s. 27). Tomuto ptizpliisobeni se divakiim lze
pricitat i uspéch Hry o trimy. Casto se vyskytujici nasilné a sexudlni scény mohou byt sou¢asti
strategie tvircl oslovit co nejsirsi publikum. Angova vSak bere pti uvahach o uspéchu Dallasu
v potaz také to, ze byl vysilan v hlavnim vysilaci ¢ase a divaci ho tak museli pfijmout jako
nabidku ze strany vysilatele: ,,Divaci se o Dallas neprosili: dostali ho jakoby »hozeny
do klina«* (s. 31). Nabizi se srovnani s Hrou o triiny: vzhledem k tomu, Ze HBO je placeny
kanal, divaci Hry o triiny pouze necekali na to, co jim televize nabidne, ale aktivné serial
vyhledavali, a dokonce si za ngj byli ochotni pfiplatit nad ramec standardniho vysilani.

Angova se ve sveé studii zabyva také funkci postav, kterou povazuje v seridlu Dallas
za klicovou. Belgicky teoretik Jean-Marie Piemme véfi, Ze identifikace s postavami umoziuje
divaktim participovat na serialu, ,,sdilet s postavami jejich emoce, premitat o jejich motivacich
a chovani, rozhodovat, jestli maji pravdu nebo ne, jinymi slovy, zit jejich svét“. Podle Piemma
jsou serialové postavy ,.nejvyraznéjsi prvky narativu, jez poskytuji cil, na néjz divackeé zaujeti
miri* (cit. podle Angova, s. 36-37). I zde je mozné vést paralelu s Hrou o triny a zpisobem,
jakym jeji tvlirci zachazeji s postavami; ve shodé s tvrzenim Piemma jsou hrdinové Hry o triiny
urcujici silou narativu, o niz ptichdzeji az v zavérecné sérii, kdy se do poptedi dostdva narativ
samotny (srov. Silvermint, 2019).

Jak bylo feceno vyse, mezi zanry uplatitujicimi se ve Hre o triiny je rozeznatelna také soap
opera (srov. Tesaf, 2019). Jako jednu z charakteristik tohoto zanru uvadi Ien Angova
tzv. tragicky strukturovany pocit, ktery spociva v piesvédceni, ze ,,Stésti nemiiZe trvat vécne,
ale je prave naopak vratké* (s. 54), ve védomi, ze hrdina ve svém Zivoté neustale zaziva pady
1 vzestupy. Tento sdileny rys s zdnrem soap opery je ve Hre o triny ziejmy; Robb Stark zaziva
intenzivni §tésti jako uspésny vojevidce a Kral severu, najde si zivotni lasku a oZeni se.
Ve chvili, kdy je na svém vrcholu, ptijde brutalni a absolutni pad (9. epizoda 3. série). Naopak
postavy, které od prvnich sérii velmi trpély, si postupem casu vlastnim usilim vybojuji
nezavislost a po prozitych piikofich dosahuji prvniho zadostiu€inéni: Daenerys, kterd
triumfélné ziska vojsko Neposkvrnénych jako osvoboditelka, pfi odjezdu z Astaporu odhazuje
otrokatsky bi¢ (4. epizoda 3. série, 51:03-52:00), Sansa po dobyti Zimohradu nechd roztrhat
Ramsyho Boltona jeho vlastnimi psy, (9. epizoda 6. série, 54:24-57:53), Arya se po navratu
z Braavosu pomsti za Rudou svatbu vyvrazdénim celého rodu Freyi (10. epizoda 6. série,

47:37-49:45 a 1. epizoda 7. série, 02:47-6:25).
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To, co vede narativ Dallasu, jsou ptani, touhy a ¢iny jednotlivych ¢lenti rodiny, o niz serial
vypravi (Angova, s. 48). Totéz lze fict o hlavnich hrdinech Hry o truny, jejichz Zivotni
rozhodnuti a piib&hy rozviji d& a jsou vysledkem literarni techniky, které sam George R. R.
Martin tikd ,,zahradni¢eni®. Pro divaky Dallasu byla ptfi hodnoceni postav kli¢ova jejich
autenti¢nost: ¢im autenti¢téjsi a psychologicky uvéritelnéjsi postavy Dallasu byly, tim 1épe je
divaci hodnotili. Silnou strankou Hry o triiny byly rovnéz od pocatku pravé jeji propracované
a vnitiné nejednoznacné postavy (srov. Silvermint, 2019).

Realisti¢nost Dallasu podle Angové vznika tak, Ze se ,,konstruuje psychologickd skutecnost,
a nezavisi na tom, zda se seridal (iluzorné) shoduje s vnéjskové vnimatelnou (socialni)
skutecnosti, coz je navzdory odliSnému charakteru obou serialt dalsi rys, ktery Dallas s Hrou
o truny sdili: ,,Lze dokonce Fici, Ze se v Dallasu kombinuje »niterny realismus« se »zevnejsim
nerealismem«‘ (s. 55-56). Pozitek ze seridlu Dallas podle Angové siln€ ovliviiuje prave napéeti
mezi fikénim a aktualnim svétem.

Zdrojem divackého pozitku u soap oper je jejich ,,nekonec¢nost®, ktera je pro tento zanr
typicka. V soap operach vznikaji nové a nové déjové linie, které se odvijeji soubézné, aniz by
se rysovalo zakonceni hlavniho narativu (s. 63 a 66). Tomuto rysu se Hra o triiny bliZi pouze
zCasti; seridl je sice na zanr fantasy nezvykle dlouhy (srov. Tesaf, 2019), zarovenn vSak
v zaveérecné sérii dospiva k rozuzleni a zakonCeni ptibéhu. Pokud vsak ,,soap opera v priitbéehu
let neustale bobtnd jakoby na ukor svého okoli (s. 67), pak Hra o truny, ve které tvirci
nechavaji d¢j voln€ plynout a rozvétvovat se na prostoru osmi sérii, je ¢astecné také soap
operou.

Stejné jako v soap operach je ve Hre o truny velké mnozstvi hlavnich hrdina. Podle Angové
se vsoap opete ,,déj tyka ne jedne (nebo jen nékolika), ale celé rady hlavnich postav.“
Hra o truny rovnéz nema jednoho hrdinu, sleduje zivoty né€kolika hlavnich postav, které jsou
roztrousené po celém fikénim svété (srov. Colvine, 2012). Stejné jako o hlavnich postavach
Dallasu se ani o zddném z protagonistl Hry o triny ,neda Fict, Ze zaujimd z narativniho
hlediska diilezitéjsi pozici nez ostatni* (Angova, s. 67). Zatimco vSak v soap operdch neni
postavdm umoznéno, aby své ptibéhy tvotily samy, ve Hre o truny udavaji smér piibéhu
rozhodnuti hlavnich postav (srov. Silvermint, 2019).

Zajimavé je ve Hre o truny postaveni Zen. V serialu Dallas dominuji zapletky, v nichZ maji
hlavni postaveni muzi. Navzdory dobé, ve které se d&j Hry o truny odviji a ktera v mnohém
zrcadli patriarchalni sttedovek, hraji hrdinky v seridlu diileZitou roli. Ob¢€ dcery Eddarda Starka,
Arya a Sansa, se v pribéhu seridlu stanou natolik nezavislymi a zralymi, Ze nikdo nepochybuje

o jejich vadcich (Sansa) a valeénych (Arya) schopnostech. Cersei Lannister, ctizddostiva
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kralovna Zapadozemi, se utkava s Daenerys, posledni dédickou rodu Targaryenti, matkou tii
drakil a velitelkou ohromného vojska. Zenské postavy ve Hie o triny sice poéetné nepievazuji
muzské hrdiny, ale ¢asto nad nimi maji navrch co do inteligence (Sansa Stark), charismatu
(Daenerys Targaryen) isily (Brienne z Tarthu) a bojovych schopnosti (Arya Stark). Tim se
zasadné 1isi od zenskych postav v soap operach, které ,.nikdy nemohou byt s postavenim, jez
zastavaji, jednoduse spokojené** (Angova, s. 131).

Charlota Brunsdonovéa povazuje soap operu za zanr, ktery ,,je ustavovan skrze zobrazovani
milostnych vztahii, rodiny a s tim souvisejicich ritualiit — porodii, zasnoubeni, svateb, rozvodii
a umrti (cit. podle Angova, s. 69). Tyto udalosti se ve Hre o truny sice vyskytuji, d¢j se vSak
zdaleka neomezuje pouze na né a pouziva je spiSe jako prostiedek pro dramatizaci narativu.
V pozadi mocenskych boji a intrik jsou milostné vztahy, snaha o zachovani rodu, loajalita,
vaSen 1 zast. V soap operach je kladen dlraz na osobni zivot a soukromé problémy postav:
,»Osobni Zivot je v soap operach opanovan konflikty a katastrofami, jez jsou zvelicovany
do nepravdépodobnych rozmeri* (s. 69). Ve Hre o truny si hlavni postavy prochazeji rovnéz
tézkymi zivotnimi situacemi, ¢eli naroénym vyzvam, ztraci své nejblizsi a sahaji si az na samé
dno. Na rozdil od soap oper zde vSak neni ani stopa po sentimentu; postavy nikdo nelituje,
za jejich piikofi dlouho neptichazi zadné zadostiucinéni a ¢asto trva mnoho let, nez se mohou
pomstit za prozité utrpeni. Katastrofy jsou sice soucasti jejich Zivota, na rozdil od klasickych
soap oper vSak nejsou samoucelné, ale maji postavy nékam posouvat; hrdinové diky
katastrofam dozravaji a stavaji se silnymi (srov. Colvine, 2012).

Kromé vrazd, rodinnych nestésti a nemoci se v soap operach vyskytuje také mnoZzstvi
Lwhemanzelskych deti, neznamych otcii a matek a tajenych uddlosti z minulosti* (Angova, s. 74).
Rodinné aféry, tolik charakteristické pro soap operu, jsou ve Hre o truny také hojn¢ zastoupeny
a maji na narativ zdsadni vliv. Ve druhé sérii je vénovana velka pozornost nemanzelskym détem
zesnulého krale Roberta Baratheona, které ohrozuji narok Joffreyho Baratheona a bratra
Roberta Baratheona, proto jsou povrazdény (1. epizoda 2. série). Klicovy je pro zakonceni
piibehu také neznamy piivod Jona Snowa, ktery je povaZzovan za nemanZzelského syna Eddarda
Starka. Brandon Stark a Samwell Tarly vSak odhali, Ze je synem Eddardovy sestry Lyanny
a Rhaegara Targaryena, a tedy pravoplatnym dédicem rodu Targaryenti (10. epizoda 6. série).

Ve vétsiné soap oper slouzi konflikty v rodiné k dramatizaci dé€je; v Dallasu je rodina
wpovazovana za idealni kolébku lidského Stesti* (Angova, s. 77). 1 ve Hre o triiny mé rodina
diilezitou roli, ne vSak jako zdroj Stésti a idylickych vztaht, ale jako odkaz, ktery je tfeba
zachovat. Vice nez rodina je ve Hre o triiny akcentovan cely rod, o jehoZ povést a postaveni

bojuji hlavni protagonisté az do konce. Snaha o zachovéani odkazu je néco, co je obzvlast’ silné
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zdiiraziiovano v souvislosti s rodem Lannisterti, napiiklad v rozhovoru Tywina Lannistera
s jeho synem Jamiem (7. epizoda 1. série, 04:30-06:33). Obavy o zachovani rodinného odkazu
zaznivaji také v souvislosti s dal§imi Slechtickymi rody Zapadozemi, napiiklad v rozhovoru
Olenny Tyrell s Tywinem Lannisterem (6. epizoda 3. série, 33:44-37:27). Stejné jako v soap
operach se ve Hre o truny ,,rodinny Zivot neromantizuje, prave naopak, pomysiny idedl rodiny
coby bezpecného pristavu v krutém sveté je neustdale nabouravan® (Angova, s. 77). Zatimco
v serialu Dallas se vSak d¢&j odehrava predevsim na jednom misté, ¢lenové rodin Zapadozemi
jsou neustdle odlouceni: sourozenci rodu Starkii se rozd€li hned v prvni sérii a setkaji se
az po nékolika letech. Sourozenci a milenci Jaime a Cersei jsou kviili vn€jSim okolnostem casto
nuceni k odlouceni, Jamie se vSak k Cersei vzdy vraci (1. epizoda 4. série, 5. epizoda 8. série).

Podle Ien Angové je kliCovym narativnim ndstrojem soap opery dialog. Dialogy v serialu
Dallas podle ni ,,nikdy neobsahuji Zadnou kritickou a vedomou (sebe)reflexi‘ (s. 81). Obsahem
rozhovort je to, co postavy pravé prozivaji a citi. Naproti tomu se ve Hre o truny vyskytuji
postavy, u nichz je kritickd reflexe aktualniho déni soucasti jejich seridlové role. Ty vedou
rozhovory, v nichZ hodnoti tlohu sebe a ostatnich v souasném svété. Tato reflexe zazniva
naptiklad v rozhovorech Petyra Baelise a lorda Varyse (5. epizoda 1. série), Tyriona Lannistera
a lorda Varyse (1. epizoda 5. série a 4. epizoda 8. série), Tyriona Lannistera a Daenerys
Targaryen (8. epizoda 5. série).

Konec vypravéni predstavuje pro melodrama vzdy problém. Soap opera si totiz miize
dovolit ,,zdvihnout nekonecné mnozstvi prachu, aniz by si musela délat starosti s jeho konecnym
uklidem* (Angova, s. 82). To potvrzuje 1 vySe uvedeny vyrok Antonina Tesare, Ze
pro smysluplné zakonceni Hry o triny se dosavadni stiidani Zanrti, mezi nimi i soap opery,
ukazalo jako neudrzitelné. Hra o truny rozvitila prili§ velké mnozstvi ptibéhti, z nichz alespon

Ien Angova dochazi ve své studii k zavéru, Ze to, podle ceho méli divaci Dallasu tendenci
serial hodnotit, byla jeho realisti¢nost. Na rozdil od Hry o trimy se Dallas odehrava
ve skutecném svété, a tak je realita Dallasu zcela jiné povahy nez realita Hry o triiny. Divaci
Hry o truny dobfe vi, ze d&j se odehrava ve fiktivnim ¢asoprostoru a jako takovy serial ptijimaji.
Podle Umberta Eca divaci takto ml¢ky pfistupuji na pravidla fikéniho svéta a predstiraji, ze to,
co je vypravéno, se opravdu stalo. Zanr Hry o trimy jim v tomto zna¢éné napoméha. Pfestoze
jde o fikei, je ve Hre o triiny kladen velky diiraz na realistické ztvarnéni. Zejména prvni série
prostupuji naturalistické scény. V seridlu se objevuje brutalita a syrovost v mife pro zZanr
fantasy aZ neobvykld a Sokujici, zejména ve scéndch zachycujicich necenzurované nésili

(naptiklad zabiti Viseryse nalitim roztaveného kovu na jeho hlavu, zabiti Joryho vrazenim dyky
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do jeho oka, ubiti Altona Lannistera k smrti, vyvrazdéni Stark(i na Rudé svatbé, muceni Theona
Greyjoye, rozdrceni hlavy Oberyna Martella, wupaleni Shireen zaziva atd.)
a v necenzurovanych sexudlnich scénach (Viserys a prostitutka Doreah, Cersei a Jamie
Lannister, Tyrion Lannister a prostitutka Shae atd.).

Zakladem pro vystavbu fikéniho svéta je vzdy skutecny svét, z né€jz fikéni svéty Cerpaji,
pricemz plati, ze ,,vSechno, co text explicitné nepojmenovava ¢i nepopisuje jako odlisné od toho,
co existuje ve svété redalném, musime chapat jako odpovidajici zdkoniim a podminkam
skutecného sveta* (Eco, 1997, s. 111). Fantasy naopak nabizi inspiraci a obohaceni pro aktualni

svét. Pfesahem fantasy zanru do aktualniho svéta se zabyva nasledujici kapitola.

3.3 Fantasy a skute¢nost

Podle Ursuly Le Guinové, autorky eseji vydanych ve sbirce Proc¢ cist fantasy (Gnom!,
2019), patii mezi zdkladni pfedpoklady o tomto Zanru to, ze se déj odehravd ve svété
sttedoveku. To je vSak znacné zjednodusujici zéver; fantasy vytvari alternativni svét mimo
lidskou historii, svét, jehoz ,,mapa na nasich mapach neni* (Le Guinovd, s. 27). Pfestoze
ve Hre o truny lze identifikovat nckteré rysy identické se stiedovékem (feudalni systém,
Slechtické rody a jejich vazalové, rytiiské turnaje, vefejné popravy), objevuji se v ném soucasné
1 prvky starovéku, a to zejména na kontinenté Essos (stavby podobné pyramidam a zikkuratiim,
otrokarstvi, odévy pripominajici fimské togy). Svét Hry o truny se tak riznymi etapami lidské
historie pouze inspiruje a nakladéa s nimi podle vlastni logiky, nikoliv podle d&jinné skutecnosti.

Fantasy zanr je mimotfadné vhodny ke zkoumani rozdili mezi dobrem a zlem. Fantasy
se v dneSni dob& nepfestdva zabyvat otdzkami hrdinstvi a piivodu moci; predstavivost
ve fantasy pfitom cCasto slouzi etickym ucelim. Silnou strankou tohoto Zanru je nabidnuti
moralni alternativy k tomu, co lidé znaji z aktualniho zivota (s. 29). Fantasy literatura podle
Le Guinové pfitom dominovala od dob starovékych hrdinskych epost a sttedovekych romant
az do nastupu realismu. Za prvni evropsky romén, kde se stfetdva realismus a imaginace,
povazuje Cervantestiv roman Diimysiny rytit Don Quijote de la Mancha (s. 45—46). Le Guinova
tak zpochybiiuje prominentni pozici realismu v literatufe na ukor imaginativni a fantasy tvorby.
Veskera literatura az do 18. stoleti byla podle ni literaturou fantastickou, zatimco realismus je
v literatufe pomérné moderni smér, ktery nastoupil az s poc¢atkem 19. stoleti (s. 55). Fantasy
literatura je podle ni ,,nejstarsi formou literatury®, kam patii mimo jiné také starovéké myty

a legendy.
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Fantasy je vhodné pro jakoukoliv vékovou kategorii, ¢imz se odliSuje od ostatnich zanra.
Realismus se v literatufe naptiklad d€li na kategorie pro déti, dospivajici a dospélé. Tyto
kategorie rozliSuji i nakladatelé; méni se témata, narocnost i cil Cetby. Detektivky, sci-fi, horory
a romany nejsou vhodné pro déti; tyto zanry zacinaji Cist az v dospivajicim véku. Fantasy je
vSak jediny druh literatury, ktery ¢tou se stejnou oblibou déti, dospivajici i dospéli (s. 47—48).
Uspéch roménové série o postavé Harryho Pottera, ktera byla ptivodné psana pro dospivajici
Ctenare, ale ziskala oblibu i mezi dospélymi, podle ni doklada, jak zanr fantasy ,preklenuje
propasti mezi generacemi* (s. 50).

Za jednu z cest, jak se fantasy po éfe realismu zacalo navracet do literatury pro dospéle,
povazuje Le Guinova magicky realismus. Pfestoze tato literarni forma neni uréena détem, je
pro né pfitomny fantasticky prvek srozumitelny. Jako ptiklad knih, které mohou potcsit détské
1 dospélé ¢tenare, uvadi Le Guinova Gulliverovy cesty, Farmu zvirat nebo Malého prince, které
jsou podle ni psany ,,pro déti i dospélé soucasné* (s. 48) a jsou stale jeste aktualni a zivé. Pokud
jsou autoti knih ,,emocionalné poctivi, libi se jejich knihy détem i dospélym. Naptiklad Oscar
Wilde a Hans Christian Andersen tuto podminku nedodrzuji a jejich pohadky podle Guinové
,jen predstiraji, ze jsou pro déti* (s. 49).

Fantasy jako zanr vyzaduje specifické metody na strané spisovatele a specificka o¢ekavani
na strané ¢tenare. Ta se zcela 1isi od téch, které spisovatelé a Ctenafi uplatituji u jinych zanra.
Pokud by ctenar ptistupoval k fantasy trilogii Pan prstenii jako k realistickému romanu,
postradal by v ném naptiklad psychologickou slozitost postav, sexudlni a erotickou slozku
a explicitni spolecenské narazky (s. 54). Zde se nabizi zajimavé srovnani s Hrou o triny, kterd
je sice primarn¢ oznacovana jako fantasy, od téhoz zanru typu Pana prstenii se vSak zasadné
lisi pravé pritomnosti ryst, které lze povazovat za realistické: na psychologické slozitosti
postav je d¢j vystavén (srov. Silvermint, 2019) a sexudlni i nasilné scény se objevuji hned
od pocatku az v nezvyklé mife (srov. Tesat, 2019).

Fantasy se vyznacuje silnou vnitini soudrznosti: ,,cim vic se pribeh odklani od zazité reality,
tim vic musi spoléhat na svou vlastni vnitini soudrznost” (Le Guinova, s.109).
Praveé propracovany scénaf a bohata vnitini soudrznost d&je charakterizuje 1 Hru o triiny, kteréd
vSak v osmé sérii rychle sldbne a stava se pro divaky ¢im dal méné uvétitelnou: ,Jestlize ve
fantasy ménite nebo porusujete svd vlastni pravidla, pribéh zdkonité zacne postradat logiku
a soudrznost* (s. 139).

Kritici, ktefi nemaji s fantasy zanrem zkuSenosti, se jej podle Le Guinové snazi n¢jakym
zpiisobem racionalizovat, naptiklad interpretovat jako alegorii. Takovy proces zpravidla obnasi

odstranéni fantastické slozky a jeji nahradu néfim pochopitelnym, a vede tak k znatnému
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zjednoduSeni a ochuzeni dila: ,,Pokud ji [kritikové] nemohou Ccist jako utopii, dystopii
nebo pokud pro né nemd jasnou spolecenskou souvislost, nejspise ji zavrhnou jako lehkovaznou
a zbytecnou* (s. 64). Jakkoliv mohou byt tyto pokusy racionalizovat dilo vnimany jako zptisob
obrany fantasy zanru, ve skutecnosti se podle Le Guinové jedna o jeho odmitani a bagatelizaci.

Fantasy literatura je specificka tim, Ze — na rozdil o realistickych roméand — obsahuje
,ne-lidsky* prvek jako cosi nezbytného a zédkladniho. Zatimco stfedem pozornosti v realismu
je ¢lovék, jeho chovani, mysleni a citéni, fantasy dava vétsi prostor a dilezitost néfemu jinému,
nez je Clovek. Zatimco ,,realistickou literaturu to tahne k antropocentrismu, fantasy od néj*

(s. 68). O referencich serialu na aktualni svét a jeho historii nize pojednava prvni ¢ast analyzy.
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4 METODOLOGIE

4.1 T¥i typy textového navazovani ve Hie o triny

V ramci analyzy budou rozebrany tifi typy intertextuality vyskytujici se v seridlu
Hra o triny. Prvni z nich je referencni intertextualita, ktera odkazuje k aktualnimu svétu. Ta se
projevuje prostiednictvim intertextualnich odkazli na historické udélosti, predev§im udalosti
odehrévajici se v obdobi stftedovéku na Britskych ostrovech, ale také na udalosti ze starovékého
Rima a Egypta. Tyto reference se neomezuji pouze na pribéh konkrétnich udalosti, ale patii
sem 1 navazovani na osobnosti, prostory, architekturu, zvyklosti, zptisoby odivani, typy statniho
ziizeni ¢i narody prokazatelné existujici v dobach staroveéku a stiredoveéku. Rozpoznani prvki
referenCni intertextuality neni podminkou pro porozuméni narativu. Jednd se o typ
intertextuality sméfované piredev§im na pozorné divaky. Schopnost identifikovat tyto intertexty
se ve velké mife odviji od kulturni encyklopedie divaki a neni vyzadovana. Piestoze se nijak
nepodili na vystavbé narativu, nabizenim paralel s historickymi udéalostmi rozsituje referencni
intertextualita vnimani serialu a obzory fanousku. Je pfitom do zna¢né miry zavisla na vali
a znalostech divaki, jelikoZ rizné divacka zkuSenost miiZze odkryvat riizné historické reference,
které se mohou liSit v zdvislosti na véku, pavodu, secCtélosti a dalSich individudlnich
charakteristikach divaka.

Druhy typ intertextuality je mezitextové navazovani mezi Hrou o truny a dalSimi kulturnimi
texty. Jde o odkazy na diive vznikla fantasy dila, z nichz serial ¢erpa inspiraci. V ramci teorie
intertextuality se jedna o nejcastéjsi typ intertextového navazovani, o kterém hovoii uz Michail
Bachtin, kdyz tvrdi, Ze vSechna literarni dila navazuji na dila pfedchazejici. V piipadé
Hry o triiny plni mezitextové navazovani predevSim zanrovou ulohu; zatfazuje seridl do jiz
existujici tradice fantasy literatury a kultury viibec. Identifikace mezitextového navazovani neni
ani v tomto pifipadé¢ nutnd pro porozuméni narativu, md smysl predev§im pro vytvoteni
a upevnéni fantasy zanru, v némz se opakované vyuzivaji zavedené narativni postupy i zvraty,
provétené typologie hrdind (mezitextové navazovani postav Jona Snowa a Samwella Tarlyho
na dvojici Froda Pytlika a Samvéda Kiepelky) 1 padouchil (navazovani bytosti No¢niho kréle
na bytost Pdna nazgllt). V rdmci této fantasy tradice se recykluji i divacky oblibené a skalnimi
fanouSky ocekavané udalosti (navazovani bitvy o Zimohrad na bitvu o Helmiv Zleb) nebo
plsobivé scény (louceni tii sourozencl Starkl s Jonem Snowem navazujici na louceni trojice
hobiti s Frodem Pytlikem). Prestoze Hra o triiny je v fadé narativnich udéalosti nekonvenéni az

,revoluéni® (vySe zminé€nd poprava hlavniho hrdiny Eddarda Starka na konci prvni série,
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bezprecedentné brutalni Rudé svatba), v ramci mezitextového navazovani lze identifikovat fadu
intertextli Cerpajicich zejména zdila J. R. R. Tolkiena, ale také z pocitacové hry
World of Warcraft.

Tteti ¢ast analyzy se vénuje vnitinétextovému navazovani. Jednd se o odkazy k jinym
prvkiim uvnitf seridlu, jejichz identifikace je nezbytna pro porozuméni narativu. Toto
navazovani testuje pozornost divakll a podnécuje je k propojovani vyznamui napfi¢ seridlem.
Ve Hre o truny probiha vnitini navazovani ¢asto pies fadu epizod ¢i dokonce sérii a pracuje
s dlouhodobou paméti divakl. Vnitinétextové navazovani se uskuteChuje pievazné
prostiednictvim citatli, které se opakované objevuji v néjakym zplisobem narativné
charakteristickych situacich. Citat (intertext) se zde stava nositelem vyznamotvorné informace,
ktera vytvari spojitost mezi narativnimi udalostmi v Case a ve vétSing piipadu je potieba ji znat
pro pochopeni klicovych narativnich zvrat. Tento typ odkazovani se na rozdil
od predchazejicich dvou odehrava vyhradné uvnitt dila. Vnitini intertexty vyuzivaji moznost
divéka vracet se prostrednictvim technologii (zaznam na DVD ¢i online) v €ase narativu zpatky
a patrat po skrytych souvislostech, pokud je neobjevili napoprvé.

V rédmci analyzy vnitinich intertextli budou niZe popsany také dvé ¢asové smycky, v nichz
se serial dopousti poruSeni dosavadnich pravidel Casoprostoru a buduje vnitini mytologii.
Odhaleni této mytologie neni vyzadovano pro porozumeéni narativu, ale otevird dopliujici
otazky po uspotadani narativu a nabizi nové moznosti interpretace pro skalni fanousky. Prvni
casova smycka spociva ve vytvoreni jakéhosi mostu mezi minulosti a ptitomnosti, kdy mlady
chlapec Wylis (pozdé€ji znamy jako Hodor) na Zimohrad¢ zdanlivé zniCehonic piichazi
o rozum. Nervovy zachvat, pii némz chlapec tak dlouho kfi¢i ,,Hold the door!*, az dokaze
vyslovit pouze slovo ,,Hodor, je vyvolany okamzikem jeho vlastni smrti v budoucnosti, kdy
vlastnim télem do posledni chvile drzi dvete, aby zachranil Brandona Starka pfed mrtvymi,
zatimco na néj z dalky kiici Branova spolecnice Meera: ,,Hold the door!* (5. epizoda 6. série).
Druha ¢asova smycka je ziejméjsi az pii opakovaném zhlédnuti seridlu. Daenerys Targaryen
vchazi do Domu neumirajicich ve mésté Qarth, aby zde nasla své draky, které ji zcizil ¢arod¢j
Pyat Pree. KdyzZ prochézi za¢arovanou budovou, vchazi do mistnosti pfipominajici trinni sal
v Krélovée ptistavisti. Ten je vSak v troskéach a dovnitt pada snih (10. epizoda 2. série). Stejnou
podobu ma triinni sal poté, co Daenerys dobyva se svou armadou Zapadozemi a srovna Kralovo
piistavisté se zemi. KdyZ Daenerys vchazi do trinniho salu, kde ji zabiji Jon Snow, snasi se
kolem nich sn€hové vlocky, které se misi spolu s popelem spaleného mésta a zvéstuji, Ze zima

konecné pfisla (6. epizoda 8. série).
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Analyticka ¢ast prace vychazi z teoretického pojeti intertextuality Michaila Bachtina a Julie
Kristevy, ktefi predpokladaji, ze text nikdy neexistuje sdm o sobé€, ale vznika v tvlir¢im procesu
autora kombinaci jiz existujicich textl a promluv. Na rozdil od piistupu Bachtina a Kristevy
vsak analyza neopousti rovinu serialového narativu; nezaméiuje se na socialni ani politickou
dimenzi intertextuality. Zc¢asti prace Cerpa také z pojeti Rolanda Barthese, ktery zduraznil
v procesu utvareni vyznamu dulezitost Ctenafe (v nasem piipadé divaka) na tkor autora,
a to zejména ve tieti Casti analyzy tykajici se vnitinétextového navazovani.

Analyze mediélnich obsahti obecné se vénuje fada autorli, mezi nimi naptiklad Arthur Asa
Berger. Ten ve své piirucce Media Analysis Techniques definuje Ctyii analytické pristupy:
sémioticky, marxisticky, psychoanalyticky a sociologicky. Jednd se obecné zaméienou
ptirucku, jejiz pristupy lze aplikovat na Sirokou skdlu medialnich obsahii, nikoliv pouze
na televizni produkci. Fenoménu intertextuality v televizni tvorbé se vénuji 1 dalsi prace, které
jsou spi$ materidlové orientované a neposkytuji inovativni metodologické podnéty, jako je
napiiklad ptirucka Television Culture medialniho teoretika Johna Fiskeho. Samotna analyza se
opira ptedevsim o postupy a néstroje dvou ptirucek, které se pro ucely této prace ukazaly jako
nosné: Komplexni televize: Poetika soucasného televizniho vypraveni Jasona Mittella
a Sveéty na pokracovani: rozbor moznosti seridloveho vypraveni Radomira Kokese, které se
zaméiuji vyhradn€ na analyzu seridlového vypravéni. V analytické ¢asti si prace klade za cil

zodpoveédét nasledujici vyzkumné otazky a podotazky:

1. Jak se v seridlu projevuje referencni intertextualita?
1.1. Na jaké konkrétni historické udalosti seridl navazuje?
1.2. Na jaké konkrétni historické osobnosti a narody serial navazuje?

1.3. Na jaké konkrétni historické zvyklosti, zptisoby, stavby ¢i dalsi realie serial navazuje?

2. Jak se v seridlu projevuje mezitextové navazovani na jina kulturni dila?
2.1. Na jaké konkrétni postavy z jinych d¢l serial navazuje?
2.2. Na jakeé konkrétni udalosti z jinych dél seridl navazuje?

2.3. Na jakeé konkrétni scény z jinych d¢€l serial navazuje?
3. Jak funguje vnitinétextové navazovani na jiné prvky seridlu napfi¢ epizodami a sériemi?
3.1. Jaké opakujici se citaty se podili na vystavbé narativu?

3.2. Jak ¢asové smyc¢ky utvari vnitini mytologii serialu?
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4.2 Navazna serialita Hry o triny

Radomir Koke$§ ve své ptiruéce Svéty na pokracovani: rozbor moznosti seridlového
vypraveni predstavuje svou teorii poetiky seridlové fikce, kterd klasifikuje zpasoby
zprostiedkovani informaci v seridlovém vypravéni a mozné vztahy mezi jednotlivymi
epizodami s ohledem na narativ. Jadrem této poetiky je serialita, coz je ,,vztah mezi stavem véci
v makrosveté na konci epizody stavajici a stavem véci v makrosvété na konci epizody
predchazejici (2016, s. 16), pfiCemz makrosvétem se zde rozumi Casoprostor serialu. Podle
povahy vztahu mezi epizodami rozliSuje Koke§ pét typt seriality: odd€lenou, nenavaznou,
polonavaznou, navaznou a rozrusujici.

V réamci epizod Kokes definuje tfi zakladni zplisoby zprostiedkovani informaci v narativu
divakiim: kumulativni, komparativni a retrogradni. Kumulativni zptisob vypravéni podava
udalosti v linearnim sledu za sebou a divék interpretuje vyznam na syntagmatické Urovni.
Pti komparativnim zpisobu vypravéni vyhodnocuje c¢tendf udalosti na zakladé jejich
srovnavani s jiz zndmymi udalostmi, k porozuméni tak dochdzi na paradigmatické trovni.
Retrogradni zplisob vypravéni zpétné prepisuje jiz znamé informace a nahrazuje je informacemi
novymi. V seridlovém vypravéni jsou vSak bézné i rtizné kombinace vSech téchto vypravécich
zpusobt (s. 29-30).

Smérem od oddélené seriality k serialité¢ navazné probihéd posun od ptevahy komparativniho
zpusobu vypravéni k dominanci kumulativniho zptisobu vypravéni. Oddélena serialita
se vyznacuje tim, Ze pii porovnani konce epizody stavajici s koncem epizody predchozi se
v seridlu neopakuje ani jedna fiktivni postava. Pomoci komparativniho zptsobu vypravéni
divak srovnava stavajici epizodu s epizodou piedchozi a nachazi shody naptiklad ve vystavbé
narativu nebo fikéniho svéta seridlu. U nenavazné seriality uz jsou epizody volné propojeny
minimaln¢ jednou fiktivni postavou, aniz by zde fungovala kauzalita mezi narativy. V tomto
typu seriality stale jeste prevlada komparativni zpisob zprostiedkovani informaci. Az v ptipadé
polonavazné seriality dochdzi k propojeni komparativniho i kumulativniho zplsobu
zprostiedkovani informaci; vétSina postav se v epizodach sice vyskytuje pouze jednou, mezi
narativy jednotlivych epizod ale funguje kauzdlni vztah. V ndvazné serialité jiz naprosto
prevlada kumulativni zprostfedkovani informaci mezi epizodami. D&j se odviji prostfednictvim
mnozstvi déjovych linek soubézné. V tomto typu seriality se narativ i fiktivni postavy postupné
rozvijeji napfi¢ epizodami v ramci celého makrosvéta. Posledni moZnosti je rozruSujici
serialita, kterd narativ na konci stavajici epizody bud’ dopliiuje, nebo zpétné¢ piepracovava

informace, které m¢l k dispozici divak na konci epizody predchozi. Rozrusujici serialita tedy
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vyuziva jak komparativni, tak kumulativni zptisob vypravéni k vytvofeni dojmu, Ze se narativ
linearn€ posouva. Ve skutecnosti vSak dochézi k rozrusovani jiz znamych informaci a zasadni
proméné jejich vyznamu pro narativ (s. 35-41). V ramci této klasifikace odpovida narativ
Hry o truny nejvice typu navazné seriality, jelikoz v seridlu pfevlada kumulativni zptisob
zprostiedkovani informaci; vétSina postav se v seridlu vyskytuje opakované po velmi dlouhou
dobu a d¢jova linka se vine napfi¢ epizodami prevazné linearné (s vyjimkou dvou ¢asovych
smycek).

Jednotlivé typy seriality se 1i$i také nécim, co Koke$ nazyva aranzma fikéniho makrosvéta.
To je tvofeno vztahem fikéniho makrosvéta ke skutenému svétu, zptisobem usporadani
fikéniho makrosvéta a tim, jak jsou rozpoznavany entity fikéniho makrosvéta uvnitt epizod
1 napfi¢ nimi. Zde Kokes$ upozoriiuje, Ze Zadny fikéni svét neni nezavisly na svété skutecném,
zaroven vsak ,,zddny prvek fikcniho makrosvéta — i kdyz je to treba Lomnice nad Popelkou,
budova Filozofické fakulty na Arna Novika 1, Skoda Octavia, Jan Hus nebo socha svatého
Vaclava na Vaclavském namésti — neni tymz prvkem jako ve svéte skutecném*. Prestoze fikéni
svét do sebe podle Kokese ,prekladda a pro své potreby pozmeénuje nékteré prvky svéta
skutecného, jez klade do vztahii s prvky cisté fikénimi,* je tfeba pamatovat na to, ze
»Svet skutecny nemuize predstavovat korektiv svéta fikcniho* (s. 43). To je 1 ptipad Hry o triny,
ktera sice v mnohém cCerpa z historickych udalosti starovéku a sttedovéku, pfesto je zapojuje
do cisté fikEnich souvislosti.

V rdmci aranzmé fikéniho makrosvéta KokeS rozliSuje singularni a relacni vlastnosti
seridlovych postav; singuldrni vlastnosti se vazou vyhradné¢ k dané postavé (jeji vzhled,
minulost, vzpominky, charakter), relacni vlastnosti se odvozuji od vztahii mezi postavami
a jejich vzajemnym pusobenim. Zatimco v piipadé oddélené seriality prevladaji singularni
vlastnosti postav, smérem k serialit¢ navazné se posiluje vzajemné piisobeni postav a napiic
epizodami se dlouhodob¢ buduji relacni vlastnosti. I z tohoto hlediska lze Hru o truny tadit
k typu navazné seriality, protoZze velkd cast vlastnosti postav se projevuje az v interakci
s dalSimi postavami serialu.

Zpusob zprostredkovani informaci a aranzmé fikéniho makrosvéta spolu v jednotlivych
typech seriality funkéné souvisi. Smérem od oddélené seriality k serialité navazné se oslabuje
samostatnost jednotlivych epizod a zéroven se posiluji relacni vlastnosti seridlovych postav.
Pochopeni narativu se stava zavislejSi na znalosti pfedchozich epizod, tedy na znalosti
makrosvéta. Znalost makrosvéta i dosavadniho narativu je vyzadovana také ve Hre o triny, kde
se vramci vnitintho navazovani odhaluji skryté souvislosti az za né&kolik sérii.

Vnitini navazovani mezi jednotlivymi epizodami seridlu je popsano ve tieti ¢asti analyzy.
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4.3 Hra o truny jako sou¢ast komplexni televize

Podle Jasona Mittella doslo za poslednich dvacet let ke vzniku nového zptisobu televizniho
vypraveni, které se vymezilo vii¢i dosavadnimu narativu serialii a ktery Mittell nazyva narativni
komplexita, nebo také komplexni televize. Uplatituje se v seridlech, jako jsou Ztraceni, Akta X,
Veronika Marsova, Jak jsem poznal vasi matku, Dexter nebo Pernikovy tata, které podle Mittela
predstavuji alternativu ke konvenénim seridlovym narativim. Ve své piirucce Komplexni
televize: Poetika soucasného televizniho vysilani se Jason Mittell vénuje pravé této proméne
paradigmatu televizniho narativu, kterou doklada na analyzach vybranych serialt.

Komplexni televize podle Mittella ,,redefinuje epizodické formy pod viivem serialové
narace* (2018, s. 36), prekonava konvencni ocekavani divakl, balancuje mezi pozadavky
jednotlivych epizod a pribézné budovaného serilového narativu. Casto napiiklad neuzavira
zépletku na konci epizody, pomoci novych vypravécskych technik vytvaii relativné sobéstacné
epizody, ale zaroven priabézné rozviji a postupné buduje celkovou serialitu; v ptipad¢ serialt
Akta X nebo Ztraceni Mittell hovoti o dlouhodobé budované serialové ,,mytologii“. Komplexni
televize vyuziva nové narativni techniky, neboji se divaky mast, ddvat jim faleSna voditka,
manipulovat se svymi vnitinimi normami (jako je ¢asoprostor v seridlu Ztraceni) a vyvadét
divaky z miry specidlnimi narativnimi efekty (s. 71).

Pti analyze komplexnich seriali se Jason Mittell opira o kognitivni poeticky model Davida
Bordwella. Ten se zakldda na ptredpokladu konstrukce narativniho svéta v myslich divakai.
Kognitivni ptistup ,,usiluje o pochopeni toho, jak divaci rozuméji televizi®, pti¢emz divak podle
Bordwella neni empiricka osoba ani ideélni Ctenat, ale ,,bézny prijemce filmu, ktery zpracovava
jeho formalni systém a jim nabizena voditka, aby ve své mysli zkonstruoval narativ* (s. 222).

Jason Mittell zminuje, ze na vznik komplexni televize mély vliv také nové technologie,
napfiklad nastup DVD nosi¢ii. V podobé DVD se seridly stdvaji nécim hmatatelnym,
co si divaci mohou koupit a zalozit do knihovny podobné jako literaturu, filmy a hudebni alba.
Pti vydani na DVD navic dochazelo ke kanonizaci urcité verze seridlu, ktera byla do budoucna
povazovana za definitivni. Pfedevs§im vSak DVD nosic¢e umoznily novy typ divacké zkuSenosti:
divaci diky nim mohou sledovat vice epizod za sebou, aniz by vznikaly mezery mezi vysilanim
jednotlivych dill, coz pfindsi ,,mnohem imerzivnéjsi a koncentrovanéjsi divackou zkuSenost*
(s. 64) a casto vede ktzv. binge-watchingu (zhlédnuti velkého mnoZzstvi dilt seridlu
v nepfetrzitém sledu). Casova prodleva, ktera pfi televiznim vysilani vznika v obdobi mezi
dvéma epizodami, je pfitom pro seridlovou zkuSenost divakll zasadni. Pozitek z pravidelného

a ritualizované¢ho sledovani seridlu je podle Mittella jadrem divacké zkuSenosti.
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Nova platforma pfinesla také moznost opakovaného sledovani jiz zhlédnutych epizod na DVD,
které umoznuje divakiim zaméftit se kromé narativu také na operacni estetiku, tedy jak je serial
,Ludélan®“.  Moznost opakovaného sledovani je dulezitd i1 pro identifikaci intertextl
ve Hre o triiny, jak bude pojednano nize.

Jednim z mnoha prvkl komplexnich seriald, které¢ Mittell zminuje, je také intertextualita.
Podle n&j text ,,nemiizeme izolovat od jeho historického kontextu produkce a konzumace*
a zaroven s nim ,,nesmime ani nakladat jako s ohranicenym, jasné definovanym a stabilnim
predmétem badani*. Jason Mittell dale upozoriuje, Ze ,,zvidsté (i kdyz ne vyhradné) v digitdlni
ére se televizni porad stava soucasti intertextualni pavuciny, kterd jej soucasné konstituuje.
Tato pavucina posouva samotnou hranici textu a soucasné smazavd zkusenostni hranice mezi
sledovanim poradu a zaobiranim se jeho paratexty.“ Seridl povazuje Mittel za text, ktery
»heni ani tak objektem linearniho vypraveni, jako spise rozrustajici se knihovnou narativniho
obsahu, ktery miize byt konzumovan v ramci Sirokého spektra praktik, sekvenci, fragmentui,
okamziku, rozhodnuti a opakovani* (s. 19). To znamena, Ze na porozumeéni textu se krome
vypravéni samotného podili také seridlové paratexty, aktudlni kulturni praktiky sledovani
seridli a riznd mira angaZovanosti divakl. Komplexni televizni potfady podle Mittella
»wvyvolavaji docasnou dezorientaci a zmateni divakit a soucasné jim dovoluji ziskat schopnost
porozumeni skrze dlouhodobé sledovani poradu a aktivni divacké angazma* (s. 79). V souladu
s Mittellem lze tak intertextualitu povazovat za jeden z prvki narativni komplexity, ktera
piehodnotila konvencni vztah mezi epizodou a seridlem, zduraznila nové techniky vypravéni
a vedla k rozvoji divacké angazovanosti.

Pfestoze narativni komplexita netvofi vétSinovou ani nejsledovanéjsi cast televizni
produkce, poradii vyuzivajicich komplexni vypravécské techniky podle Mittella stale pribyva.
Mezi serialy, které Jason Mittell v ptiruc¢ce Komplexni televize analyzuje, patii také Hra o truny.
Ve Ctvrté kapitole rozebird dilezitost postav v soucasné seridlové produkci. VEri, ze uvetitelné
postavy jsou zakladem pro uspéch seridlu; uvadi vyrok Damona Lindelofa, jednoho z tvlirct
serialu Ztraceni: ,,VSe je o postavdach, postavach, postavach. Vse musi byt podrizeno temto
lidem. Oni jsou tajnou ingredienci serialu® (s. 164). Pfesvéd¢ivé postavy jsou podle Mittella
podminkou dobrého scénaie a narativu.

Jednou z divackych technik, kterd mize divakim prozradit mnohé o postavach, je sledovani
uvodnich titulkd. Ty zpravidla uvadéji jména hercl vystupujicich v dané epizodé a pomahaji
tak vytvaret ocekavani divaka. Co se ty€e postav, je zasadnim oc¢ekavanim divakd, ze ,.hlavni
postavy zustanou soucasti poradu a Ze je vysoce nepravdépodobné, aby umrely nebo opustily

pribéh, pokud to neni motivovano néjakymi vnéjsimi okolnostmi* (Mittell naraZzi zejména

42



na zmény v osobnim zivoté herct, naptiklad t€hotenstvi, nemoci ¢i umrti, jimz se seridlové
narativy né¢kdy musi podfizovat). Toto ,,pravidlo se podle Mittella podili na divackém zazitku
ze sledovéni seridlii: i ve vyhrocenych situacich divaci predpokladaji jistou miru bezpeci
hlavnich postav, protoze jsou si védomi jejich dilezitosti pro narativ (s. 171).

Tuto seridlovou konvenci vSak Hra o triiny bofi jiz od pocatku. Jako ptiklad relativni
bezpecnosti hlavnich hrdinti uvadi Jason Mittell zavér prvni série, kde je navzdory divackym
o¢ekavanim oblibeny hrdina Eddard Stark (jehoZz postavu ztvarnila hlavni hvézda serialu Sean
Bean) popraven. Mnoho divaki, ktefi si najednou nedovedli pifedstavit, jak muize serial
bez Eddarda Starka pokracovat, tento Sokujici pfib&hovy zvrat odmitalo. Jason Mittell
zde upozoriiuje na pozoruhodny rozdil mezi romanovou ptedlohou a televiznim zpracovanim
Hry o triiny: ptestoze v literarnich dilech nejsou umrti hlavnich postav zdaleka tak vyjimec¢na,
televizni verze ,,vytvari zosobnénim postavy hercem trochu odlisny typ parasocialniho vztahu®.
Divéci, ktefi znaji normy televizniho primyslu a vidéli Seana Beana uvedeného na piednim
misté¢ v uvodnich titulcich, méli divody se domnivat, ze tato postava je pro svou dulezitost
ve vztahu k divaklim v bezpeci. To, co vedlo tviirce serialu k tak ojedinélému rozhodnuti,
byla knizni ptedloha Hry o truny a podle Mittella ,,je velmi nepravdépodobné, Ze by se autori
poradu o takovy zvrat pokouseli, aniz by k tomu existoval predobraz nastoleny romanem
samotnym* (s. 172—173).

Relativni stalost postav neplyne pouze z praxe televizniho primyslu, ale je rovnéz
podminkou pro vybudovani vztahli mezi divaky a postavami. Jednim ze zptisobu, jak efektivné
angazovat divaky serialu, je pravé prostfednictvim téchto vztahii, pro néz se vzil nazev
»parasocialni vztahy*. Parasocialni vztahy mezi divaky a postavami, at’ uz je na n¢ pohlizeno
jako na herecké osobnosti nebo fik¢éni hrdiny, byly v minulosti povazovany za patologické
z divodu predpokladané neschopnosti divakii rozeznat realitu od fikce. Mittell k nim vSak
pristupuje jako k jednomu z moznych zplisobii participace divaki na seridlovém svété, ktery je
soucdsti narativu; divak se smérem k postavam emociondlné angazuje, aby ziskal ze sledovani
serialu silngj$i pozitek.

Casové a citové investice divaki do serialovych postav jim piinasi znalosti a zkusenosti,
na jejichz zakladé mohou pak divaci naptiklad predvidat dalsi vyvoj postav a narativu. Mittell
se zde pozastavuje nad moznostmi promén seridlovych postav; klade si otdzku, kdy se u postavy
jednd pouze o postupny vyvoj od prvni az do posledni série, a kdy uz dochéazi k jeji
zasadni promeéné. Piestoze postavy si prochazi Zivotnimi zvraty, konflikty a traumaty, zlstavaji
podle Mittella vétSinou konzistentni; narativni udélosti je neproménuji v nékoho jiného

(s. 183).
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Zde je mozné vést paralelu k proménam nékterych postav Hry o triny, u nichz neni zcela
jasné, zda pouze dospély a vyvinuly se, ¢i zda prozité zkuSenosti zdsadné promeénily jejich
charakter. Kli¢ova pro pochopeni narativu Hry o truny je tato otdzka v ptipadé Daenerys
Targaryen, u niz se lze ptat, zda byla svou rodovou pfislusnosti a charakterem uz od pocatku
predurcena k tvrdému padu, ¢i zda ji prozitd traumata promeénila a k jejimu jednani v posledni
sérii vedly ztracené iluze a Cetné ztraty jejich nejblizsich. Velkou proménou v seridlu prosli také
potomci Eddarda Starka — Sansa, Arya a Brandon, ktefi museli po ztraté¢ svych piibuznych
rychle dospét a zaroven prozili traumatizujici a té¢zko uvéfitelné zkusenosti, které se na nich
podepsaly.

Podle Mittella je mozné rozpoznat vnitini proménu postav také na zakladé vnéjsich faktora,
jako je naptiklad jejich vzhled a stylizace — proména zptisobu oblékani ¢i ucesu mize znacit
vnitini proménu postojil €1 presvédceni. Zde se nabizi srovnani s Cersei Lannister a jeji cestou
pokani (10. epizoda 5. série), v niz ji byly nasilim ostfihany vlasy. Pro pfiSté tato zména ucesu
divakim pfipominala, ¢im Cersei prosla, jak ji tato zkuSenost posilila a jak do budoucna
ovlivnila jeji chovani a prozivani. Kratky sestfih a damské brnéni, které od té doby Cersei
nosila, se staly ukazateli vnitini promény postavy a pfispély k jejimu hrdému a maskulinnimu
vzhledu, ztélesnujicimu jeji nelitostné Ciny, napiiklad kdyz chladnokrevné popravila Missandei
(4. epizoda 8. série).

Jednim z narativnich zpusobt, jimz se komplexni seridly vzpouzi konvencnim praktikdm,
je pozornost vénovana zapornym postavam. Ty mohou byt moralné problematické, oteviené
nesympatické nebo zcela zvracené, presto se z nich v komplexnich seridlech neziidka stavaji
hlavni hrdinové. Podle Mittella, ktery tento typ postav nazyva televiznimi antihrdiny,
se v drtivé vétsSing€ pripadli jednd o muze. Navzdory tomuto tvrzeni se opct nabizi ptiklad
ambicidzni Cersei Lannister, jejiz antihrdinstvi je budovano od prvni az do posledni série. Jeji
ukrutné Ciny, sobectvi a zast’ jsou zcela explicitni. Jako jeji protipdl mohou divaci vnimat
Daenerys, ktera prochédzi opaénym vyvojem; od pocatku se divaci piesvédcuji o jeji mravni sile
a soucitu, buduje se jeji dobra reputace jak u divaku, tak v seridlovém svété. Jeji charakter
se vSak v poslednich sériich velmi rychle méni a ukazuje se, Ze v krutosti si s Cersei v nicem
nezada (posledni pochybnosti opusti vétSinu divakl pii sledovéni 5. epizody 8. série, kdy se
Daenerys rozhodne vypalit Kralovo pfistavisté, pfestoze se mésto vzdava). U antihrdint
wdochazi k napnuti pomysiné struny az na samy okraj mantineli moradlky*; diky mnozZstvi
informaci, které o nich divéci vi, a Casu, ktery jim je v seridlu vénovan, si vSak ziskavaji
divackou oblibu: ,,cas straveny s odpornymi postavami podnécuje nase sympatie a vede nas

k tomu, abychom zacali véci nahlizZet z jejich perspektivy* (s. 195-197).

44



Jistou snesitelnost antihrdint zajist'uje v ptipad€ Hry o triiny fikéni Zanr seridlu. Fikce totiz
umoznuje divakim ,potlacit moralni soudy a racionalizované chovani, diky cemuz miiZeme
sympatizovat i s postavami, jejichz ciny jsou odporné (s. 202). Zakonceni piib&éhti antihrdint
vSak predstavuje podle Mittella pro televizni tviirce velkou vyzvu, jelikoz musi zaujmout
stanovisko k jednani téchto postav a ukézat divakiim, kam je jejich chovani v narativu dovedlo.
Problematicky konec Cersei a zejména Daenerys, které vyvolaly u fanouska Hry o triny silné
emociondlni reakce, davaji Mittellovi za pravdu.

Komplexni televize aktivné pracuje se serialovou paméti divakt a podnécuje je k vytvareni
prubézného porozuméni. Pamétové procesy divakli maji zcela zasadni vliv na porozumeéni
serialového narativu, zejména pak u seriall vysilanych po dobu nékolika let. Dtlezitost prace
s paméti divakia se ve Hre o triiny projevuje zejména v piipad¢ vnitinétextového navazovani,
které nezfidka probiha napfi¢ fadou sérii. Vyvolavanim ¢i naopak potlatovanim vzpominek
komplexni televize bud’ usnadiuje, nebo zamérné komplikuje divacké porozuméni. Mezi tyto
techniky patii napiiklad kratka rekapitulace pted kazdou epizodou, ktera pfipomina narativné
dalezité¢ momenty, oZivuje vzpominky z piedeslych sérii a aktivuje porozumeéni. DalSi moznosti
prace se vzpominkami jsou tzv. flashbacky, a to zpohledu vypravéce nebo nezavislé
perspektivy tfeti osoby. Ve Hre o triiny se klasické flashbacky nevyskytuji. Divéci ale mohou
nahliZzet do minulosti o¢ima Brandona Starka, ktery ma schopnost vidét minulost, pfitomnost
1 budoucnost a ktery divaky zavede na mista dalezita pro vyvrcholeni celého pfibéhu, naptiklad
na misto setkani Eddarda Starka s jeho sestrou Lyannou ve Vézi radosti v Dornu (10. epizoda
6. série), nebo na svatbu Lyanny Stark a Rhaegara Targaryena (7. epizoda 7. série).
Tyto informace z minulosti jsou klicové pro pochopeni piibuzenskych vztaht a pro néasledny

Vyvoj narativu serialu.
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5 ANALYZA

Kvalitativni analyza se zabyva vybranymi intertexty, které byly identifikovany na zdkladé¢
divacké zkuSenosti autorky prace. Vzhledem k omezenému rozsahu a velkému mnozstvi
materialu (celkem 73 epizod v délce 50-80 minut) si prace si neklade za cil vyCerpavajici
analyzu vSech projevl intertextuality, a je proto nutné vybérova. Jednotlivé intertexty byly
vybrany s ohledem na zachovani pestrosti (aby nebyly analyzovany opakované vyskyty téhoz
typu), ruznorodosti (s ucelem popsat rizné projevy jednotlivych typl intertextuality)
a typi¢nosti (aby byly zachyceny projevy, které se vyskytuji opakované, jsou vyrazné
a pro serial charakteristicke).

Analyza se opira predevsim o divackou zkuSenost autorky prace a v ptipadech, kde jsou
dostupné 1 dalsi zdroje, také o doprovodné audiovizudlni materialy, zejména o bonusovy obsah
na DVD edicich a fanouSkovska videa ptistupna na webu Youtube.com. Mira podlozenosti
téchto doprovodnych materiali je pfitom riiznd; prace analyzuje jak intertexty podloZené
odborniky a autorem knizni pfedlohy Georgem R. R. Martinem (coz je vétSina ptipadi
referen¢ni intertextuality), tak textové navaznosti, které se opiraji o amatérska videa nadSenych
fanouskl (kam patii mezitextové navazovani na Pana prstenu J. R. R. Tolkiena a nékteré
z ptipadl vnitinétextového navazovani). V nékterych piipadech kvili absenci jinych zdroja
analyza vychazi vyhradné zreflexe divacké zkuSenosti autorky prace (vétSina ptipada
vnitinétextového navazovani).

Prace neni exploracni; ve vétsing piipadi analyza neodhaluje dosud neznamé intertexty
a ani si toto neklade za cil. Vzhledem k enormni sledovanosti seridlu, ktery byl vysilan v letech
20112019, byla vétSina z nize popsanych projevl intertextuality jiz néjakym zplsobem
popsana tviirci ¢i zachycena fanousky seridlu. Prace usiluje o soustfedénou, terminologicky
piesnou analyzu vybranych intertexti vCetné jejich klasifikace podle riznych typa textového
navazovani a jejim smyslem je podat uceleny souhrn projevi intertextuality v seridlu

Hra o triuny z akademické perspektivy.

5.1 Referencni intertextualita: navaznost na historii

Prvni ¢asti analyzy se vénuje pifipadim referencni intertextuality, ktera rliznymi zplsoby
navazuje na historii, pfedev§im na dobu stfedovéku v oblasti Britskych ostrovi, ale ¢erpa také
nékteré prvky ze starovékého Rima a Egypta. Analyza textové navaznosti na historii je zaloZena

na reflexi divacké zkuSenosti a opird se dva audiovizudlni zdroje, jejichz mira podloZenosti se
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lisi. Jedna se o animaci The wars that inspired Game of Thrones Alexe Gendlera zvetejnénou
na TED-Ed.com v roce 2015 a o dokument Real History Behind Game of Thrones, ktery v roce
2016 publikovala HBO jako bonusovy materidl v rdimci DVD vydani 5. série Hry o triiny. Tento
bonusovy material obsahuje rozhovory o vztahu historie a serialu s tviircem knizni ptedlohy
Georgem R. R. Martinem, historiky Jamie Adairovou a Kellym DeVriesem a spisovatelem
Danem Jonesem, autorem knihy The Wars of the Roses: The Fall of the Plantagenets
and the Rise of the Tudors z roku 2014.

5.1.1 Starkové a Lannisteri

Jednim z nejsilnéjSich intertextt Hry o triny, ktery Cerpa z anglické historie a jimz se autor
knizni ptfedlohy seridlu ptfiznané inspiroval, jsou Valky razi. Jedné se o sérii bitev obCanské
valky ve stitedoveké Anglii mezi rodem Lancestert, ktery mél ve znaku Cervenou riizi, a rodem
Yorki, ktery mél ve znaku rizi bilou. Oba vyznamné rody spolu v 15. stoleti val¢ily o anglicky
trtin (srov. Neillands, 1994).

Ve Hre o triiny je rod Lancesterti historickym ptfedobrazem rodu Lannisterti a rod Yorkt
historickym piedobrazem rodu Stark®i. Poprvé byla tato navaznost zpracovana pravdépodobné
v roce 2015 Alexem Gendlerem ze vzdé€lavaci iniciativy TED-Ed.com. Podle jeho animace
The wars that inspired Game of Thrones je mozné v jednotlivych aktérech Hry o triiny rozeznat
skute¢né historické postavy, na néz fiktivni hrdinové navazuji. Tuto interpretaci v nékterych
piipadech potvrzuje i samotny George R. R. Martin spolu s dal§imi osobnostmi v dokumentu
Real History Behind Game of Thrones (HBO, 2016).

Konkrétni historické osobnosti, které mély podle této analogie poslouzit jako predobrazy
fiktivnich hrdinti Hry o triiny, jsou panovnici a panovnice soupetici o moc ve sttedovéké Anglii.
Postava Roberta Baratheona, ktery je na zacatku seridlu kralem Sedmi kralovstvi, je podle
spisovatele Dana Jonese a histori¢ky Jamie Adairové inspirovana osobnosti Eduarda I'V. z rodu
York, ktery byl krdlem Anglie v letech 1461-1470 a poté znovu od roku 1471 do roku 1483.
Stejné¢ jako Eduard IV. byl Robert Baratheon schopny vale¢nik, ktery zvitézil v rebelii
nad Aegonem Targaryenem a dobyl Zelezny triin. Po pievzeti moci se vsak Robert Baratheon
stejn€ jako Eduard IV. oddal nesttidmému Zivotnimu stylu, ktery vedl ke zhorSeni jeho kondice
a zdravotniho stavu (Neillands, 1994). K této referenci dochézi Dan Jones a Jamie Adairova,
Alex Gendler se o ném ve své teorii nezmifuje.

Na c¢em se Gendler s Jonesem a Adairovou shodne, je pfedobraz Cersei Lannister

v osobnosti Markéty z Anjou, ctizddostivé kradlovny z rodu Lancesterti. Cesta pokani, kterou
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musi Cersei Lannister absolvovat za své htichy, je podle Dana Jonese inspirovana skute¢nym
ptibéhem Alzbéty Jane Shore, ktera byla za vlady Richarda III. donucena jit ulicemi Londyna
pouze v kytlici, odévu, ktery ve stiedovéké Anglii slouzil jako spodni bliza pod zenské
a muzské oblecCeni. Podle Jamie Adairové bylo vystoupeni v kytlici v konzervativni dobé¢,
kdy se Zeny musely zahalovat, podobné¢ ponizujici jako jit naha.

Eddard Stark, ochrance Severu a poboc¢nik krale Roberta Bartheona, mé podle Alexe
Gendlera a ¢asteéné¢ 1 podle Dana Jonese svij predobraz v historické osobnosti Richarda
Plantageneta, vévody z Yorku, ktery byl jmenovan protektorem fiSe poté, co se kral Jindfich
IV. psychicky zhroutil a nebyl schopen dale vladnout. Stejné jako Cersei vici Eddardu Starkovi,
chovala Markéta z Anjou k Richardovi z Yorku neddvéru; nakonec byl zabit v boji
s kradlovninymi ptiznivci. Podle Jonese se vSak Eddardovi Starkovi mnohem vice bliZi lord
William Hastings, dobry pfitel krale Eduarda IV., jehoz Dan Jones s jistotou poklada
za predobraz Roberta Baratheona. Jones navic upozoriiuje na analogii, kdy po smrti Eduarda
IV. pomohl William Hastings jeho synovi Richardovi III. ziskat trin, ale poté se Richard III.
obratil proti nému a nechal ho popravit, stejné jako Joffrey popravil Eddarda Starka.

Dan Jones rozeznava nékteré vlastnosti Joffreyho Baratheona v historické postavé Richarda
I1.: oba se stali krali ve velmi mladém veku (Richard II. ve véku Sesti let) a byli naplnéni zlobou
a pomstychtivosti. Podle Alexe Gendera byl vSak ptfedobrazem Joffreyho jediny syn krale
Jindficha VI. a Markéty z Anjou, Eduard z Walesu.

Osud Sansy Stark, kterd je nejprve nucena provdat se za Joffreyho Baratheona, poté
za Tyriona Lannistera a nakonec za Ramsyho Boltona, se podle Dana Jonese podoba osudu
anglické kralovny Alzbéty z Yorku, kterd byla n€kolikrat neuspésné zasnoubena a nakonec
snatkem s Jindfichem VII. Tudorem spojila oba soupefici rody.

Postava schopného vojeviidce Tywina Lannistera se podle Dana Jonese a Kellyho DeVriese
inspiruje v osobnosti krale Eduarda 1., znamého pod piizviskem ,,Kladivo na Skoty*, jemuz se
podaftilo obsadit velkou ¢ast Walesu a Skotska. Stejn¢ jako Tywin Lannister vyuzil Eduard 1.
k prosazeni svych zajmi vSechny dostupné prostfedky. Podobné jako Tyrion Lannister si podle
Dana Jonese Eduard 1. délal starosti také se svym synem Eduardem II., ktery se nikdy nestal
tak uspeSnym vojeviiddcem jako on.

Dalsi historickou postavou z obdobi Valek rizi, ktera mohla inspirovat postavy Hry o triiny,
je Richard III. Podle Alexe Gendlera z néj Cerpa postava Stannise Baratheona, protoZe stejné
jako on sesadil Richard III. z triinu svého synovce. Podle Dana Jonese v§ak osobnost Richarda

III. vice pfipomind postavu Tyriona Lannistera, ktery je trpasli¢iho vzrstu a mnozi lidé jim
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opovrhuji a povazuji ho za nestviiru. Podobné¢ i historici v 16. stoleti popisovali Richarda III.
jako télesné deformovaného a moralné zvraceného ¢loveéka, ktery se nestitil vrazdit malé déti.

Alex Gendler se domniva, ze piedobrazem Daenerys Targaryen je Jindfich VIIL Tudor, ktery
vyrustal v exilu ve Francii, kde ziskal armadu a roku 1485 pirekrocil La Manche, aby se vylodil
v Anglii. Tam se oZenil s Alzbétou z Yorku a po téméf sto letech opét sjednotil rody Lancasteri
a York. K tomuto zavéru se ptiklani i Dan Jones a Jamie Adairova. Stejn¢€ jako Jindfich Tudor
se Daenerys se svym bratrem od détstvi ukryvala za Uzkym motem. Pii jeho vylodéni v Anglii
byli na znaku Jindficha Tudora vyobrazeni draci. Daenerys se vSak podle Jonese ani zdaleka
neinspiruje pouze v osobnosti Jindfich Tudora, ale ma v sob¢ také néco z Alexandra Velikého,
ktery dobyl velkou cast izemi, a také z Kleopatry, jelikoz Daenerys vladne po urcitou dobu
z Velké pyramidy ve mést¢ Meereen. Kelly DeVries mini, ze pfibéh Daenerys se muze
inspirovat také v osob¢ Jany z Arku, s tim rozdilem, ze Daenerys ohen neublizil.

Uspé&sny mlady vojeviidce Robb Stark se podle Gendlera inspiruje osobnosti Eduarda IV.,
ktery vedl fadu uspé$nych bitev proti Lancasteriim, odmitl se oZenit s francouzskou princeznou
a potaji si vzal jinou zenu: Alzbétu z Woodvile. Tim si zneptatelil hrabéte z Warwicku, ktery
se proti nému spojil s Lancastery, podobn¢ jako se Walder Frey spiknul proti Robbovi Starkovi
s Lannistery. I podle George R. R. Martina se Robb Stark z¢4asti podoba mladému Eduardu IV,
ktery navzdory svému véku dosahl vyznamnych vojenskych uspéchti nad Lancastery a nikdy
nebyl v poli porazen. Stejné jako Eduard I'V. se Robb Stark ozenil s Zenou, kterou poznal béhem
svého vojenského tazeni. Na rozdil od Eduarda IV., ktery ziistal u moci az do konce zivota,

umira Robb Stark nasilnou smrti béhem Rudé svatby.

5.1.2 Ruda svatba

V epizod¢ The Rains of Castamere dochazi k nécemu, co se po paméti divaka vrylo jako
Ruda svatba. Bezprecedentni udalost, pii které jsou brutaln€ zavrazdéni Catelyn Stark, Robb
Stark a jeho t€hotnd Zena Talisa Stark v domé& svého hostitele Waldera Freye (9. epizoda
3.série), je po popravé Eddarda Starka druhym mimotfadné Sokujicim momentem:
svou brutalitou, mnozstvim zabitych hrdind 1 moralni odpudivosti, kdy dochazi k vrazdé€ hosta
pod stfechou hostitele. Rudd svatba pfindsi nahly a definitivni pad dosud neporazitelného
Robba Starka, ktery je lapen do pasti na svatbé svého bratrance Edmura Tullyho. Jedna se
o odplatu Waldera Freye, ktery se spojil s rodem Lannisterti, aby se pomstil za to, Ze Robb Stark

odmitl oZenit s jeho dcerou, a porusil tak smluvené spojenectvi rodli Freyt a Starkti. Tato scéna
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se dockala mimotadné dobrého hodnoceni ze strany kritikti. Podle nékterych z nich Rudé svatba
prekonala nepfedvidatelnou a désivou smrt Eddarda Starka v prvni sérii (Fowler, 2013).

Podle George R. R. Martina se Ruda svatba inspiruje hned dvéma skute¢nymi udalostmi
ze skotské historie. Jednalo se o Cernou vedefi, kdy byli v roce 1440 zavrazdéni Sestnactilety
hrab¢é William Douglas a jeho mladsi bratr pti hostiné u skotského krale, a také o Masakr v udoli
Glencoe ve Skotsku. K této udalosti doslo roku 1692, kdy hosté z rodu Campbellt, ktefi byli
ptijati v sidle rodu MacDonaldl, v noci povrazdili své hostitele za to, ze odmitli ptisahat

veérnost Marii Stuartovn€ a Vilému Oranzskému.

5.1.3 Zed’ a Divoci

Sedm krélovstvi na severu od zbytku Zapadozemi ohranicuje Zed'. Jedna se 0 monumentalni
stavbu z ledu a kamene, ktera odd¢luje Sedm kralovstvi od nejsevernéjsiho uzemi Zapadozemi,
které ma povést divoké zemé plné barbarskych kmenti, znamych pod jménem Divoci. Zed je
dlouha asi 300 mil, vysoka asi 700 stop, jeji Sifka je v priméru 300 stop a je postavena
za pomoci kouzel, kterd zabranuji Bilym chodcim a dalSim nadpfirozenym stvofenim
se k ni ptiblizit (Edna.cz, 2020).

Stavba takovychto rozmérii v lidské historii nemé obdoby, vzhledem k jejimu tcelu chranit
obyvatelstvo Zapadozemi pied barbarskymi kmeny je vS§ak mozné povazovat za jeji predobraz
dvé historické stavby. Prvnim z nich je Hadriantv val, ktery zacali budovat roku 122 Rimané
na uzemi severni Anglie. Hadriantv val mél slouZit jako severni hranice Rimské ¥ie a chranit
ji pfed najezdy skotskych kmenii. Jako dalsi stavba lidské historie se nabizi Velka ¢inska zed’,
jejiz prvni podoba vznikla za dynastie Cchin asi roku 210 pf. n. 1. Obrovskych rozmért viak
nabyla az za dynastie Ming na konci 14. stoleti, kdy méla slouzit jako ochrana pied
mongolskymi najezdy. Sdm George R. R. Martin potvrzuje inspiraci ve stavbé Hadridnova
valu, kterym cisaf Hadrian vyméfil hranice svého impéria, aby oddélil civilizovanou Rimskou
fi81 od divociny, kde Zili Skotové, jejichz povést se az do stiedoveku blizila povésti Divokych
ve Hre o triiny.

Posadka, ktera v seridlu trvale hlida Zed a podnikd prizkumnické vypravy na Uzemi

Divokych, se nazyva No¢ni hlidka.

50



5.1.4 Noc¢ni hlidka

No¢ni hlidka je bratrstvo muzl, kteti strdzi Zed a chrani Sedm kralovstvi
pted nepratelskymi vpady ze Severu. Jedna se o prastary fad bojovnikd, kteti se museli vzdat
svétského zivota, slozit prisahu a vénovat sviij zZivot sluzbé. V seridlu se No¢ni hlidka nachazi
ve stadiu hlubokého tpadku, protoze ji vladcové Zapadozemi nepovazuji za pottebnou.
Jedinymi dobrovolniky, ktefi se do jejich sluzeb pridavaji, jsou trestanci, vydédénci
nebo zoufali muzi, kterym nic jiného nezbyva. Vstup do Noc¢ni hlidky sice znamena tvrdy zivot
v odiikani, ale zaroven oprostuje jeji Cleny od zakonii Zapadozemi a od vSech dosavadnich
htichi, a dava tak Sanci zacit novy Zivot. Noc¢ni hlidka je velmi uzavienou skupinou, jejiz
¢lenové musi slozit doZivotni slib loajality. Trestem za dezerci zfad Noc¢ni hlidky je smrt,
jak ukazuje poprava dezertéra (1. epizod¢€ 1. série) z rukou ochrance Severu Eddarda Starka.
Hlavni pevnosti Noéni hlidky je Cerny hrad, kde sidli nejvétsi posadka. Clenové Noéni hlidky
se navzajem nazyvaji bratry a podle schopnosti se dé€li na ti1 skupiny: stanovitele, majordomy
a prizkumniky (Edna.cz, 2020).

Pro narativ Hry o triiny je Noc¢ni hlidka diilezita tim, Ze se zde odehrava velka ¢ast piib&hu
Jona Snowa, jednoho z hlavnich hrdinii. Pti utoku Divokych (9. epizoda 4. série) a pii utoku
armady mrtvych (7. epizoda 7. série) je Zed’ a Noc¢ni hlidka jedinou prekdzkou, kterd stoji mezi
nebezpe€im ze Severu a svétem Sedmi kralovstvi.

Podle Dana Jonese cerpa Noc¢ni hlidka inspiraci v rytifskych duchovnich fadech.
George R. R. Martin pak piimo jmenuje Rad templait, jehoz &lenové rovnéZ jako &lenové
Noéni hlidky museli slozit slib chudoby, poslusnosti a cudnosti, a Rad maltézskych rytit, ktery
vznikl ve Spitdlu v Jeruzalémé za ucelem péce o nemocné a ochrany poutnikli a kiestant.
V serialu ndbozensky prvek pfipomina pouze svata piisaha, kterou novi ¢lenové Noc¢ni hlidky
skladaji pted svymi bohy, oproti kiestanskym rytifskych fadim je vSak Nocni hlidka mnohem
svetstejsi. Nekteti jeji Clenové jsou moralné zvraceni lidé, ktefi se nestiti zabit svého vlastniho

velitele (4. epizoda 3. série).

5.1.5 Dothrakové

Dothrakové jsou ko¢ovny ndrod bojovniki, ktery opanuje obrovské Gizemi na kontinenté
Essos. Zivot Dothrakii je neoddélitelné spojen s kofimi, na kterych jezdi bez sedla a které
vyuZivaji pro neustdlé pifesuny, ale také pro drancovani osad. Dothrakové piespavaji

v kozenych stanech a Zivi se najezdy na okolni osady a mésta. Jde o nebezpecné a divokeé
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vale¢niky, kteti uznavaji pouze takového vidce, ktery prokaze svou silu v boji. Sdruzuji se
do kmend, kterym se tika khalasary. V cele khalasaru je nejsiln€jsi bojovnik, kterému se tika
khal. Dothrakové jsou velmi hrdi a zvykli brat si vSe, po ¢em zatouzi. Jsou to obavani
najezdnici, ktefi s nikym nevyjedndvaji. Na konich jezdi bez brnéni, vyuzivaji zbrané¢ vhodné
pro utok za jizdy, nosi kozené kalhoty a dlouhé vlasy si vazi do copii. Za kazdé vitézstvi si
do vlast vplétaji zvonecek. Pokud je Dothrak porazen v boji, na znameni potupy je mu odfiznut
jeho cop. Dothrakové nikdy necestovali pfes moie, protoze moiskou vodu povazuji
za otravenou. V¢ii také, Ze jednoho dne se objevi Hiebec, ktery si osedla svét; khal, ktery
sjednoti vSechny khalasary do jedné armady (Edna.cz, 2020).

Vyznamnou postavou z naroda Dothrakt v serialu je Khal Drogo, ktery se ozeni s Daenerys
Targaryen. Poté, co se ndjemny vrah na piikaz krale Roberta Baratheona pokusi téhotnou
Daenerys otravit, rozhnévany Khal Drogo slibi své Zené, ze jako prvni khal ptepluje se svym
khalasarem Uzké mofe a vybojuje pro jejich syna Zelezny triin (7. epizoda 1. série).

Historicky narod, ktery s Dothraky sdili velké mnoZstvi vlastnosti, jsou Hunové. V 5. stoleti
tento kocovny kmen podnikal nijezdy na tizemi Rimské fise. Stejné jako Dothrakové byli
Hunové vyborni valecnici a velkou €ast Zivota travili na hibetech koni. Jako Dothrakové
vyuzivali Hunové vyhodu, kterou jim dévali koné: v boji stiileli z lukii za jizdy. Ovladali
rozsahlé uzemi, jejich najezdy vedly ke st€éhovéani naroda a v dusledku ptispély 1 k zaniku
Rimské fise. Podobné jako Dothrakové se Hunové idajné vyhybali vodé, jeliko? ji povazovali
za posvatnou (Plesnik, 2017). Nechvalné proslulym nacelnikem Huntl byl Atilla, v némz se
muze inspirovat postava Khala Droga. Atilla usiloval o ovladnuti celé¢ Evropy a vedl invazi
na uzemi Rimské fiSe. Podobné ambiciozni plany na expanzi mél také Khal Drogo. Inspiraci
Dothrakti v Hunech potvrzuje 1 George R. R. Martin (HBO, 2016).

Dothrakové mohou mit sviij pfedobraz také v Mongolech, jak soudi Dan Jones, ktery Khala
Droga piirovnava k Cingischanovi. Cingischan byl sjednotitelem mongolskych kment a také
jednim z nejvétSich dobyvatelll na svété; béhem jeho vlady ve 13. stoleti zazila Mongolska tiSe
nejvetsi expanzi. Dan Jones piipousti historickou navaznost také na Indiany, ktefi se podobné

odivali, zdobili sva té¢la barvami a dbali na upravu vlasii.

5.1.6 Zapadozemi

D¢&j osmi sérii Hry o truny se odehrava na dvou kontinentech: Zapadozemi a Essosu,
pficemz kazdy z téchto kontinentli ma vyrazné odliSné vlastnosti. Lisi se co do zvyklosti

obyvatel, rodinnych vazeb, zpisobu odivani, architektury, spravniho systému i stupné vyvoje.
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Ve vztahu k historii se charakter téchto dvou kontinent blizi dvéma odliSnym vyvojovym
etapam v d¢jinach lidstva, a sice starovéku v pfipadé¢ Essosu a stiredovéku v pripadé
Zapadozemi.

Statni ziizeni, které nejvice pripomind systém nastoleny v Zapadozemi, je feudalismus,
charakteristicky pro dobu vrcholného evropského stiedovéku. Vladnouci vrstvou
v Zapadozemi je aristokracie, ktera prebyva v hradech a pevnostech. Jednotlivi Slechticové
se opiraji o podporu svych vazall, ktefi jsou vici svému panovi loajalni a jsou v pfipadé
potieby povinni ho podpofit ve vélce. Jeho pan mu za to zaru€uje ochranu a materialni podporu.
Ve Hre o triny hraji vazalové urozenych Slechticti velkou roli, jelikoZ vyvazuji kiehkou
rovnovahu mocenskych sil. Poté, co Robb Stark popravi lorda Karstarka (5. epizoda 3. série),
opusti ho pfi jeho tazeni na jih cely rod Kastarkti. Tim se zna¢n¢ oslabi Robbova vojenska sila,
coz jej donuti uzaviit spojenectvi srodem Freyu, ktefi Starky zradi a povrazdi b&hem
Rudé¢ svatby (9. epizoda 3. série). O tom, ze Hra o truny je zasazena do feudalniho prostiedi,
mluvi také Dan Jones a Jamie Adairova, ktera zminuje, ze hned na zacatku seridlu jsou Starkovy
déti pri vitani krale Roberta Baratheona na Zimohrad¢ sefazeny podle dé€di¢né hierarchie
(1. epizoda 1. série). Naslednictvi je fizeno dédi€énym narokem nejstarSiho muzského potomka.
Ve Hre o truny maji zvlastni postaveni bastardi; v dédi¢né linii se s nimi nepocita, jejich otcové
je vSak mohou mimotadné prohlésit svymi pravoplatnymi dédici, jako to ucinil naptiklad Roose
Bolton se svym synem Ramsym (8. epizoda 4. série). George R. R. Martin pfiznava,
ze pro Hru o triiny zvolil ,.kvazifeudalni systém*, zalozeny na poslusnosti vazali vici lordam.
I manzelstvi v serialu jsou podle Martina inspirovana manzelskymi svazky ve stfedovéku, které
se zpravidla uzaviraly za tc¢elem politick€ého spojenectvi a ze strategickych divoda.

Stredovekeé zvyklosti a tradice se objevuji napfic sériemi. Na poc¢est Eddarda Starka se kona
rytifsky turnaj, na kterém rytifi s kopimi nelitostné zapasi pro pobaveni Slechty 1 lazy
(4. epizoda 1. série). Poprava Eddarda Starka se podle stiedovékych zvyklosti kona na vefejném
popravisti za Gi¢asti obyvatel mésta (9. epizoda 1. série). Schopné vale¢nice Brienne je pasovana
na rytitku, coz je dillezity emancipacni prvek v jinak ptisné patriarchdlnim svété Hry o triiny
(2. epizoda 8. série).

Zpusoby a etiketa napti¢ kontinentem jsou vSak riizné. Na jednu stranu jsou lidé na severu
na vetSiné tzemi je homosexualni styk a incest povazovan za htich a je trestny, v Dornu jsou
milostné vztahy mezi sourozenci 1 mezi lidmi stejného pohlavi akceptovatelné. Na druhou

wewvr

nez obyvatelé jihu. Vladcové v jiznich oblastech, jako je Vysoka zahrada, Kralovo pfistavisté
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nebo Dorne, jsou uhlazenéj$i a civilizovangj$i nez lordové v roztrousenych pevnostech
na severu, napiiklad rody Umberli, Karstarkli a Mormonti. Lisi se také nabozenskym
vyznanim. Na vétsin€ izemi Sedmi kralovstvi pfevlada vira v Sedm. Jedné se o monoteistické
vyznani v sedm aspektii jediného Boha Sedmi, ktery se projevuje v sedmi riznych podobach
reprezentujicich odlisné vlastnosti: Otec, Matka, Vale¢nik, Panna, Stafena, Kovar a Cizinec.
Toto nabozenstvi, jehoz znakem je sedmicipa hvézda, ma velky vliv na zivoty lidi v jiznich
¢astech Zapadozemi. Ve svétle Sedmi jsou pronaseny svatebni sliby, ptisahy i pomazani rytiit.
Vira v Sedm nahradila ptivodni viru ve Staré¢ bohy, ktera se udrzela uz jen v severnich ¢astech
Sedmi kralovstvi a za Zdi. Posvatnym mistem viry ve Staré bohy jsou ¢arostromy, kouzelné
stromy s bilou kiirou a rudym listim (Edna.cz, 2020). Ve jménu Starych boht se rozhodli slozit

ptisahu Noc¢ni hlidce naptiklad Jon Snow a Samwell Tarly (7. epizoda 1. série).

5.1.7 Essos

Fikéni svét Essosu je jiny nez svét Zapadozemi. Prestoze v seridlu se jednd o stejny
Casoprostor, ve vztahu k déjinam se kontinent Essos na rozdil od Zapadozemi inspiruje
v odlisném obdobi, a to ve starovéku. Namisto feudalismu, ktery funguje v Zapadozemi,
prevladd na tomto kontinenté¢ otrokaistvi. Lidé se zde dé€li na pany a jejich otroky.
Po této praktice se dokonce nazyva Zatoka otrokl, kterou v seridlu Daenerys Targaryen
postupné¢ dobyva a otroky osvobozuje. V tomto ohledu je Essos méné rozvinuty
nez Zapadozemi, kde je otroctvi zakdzané. To je divakiim sdéleno prostfednictvim piibehu
Joraha Mormonta, byvalého lorda na Medvédim ostrovée, ktery ve snaze zcivilizovat své uzemi
chytal pytlaky a prodaval je do otroctvi. Za tento zlo¢in ho chtél Ochrance severu Eddard Stark
popravit, proto Jorah uprchl ze Zapadozemi do Essosu, kde je otrokafstvi stale hluboce
zakotfenéné. Kdyz se Daenerys Targaryen pokousi osvobodit otroky ve mésté Meereen, nardzi
na tvrdy odpor pant (4. epizoda 5. série).

Dalsi praktikou, kterou se Essos inspiruje ve starovéku, jsou zapasy v bojovych jaméach,
které v mnohém ptipominaji gladiatorské hry ve starovékém Rimé. V téchto arénach se utkavaji
valecnici v souboji na zivot a na smrt pied zraky obecenstva. V bojovych jamach stejné jako
ve starovékém Rimé bojuji pfedeviim otroci pro potéchu svych pant, proto se Daenerys zdraha
povolit jejich konani. Po naléhdni svého tehdejSiho manZela Hizdahra nakonec Daenerys
souhlasi s poradanim Velkych her, které se konaji v arén€ napadné ptipominajici fimské
Koloseum (9. epizoda 5. série). Otroci, kteti val¢i v jdmach, se zptisobem boje i pouZzitou zbroji

inspiruji fimskymi gladidtory. V Essosu se ¢asto misto pozdravu pouziva slovni spojeni
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Valar Morghulis, ktera v piekladu znamena , VSichni musi zemfit*. V souvislosti
s gladiatorskymi zapasy by se tato frdze mohla inspirovat pozdravem Morituri te salutant
(,,Jdouci na smrt t&é zdravi®), kterou zapasnici zdravili cisafe pied bojem.

Odlisn¢ vypadaji v Essosu také stavby. Na rozdil od hradii a pevnosti v Zapadozemi
se na tomto kontinentu objevuji stavby podobné zikkuratim a pyramidam. Mg¢sta Astapor
a Yunkai, ktera dobyvad Daenerys Targaryen, sestavaji z hlinénych staveb obklopenych
vysokymi hradbami a inspiruji se architektonickymi pamatkami v dneSnim Maroku. Daenerys
se rozhodne né¢jakou dobu usadit ve Velké pyramidé v Meereenu a vladnout z ni nad Zatokou
otrokll (5. epizoda 4. série). Velkd pyramida je nejvétsi dominantou v Meereenu a tika se,
7e pii jeji stavbé zemielo tisic otrokil. Monumentalni stavba svou vySkou a masivnosti
piipomind pyramidy postavené ve starovékém Egypt¢.

Kromé zvyk, architektury a spoleCenského uspotadani se Essos od Zapadozemi 1isi také
zpusobem oblékani svych obyvatel. Pani v otrokaiskych méstech nosi odévy piipominajici togy
starovékych Rimant, na rozdil od téch jsou viak odévy panti v Meereenu barevnéjsi (3. epizoda
4. série).

Referencni intertextualita ve Hre o triiny se projevuje navazovanim na fadu historickych
udalosti, osobnosti a realii, pfedev§im z doby starovéku a stfedoveku. Fikéni svéty sice vzdy
vychdzi z aktualniho svéta (srov. Eco, 1997), propracovany a bohaty fikéni svét Hry o truny
vSak zasazuje historické skutecnosti do novych souvislosti a libovolné si je pfizplisobuje
pro vlastni uéely. Rada historickych referenci je pfiznana v dokumentu Real History Behind
Game of Thrones; zustava vsak otazkou, zda by méla mit vyjadieni tvlircti a odbornikli vEtsi
autoritu nez inovativni objevy nadSenych divakl a skalnich fanouski. Roland Barthes by
v tomto piipadé pravdépodobné nebral piili§ v uvahu oficidlni stanoviska tvirct a rad€ji se
zam¢fiil na vyklady Ctenafi, v naSem ptipadé divaka. Predevsim o tyto zdroje se opird druha

cast analyzy.

5.2 Mezitextové navazovani: navaznost na kulturni dila

Druha ¢ast analyzy tykajici se mezitextového navazovani na kulturni dila je zalozena
na reflexi divacké zkuSenosti a opird se o doprovodné audiovizualni materidly. Tento typ
intertextového navazovani plni zdnrovou tlohu a zatazuje Hru o triiny do jiz existujici tradice
fantasy dél. V rdmci mezitextového navazovani jsou v seridlu uplatiiovany jiz osvédcené
postupy a zpusoby ztvarnéni fantasy postav, udalosti a mist. Dila, na néz byla v této Casti

identifikovana navaznost, jsou filmova zpracovani ptivodné literarnich d€l Pan prstenui a Hobit
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od spisovatele J. R. R. Tolkiena a pocitacova hra World of Warcraft, zejména trailer k jejimu
rozsiteni Wrath of the Lich King. V ptipad¢ navazovani na dilo Pdn prstenu J. R. R. Tolkiena
se analyza opird o video /0 Times Game of Thrones Stole From Lord Of The Rings zveiejnéné
webovou strankou Screen Rant v roce 2019 a dostupné na Youtube.com, které upozoriuje

na 10 pripadut, kdy tvirci seridlu Hra o truny ptevzali prvky z trilogie Pana prstenii.

5.2.1 Zelezny trin

Od pocatku az do konce serial charakterizuji mocenské boje mezi jednotlivymi urozenymi
rody. Cilem t&chto ob&anskych valek je ziskat Zelezny trin. Ten, kdo usedne na Zelezny triin,
vladne viem Sedmi kralovstvim v Zapadozemi. Otazka, kdo se nakonec zmocni Zelezného
trinu, provazi divaky v prubéhu vSech osmi sérii a triin je v seridlu velmi ¢asto zachycovan
jako objekt touhy fady hlavnich postav.

Zelezny trin sdili fadu vlastnosti s magickym prstenem z trilogie Pdna prstenii J. R. R.
Tolkiena. Soupefeni o Zelezny triin tvofi jadro narativu a je zaroven obsazeno v nazvu serilu.
Podobné¢ 1 Jeden prsten propiijcil ndzev celé fantasy trilogii J. R. R. Tolkiena.

Zelezny trin v hrdinech Hry o triny probouzi chti¢ po moci, ktery zastini vSechno ostatni.
Podobnou vlastnost ma také Jeden prsten v trilogii Pdana prstenut od J. R. R. Tolkiena. Pokud
st prsten nékdo navlékl, prestaval byt sam sebou a projevila se na ném jeho nejtemné;jsi stranka,
coz se v Panu prstenit ukazuje naptiklad na postavach Gluma, Boromira nebo Galadriel.
Ve snaze ziskat Zelezny trtin nebo si jej udrzet kra¢i hrdinové Hry o triiny pes mrtvoly: Robert
Baratheon rozkaze zavrazdit téhotnou Daenerys Targaryen (5. epizoda 1. série), Joffrey
Baratheon necha povrazdit vSechny nemanzelské déti svého otce (1. epizoda 2. série), Stannis
Baratheon se podili na vrazdé svého bratra Renlyho Baratheona (5. epizoda 2. série), Cersei
Lannister necha vyhodit do povétii Baelorovo septum (10. epizoda 6. série). Petyr Baelis, ktery
v touze po Zelezném triini zosnoval ob&anskou valku mezi rodem Lannisterti a Starkd, za své
nescetné zrady zaplati Zivotem (7. epizoda 7. série). Smyslem zivota Daenerys Targaryen
je vratit se do Zapadozemi a dobyt zpatky trln, o ktery byl jeji rod ptipraven. Postupné v touze
po absolutni moci ztraci zdravy rozum a je zabita kratce poté, co se Zelezného triinu zmocni
(6. epizoda 8. série).

Zelezny trin i Jeden prsten se vyznamné podili na budovani mytologie narativu.
Prestoze prsten ma kouzelné vlastnosti a triin nikoliv, oba tyto pfedméty maji ohromny vliv
na postavy a piivadi je do nebezpeci. Podobny je i piivod a zanik téchto pfedmé&th. Jeden prsten

stvofil Temny pan Sauron v Hofe osudu, aby ziskal moc nad Stiedozemi. Zelezny tréin nechal
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vytvotit Aegon Targaryen z me¢l svych neptatel, které svym ohném roztavil drak Balerion
Cerny dés. Na konci tretiho dilu Pdna prstenii se Jeden prsten roztavil v 1avé Hory osudu.
Podobnym zpiisobem je i Zelezny triin zniéen prostfednictvim stejné sily, ktera ho stvofila:

roztavi ho draci ohen rozzuifeného Drogona (6. epizoda 8. série).

5.2.2 Jon Snow a Samwell Tarly

Podle Coopera Hooda z webové stranky Screen Rant 1ze vidét paralelu mezi piibéhem Jona
Snowa a ptibéhem Aragorna z trilogie Pana prstenii. Stejn€ jako Aragorn umi Jon Snow skvéle
zachéazet s mecem, podobné jako Aragorn se utkava s nestviirami, s Aragornem do velké miry
sdili také charakter a zivotni pfibéh. Vice podobnych rysi vsak Hood shledava mezi Jonem
Snowem a Frodem Pytlikem. Frodo Pytlik je povéfen nést Jeden prsten, protoZze ma Cisté srdce
a Gandalf mu diivétuje, Ze ho prsten neovladne. Cooper Hood si v§ima také toho, Ze stejné jako
u Froda, kterého zranil Pan nazglla a rana se mu nikdy zcela nezahojila, se nehoji ani nékteré
rany, které ma na té¢le Jon Snow. Poté, co knézka Melisandra pfivede Jona z mrtvych, mu
zlstanou na téle hluboké jizvy, které mu zpiisobili jeho vlastni muzi z No¢ni hlidky (10. epizoda
5. série).

Hood upozoriiuje také na zédvérecnou epizodu Hry o triny, kdy se Brandon, Arya a Sansa
Stark louci s Jonem, ktery je za zabiti Daenerys odsouzen stravit zbytek zivota jako bratr Nocni
hlidky (6. epizoda 8. série). Podle n¢j se scéna inspiruje lou¢enim Sama, SmiSka a Pipina
s Frodem Pytlikem, ktery na konci tetitho dilu Pdna prstenii spolecné s Gandalfem a elfy
opousti Stiedozem. Frodo z vlastni viille odplouva, protoze se nedokdze vyrovnat s tim,
co prozil. Jon sice neodchézi dobrovolng, ale diivody jejich odchodu jsou podobné: stejné jako
Frodo je Jon hluboce poznamenén tim, co provedl Daenerys, aby ochranil své sestry, a odchazi
na Sever zapomenout na sviij dosavadni zivot.

Kromeé sdilenych vlastnosti a zivotnich piibéhti Jona Snowa a Froda Pytlika si Cooper Hood
v§imé také podobnosti Samwella Tarlyho ze Hry o triny se Samvédem Kiepelkou
z Pana prstenu. Samwell 1 Samvéd jsou ve stinu hlavnich hrdind (Jona Snowa a Froda Pytlika),
ktefi jsou zaroven jejich nejlepSimi pfateli. Stejné jako u Samvéda jsou silnou strankou
Samwella jeho znalosti a oba jsou mirné povahy. Samwell se kvili své télesné konstituci
a neschopnosti bojovat mnohokrat zesméSni mezi bratry Noc¢ni hlidky, aZ se nakonec se
svolenim Jona Snowa jako velitele Noc¢ni hlidky vydava do Citadely, aby se vyucil mistrem

(10. epizoda 6. série). Zde uplatiiuje své schopnosti, ziskdva cenné informace pro boj s Bilymi
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chodci a zachranuje zivot Jorahu Mormontovi, ktery smrtelné onemocnél Sedym lupem

(2. epizoda 7. série). Napadné piisobi i podobnost kiestnich jmen obou postav.

5.2.3 Bili chodci a No¢ni kral

Ve Hre o triiny se vyskytuji prastaré mytické bytosti ze severu, Bili chodci, ktefi predstavuji
pro vSechny obyvatele Zapadozemi smrtelnou hrozbu. Bili chodci maji ledové modré oci
a jezdi na mrtvych konich. V seridlu se objevuji hned v pilotnim dilu, kdy tfi prizkumnici
Noc¢ni hlidky objevi za Zdi mrtva téla Divokych rozmisténa do zvlastniho obrazce. Kratce nato
jsou pruzkumnici piepadeni Bilymi chodci, kteti nechaji jednoho z prizkumnikti utéci
(1. epizoda 1. série). Zranit Bilé chodce je mozné pouze dra¢im sklem nebo valyrijskou oceli.
Viiddcem Bilych chodcii je No¢ni kral, ktery dokaze z nemluvnat stvorit dalsi Bilé chodce
a ktery je také ovlada. Pokud jsou mrtvi pod kontrolou No¢niho krale, maji jejich oci syté
modrou barvu. V bitvé u Tvrdodomova se Jon Snow setkdva s Nocnim kralem, ktery pied jeho
o¢ima ze vSech pobitych Divokych udélé Cleny své armady (8. epizoda 5. série). Hrozba Bilych
chodcil s postupem sérii sili a vrcholi pii bitvé o Zimohrad (3. epizoda 8. série), kdy je Noc¢ni
kral zabit a Bili chodci jsou za cenu obrovskych ztrat na lidskych Zivotech zniceni.

Ptedobrazem Bilych chodcti mohou byt nazgtilové, mytické bytosti z trilogie Pdna prstenit,
ktefi 1étaji na okfidlenych nestviirach. Jedna se o temné sluzebniky Saurona, ktery jim vénoval
devét prstenti moci a zotrocil je. Devét prizrakd vede Pan nazglli, mocny Cernoknéznik,
kterého podle legendy nemiize zabit Zadny muz. Pan nazgilti ma za ukol najit nositele prstenu
— Froda Pytlika, kterého se mu podafi tézce zranit. Mezi Frodem Pytlikem a Panem nazgla
panuje podobné napéti jako mezi No¢nim kralem a Jonem Snowem: jednd se o uhlavni
nepratele, ktetfi se spolu opakované stfetavaji, piestoze Frodo Pytlik je ve srovnani s Jonem
Snowem mnohem bezbrannéjsi protivnik.

Pé4n nazghla a Nocni kral sdili i podobny osud. Pdna nazgili, kterého podle legendy nemuze
zabit zadny muz, porazi béhem bitvy o Helmiv Zleb Eowyn, dcera Eomunda, ktera ho probodne
mecem. V narativu Pdna prstenu se jedna o vyjime¢ny moment, kdy Zena vyrazi do bitvy
a premuzZze takto silného protivnika. Nabizi se paralela s koncem Noc¢niho krale, kterého se snazi
zabit Jon Snow 1 Daenerys Targaryen, avSak bezlispé$né. Ve chvili, kdy se zd4, Ze uz je bitva
s armadou mrtvych prohrana, necekané zato¢i na Noc¢niho krale Arya Stark, ktera prosla
tvrdym bojovym vycvikem v Braavosu, a probodne ho dykou z valyrijské oceli (3. epizoda
8. série). Kromé této klicové tlohy ve vélce proti temnym silam sdili Arya s Eowyn také

vyborné bojové schopnosti a odpor k tradi¢ni Zenské tloze.
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5.2.4 Vypaleni Kralova pristavisté

V piedposledni epizodé zaverecné série dochazi k utoku spojenecké armady Daenerys
Targaryen a Jona Snowa na Kralovo piistavisté. Tyrion Lannister, toho ¢asu jest¢ pobocnik
kralovny Daenerys, ji pted bitvou ptfesvéd¢i, aby usetfila zivoty nevinnych obyvatel, pokud
se mésto vzda a zacne vyzvanét na zvony. V okamziku, kdy ve mést¢ za¢nou odbijet zvony
na znameni kapitulace (5. epizoda 8. série, 44:39), se vSak rozruSend Daenerys rozhodne
pokracovat v itoku a spalit Kralovo pfistavisté na popel (45:20-45:27).

Vypaleni Kralova piistavisté svym zpracovanim pripomina scény z filma Hobit: Smakova
draci poust z roku 2013 a Hobit: Bitva péti armad z roku 2014, kdy rozzuteny drak Smak tto¢i
na Jezerni mésto, které chce potrestat za to, ze jeho obyvatel¢ pomohli vypravé trpaslika
Thorina Pavézy. V zavéru filmu Hobit: Smakova draci poust, kde se drak Smak Fiti
na Jezerni mésto, ptipomind zabér na leticiho draka (2:30:35-2:30:39) zabér utociciho Drogona
ve Hre o triny (5. epizoda 8. série, 45:34-45:38). Na zacatku filmu Hobit: Bitva péti armad
je z zabi perspektivy mozné sledovat télo Smaka snasejici se nad méstem (02:46-02:47).
Z téze perspektivy je ve Hre o triiny mozné vidét t€lo Drogona, ktery leti nizko nad ulicemi
Kralova pristaviste (5. epizoda 8. série, 45:55-45:58).

Podobnost mezi obéma filmy se projevuje i ve scénach, kdy oba Smak chrli ohefi
(Hobit: Bitva peti armad, 03:00-03:05), ktery rozrazi budovy a pohlcuje ulice podobné jako
v Kralové pftistavisti, zatimco na pozadi je slySet odbijeni zvont (5. epizoda 8. série, 46:04—
46:11). Béhem utoku Smaka na Jezerni mésto rovnéZ odbiji zvony, zatimco drak neustava
ve vypalovani mésta (Hobit: Bitva peti armad, 04:42).

Scény ve Hre o truny jsou mnohem naturalistiCtéjsi, se zadbery na krvava a spalena téla
obyvatel Kralova pristavisté (5. epizoda 8. série, 1:04:20—1:04:24). 1 v Hobitovi jsou vidét
plameny, které dopadaji pfimo na obyvatele, na rozdil od scén ve Hre o triny jsou vSak méné
drastické (Hobit: Bitva peti armad, 03:05-03:09). I kdyz se objevuji zdbéry na hoftici téla, neni
vidét nikoho zemfit (03:20-03:22). Drak Smak je nakonec zabit dobfe mifenym Sipem do rany
na krku a umird, Jezerni mésto je vSak spalené na prach (13:19-13:30). V tuto chvili se poprvé
ukazuji zdbéry mrtvych té€l obyvatel (13:34-13:37), se zkdzou vyobrazenou na zabérech

vypaleného Kralova pfistavisté se v§ak nedaji srovnat (1:15:44—-1:16:12).
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5.2.5 Invaze armady mrtvych

V zavéru sedmé série Hry o truny se vydavaji Jon Snow, Jorah Mormont, Sandor Clegane,
Beric, Thoros a Gendry s n€kolika dal$imi muZzi za Zed’, aby zde zajali jednoho z mrtvych
a dokézali naléhavost této smrtici hrozby ze severu pied Cersei Lannister. Zistanou vsak
uvéznéni na ostrivku uprostied zamrzlého jezera obklopeni armadou mrtvych. Na posledni
chvili je zachrani Daenerys se svymi draky. Jeden z nich, Viserion, je vSak zasazen oStépem
Noc¢niho krale a padd mrtvy do jezera. Noc¢ni kral, ktery ma schopnost pfivést mrtvé zpatky
a ovladat je, probudi mrtvého draka k Zivotu a ten se stava jednim z jeho sluzebnikt (6. epizoda
7. série).

S pomoci Viseriona chrliciho modry ledovy ohen se No¢nimu kréli podaii prolomit Zed,
ktera po tisicileti chranila Sedm kralovstvi pied nestviirami ze severu. Spole¢n¢ zaitoci na ¢ast
Zdi u Vychodni hlidky a vytvofi trhlinu. Thned poté se obrovskd armdda mrtvych dava
do pohybu a Noc¢ni kral zahajuje invazi do Sedmi kralovstvi (7. epizoda 7. série).

Tato pasaz seridlu svym zpracovanim piipomind pocitacovou hru World of Warcraft
od spole¢nost Blizzard Entertainment. V traileru Wrath of the Lich King zroku 2010
je zachycen Arthas Menethil, byvaly princ fikéniho svéta Azerothu, ktery se prostfednictvim
proklet¢tho mece jménem Mrazivy smutek stal Kralem Lichi. Jako Kral Lichti népadné
piipomind Nocniho krale: mé syté modré oCi (Wrath of the Lich King Cinematic Trailer, 0:32)
a dokéze ovladdat mrtvé. Kral Lichi se probouzi v ledové krajin€é Northrendu, zamrzlého
kontinentu ve fikénim svété hry World of Warcraft, ktery napadné piipomina krajinu za Zdi
v Zapadozemi (tamtéz, 0:40—1:00). Pomoci Mrazivého smutku ptivadi Kral Lichi k zivotu
mrtvou dracici Sindragosu (tamtéz, 1:50-2:20). Stejné jako Viserion oziveny Nocnim kralem
ma dracice syt€¢ modré o¢i (2:30). Modra energie, ktera prostupuje celym jejim t€lem, znamena,
ze je pod kontrolou Krale Licht, podobné jako je tomu u Viseriona ovladaného No¢nim kralem
(2:38-2:41). Poté, co Sindragosa pieleti nad armadou mrtvych, zbarvi se o¢i vSech mrtvych
modrfe, stejné jako o¢i mrtvych varmadé Nocniho krale (2:40-2:53). Zéabér na draka
ptelétajiciho nad armadou mrtvych se nachdzi i ve Hre o triny (7. epizoda 7. série, 1:19:40—
1:19:59). Kral Lichli s mrtvou dracici a armadou mrtvych zahajuje invazi proti v§emu zivému.
Trailer Wrath of the Lich King obsahuje také zabér z ptaci perspektivy na armadu mrtvych,
ktera se nachazi v udoli, odkud se vydava na pochod (2:54-2:56). TutéZz perspektivu pii pohledu
na armadu mrtvych nabizi Hra o triiny, kde je zachycen postup armady Noc¢niho krale od trhliny

ve Zdi smérem do udoli (7. epizoda 7. série, 1:19:25-1:19:32).
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Mezitextové navazovani ve Hre o triiny méa vyznamnou zanrovou ulohu; fadi serial do jiz
existujici tradice fantasy literatury a kultury vibec. V tomto typu navazovani byly
identifikovany intertexty spoc¢ivajici ve vyuziti narativnich postupt a typologie postav (hrdini
i padouchtl), které se osvédCily v Panu prstenii. Analyza se zaméfila také na dva intertexty
navazujici na aranzmé konkrétnich scén, které maji velmi podobné provedeni a lze u nich
rozeznat shodné rysy na urovni detaild. Kromé filmovych zpracovéni literarnich ptedloh
Pan prstenii a Hobit analyza zahrnula také navaznost na pocitacovou hru World of Warcraft
ajeji konkrétni manifestaci v traileru Wrath of the Lich King. Projevy mezitextového
navazovani na Hru o truny analyzované v traileru navazuji rovnéZz na narativ celé hry
World of Warcraft. Mezitextové navazovani piedstavuje v teoretickém pojeti intertextuality jeji
nejobvyklejsi podobu. V seridlu identifikace tohoto navazovani nema vliv na porozuméni
narativu a neni po divacich vyzadovana. Mnohem dulezitéjsi je pro Hru o triiny vnitinétextoveé

navazovani, které se podili na vystavbé seridlového narativu.

5.3 Vnitinétextové navazovani: mytologie serialu

Analyza vnitfni intertextuality se zabyva vybranymi navaznostmi na jiné prvky uvniti
seridlu. Toto vnitinétextové navazovani probiha napii¢ jednotlivymi epizodami i1 sériemi
a odehrava se pouze v roving seridlu. Na rozdil od prvnich dvou typt je odhaleni tohoto typu
intertextuality podminkou pro porozuméni narativu. Vnitinétextové navazovani Hry o truny
testuje pozornost divaktl a vybizi k opétovnému sledovani nékterych scén. V této ¢asti analyzy
budou pojednany vybrané intertexty propojujici narativ napiic sériemi. Jedna se o opakujici
se citaty, které aktivizuji pamét’ divaka a nesou dilezitou narativni informaci. Pro zachovani
autenticity a vyznamové presnosti tato ¢ast analyzy pracuje s citaty v originalnim anglickém
znéni. V této C¢asti budou pojednany také dvé casové smycCky, které poruSuji pravidla
Casoprostoru seridlu a oteviraji dodate¢né otdzky pro pozorné divaky. Analyza se zaklada
na divacké reflexi opakovaného sledovani seridlu a v ptfipadé cititu ,,What do we say
to the God of Death?* se opira také o fanouskovské video Arya Stark || Not Today dostupné

na Youtube.com.
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5.3.1 Things we do for love

Na konci prvni epizody prvni série dochazi k Sokujici udélosti, kterda ma v nasledujicich
sériich dopad na budoucnost celého Zapadozemi. Kral Robert Baratheon s kralovnou Cersei
navstévuji na nékolik dni Zimohrad. Béhem jejich navstévy se desetilety Brandon Stark,
nejmladsi potomek Eddarda Starka, vySplha na starou véz a skrz vyklenek uvnitt spatii kralovnu
Cersei, jak podvadi krale se svym bratrem Jamiem. Jamie chlapce chyti a pta se ho, kolik mu
je let. Kdyz mu Bran odpovi, Jamie si povzdychne a se slovy ,,Things I do for love* chlapce
shodi z véZe (1. epizoda 1. série, 1:00:10—-1:00:27). Jamie vyslovi tuto vétu znovu v Sesté sérii,
kdy mluvi se svym zajatcem Edmurem Tullym, bratrem Catelyn Stark. Edmur se Jamieho pta,
jak sdm se sebou miize Zit, s védomim toho, ¢eho vSeho se dopustil (8. epizoda 6. série, 32:15—
32:45). Na to mu Jamie odpovi, ze Catelyn Stark milovala své déti natolik, ze by pro n¢€ ud¢lala
cokoliv. Propustila svého nejvétsiho nepftitele, Jamieho, jen proto, aby je ochranila (33:49—
34:10) a s povzdychem ,,The things we do for love* ho ujistuje, ze 1 on se dopusti ¢ehokoliv,
jen aby mohl byt zase se Cersei.

Brandon pad z véZze sice prezije, ale do konce Zivota zlistdvd chromy na ob& nohy.
V nasledujicich sériich se vydava na sever, kde se stava Ttiokou vranou, coz znamena,
ze v sob¢ nese pamét’ celého lidstva, vidi vSechno, co se uz stalo, co se pravé déje i1 vSe, co se
teprve stane. S Jamiem Lannisterem se Brandon setkava opét v zavéru prvni epizody posledni
série. Tehdy se Jamie vydava na Zimohrad, aby se pfidal k armad¢ Daenerys Targaryen a Jona
Snowa v boji proti armadé mrtvych. Bran vi, ze se chysta piijit, a o¢ekava ho. Samwell Tarly
vidi Brana v noci ¢ekat venku na nadvofi a zepta se ho, co venku déla. Bran odpovi, ze ¢eka
na starého pritele (1. epizoda 8. série, 44:00—44:07). Za tusvitu Jamie vchazi branou
do Zimohradu, rozhlizi se po nadvofi a spatii ochrnutého Brana na koleCkovém kiesle. Dlouze
se na n¢j zadiva a jeho vyraz se najednou promeénuje, kdyz rozpoznava chlapce, kterého pred
mnoha lety shodil z véze (tamtéz, 53:11-53:26). Tento okamzik neni doprovazen Zadnym
flashbackem, pouze tichou hudbou v pozadi. Divaci se musi na udalost, kterou vidéli pred
celymi sedmi sériemi, rozpomenout pouze na zaklad¢ indicii — toho, Ze Bran ocekdva starého
ptitele, a toho, jakym zpiisobem si oba muzi vyméiuji pohledy. Zatimco hudba graduje, kamera
se priblizuje nejprve na tvar nevéticné vypadajiciho Jamieho (53:21-53:26). Epizoda konci
detailnim zab&rem na tvar naprosto klidného Brandona, ktery se na Jamieho upfené diva
(53:27-53:36).

V nasledujici epizodé predstupuje Jamie Lannister pfed Daenerys Targaryen, Jona Snowa

a Sansu Stark, ktefi se rozhoduji o tom, zda mu mohou véfit, kdyZ je jeho sestra Cersei zradila.
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Ve chvili, kdy mu Sansa vycita, ze napadl jejiho otce v Kralove pristavisti, se Jamie haji,
ze neudélal nic, zac by se mél omlouvat; jejich rody byly ve vélce a vSe, co ucinil, udélal proto,
aby ochrénil svijj rod a svou rodinu, a ud¢€lal by to znovu (2. epizoda 8. série, 04:18—04:27).
V tomto okamziku se k Jamiemu obraci Brandon Stark se slovy: ,,The things we do for love*
(tamtéz, 04:28—04:35), ktera lze interpretovat jako pripomenuti, ze mezi vSechny véci, kterych
se dopustil proti rodu Starkli pro ochranu své rodiny, patfi i ¢in, jimz Brandona dozivotn¢
zmrzacil. Kdyz se pak Jamie setkdva s Branem o samot¢ v bozim haji, omlouva se mu a pta se,
proc€ jeho ¢in pred ostatnimi neprozradil. Bran odpovida, Ze pokud by ho Jamie neshodil z véZze,
nikdy by se nestal Ttiokou vranou (tamtéz, 11:15-11:44).

Tyrion Lannister, bratr Jamieho, vénuje Branovi po jeho ochrnuti ve ¢tvrté epizod€ prvni
série dar — nadvod pro vyrobu specidlniho sedla, aby mohl jezdit na koni i chromy (4. epizoda
1. série, 4:27-4:45). Kdyz se jej Robb Stark pta, pro¢ to dél4, odpovida Tyrion, Ze ma slabost
pro kriply, bastardy a zlomené véci (4:52—4:55). V posledni epizod¢ seridlu je to pravé Tyrion
Lannister, ktery navrhuje zvolit Brandona kralem Zéapadozemi. Podle Tyriona ma Brandon
neuveétitelné silny pfibéh: spadl z vysoké véze a prezil. Protoze védél, ze uz nikdy nebude
chodit, naucil se 1état; jako chromy chlapec piekrocil Zed’, stal se zde Tfiokou vranou a paméti
vSeho lidstva. Proto je podle Tyriona tim nejpovolanéjSim, kdo by mél vést Sedm kréalovstvi
do budoucnosti (6. epizoda 8. série, 50:37-51:20). Kdyz Sansa namita, ze Brandon nemuize mit
déti, Tyrion zaroveil navrhuje, aby od této chvile byli kralové voleni ze strany Slechty a neméli
na trtin dédi¢ny narok. Bran je po Tyrionové uvodni feci vSemi urozenymi pany Zapadozemi
zvolen kralem a jako Brandon Zlomeny nadale vladne Sesti kralovstvim Zapadozemi, jelikoz
Sever se na piani Sansy Stark stdva samostatnym kralovstvim. Uraz, ktery Branovi zpsobil
Jamie Lannister v prvni epizod¢ prvni série, mél tak osudovy vyznam nejen pro dalsi Zivot
Brandona Starka, ale také pro narativ celého dila; otazka, kdo ovladne Zelezn}'/ trtin, byla totiz
od pocatku az do konce hlavni zapletkou serialu. Citat ,,The things we do for love*,
ktery charakterizuje udalost ze zavéru prvni série Hry o triuny, vytvaii vyznamové propojenti

s posledni sérii a ma vliv na zavérecné vyvrcholeni celého narativu.

5.3.2 You know nothing, Jon Snow

DalS8im narativné vyznamnym intertextem, ktery se opakované vyskytuje v pritbéhu celého
serialu, je citat ,,You know nothing, Jon Snow “. Vzdy se jedna o frazi adresovanou domnélému
bastardovi Eddarda Starka, kterou k nému pronaseji v rGznych situacich rtizné postavy.

Zpocatku se zd4, ze tato véta narazi na Jonovu naivitu a to, Ze o opravdovém svété zdaleka nevi
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tolik, kolik si mysli. Ukazuje se vSak, Ze tento citat nese navysost dllezitou informaci pro cely
narativ.

Poprvé se citat objevuje v sedmé epizodé druhé série, kdyz se Jon Snow za Zdi setkdva
s Ygritte, divkou z kmene Divokych (7. epizoda 2. série, 18:10—18:30). Poté, co se Jon Snow
pfida k Divokym, aby zjistil vice o jejich planech na invazi a mohl varovat Noc¢ni hlidku,
se do Ygritte zamiluje. Ve chvilich, kdy mezi nimi dochazi k vyméné nazort, Ygritte Jona
neustale konfrontuje stim, Ze véci nejsou takové, za jaké je povazuje. Jon vyrustal
na Zimohrad¢ a mysli si, Ze sever zna dobte. Ygritte ho upozoriiuje, Ze o skuteCném severu
nema ani ponéti. Kdyz Jon vypravi Ygritte o zvycich, které panuji na jih od Zdi, nenachézi u ni
pochopeni; nechape naptiklad, pro¢ muzi, kteti v Sedmi kralovstvich pii postupu vojska
bubnuji na bubny a nesou praporce, rad¢ji nebojuji. Upozornuje Jona, ze jakmile Divoci ziskaji
signal od Mance N4jezdnika, Ze maji zautocit na Zed’, nebudou o sobé davat védet bubnovanim.
Kdyz Jon Snow odporuje, Ze o sobé daji védét zapalenim obrovského ohné, odvéti mu Y gritte:
»You know nothing, Jon Snow* (7. epizoda 3. série, 3:00-3:21).

Poté, co vychazi najevo, Ze Jon obelstil Divoké a ziistal loajalni Nocni hlidce, zabiji jednoho
z Divokych a utika. Ygritte ho najde a mifi na n¢j Sipem. Zatimco se pied ni Jon Snow haji,
vyjadii daveru, Ze mu Ygritte neublizi. Ta po proneseni véty ,,You know nothing, Jon Snow*
vystieli po Jonovi nékolik $ipti a tézce ho zrani. Zranény Jon prcha na koni do Cerného hradu
(10. epizoda 3. série, 41:42—42:40). P¥i Gtoku Divokych na Cerny hrad se Jon s Ygritte setkava
naposledy. Protoze Y gritte na Jona opét miii Sipem, chlapec Oli ji zastieli. Jon se k Ygritte vrha
a utésuje ji, ta mu se slovy ,,You know nothing, Jon Snow* umira v naruci (9. epizoda 4. série,
42:00-43:10).

Jona Snowa zavrazdi jeho vlastni muzi, protoze mu zazlivaji, Ze zradil Nocni hlidku kvtli
Divokym. Kné&zka Melisandra, ktera na Cerny hrad dorazila spolu se Stannisem Baratheonem,
ho vSak dokaze privést zpatky k zivotu. Rudéd knézka v ném vidi silu a snazi se ho svést. Kdyz
Jji Jon Snow odmita, protoZe stale miluje Ygritte, odpovidd mu Melisandra, Ze mrtvi uz lasku
nepotiebuji. Jon odpovida, Ze Ygritte piesto stdle miluje. Melisandra od Jona odchazi,
ve dvefich se vSak otaci a se slovy: ,,You know nothing, Jon Snow* nechdvé zaskoceného Jona
samotné¢ho (4. epizoda 5. série, 21:00-21:52). Neni pfitom jasné, zda Rudd knézka Jona
schvalné provokuje frazi, kterou mu ¢asto opakovala Ygritte, nebo zda ma jeji sdéleni hlubsi
vyznam tykajici se néceho dulezitého.

Podezieni, Ze jde o néco vic nez o vyprazdnénou frazi, se divakiim potvrdi poté, co se
Brandon Stark stava Ttiokou vranou. V ramci svych cest do minulosti se Bran vraci do chvile,

kdy se jeho otec Eddard Stark setkdva ve Vézi radosti v Dornu se svou sestrou Lyannou.
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Ta po porodu krvaci a zaptisahne Eddarda, aby se postaral o jejiho syna a ochréanil ho pted
Robertem Baratheonem, ktery se o ném nesmi dozvédét. Septa mu do ucha néco, ¢emu Bran
nerozumi (10. epizoda 6. série, 56:18-56:44). Scéna konci zdbérem na o€i novorozence, ktery
se prolne se zabérem na oc¢i dospélého Jona Snowa predtim, nez ho seversti lordi na Zimohradu
prohlasi Kralem severu (tamtéz, 57:07-57:30).

To, ze Jon Snow je synem Lyanny Stark a synovcem Eddarda Starka, je divakiim dostatecné
naznaceno: vystava vsak otazka, kdo je vlastné¢ Jonav otec. Jistotu ziskévaji divaci az o sérii
pozdéji, v okamziku, kdy Brandon sdé€luje Samwellovi Tarlymu, kdo Jon Snow ve skutecnosti
je — syn Lyanny Stark a Rhaegara Targaryena, ktery se narodil ve Vézi radosti v Dornu. Bran
se domniva, Ze jeho pfijmeni neni Snow, ale Sand, protoze tak se fika nemanzelskym détem
narozenym na jihu Zapadozemi. Samwell Tarly, ktery se pfipravoval mezi mistry v Citadele,
v8ak pii pro€itani deniku Nejvyssiho septona zjistil, Ze septon anuloval snatek Lyanny Stark
s Robertem Baratheonem a pfi tajném obtfadu oddal Lyannu s Rhaegarem Targaryenem.
Brandon se na zaklad¢ této informace vraci do okamziku jejich svatby v minulosti a jeho o¢ima
mohou divaci vidét manzelsky slib Lyanny a Rhaegara (7. epizoda 7. série, 1:09:48—1:10:05).

Vychdzi tak najevo, Ze rebelie Roberta Baratheona proti Targaryeniim byla vystavéna na 1Zi
— Lyanna Stark nebyla Rhaegarem Targaryenem unesena a znasilnéna, jak se dosud vSichni
domnivali, ale opétovala jeho city. Prostiednictvim Brandona se divaci znovu vraci
do okamziku setkdni Eddarda Starka s Lyannou pied jeji smrti. To, co Septd Lyanna svému
bratrovi do ucha, je nyni zieteln¢ slySet. Umird se slovy, ze jméno jejiho syna je Aegon
Targaryen (tamtéz, 1:11:09-1:11:20). V tento okamzik divaci zjistuji, ze Jon Snow, ktery
o ni¢em z toho nema tuseni, je pravoplatnym dédicem Zelezného trinu a jeho dédi¢ny narok
je siln€jsi nez narok Daenerys, které je Jon loajalni.

Otéazka ptivodu Jona Snowa, ktera zazni uz v prvni sérii, kdy se Jon louc¢i s Eddardem
Starkem a pta se ho na svou matku, se tak stdva s blizicim se vyvrcholenim serialu mnohem
ktery slouzi jako poboc¢nik kralovny Daenerys a snazi se mirnit jeji krutost, ale 1 Sansu a Aryu,
které Daenerys nevéii a rad&ji by na Zelezném triinu vidély Jona. Jakmile se o jeho niroku
na triin dozvi lord Varys, snazi se tuto zpravu rozsifit, protoze véfi, Ze by byl lepSim vladcem
nez Daenerys. Za to, ze Varys podporuje Jonlv ndrok na triin, ho necha Daenerys upalit zaziva
(5. epizoda 8. série).

Tajemstvi Jonova skutecného plivodu se tak stava zalezitosti vetejného vyznamu, kterd ma
vliv na osudy vSech obyvatel Zapadozemi. Je to pravé Jon Snow, milenec a zaroven synovec

Daenerys, ktery ji v posledni epizod¢ seridlu zabiji poté, co ztratila zdravy rozum a rozhodla se
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podmanit si nasilim cely svét. Piestoze Jon nakonec neuseda na Zelezny triin a je za svij &in
vykazan k sluzbé v Nocni hlidce, ma jeho ¢in pro budoucnost Zapadozemi obrovsky vyznam:
zachranuje pfed Daenerys zivoty nevinnych lidi, o néz se pravem boji poté, co byl svédkem
masakru Kréalova pfistavisté, vcetné zivoti Sansy a Aryi, které Daenerys neméla v oblib¢.
Je paradoxni, ze kratce poté, co se dozvida o své pravé identité, o ni Jon Snow opét pfichazi —
jako ¢len Nocni hlidky totiz musi odlozit vesker¢ tituly a statky a odevzdat se zivotu ve sluzbé.
Jak je vSak zifejmé z poslednich zabérti osmé série, nema Jon v umyslu nadale komukoliv

slouzit a spole¢né s Divokymi odchdzi na sever za Zed’ (6. epizoda 8. série, 1:15:57-1:18:00).

5.3.3 Chaos is a ladder

Z vedlejSich postav seridlu vynika svym piibéhem a vlivem na osudy dalSich postav
Petyr Baeli§, pfezdivany pro svij nizky vzrist Malicek. V prvnich sériich zastavd funkci
spravce kralovské pokladny. Vlastni v Kraloveé pfistavisté sit’ nevéstinci, které vyuziva
ke sbéru informaci o svych nepratelich. Mali¢ek je velmi ambiciozni ¢lovék a zkuSeny
manipulator, ktery se nestiti niceho, aby dosahl svého. O jeho skrytém vlivu se mohou divaci
dozvedét z jeho rozhovort s lordem Varysem, Mistrem naseptavact, jehoz tlohou je za pomoci
sit¢ vyzvédacl ziskavat dilezité informace a napovidat krali pii rozhodnutich. Petyr Baeli$
se s Varysem opakované¢ potkava v trinnim sale. Z jejich hovort vychazi najevo, ze oba muzi
se navzajem sleduji pomoci svych Spehil a oba spiadaji své vlastni plany. Béhem rozhovori
obou muzl zaznivaji také skryté vyhrizky (5. epizoda 1. série, 24:02-25:50).

Po smrti Roberta Baratheona se Mali¢ek smluvi s Eddardem Starkem na svrzeni Joffreyho;
Petyr Baelis slibi Eddardovi svou plnou podporu a podporu velitele Méstské straze. V klicovy
moment vSak Eddarda zrazuje, se slovy ,,I did warn you not to trust me,” mu dava niiz na krk
(7. epizoda 1. série, 56:10-56:40) a podili se tak na jeho uvéznéni a nepiimo také na jeho
popravé za zradu krale Joffreyho. Ve druhé sérii ve sluzbach kralovny Cersei domlouva
Malicek klicové spojenectvi s rodem Tyrellil, diky némuZz Lannistefi ubrani Kralovo ptistaviste
pfed Baratheony. Ve tfeti sérii se o Malickovi zminuje lord Varys ve svém rozhovoru s Olennou
ziskani moci udéla cokoliv (4. epizoda 3. série, 30:59-31:42). V nasledujicim rozhovoru mezi
Petyrem BaeliSem a lordem Varysem vyjadii Mali¢ek uspokojeni, Ze se mu podafilo zhatit
Varyslv plan provdat Sansu Stark za Lorase Tyrella a prozrazuje mu, jak naloZil s prostitutkou
Ros, kterd Varysovi donaSela informace (6. epizoda 3. série, 46:53—48:00). Varys se haji,

ze v8e, co udélal, udélal pro dobro fiSe, nacez Baeli§ namitd, ze fiSe je pouze vyprazdnény
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pojem. S tim se Varys odmitd smifit, protoze jinak podle néj ziistane pouze chaos, ktery je
vSechny pohlti. V tu chvili Mali¢ek odpovida: ,,Chaos is a ladder” (tamtéz, 48:34-49:22)
a promluvi o své schopnosti vyuzit situace a vytézit z ni maximum pro vlastni dobro.

Ve ctvrté sérii Mali¢ek unasi Sansu z Kréalova pfistavisté a odjizdi s ni do Orliho hnizda,
kterému vladne Lysa Tully. Cestou prozrazuje Sanse, Ze stadl za otravenim Joffreyho.
Ta je zmatena, protoze nechape, pro¢ by Malicek néco takového délal. Petyr Baelis ji odpovida,
ze Clovek bez motivu je Clovek, kterého nikdo nepodezird; kdyz ostatni nevi, co tento ¢lovek
chce, nikdo nedokaze odhalit jeho dalsi kroky. Kdyz se ho Sansa pta, co tedy vlastné chce,
odpovida: ,,Everything.” (4. epizoda 4. série, 17:07-17:33).

Lysa Tully, sestra Catelyn Stark a teta Sansy, je do Petyra beznadéjné zamilovand — vychazi
najevo, ze kvili lasce k nému na jeho zadost otravila svého muze Jona Arryna, své sestie
Catelyn vSak poslala zpravu, ze Jona Arryna zabili Lannistefi. Manipulovana Petyrem BaeliSem
tak Lysa pomohla rozpoutat valku mezi Starky a Lannistery (5. epizoda 4. série, 15:44—-16:03).
Kdyz zaéne Lysa ze Zarlivosti ohrozovat Sansu na zivoté, Petyr ji zabiji a stava se panem Udoli.
Sansu pak odvazi na Zimohrad, kde se ma provdat za Ramsyho Boltona, syna Roose Boltona,
ktery zradil jeji rodinu. Kdyz Sansa protestuje, Malic¢ek ji nabada, aby konecné piestala utikat
a zacala se mstit za svou rodinu: ,,There is no justice in the world unless we make it (3. epizoda
5. série, 16:55-17:38). V paté sérii také dochazi k rozhovoru Malicka s Olennou, diky némuz
divaci zjisti, ze tyto dveé postavy stoji za otradvenim Joffreyho Baratheona (7. epizoda 5. série,
43:12-43:26).

Jonovi a Sanse dobyt Zimohrad. V bozim haji na Zimohrad¢ pak Sanse vyznava lasku a sdili
s ni sviij plan ovladnout Zelezny triin po jejim boku (10. epizoda 6. série, 50:33-51:22).

Poté, co se Jon Snow vyda na jih, piebira Sansa vladu na Zimohrad¢. Malicek, ktery ziistava
na Zimohrad¢ jako host, ji poStvava proti Jonovi a radi ji, aby nikomu nevéfila, ve vSech vidéla
potencialni neptatele a ve své hlave si soucasné piehravala vSechny mozné scénafe budouciho
vyvoje, protoze pak uz ji nic nepiekvapi (3. epizoda 7. série, 43:37-44:06). KdyZ na Zimohrad
dorazi Brandon Stark, hovoii s nim Petyr Baeli§ o samoté. Pfedava mu dyku, kterou ho mél
v prvni sérii zabit ndjemny vrah a o niZ Malicek fekl Catelyn, Ze pattila Tyrionu Lannisterovi.
Kdyz Malicek zmini, Ze po navratu na Zimohrad naSel Brandon jen chaos, zadiva se mu
Brandon do oc¢i se slovy ,,Chaos is a ladder* (4. epizoda 7. série, 09:00-09:24).

ProtoZe na Zimohrad€ Malicek ztraci kontrolu nad Sansou, snaZi se vyvolat konflikt mezi
ni a jeji sestrou Aryou. Sansa povolava Aryu pied soud, béhem né&jZ se ukaze, Ze ob¢ sestry

prohlédly BaeliSovy intriky a ve skute¢nosti se jednd o jeho soud. Sansa ho obvini z vrazdy své
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tety, z vrazedného spiknuti proti Jonu Arrynovi, z vyvolani konfliktu mezi Starky a Lannistery,
ze spiknuti s Cersei a Joffreym proti Eddardu Starkovi a z jeho zrady. Kdyz Petyr Baeli§ odmita
posledni obvinéni s tim, Ze nikdo z ptitomnych u toho nebyl a nemtize znat pravdu, usvéd¢i ho
Brandon. Zopakuje mu slova, ktera Malicek fekl Eddardu Starkovi, kdyZz ho zradil. Sansa dava
Arye rozkaz k popravé a ta podiizne Malickovi hrdlo toutéz dykou, kterou Baeli§ pouzil
pro vyvolani sporu mezi Starky a Lannistery (7. epizoda 7. série, 56:07-1:00:37).
,»Chaos is a ladder je citat vystihujici Malickav Zivotni piibéh a jeho zplsob ovliviiovani
mocenskych vah — z pozadi tahal za nitky, spiadal intriky a dopustil se mnohych zrad, jen aby

se nakonec dostal k moci.

5.3.4 What do we say to the God of Death?

Posledni analyzovany citat, ktery propojuje fadu sérii a hraje v narativu zasadni roli, se poji
s postavou Aryi Stark. Ta pfichdzi v prvni sérii spolu se svym otcem a sestrou Sansou
do Krélova pristaviste. Protoze odmalicka inklinuje spiSe k chlapeckym aktivitam a rada by se
naucila bojovat, najme jeji otec v Kralové pfistavisti jako ucitele Sermu Syria Forela, mistra
Sermife z mésta Braavos. Ten Aryu uli, jak zachazet s meCem, jak se tiSe pohybovat a jak
predvidat kroky svého protivnika. KdyZz zacne mit jeji otec v Kralové pfistavisti problémy,
Arya na lekci odmita bojovat. Syrio ji vysvétluje, ze na starosti musi béhem boje zapomenout.
Pta se ji, zda se modli k bohiim a Arya kdyz fekne, Ze ano, odpovida ji, ze existuje pouze jeden
blh, jehoz jméno je Smrt. A pro smrt mame podle Syria jen jednu odpovéd: ,,Not today.*
(6. epizoda 1. série, 15:43—16:00).

Kdyz je Aryin otec zatCen, ptijdou si pro ni na trénink Sermu straze Lannisterti. Syrio natidi
Arye, aby utekla, a s dfevénym mecem se sam postavi v§em ozbrojenym strazim. Kdyz divka
odmita, zepta se ji jeji ucitel Sermu: ,,What do we say to the God of Death?* Na to Arya
odpovida ,,Not today,” a utika nejdiiv za otcem a poté z Kralova piistavisté (8. epizoda 1. série,
5:38-5:49).

Ve druhé sérii se Arya ukryva pied kralovnou Cersei mezi rekruty, které vede do Cerného
hradu bratr Noc¢ni hlidky Yoren. Cestou se Arya setkdvd s muZzem jménem Jagen H'ghar,
kterému zachrafiuje Zivot a ktery ji pak spolu sjejimi dvéma spoleéniky pomiize utéct
z Harrenova. Jagen H'ghar ma& obdivuhodné bojové schopnosti a dokaZe ménit tvar. Kdyz
se jejich cesty rozchazi, Jagen nabizi Arye vycvik v Braavosu, kde by se mohla stat ¢lenkou

fadu Muza bez tvafe a pomstit se vSem, které chce zabit. Arya odmité, protoze chce nejdiive
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najit svou rodinu. Jagen ji proto dava pokyny, kde ho najde, pokud zméni nézor (10. epizoda
2. série, 37:50-38:55).

Spolu s Gendrym a Horkym kolaCem Arya pokracuje na sever, cestou vSak potkava
Bratrstvo bez praporcu, které ji zajme. Objevuje se kné¢zka Melisandra, ktera vyznava viru
Péana svétla stejn¢ jako Bratrstvo, a vyzadd si Gendryho, bastarda Roberta Baratheona,
jehoz krev potfebuje pro obétni ritual. Bratrstvo ji Gendryho proda a rozzufend Arya se
na Melisandru osopi. Knézka se na Aryu zblizka zadivda s tim, ze v ni vidi temnotu,
z niZ na ni hledi hnédé, modré a zelené o¢i — o¢€i, které Arya navzdy zavie. Melisandra zaroven
predpovida, ze se s Aryou jeste setkaji (6. epizoda 3. série, 20:00-20:27).

KdyzZ je zbytek jeji rodiny vyvrazdén na Rudé svatbé jesté predtim, nez se s nimi stihne
shledat, vydavéa se Arya do Braavosu a v Domé¢ ¢erné a bilé znovu potkdva Jagena H'ghara
(2. epizoda 5. série). Zde podstoupi velmi tvrdy vycvik, aby se stala c¢lenkou fadu
Muzi bez tvafe a zapomnéla na to, kym byla. Rad MuZil bez tvafe jsou najemni vrazi,
kteti slouzi Mnohotvainému bohu. Pti ptichodu do Domu cerné a bilé se Arya pta, kdo je onen
Mnohotvarny btih. Jagen ji odpovida: ,,There is only one God. A girl knows his name.
And all men know his gift.” (3. epizoda 5. série, 4:14—4:35).

Béhem vycviku dostdva Arya za kol zabit jednoho muze. Misto toho vSak zabiji Meryna
Tranta, vraha jejiho ucitele Sermu, kterého ndhodou potka v Braavosu. Protoze neuposlechla
rozkazu, pfichazi Arya za trest o zrak a stdva se z ni slepa zebracka. Po n¢jaké dobé¢ ji Jagen
vraci zrak a dovoluje ji pokraCovat ve vycviku. Kdyz podruhé neuposlechne a odmitne zabit
herecku lady Crane, dovoli Jagen jedné ze svych slouzicich, aby Aryu zabila. Zranéna Arya
vSak dokaze uplatnit v boji vyhodu, kterou ji naucila jeji slepota, po tmé svou protivnici porazi
a jeji tvar prida do Siné tvaii v Dom¢ Cerné a bilé. Kdyz ji zde nachézi Jagen, pochvali Aryu,
ze se konecné stala nikym. Ta vSak odporuje, Ze jeji jméno je Arya Stark a ze se vraci domu
(8. epizoda 6. série, 56:22-56:58). Nasledné¢ odplouvd do Zapadozemi, aby pomstila svou
rodinu. Diky schopnostem, které se naucila v Braavosu, vyvrazdi rod Freyid a vydava
se na Zimohrad.

Bé&hem bitvy o Zimohrad, ve které celi spole€né vojsko Daenerys a Jona Snowa armadé
mrtvych, Aryu pfed smrti zachrafiuje ¢len Bratrstva bez praporcii Berik Dondarrion, kterého
Péan svétla uz Sestkrat ptivedl po smrti zpatky k Zivotu. Arya se ve vypjaté chvili setkava
s knéZkou Melisandrou, kterd se v bitvé o Zimohrad pfidala na stranu Zivych. Kdyz uvidi,
jak Berik pfi zachran€é Aryi umird, prozrazuje ji Melisandra, Ze to byl smysl jeho Zivota, kvili
némuz ho Péan svétla opakované privadél k zivotu. Pfipomina také, co ji fekla pfi jejich prvnim

setkani — Ze zavie mnoho o¢i, hnédych, zelenych a také modrych (3. epizoda 8. série, 52:40—
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53:35). Po otazce ,,What do we say to the God of Death?* Arya pochopi, ze po ni Melisandra
chce, aby se pokusila zabit Nocniho krale, a spéchd do boziho haje, kam si Noc¢ni kral jde
pro Brandona (tamtéz, 53:52-54:13). Diky schopnostem, které ziskala béhem svého vycviku,
se ji podati dostat az k No¢nimu krali, do n€jz vrazi dyku z valyrijské oceli a zabiji ho (tamtéz,
1:15:30-1:16:00).

Citat ,,What do we say to the God of Death?* je tak propojen s celym ptibéhem Aryi Stark,
od doby jejiho détstvi se Syriem Forelem v Kralove pfistavisti, pies jeji tvrdy vycvik sluzebnice
Mnohotvarného boha v Braavosu, az po jeji klicovou roli vbitvé o Zimohrad.
Mezi Muzi bez tvafe Arya poznala smrt skute€né zblizka a stala se profesionalni vraZzedkyni.
Proroctvi Melisandry, Ze Arya navZzdy zavie mnoho o€i, se béhem doby mezi jejich
znovushledanim skutecné vyplnilo a nyni ziskalo novy vyznam: pravé Arya je totiz podle
Melisandry vyvolena ktomu, aby zabila Noc¢niho krale. Ta diky svym mimofadnym
schopnostem usp¢je a rozhodne tak nejen o vysledku bitvy mezi mrtvymi a Zivymi, ale o osudu

celého svéta, ktery tak zachrani pied zkazou.

5.3.5 Casova smy¢ka: Hold the door

Vedlejsi postava seridlu, ktera ptes své nenapadné vzezieni prozije strhujici zivotni piibeh,
je mentalné postizeny sluzebnik rodu Starki odpovidajici na v§echno slovem ,,Hodor*, které¢ se
zéaroven stalo jeho jménem. Hodor je velky silny muz, ktery chape vSechny rozkazy a je velmi
poslusny. Od pocatku se vyskytuje zejména v ptitomnosti malého Brana Starka, kterého po jeho
ochrnuti vSude nosi a poméaha mu. O jeho ptivodu ani o pticin€ jeho postizeni divaci az do Sesté
série nic netusi.

Jako osobni sluzebnik Brandona Starka ztstava Hodor na Zimohrad¢ i poté, co odchazi
Catelyn a Robb Stark. KdyZ ve druhé sérii dobyva hrad Theon Greyjoy, prcha Hodor spolu
s Brandonem, jeho bratrem Rickonem a O%ou ze Zimohradu a mifi za Jonem na Cerny hrad.
K jejich spolecnosti se posléze ptidavaji sourozenci Meera a Jojen. Ti pochazi z rodu Reed,
ktery patfi mezi vazaly Starkil. Ve tieti sérii se vSichni ukryvaji pfed boufi ve vétrném mlyné.
Béhem boute se Hodor boji, zacne panikafit a délat rdmus. ProtoZe venku ptfed mlynem jsou
zrovna Divoci a Hodora se nedafi utisit, opusti roz¢ileny Brandon svou mysl a ovladne Hodora,
aby ho uklidnil. Je to poprvé, co néco takového zkousi, a pfesvédcuje se tak o svych silicich
nadpfirozenych schopnostech. Poté se skupina rozdéluje; OSa zistava s Rickonem a Brandon
spolu s Hodorem, Meerou a Jojenem putuji za Zed, aby se setkali s Ttiokou vranou,

ktera k sobé Brandona ve snech vola.
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Cestou za Zed Hodor nese Brandona na zaddech nebo ho veze na sanich. Ve ¢tvrté sérii je
zajmou dezertéti Nocni hlidky, ktefi obsadili Krasterovu pevnost. Na tu vSak utoc¢i loajalni
bratfi Noc¢ni hlidky v ¢ele s Jonem Snowem. Rozpouta se bitva, pii niz zoufaly Brandon
ovladne Hodora podruhé, aby se zachranil pfed Lockem — muzem, ktery ho chce unést.
Hodor ovladany Brandonem zabiji Locka a spolecné vSichni prchaji z Krasterovy pevnosti dal
na sever. Kone¢n¢€ nachazi strom, v jehoz kofenech na né ¢ekd Ttioka vrana, jsou vsak
prepadeni mrtvymi. Brandon proto ovladd Hodora potieti a zabiji nékteré z mrtvych, pii jejich
utoku vSak umird Jojen. Brandona, Meeru a Hodora zachranuji Déti lesa, prastaré mytické
bytosti, které vzhledem ptfipominaji déti. Ty je zavedou do jeskyné pod stromem,
kde se setkavaji se starcem — Ttiokou vranou, kterd je paméti vSeho lidstva. Tiiokd vrana
Brandona u¢i, jak ovladat svou nadpfirozenou moc, navstévuje s nim okamziky v minulosti
a pripravuje ho na to, aby v budoucnu prevzal jeji misto.

V jedné z téchto vizi se Bran vraci na Zimohrad, kde vidi svého otce Eddarda a svého stryce
Benjena jako malé chlapce, jak se trénuji v boji. Vidi také jejich sestru a svou tetu Lyannu
jako malou divku. Ta se pta, s kym bude Benjen cvicit, az Eddard odjede na Orli hnizdo,
a ukazuje na opodal stojiciho, velkého chlapce. Bran se na néj zadiva a poznava v ném svého
sluzebnika Hodora, ktery se tehdy jmenoval Wylis a byl naprosto zdravy (2. epizoda 6. série,
3:32-4:26). Po navratu z vize Brandon oslovuje Hodora jeho pravym jménem, vypravi mu,
ze ho vid¢l jako zdravého chlapce a pta se ho, co se stalo. Hodor mu vSak nedokéaze odpoveédét
(2. epizoda 6. série, 5:11-5:28).

Jednoho dne se Brandon rozhodne vstoupit do vize bez doprovodu svého ucitele. Ocita se
v ni sam daleko na severu a spatii obrovskou armadu mrtvych. Prochdzi mezi mrtvymi, ktefi
nehybné¢ stoji a pfichdzi k Bilym chodciim a Noc¢niho krali. Piestoze se nachazi ve své vizi,
Noc¢ni kral ho vidi a dotkne se ho. Brandon se s kiikem probudi se znamenim No¢niho kréle
na predlokti. Ttioka vrana ho varuje, Ze Nocni kral ted’ vi, kde je, a ptijde si pro néj. Je proto
Cas, aby se Ttiokou vranou stal Brandon a co nejdtive odesel (5. epizoda 6. série, 39:08-39:58).

Nez stihnou odejit, dorazi k jejich tkrytu armada mrtvych v ¢ele s No¢nim kralem (tamtéz,
46:05-46:50). Kdyz zattoci, natidi déti lesa Meete, aby vzala Brana a utekli. Zatimco Déti lesa
brani vstup do jeskyné, Meera se snazi Brana probudit, ten je vSak v jedné ze svych vizi
s Ttiokou vranou. Hodor ma strach a neni schopen nic udélat. Meera naloZi bezvédomého Brana
na san¢, clouma s nim a kfi¢i, at’ se probudi, aby ovladl Hodora. Potfebuji ho totiz, aby se dostali
z jeskyné (tamtéz, 49:42-50:04).

Bran se ve své vizi nachdzi na Zimohrad¢€ a zdalky sly$i Meefin hlas i to, co mu sdéluje.

Ttiokd vrdna mu poradi, aby Meeru poslechl. Brandon proto ovladne Hodora, ktery
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v pritomnosti vstava a zane tdhnout sané pry¢ z jeskyné (tamtéz, 50:04—51:00). Pronasleduje
je vsak nespocet mrtvych, ktefi se rychle priblizuji. No¢ni kral mezitim ptichdzi do jeskyné
a zabiji Ttiokou vranu: statfec, ktery byl ve vizi s Brandonem na Zimohrad¢, mizi a Brandon
zustava ve své vizi sam (tamtéz, 51:41-52:03). Mezitim se v pritomnosti Meefe a Hodorovi
podafi dostat s Branem k vychodu z jeskyné. Hodor otevira silné dievéné dvefe a Meera
tahnouci san¢ s Branem utika. Dvefe se snazi prolomit stovky mrtvych, Meera proto na Hodora
kti¢i: ,,Hold the door!* a tdhne san¢ s Branem pry¢ (tamtéz, 53:19-53:34).

Brandon ve své vizi z dalky tlumené slySi Meefin kiik a otoci se na Wylise. Ten se na néj
na okamzik zadiva; poté obraci o€i v sloup, ztraci védomi a pada k zemi (tamtéz, 53:35-53:50).
V ptitomnosti se Hodor ovlddany Branem ze vSech sil opird do dvefi, aby zastavil mrtvé.
Zmateny Brandon mezitim ve své vizi pozoruje Wylise, jak na zemi zacind donekonecna kticet
»Hold the door!* (53:50-54:28). Hodora v pfitomnosti mrtvi pies dvefe sapaji zaZiva,
zatimco Meera tahne pry¢ san€ s Branem a mizi v dalce (tamtéz, 54:28—54:54). Brandon ve své
vizi zatim bezmocné piihliZi tomu, jak Wylis v zachvatu postupné ptichazi o rozum a neustéle
opakuje ,,Hold the door*, az nakonec neni schopen vyslovit nic jiného nez ,,Hodor* (tamtéz,
54:57-55:27).

Podobné jako pti odhaleni ptivodu Jona Snowa zde kon¢i epizoda ihned po rozuzleni
zéapletky. V této scéné vSak dochazi v seridlu k néfemu bezprecedentnimu — poprvé jsou
porusena pravidla ¢asoprostoru, ktery se dosud odvijel linearn¢. To, co se s Hodorem odehralo
v pfitomnosti pii zdchrané Brana a Meery pied mrtvymi, hluboce poznamenalo jeho samého
v minulosti. Béhem toho, co byl Brandon ve své vizi na Zimohradé¢, totiz zaroven ovladal
Hodora v pfitomnosti, a tak ho nechténé zasahl v détstvi. Hodor umira pii zdchran¢ Brandonova
zivota a divaklim je pfitom odhaleno tajemstvi jeho mentalniho postizeni 1 jeho podivného
jména zpusobem, ktery nahani husi kuzi.

Tento intertext pfindsi do serialu zcela novy prvek seridlové mytologie, ktery se vymyka
dosavadnimu zptisobu narativu, ohyba ¢as a prostor pro své ucely a obohacuje serial o novy
myticky rozmér. Brandon sice jiz dfive navstévoval udalosti v minulosti, nikdy vSak do zadné
z nich nezasahl a nezanechal po sobé& Zadné stopy. Od této chvile si divaci nemohou byt jisti,
jaka dalsi pravidla Casoprostoru se v seridlu beztrestné porusi a co v§echno bude mozné timto
zpiisobem v narativu ovlivnit. Nakonec vSak ziistdva tato piisobiva narativni udalost ojedinéla
a k podobnému casovému prolnuti do konce seridlu uz nedochdzi, s vyjimkou scény,

ktera zachycuje Daenerys Targaryen po dobyti Kralova pfistavisté v trinnim sale.
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5.3.6 Casova smy¢ka: The House of the Undying

Pfi svém putovani pousti po kontinenté¢ Essos nachazi Daenerys se svou druzinou a tiemi
drac¢imi mlad’aty utoCisté ve mésté Qarth. Tomuto méstu vladne rada tfindcti nejvlivnéjsich
a nejmocnéjSich obcani, kteti Daenerys hodlaji pfijmout pouze pod podminkou, ze jim ukaze
své draky. Protoze Daenerys odmita, Ttinact ji nechce nechat vstoupit. Kdyz se za ni krvi zaruci
bohaty kupec a jeden ze clenii rady Xaro Xhoan Daxos, svoli rada Ttinacti, aby Daenerys
pobyvala v Qarthu pod jeho stiechou. Daenerys tedy zlstava néjakou dobu ve méste jako host
bohatého kupce. Xaro ji davéa nabidku k snatku a vymeénou ji nabizi bohatstvi a lod¢ pottebné
pro dobyti Kralova pfistavisté, Daenerys vSak po porad€ s Jorahem odmitd. Jednoho dne
po navratu do domu hostitele zjist'uje, ze ji nékdo zcizil draky. Dostavi se proto pted radu
Ttinacti, kde se Carod¢j Pyat Pree pifizna, Ze draky odnesl do Domu neumirajicich. Zde Ziji
carod€jove, jejichz magie se s ptichodem drak probudila a v jejich pfitomnosti sili. Prozrazuje
také, Ze unést draky mu umoznil Xaro Xhoan Daxos vyménou za to, Ze mu ¢arod¢j pomiize stat
se kralem Qarthu. Carodéj nasledn& s pomoci kouzel zabiji viechny &leny rady kromé Xara
Xhoana Daxose (7. epizoda 2. série).

Jorah Mormont pfesvédcuje Daenerys, aby opustila Qarth a odjela do Astaporu, ta vSak
odmita bez svych drakl odejit a zdda ho, aby ji ukéazal cestu do Domu neumirajicich. Tvrdi,
ze draci jsou jeji déti a jsou to zaroven jediné déti, které kdy bude mit. Jorah ji varuje, ze jakmile
do domu vejde, nevrati se zpatky. Daenerys si vSak diivétuje a trva na tom, Ze bez svych draka
nikam neodejde (8. epizoda 2. série, 49:00-50:02).

Jorahem ji proto dovede k budové, dovnitf se vSak dostavd pouze Daenerys (10. epizoda
2. série, 35:17-36:08) a v Dom¢ neumirajicich néasledné proziva tii vize. Vydava se temnymi
chodbami za natkem svych drakt a dostava se do mistnosti s nékolika dvefmi. Otevird jedny
z nich a vchazi do salu, ktery napadné€ piipomina triinni sal v Kralove piistavisti, je vSak né¢im
zvlastni. Sal je opustény, polorozboieny, a prestoze Kralovo pristavisté se nachdzi na jihu
Zapadozemi, dirami ve stieSe do néj husté snézi. Atmosférou nijak nepfipomind trinni sal
takovy, jak jej divaci dosud mohli vidét. Okolo ohromnych nosnych sloupt nehofi ani jedna
louce. O tom, Ze se jedna pravé o trinni sal, svédei Zelezny triin, ke kterému Daenerys pomalu
ptistupuje. Chce se triinu dotknout, ale kdyz slySi nafek svych drakii, odvraci se od né&j
a pokracuje v cesté dal (tamtéz, 44:20-46:00). Pozoruhodny je detailni zabér na jeji ruku, kterd
se pomalu pfiblizuje k triinu, ale pak klesa (45:43-45:58).

Daenerys vychazi z trinniho sélu branou, ktera vypada jako skute¢né brana vedouci z tunelu

pod Zdi na Cerném hradé. V zasnéZené krajiné za Zdi vidi Daenerys velky koZeny stan,
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v jakych ziji Dothrakové. Vchazi dovnitt a potkdvéa zde svého zesnulého muze Khala Droga,
ktery drzi vrukou jejich nenarozeného chlapce. Touzi s nimi zistat, draci nafek ji vSak
vyburcuje k odchodu. Kone¢né nachazi draci mlad’ata a kdyz se ji carod¢j pokusi uvéznit,
prikdze svym drakiim, aby na n¢j zautocili. Ti poslechnou a drac¢i ohen c¢arodéje znici
(10. epizoda 2. série).

Zniceny a zasnézeny trunni sal, kterym Daenerys v Domé neumirajicich prochazi, napadné
pripomind trinni sal poté, co Daenerys o né€kolik let pozdéji dobyla se svou armadou Kralovo
pristavisté a s pomoci Drogona spalila mésto a jeho obyvatele na popel. Ruda basta, v niz se
trinni sal nachazi, je po dobyti mésta ¢asteCné zbotena. Po vitézstvi v Kraloveé ptistavisti
Daenerys promlouva ke své armad¢ a béhem jejiho projevu pada snih, ktery se misi s popelem
spalené¢ho mésta (6. epizoda 8. série, 13:51-14:30); zd4 se, ze prichod v seridlu Casto zmiflované
zimy kone¢né nastal. KdyZz se Jon Snow po rozhovoru s Tyrionem vydéava za Daenerys, potkava
Drogona, ktery lezi u vchodu do pevnosti a je zapadany snéhem. Drogon Jona ocicha a necha
ho vejit.

Nasleduje scéna s Daenerys v trinnim sale, kterd je velmi podobnd jeji vizi z Domu
neumirajicich. Daenerys prochdzi polorozbofenym salem, do né&jz dirami ve stfeSe pada snih.
Opét pomalu pristupuje k triinu (tamtéz, 31:35-33:04). Stejn¢ jako ve druhé sérii se objevuje
detailni zabér na jeji ruku, ktera se natahuje po Zelezném trinu, ale tentokrét se jej dotkne
(tamtéz, 33:05-33:30). V tu chvili k ni pfichazi Jon a snazi se ji presvédcit, aby odpustila svym
nepratelim a tém, ktefi se ji odmitaji podrobit. Po kratkém rozhovoru si uvédomuje,
ze Daenerys se uz pied nikym nezastavi a nemd v umyslu projevit zaddnou milost
(tamtéz, 35:43-36:25). Proto ji vrazi dyku do srdce a Daenerys mu v zasnézeném trinnim sale
umira v naruci (36:28-38:00).

Propojeni vize v Domé neumirajicich se skute¢nosti v posledni epizodé zavérecné série je
¢itelné jen velmi pozornym divakim, jelikoz se odehrava napfi¢ Sesti sériemi serialu.
Odvysilani epizody zachycujici Daenerys v trinnim sile po dobyti Kréalova pfistaviste
nasledovalo az sedm let po odvysilani epizody zachycujici jeji vizi v Domé& neumirajicich.
Scéna v Domé neumirajicich je sice piisobiva, ale na bezprostiedné nasledujici udalosti neméla
zadny vliv; divaci proto neméli diivod ji drzet v paméti, ani diivod si na ni pfedtim vzpomenout.
Na rozdil od vSech ptedchazejicich pifipadii vnitfnétextového navazovani neni existence
narativniho vyznamu tohoto intertextu divakiim sdélena prostfednictvim postav (jako v ptipadé
citati vyse) nebo zachycena rychlym sledem paralelnich zabért (jako v ptipad¢ prvni ¢asové
smycky). Intertext prosté¢ vznika po zhlédnuti posledni epizody seridlu, neni doprovazen

zadnym komentarem ani vysvétlenim a zaleZi pouze na divakovi. Ze vSech vySe analyzovanych
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pfipadl vnitinétextového navazovani je tento ziejméjsi az pii opakovaném zhlédnuti, kdy uz
divaci védi, jak serial skoncil.

Dalo by se fict, ze tento intertext neni nutny pro porozuméni serialu; zavér osmé série je
smysluplny 1 bez né&j. Odhaleni intertextu vSak vyvolavd dodatecné otdzky, které jsou tak
zasadni, ze mohou vyklad narativu zpétn¢ ovlivnit. Divak je postaven pred moznosti, jak toto
vyznamové propojeni interpretovat. Muze se domnivat, ze Daenerys v Domé neumirajicich
vid¢la svou vlastni budoucnost. Je také mozné, Ze se jednalo o jednu z cest, kudy se mize jeji
zivot ubirat, a Daenerys tento osud naplnila. Z vize v Dom¢ neumirajicich je ziejmé, Ze Kralovo
pristavisté¢ bude dobyto v dob¢, kdy dorazi zima. Daenerys se ve vizi ptiblizuje k triinu,
ale nedotkne se ho. Vize tak ziistava oteviend a nabizi se otazka, jak by seridl skoncil, pokud
by se rozhovor Daenerys s Jonem vyvijel jinak. Divéci si mohou klast otazku, co vSechno uz
tviirci ve druhé sérii o zavéru seridlu védéli, ze ve vizi ptivedli Daenerys do trinniho salu prave
za téchto okolnosti. Vzhledem k tomu, ze po smrti Daenerys probihaji dalsi udalosti v Kraloveé
piistavisti za teplého pocasi, nabizi se otdzka, zda ¢asteCky pfipominajici snih, které padaly
do trtinniho salu, nebyly pouze popel ze spalenych tél, které méla Daenerys na svédomi, a které
se nad ni snaSely uz v jeji vizi v Domé& neumirajicich jako proroctvi jejiho Silenstvi po moci.

Vnitinétextové navazovani ve Hrie o triimy ma dualezitou narativni funkci. Na rozdil
od predchozich dvou typt intertextuality propojuje klicové udalosti, a proto je jeho identifikace
ze strany divakl nezbytna pro porozuméni seridlu. Vnitini intertextualita se projevuje v podobé¢
citatli opakovanych postavami v uréitych situacich. Casto je zprostfedkovana protagonisty
s nadpfirozenymi schopnostmi, jako je Brandon Stark nebo knézka Melisandra. K odhaleni
vnitinich intertextti neziidka dochazi az po nékolika sériich, serial tak skrze vnitinétextové
navazovani testuje pozornost divakli a vybizi je k opakovanému sledovani. Do tohoto typu
intertextuality patfi také dvé Casové smycky, které se vymykaji z pravidel Casoprostoru
Hry o triiny a nabouravaji tak dosud silnou vnitini soudrznost seridlu. Divaci, ktefi dosud
povazovali ¢asoprostor seridlu za odpovidajici Casoprostoru aktualniho svéta (srov. Eco, 1997),
jsou v 5. epizodé¢ 6. série konfrontovani s vytvofenim casového mostu mezi minulosti
a pritomnosti, jehoz prostfednictvim je jim odhalen plivod a jméno mentalné zaostalého
sluzebnika Hodora. Navzdory odvaznym moznostem, které seridl timto prvkem otevira,
se Brandon Stark do posledni epizody nedopusti podobného zasahu. Po zhlédnuti posledni
epizody vSak mohou divéci identifikovat podobné Casové prolnuti mezi 10. epizodou 2. série
scén seridlu naznaCena sedm let piedtim, neZ k ni dojde. Ob& Casové smycky tak oteviraji

dodatecné otdzky po uspotfadani serialu a jeho vnitfni mytologii.
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6 VYSLEDKY

Analyza zachytila vybrané intertexty, které byly podle své funkce v narativu a zplsobu
navazovani klasifikovany do tfi kategorii: referencni intertextualita navazujici na historické
déni, mezitextové navazovani vznikajici v rdmci zanru fantasy mezi seridlem a kulturnimi dily
a vnitinétextové navazovani mezi jednotlivymi epizodami a sériemi. Analyza se zaméfila
pouze na vybrané intertexty, které byly identifikovany na zaklad¢ reflexe divacké zkusenosti
autorky s ohledem na zachovani pestrosti, riiznorodosti a typicnosti intertextti. Jako data
pro analyzu poslouzily jednotlivé epizody seridlu Hra o truny (seznam vSech citovanych epizod
je uveden niZe) a doprovodné audiovizudlni materidly. V piipadé referen¢ni intertextuality
se jedna o bonusovy dokument Real History Behind Game of Thrones dostupny na DVD vydani
5. série serialu a animaci Alexe Gendlera The wars that inspired Game of Thrones zvetejnénou
na webu TED-Ed.com. Pii analyze mezitextového navazovani se prace opird o video /0 Times
Game of Thrones Stole From Lord Of The Rings zvetejnéné na webu ScreenRant.com.
Analyza vnitinétextového navazovani v jednom piipadé cerpa z fanouskovského videa

Arya Stark || Not Today zvetejnéného na webu Youtube.com.

6.1 Referencni intertextualita

Prvni ¢ast analyzy se zabyvala vybranymi projevy referen¢ni intertextuality v serialu.
Jednalo se o historické reference na udalosti, osobnosti a redlie z doby sttedovéku, zejména
z oblasti Britskych ostrovil, a také na reélie starovékého Rima a Egypta. Na zakladé reflexe
divacké zkusSenosti a dvou audiovizudlnich zdroji prace identifikovala v seridlu postavy
a udalosti, které¢ se vyznamné inspiruji historickymi osobnostmi zapojenymi do Valky razi
a jejich poc¢inanim v tomto konfliktu. Identifikace této reference se opira o animaci The wars
that inspired Game of Thrones Alexe Gendlera zverejnénou na webu 7ED-Ed.com v roce 2015
a o bonusovy dokument Real History Behind Game of Thrones publikovany v roce 2016
jako sou¢ast DVD vydani 5. série Hry o truny. Dokument zahrnuje rozhovory o inspiraci
serialu ve skuteCnych wudélostech s historiky Jamie Adairovou a Kellym DeVriesem,
spisovatelem Danem Jonesem a autorem knizni pfedlohy seridlu Georgem R. R. Martinem.

Reference na Valky rizi se v seridlu podili na vytvofeni jedné z hlavnich déjovych linii,
obcanskou valku mezi rodem Starkd a Lannisterti. Rod Starki je referenci na historicky rod
Yorkti, zatimco rod Lannisterii je referenci na rod Lancasterti. Jednotlivé postavy téchto

soupeficich rodii se inspirovaly charakterem a Zivotem skute¢nych historickych osobnosti:
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kréal Robert Baratheon je referenci na Eduarda IV. z rodu Yorki, krdlovna Cersei Lannister
je inspirovana osobnosti Markéty z Anjou, Eddard Stark je z¢4sti referenci na osobnost vévody
z Yorku Richarda Plantageneta a zcasti referenci na lorda Williama Hastingse. Joffrey
Baratheon, ktery se stane kralem po svém otci Robertovi, ¢asteéné ¢erpa z historické osobnosti
Richarda II. a castecné z osobnosti Eduarda z Walesu. Postava Sansy Stark se inspiruje
pribéhem Alzbéty z Yorku, postava ambiciézniho dobyvatele Tywina Lannistera se inspiruje
uspéchy Eduarda 1., zndmého pod ptizviskem ,Kladivo na Skoty*“. Stannis Baratheon je
referenci na osobnost Richarda III., na niZ vSak muze navazovat také postava Tyriona
Lannistera. Dobyvatelka Daenerys Targaryen se inspiruje osobnosti Jindficha VII., ktery
vyrustal v exilu ve Francii. Pfibéh tispéSného vojeviidce Robba Starka Cerpa ze Zivota Eduarda
IV., ktery si siiatkem s Alzbétou z Woodvile zneptatelil hrabéte z Warwicku.

Udalostmi ze sttedoveéke historie Britskych ostrovii se inspirovala také Ruda svatba, coz je
vzhledem k Sokujici brutalité tohoto ¢inu tézko uvétitelné. V bonusovém dokumentu na DVD
vydani 5. série George R. R. Martin potvrzuje, ze Ruda svatba je referenci na dvé historické
udalosti, které se odehraly ve stfedovékém Skotsku: Cernou velefi zroku 1440 a Masakr
v udoli Glencoe z roku 1692.

Jako predobraz obrovské Zdi, kterd oddéluje Sedm kralovstvi od tizemi Divokych, poslouzil
podle bonusového DVD dokumentu Hadrianiv val. Tim vznika také reference Divokych
na Skoty, jejichz tizemi se nachézelo pravé za hranici fimské fiSe. Hadriantv val odd¢loval
civilizované fimské tizemi od divociny a chranil #isi pfed najezdy; tutéz funkci plni v serialu
Zed. Nocni hlidka, posadka, ktera tuto hranici Sedmi kralovstvi chréni, je podle téhoz
dokumentu referenci na sttedovéké rytitské fady, zejména Rad templaitt a Rad maltézskych
rytifa.

Dothrakové, kocovni najezdnici obyvajici obrovské tizemi na kontinenté Essos v Cele
s obavanym valecnikem Khalem Drogem se inspiruji ndrodem kocovnych Hunt
vedenym nacelnikem Atillou. Tuto referenci potvrzuji rovnéz historici a George R. R. Martin
v dokumentu z roku 2016.

Ti se shoduji také na tom, Ze samotné Zapadozemi, které piedstavuje fikéni svét serialu,
je obecné referenci na dobu evropského stiedovéku; na feudalni systém, dédicné pravo,
sttedovéké hrady a pevnosti, rytifské turnaje, vefejné popravy ¢i dalsi realie prokazatelné
existujici v této dob&. Sousedni kontinent Essos, odkud ptichazi do Zapadozemi Daenerys
Targaryen, se inspiruje jinou etapou lidské historie. Krajina, otrokafsky systém, gladidtorstvi,

zpiisoby odivani i architektura &erpa z obdobi starovékého Rima a Egypta.
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Referencni intertextualita je ze vSech tfi analyzovanych typii navazovani nejvice volitelna.
Znalost historickych zdroji fikéniho svéta Hry o triiny neni po divacich vyzadovana a neni
pro porozumeéni seridlu potebnd. Do velké miry je schopnost identifikovat tyto reference
zavisla na kulturni encyklopedii divdka. V zavislosti na rizném kulturnim prostiedi
a individualnich charakteristikach divaka mtize byt interpretace historickych referenci riizna.
Identifikace historickych navaznosti ma dvoji funkci: slouzi jako odména pro pozorné divaky
a zaroven jako zpuasob, jak si mlze divak rozsifit vnimani seridlu. Identifikace nékterych
historickych ndvaznosti navic podnécuje divaka k patrani po dalSich vyskytech tohoto typu.
Porovnavani fiktivnich udélosti seridlu s historickymi uddlostmi, z nichz narativ cCerpa,
umoznuje divdkovi vytvafet hypotézy o mozném dalSim vyvijeni seridlu a ptipadné
1 vyvrcholeni dil¢ich zapletek. Identifikace referen¢nich intertextl také dava moznost divakovi
posoudit, do jaké miry se serial drzi historickych skutecnosti a jakym zplsobem zasazuje
déjinné udalosti a osobnosti do fikéniho svéta seridlového narativu, pripadné si klast otazky,
pro¢€ serial vyuziva prave tyto reference.

Tento typ vyznamového navazovani vétSina teoretickych pfistupli k intertextualité
nezohlednuje. Nejblize je mu pravdépodobné pojeti Michaila Bachtina a Julie Kristevy, ktefi
v ramci teorie intertextuality zdlraziiuji socialni a historickou povahu vyznamu, ta se vSak tyka
spiSe vlivu spole¢nosti na konkrétni promluvy a zpétné spolecenskému vlivu téchto promluv.
textu. Intertextové navazovani fikéniho svéta na aktudlni svét se vice blizi pojeti italského
spisovatele a literarniho teoretika Umberta Eca, podle né&jz fikéni svéty vzdy Cerpaji
z aktualnich zékonii a podminek skutecného svéta. Pii interpretaci fantasy dila tak divak vzdy
automaticky vychazi ze znalosti aktualniho svéta a vSe, co neni explicitné zobrazeno jako
odlis$né od tohoto svéta, chape jako odpovidajici jeho zakonitostem. Tento interpretacni postup

se uplatiuje také pti sledovani Hry o truny.

6.2 Mezitextové navazovani

V ramci mezitextového navazovani, které je popsano ve druhé casti analyzy, byly
identifikovany ndvaznosti na filmova zpracovani literarnich d¢él Hobit a Pan prstenii a také
na pocitacovou hru World Of Warcraft, zejména na trailer Wrath of the Lich King z roku 2010.
Analyza mezitextového navazovani Cerpé z reflexe divacké zkuSenosti a v ptipadé nadvaznosti
na dilo Pan prstenii J. R. R. Tolkiena také z fanouskovského videa 10 Times Game of Thrones

Stole From Lord Of The Rings zveiejnéného roku 2019 na webu ScreenRant.com.
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Z filmového zpracovani Pdna prstenii seril Cerpa predevsim v ptipad¢ mytickych bytosti,
hlavnich hrdinti a centralniho artefaktu. Kli¢ovou roli ma v serialu Zelezny trin, ktery
v mnohém navazuje na Jeden prsten — v obou piipadech jde o zddouci a tézce zniCitelny artefakt
se silnym ptibéhem, ktery zaujima tak dalezitou narativni pozici, ze se objevuje i v nazvu dila.
Ptestoze se jedna o dva odlisné predméty, maji velky vliv na fadu hlavnich postav a cely narativ
se odviji kolem nich. Stejné jako Jeden prsten zanikd nakonec Zelezny trin v tdch samych
plamenech, které jej pomohly vytvofit.

Bili chodci, mytické bytosti ze severu Zapadozemi, mezitextové navazuji na nazgily,
zotrocené sluzebniky Saurona, s nimiz sdili povést obavanych nestviir, nadpfirozenou silu
i ptislusnost k temnym sildm. No¢ni kral, ktery je v serialu viidcem Bilych chodct, se inspiruje
v bytosti Pana nazglld, Cernoknéznika, kterého podle legendy nemiize zabit zadny muz:
zatimco Pédna nazg(ll zabiji StitonoSka Eowyn, Noc¢niho krale znicila vycvicena vraZzedkyné
Arya Stark.

Jon Snow a Samwell Tarly, z nichZ se v seridlu stavaji nejlepsi ptatelé, Cerpaji z typologie
postav Froda Pytlika a Samvéda Kiepelky. Kdyz Jon Snow zabiji Daenerys, je poslan
do vyhnanstvi Noc¢ni hlidky a nasledn¢ odchazi s Divokymi na sever za Zed'. Sdili tak osud
Froda Pytlika, ktery po zni¢eni Jednoho prstenu spolu s elfy opousti Stredozem. Samwell Tarly
jako vérny ptitel Jona Snowa se inspiruje v postavé Samvéda Kiepelky, s niz sdili bezmeznou
loajalitu, mirnou povahu a smysl pro rodinu.

Vypaleni Kralova piistavisté, k némuz dochazi v posledni sérii, ¢erpa inspiraci z filmi
Hobit: Smakova draci poust z roku 2013 a Hobit: Bitva péti armdd z roku 2014.
Zabéry na Drogona, ktery utoci na Kralovo pfistavisté, v nékterych okamzicich vyrazné ¢erpaji
ze zabéri draka Smaka, ktery chrli ohefi na Jezerni mésto. Ve scénach zachycujicich leticiho
draka se ve filmu 1 seridlu vyuziva zabi perspektiva. Scény zachycujici vypaleni Kralova
piistavisté a utrpeni civilistd se inspiruji nékterymi momenty z utoku Smaka na Jezerni mésto
a jeho obyvatele. Ndpadnym spolecnym prvkem je odbijeni zvont, jejichZz zvuk doprovazi
zkazu a smrt pti vypalovani mésta ve filmu i seridlu.

Invaze arméady mrtvych do Sedmi kralovstvi pod vedenim No¢niho krale na mrtvém drakovi
Viserionovi ¢erpa z traileru a déje pocitatové hry World of Warcraft: Wrath of the Lich King.
Nocni kral s Viserionem se inspiruji krdlem Licht a dradici Sindragosou. Arméada mrtvych,
s niz No¢ni kral pfekracuje Zed’, mezitextové navazuje na armadu mrtvych vedenou kralem
Lichti. Napadnym prvkem jsou syt¢ modré oci, které se v traileru objevuji u Krale Lichd,
dracice Sindragosy i1 armady mrtvych a které jsou charakteristickym znamenim Noc¢niho krale

a jim ovladaného draka Viseriona i armady mrtvych. AranZzma seridlové scény zachycujici
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invazi armady mrtvych do Zapadozemi, zatimco Noc¢ni krdl nad armadou pielétava
s Viserionem, cCerpa z pocitaCového zpracovani postupujici armady krale Lichd,
nad niz prelétava dracice Sindragosa.

Mezitextové navazovani plni v serialu zanrovou tlohu a zatazuje serial do existujici tradice
fantasy dél. Seridl navazuje na jiz provéfené narativni postupy a typologie postav.
V ramci mezitextového navazovani jsou identifikovany také konkrétni scény, které se v jiz
existujicich fantasy dilech inspiruji i na urovni detailti, jako je perspektiva zabéra na draci télo
nebo odbijeni zvont. Identifikace téchto intertexti ze strany divakili neni vyzadovéana a podobné
jako identifikace referencni intertextuality slouZi pfedevsim k roz$iteni vnimani divéka.

Z pohledu teorie intextertuality jsou mezitextové vztahy nejcastéjSim typem intertextového
navazovani. Praxi navazovani na jiz existujici kulturni texty identifikoval literarni teoretik
Michail Bachtin v 1. poloviné 20. stoleti. Jedna se stejny jev, ktery pozdé¢ji vedl Harolda
Blooma k formulaci jeho teorie ,,uzkosti z ovlivnéni®, kterd znamena, Ze védomi jiz existujicich
kulturnich textl (naptiklad o daném tématu ¢i v ramci dané¢ho zanru), nutné ovliviiuje vSechny
autory pii tvorb¢ dila. Mezitextové navazovani ma podle Harolda Blooma vZdy interpersonalni
povahu: nejde jen o vztahy mezi kulturnimi texty, ale pfedevSim mezi autory. I v piipadé
Hry o triiny k tomuto vymezovani vici existujicim textim dochazi; George R. R. Martin vliv

J. R. R. Tolkiena otevien¢ pfiznava (srov. Lawrence, 2018).

6.3 Vnitinétextové navazovani

Treti Cast analyzy se vénovala vnitinétextovému navazovani. Seridl pracuje s fadou
vnitinich intertextl, které propojuji postavy a udalosti napti¢ fadou sérii a jsou nezbytné
pro pochopeni seridlu. Prace analyzovala Ctyfi citaty, které se v serialu vyskytuji opakované
a jejichz cilem je aktivizovat pamét’ divakl a zprostfedkovat narativné vyznamnou informaci.
Kromé téchto citatli se analyza zaméfila také na dvé Casové smycCky porusujici pravidla
Casoprostoru serialu a otevirajici dodate¢né otdzky po smyslu serialu.

Mezi vnitini intertexty propojujici seridlové udalosti a postavy od prvni k posledni sérii patii
citat Things we do for love. Tuto vétu adresoval v prvni sérii Jamie Lannister desetiletému
Brandonu Starkovi pfedtim, nez ho shodil z vysoké véZe. Timto ¢inem ho sice do konce Zivota
zmrzacil, ale zaroven dopomohl jeho osudu stat se Ttiokou vranou. Citat zazniva v serialu jesté
jednou a ztélesniuje odhodlani Jamieho Lannistera udélat cokoliv pro to, aby se znovu shledal
se svou sestrou. Po Sesti sériich se Brandon setkdva s Jaemiem na Zimohrad¢ a vraci mu jeho

vlastni slova.
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Dalsim citdtem, ktery ma pro narativ velky vyznam, je You know nothing, Jon Snow.
V¢éta, kterd opakované€ zazniva v rozhovorech Jona Snowa s jeho milenkou Ygritte a poté také
z Gst knézky Melisandry, v sobé ukryva zasadni informaci nejen pro Jona, ale pro vSechny
obyvatele Zapadozemi. Diky schopnostem Brandona Starka jako Ttfioké vrany a znalostem
Samwella Tarlyho je totiz v Sesté sérii odhalen piivod Jona Snowa jako syna Lyanny Stark
a Rhaegara Targaryena. V sedmé epizod¢ navic vychazi najevo, ze diky jejich manzelskému
svazku je Jon pravoplatnym dédicem Zelezného trinu. PrestoZe se Jon nakonec nestava kralem
Sedmi krélovstvi, po vypaleni Kréalova pfistavisté zabiji Daenerys a zachraiiuje pred ni
obyvatele Zapadozemi, které¢ si chtéla nemilosrdné podrobit. Kratce po odhaleni své pravé
identity o ni Jon opét prichazi, kdyz je za vrazdu Daenerys vykazan zpatky do Noc¢ni hlidky.
Tu vSak opousti a odchézi s Divokymi zit svobodny Zivot na sever od Zdi.

Chaos is a ladder je intertext charakterizujici Zivotni piibéh Petyra BaeliSe, ambicidézniho
manipulatora, ktery diky intrikdm a zradam ziskal v Zapadozemi obrovsky vliv. Je to praveé
Petyr Baelis, ktery iniciuje obcanskou valku mezi Starky a Lannistery, jehoz cilem neni nic
mensiho neZ ziskat Zelezny trin. Své Zivotni heslo Chaos is a ladder Maliéek poprvé zmifiuje
v rozhovoru s lordem Varysem ve tieti sérii. Podruhé zaznivd v sedmé sérii z tist Brandona
Starka, kdyZ se ho Petyr Baeli§ snazi obelhat. Zivotni filozofii Mali¢ka je byt neustale piipraven
na nejhors$i mozny scénar a nedat pred nepiateli nic najevo. Jeho vlastni zbrané¢ proti nému
v sedmé sérii obraci Sansa Stark, kdyz ho s pomoci Brandona usvéd¢i ze vSech jeho zloCina
anechd ho popravit toutéz dykou, kterou Mali¢ek vyuzil k vyvolani konfliktu mezi rodem
Starkti a Lannistert.

Citat What do we say to the God of Death? provazi zivot Aryi Stark od jejiho détstvi v prvni
sérii, kdy zaziva prvni Sermifské lekce s ucitelem Syriem Forelem, ptes tvrdé dospivani v Domé
cerné a bilé v Braavosu, kde se stava sluzebnici Mnohotvainého boha, az po jeji dospé€lost
v osm¢ sérii, kdy zabiji No¢niho kréle a rozhoduje tak bitvu mezi mrtvymi a zivymi. Ve tieti
sérii se Arya setkavd s knézkou Melisandrou, kterd ji pfedpovidd, ze zavie mnoho oci
a ze se spolu jesté setkaji. Pravé Melisandra béhem bitvy o Zimohrad pfipomene Arye jeji
minulost a naznaci ji, aby se pokusila zabit No¢niho krale.

Jinym projevem vnitiniho navazovéni jsou Casové smycky, které se v seridlu vyskytuji
na dvou mistech. Jedna z nich se odehrava v Sesté sérii, kdyZ Brandon, Meera a Hodor utikaji
pfed Nocnim kralem a jeho arméadou. ProtoZe je Hodor paralyzovany strachem, ovladne
Brandon jeho védomi, aby mohl vyuZit jeho silu. Jako Ttiok4 vrana se vSak zaroveil nachazi
ve své vizi na Zimohrad¢ a nechténé tak zasahne Hodora jako malého chlapce, ktery kviili tomu

pfichazi o rozum. Tento intertext zpétné vysvétluje tajemstvi Hodorova mentélniho postizeni
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ijeho podivného jména. Jde o bezprecedentni poruseni pravidel casoprostoru v serialu, které
ukazuje, ze Brandon muze jako Ttioka vrdna nejen navstévovat minulost, ale také do ni
zasadnim zplsobem zasahovat. V pfipadé prvni casové smyCky mél tento zéasah
do ¢asoprostoru fatalni nasledky.

Druhou ¢asovou smycku je mozné rozkli¢ovat az v posledni epizodé osmé série, kdyz
Daenerys po dobyti Krélova piistavi$té sama prochézi rozbofenym trinnim salem k Zeleznému
trinu. Tato scéna odpovida vizi, kterou ve druhé sérii prozila Daenerys v Domé neumirajicich
ve mésté Qarth. Zatimco ve vizi se Daenerys pfiblizila az k triinu, ale pak se od néj odvratila,
v osm¢ sérii natahuje ruku a trinu se dotyka. V ten okamzik za ni pfichazi Jon Snow, ktery ji
po kratkém rozhovoru, kdy vychazi najevo, Ze Daenerys zaslepilo Silenstvi, vrazi dyku do srdce.
Daenerys v zasnézeném trinnim sale umiré kratce poté, co koneéné ziskala Zelezny trin. Neni
pfitom ziejmé, zda v Dom¢ neumirajicich Daenerys vidé€la vlastni budoucnost, nebo pouze
vestbu, kterou se ji podafilo naplnit. Otazkou také zistava, zda snih, ktery béhem jeji vize pada
do trinniho sdlu dirami ve stfeSe, neni ve skuteCnosti popel z nevinnych obyvatel
Kralova pfistavisté, které ma Daenerys na svédomi.

V ramci vnitinétextového navazovani jsou citdty a casové smycCky v seridlu
zprostiedkovany odlisné. Zatimco identifikace prvniho typu navazovani je umoZnéna
opakujicimi se intertexty, které vzdy zaznivaji v piimé feCi postav, identifikaci Casovych
smycek umoziuji paralelni scény: v piipad¢é prvni Casové smyCky jde o paralelni scény
z minulosti a pfitomnosti stfidajici se v kratkém sledu v ramci jedné epizody (kiicici chlapec
Wylis ve vizi na Zimohrad¢ a ki#i¢ici muz Hodor daleko na severu), v ptipadé druhé ¢asové
smycky scéna v desaté epizod¢ druhé série navazuje na scénu v Sesté epizod¢ osmé série
(vize Daenerys, ktera prochazi trinnim salem v Domé neumirajicich a skutecnost, kdy prochazi
trinnim salem v Kralové pfistavisti).

Vsechny vnitini intertexty jsou v seridlu aktivovany prostfednictvim postav
s nadpfirozenymi schopnostmi. Ve vétSiné piipadii jde o Brandona Starka, ktery jako Ttioka
vrana mize nahlizet do minulosti a ¢asto tak divaklim umoznuje vzpomenout si na dilezity
okamzik v minulych sériich (jako je tomu v ptfipad¢ citath Things we do for love
a Chaos is a ladder) nebo ve svych vidénich odhaluje divakim dosud utajené informace
(jako je tomu v ptipad¢ citatu You know nothing, Jon Snow a €asové smyCcky Hold the door).
Kromé né&j se pfi praci s intertexty v seridlu uplatituje také postava Rudé knézky Melisandry,
ktera ma diky své kouzelné moci moZnost vidét véci ostatnim skryté (v piipadé citatu You know
nothing, Jon Snow a What do we say to the God of Death). Je to pravé Melisandra, ktera
prorokuje Arye, ze zabije Noc¢niho krale — jest¢ v dobé, kdy je Arya dité. Tyto dvé postavy
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s nadpfirozenymi schopnostmi plni vii¢i ostatnim postavam roli prorokt a vii¢i divakam roli
zprostiedkovatelll informaci. Diky moznosti nahlizet do jinych ¢asoprostord maji pfistup
ke skrytym informacim, k nimz se divak sam nedostane. Jediny vnitini intertext, ktery neni
vynesen na svétlo prostfednictvim Brandona nebo Melisandry, je vize v Dom¢ neumirajicich.
Ta se vsSak uskuteCniuje v zacarované budové, v niz neplati pravidla fikéniho svéta, a roli
zprostiedkovatele skrytych informaci zde tedy plni samotny Dim neumirajicich se svymi
neomezenymi ¢asoprostorovymi vlastnostmi.

Identifikace vnitinich intertextli je pro pochopeni serialu po divacich vyzadovana. Vnitini
intertextualita kontroluje a testuje pozornost divakd. Skryté souvislosti, které se neziidka
vyjevuji aZ po né€kolika sériich, vrhaji svétlo na skutecnosti, které maji pro vyvoj narativu velky
vyznam. Kvuli dlouhému ¢asovému rozmezi délicimu tyto souvislosti poskytuje serial divakiim
indicie potfebné pro identifikaci dilezitych narativnich navaznosti. Ve vétSin€ vnitinich
intertextd je nastrojem pro odhaleni vnitinich souvislosti explicitni vysloveni citatu v pfimé feci
vybranych postav. Kazdy z vySe pojednanych intertexti se vaze k Zivotnimu piibéhu jedné
nebo nékolika postav: Things we do for love k Zivotu Brandona Starka a Jamieho Lannistera,
You know nothing, Jon Snow k pltvodu Jona Snowa, Chaos is a ladder k charakteru
a schopnostem Petyra BaeliSe, What do we say to the God of Death k zivotnimu smyslu
Aryi Stark, Hold the door ke jménu 1 osudu Hodora. Postavy, které v serialu funguji jako
prostiednici mezi narativem a paméti divaka, jsou Brandon Stark a Rudé4 knézka Melisandra,
postavy s nadptirozenymi schopnostmi.

V rédmci teorie intertextuality je vnitinétextové navazovani v serialu blizké pojeti Rolanda
Barthese. Ze vSech typt analyzovanych intertexti klade referen¢ni intertextualita nejveétsi daraz
na roli pfijemce sd€leni (v tomto piipad¢ divaka) a ptedstavuje tak v praxi Barthesuv vyse
pojednany pozadavek, aby se ¢tenai aktivné podilel na vyznamové vystavbé textu (v tomto
piipad¢ serialu). V souladu s Barthesovym pfistupem vyzaduje vnitinétextové navazovani
aktivni participaci divaka na tvorb¢é vyznamu a zéroven nechavéa divdkovi pomérné velkou
interpretacni  svobodu (napiiklad v pfipadé posouzeni souvislosti vize Daenerys

v Domé neumirajicich s jeji smrti v posledni epizodg).
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7 ZAVER

Cilem této prace bylo poskytnout ucelenou, terminologicky piesnou analyzu vybranych
projevl intertextuality v seridlu Hra o truny. Teoretickym vychodiskem byly pfistupy
vyznamnych jazykovych a literarnich teoretikli zabyvajicich se problematikou intertextuality.
Druha kapitola zachytila vyvoj intertextuality jako védeckého ptistupu, ktery se z pole literatury
postupné pienesl i do dalsich kulturnich odvétvi. Spolu s historickym vyvojem intertextuality
pojednala prace vyznamné pristupy a koncepty literarnich kritikii a teoretik; Michaila
Bachtina, Julie Kristevy, Rolanda Barthese, Gérarda Genetta, Michaela Riffaterra a Harolda
Blooma. Teoretickou Cast zavrSila kapitola o roli intertextuality v postmoderni spole¢nosti
opirajici se o pfiruc¢ku Grahama Allena.

Tteti ast prace se vénovala specifickému postaveni Hry o triiny v kulturnim mainstreamu.
Na zaklad¢ postiehll tuzemskych i1 zahrani€nich filmovych kritikd a novinait se prace pokusila
zodpoveédét otazku popularity 1 vyjimecnosti seridlu a pozastavila se nad problematickym
zakoncenim nezvykle dlouhé fantasy sdgy. Prace pojednala rovnéZ promény Zanrl v serialu
a na zaklad¢ prirucky Ien Angové se zamétila na sdilené rysy seridlu s Zanrem soap opery.
V zé&véru tieti kapitoly byla s vyuzitim esejti Ursuly Le Guinové pfedstavena problematika
fantasy zanru a jeho ptesah do aktualniho svéta.

Ctvrta ast prace vymezila tii typy intertextového navazovani pro analyzu, a to z pohledu
funkce jednotlivych typa intertextuality v narativu a jejich piinosu pro divaka. V seridlu
Hra o truny se projevuje referen¢ni intertextualitu navazujici na historické udalosti, osobnosti
a realie, mezitextové navazovani na predchazejici fantasy dila, a vnitinétextové navazovani
napfi¢ epizodami a sériemi. Prace identifikovala specifika jednotlivych typi intertextuality
a na jejich zakladé formulovala vyzkumné otdzky. Metodologicky prace vychazela piedevsim
ze dvou prirucek, Komplexni televize: Poetika soucasného televizniho vysilani Jasona Mittella
a Svety na pokracovani: Rozbor moznosti serialového vypraveni Radomira KokeSe, které se
vénuji vyhradné analyze seriali. Prace struéné predstavila poetiku seridlového vypravéni
Radomira KokeSe, v jejimzramci identifikovala a okomentovala névaznou serialitu
Hry o triiny. Déle prace pojednala zdkladni charakteristiky komplexniho televizniho vypravéni
podle Jasona Mittella a vyuzila tento rdmec pro uchopeni nékterych komplexnich ryst
projevujicich se v serialu.

Pata kapitola obsahuje samotnou analyzu konkrétnich intertextd. Vzhledem k mnoZstvi
dostupného materidlu nemohla prace obsahnout vSechny vyskyty intertextuality, na zakladé

reflexe divacké zkuSenosti se proto zaméfila na projevy intertextuality odpovidajici kritériu
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pestrosti, riznorodosti a typicnosti. V ramci referencni intertextuality byly analyzovany
reference na historické udalosti, osobnosti a redlie prevazné evropského stiedovéku, ale také
z dob starovékého Rima a Egypta. Analyza historickych referenci se opirala o reflexi divacké
zkuSenosti a o dva doprovodné materidly: bonusovy dokument Real History Behind Game
of Thrones publikovany na DVD vydani 5. série serialu v roce 2016 a animaci Alexe Gendlera
The wars that inspired Game of Thrones z roku 2015. Analyza mezitextového navazovani
vychazela z reflexe divacké zkusenosti a ze dvou doprovodnych materialti: fanouskovského
videa Coopera Hooda 10 Times Game of Thrones Stole From Lord Of The Rings a z traileru
k pocitacové hie World of Warcraft od spolecnosti Blizzard Entertainment. Analyza
vnitinétextového navazovani se opirala pfedevsim o reflexi divacké zkuSenosti a fanouSkovské
video Arya Stark || Not Today.

Prace identifikovala fadu referenci na historické osobnosti a udalosti z dob Valek ruzi.
K obcanské valce mezi rody Yorki a Lancaster doSlo v 15. stoleti v Anglii; oba tyto rody mély
ve svém znaku rtzi. Ze samotného konfliktu i jeho protagonistii Cerpala v seridlu obcanska
valka mezi rody Starka a Lannistert. Skute¢nymi udalostmi ze sttedoveké skotské historie se
inspirovala Ruda svatba, ktera vychazela z Cerné vedefe z roku 1440 a z Masakru v Glencoe,
ke kterému doSlo vroce 1692. Zed, kterd ve svéteé seridlu odd€luje Sedm kréalovstvi
od nejsevernéjsi Casti zeme, se pravdépodobné inspirovala Hadridnovym valem budovanym
od roku 122 na hranici Rimské fi$e jako obrana pied najezdy skotskych kmend, které byly
v seridlu predobrazem pro Divoké. Nocni hlidka, bratrstvo muzii, ktefi se museli vzdat
svétského Zivota a slozit pfisahu dozivotni sluzby, navazuje na rytifské duchovni fady,
konkrétné Rad templait a Rad maltézskych rytiit. Kocovny narod Dothrakt v &ele s velitelem
Khalem Drogem je referenci na koCovny narod Huni a jejich nacelnika Atillu. Fikéni svét
Zéapadozemi obsahuje tadu referenci na dobu evropského sttedovéku, s nimz sdili feudalni
systém, architekturu, spoleCenskou hierarchii i zvyklosti. Sousedni svét Essos naproti tomu
navazuje na historickou etapu starovékého Rima a Egypta, kterymi se inspiruje otrokaisky
systém, gladiatorské hry, architektura, zpisoby odivani i zvyklosti mistnich obyvatel.

V ramci mezitextového navazovani prace identifikovala navaznosti na filmova zpracovani
romanti J. R. R. Tolkiena Pdn prstenii a Hobit. Zelezny trin sdili nékteré vlastnosti a osud
s Jednim prstenem; oba pfedméty vzbuzuji v hlavnich postavach touhu je vlastnit a oba zanikaji
stejnym zplsobem, jakym byly vytvoteny; Jeden prsten se roztavi v Hotfe osudu, kde byl ukut,
Zelezny triin je roztaven draim ohném, ktery ho pomohl vytvofit z me¢i padlych nepiatel.
Zelezny trin i Jeden prsten jsou navic narativ natolik dilezité, Ze pronikaji i do nazvu dila.

Serial Cerpé z Pdna prstenii také typologii hrdinti i zlosynti. Dvojice Jon Snow a Samwell Tarly

85



navazuje na dvojici Frodo Pytlik a Samvéd Kiepelka. Postava Jona Snowa sdili s postavou
Froda Pytlika nehojici se rany i osud. Frodo Pytlik odplouva z Sedych piistavii pryé
ze Stiedozemé poté, co znicil Jeden prsten, zatimco Jon Snow je vyhnan k Nocni hlidce poté,
co zabil Daenerys. Louceni tii sourozenct Starkl s Jonem navazuje na louceni tfi hobitl
s Frodem. Postava Samwella Tarlyho zase sdili fadu vlastnosti s postavou Samvéda Kiepelky:
jedna se o vérné pratele hlavnich hrdind, ktefi maji mirnou povahu a bez jejichz pomoci by se
Jon ani Frodo neobesli. Hra o triny navazuje také na mytické bytosti z Pana prstenii. Bili
chodci, nestvury, které je velmi tézké je zabit a jejichz vidcem je Nocni kral, se inspiruji
v nazgllech, pfizracich vedenych Panem nazgtld. Nocni krdl a Pan nazgili jsou tézko
porazitelni soupefi, kteti maji podobny osud. Zatimco Pana nazgill, o némz se tika, ze jej
nemiize zabit zadny muZ, porazi §titonoska Eowyn. Noéniho krale, kterého se piedtim
neuspésné pokusi zni€it Jon a Daenerys, nakonec zabiji Arya Stark. Kromé osvédcenych
narativnich postupti a typologii postav z Pana prstenu se seridl inspiruje jeSté dalSim
vyznamnym dilem J. R. R. Tolkiena. Vypaleni Krélova pfistavisté, na které zattocila Daenerys
s drakem Drogonem, v fadé moment(l navazuje na scény z filma Hobit: Smakova draci poust
zroku 2013 a Hobit: Bitva peti armad zroku 2014. Scény zachycujici letictho Drogona
a plameny pohlcujici Kralovo ptistavisté Cerpaji inspiraci z filmového zpracovani utoku draka
Smaka na Jezerni mésto: Hra o triiny piebira odbijeni zvonti béhem draciho utoku i Zabi
perspektivu pfi pohledu na draci télo. Do mezitextového navazovani patfi i inspirace
Hry o triiny v pocitatové hie World of Warcraft. V praci je analyzovan trailer Wrath of the Lich
King, sdilené rysy se vSak objevuji v pritbéhu cel¢ hry. Z traileru je zfejmé navazovani Nocniho
krale na Krale Licht, ktery probouzi z mrtvych dracici Sindragosu. Podobn¢ Noc¢ni kral ptivadi
k zivotu draka Viseriona, kterého predtim zabil. Kral Licht, dracice Sindragosa i armada
mrtvych ve hie World of Warcraft maji syt¢ modré oci, které jsou charakteristické také
pro No¢niho krale a jim ovladané mrtvé. Zabéry zinvaze armady Nocniho kréle
do Zapadozemi, leticiho nad armddou mrtvych na Viserionovi, navazuji na zébéry armady
mrtvych v poc¢itatové hie, nad kterou leti dracice Sindragosa.

Vnitinétextové navazovani v seridlu se projevuje predevSim formou citatli, které nesou
narativné vyznamnou informaci. Tyto citaty Casto propojuji déjové linky napti¢ fadou sérii
a testuji tak pozornost divakl. V préci byl analyzovan citat Things we do for love spojeny
s osudem Brandona Starka, ktery byl v détstvi zmrzacen Jamiem Lannisterem. Tato fraze
charakterizuje rovnéz Zivot Jamieho a vystihuje jeho odhodlani udélat cokoliv pro lasku k jeho
sestie Cersei. Uraz, ktery Brandon v détstvi utrpi, ho nasméruje k jeho osudu stat se Ttiokou

vranou a v disledku mu pomuze stat se krdlem Zapadozemi. Tento citat tak vytvaii vyznamové
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propojeni s vyvrcholenim seridlu a podili se na zodpovézeni kli¢ové otazky, kdo nakonec
usedne na Zelezny trin. DulleZitou funkci plni v narativu také citat You know nothing, Jon Snow.
Postupem sérii se ukaze, ze nejde o prazdnou frazi, ale o skutecnost, ktera ma zasadni vliv
na dal$i vyvoj narativu: neznamy ptivod Jona Snowa se stava otazkou vetejného vyznamu, kdyz
vyjde najevo, Ze je manzelskym synem Rhaegara Targaryena a Lyanny Stark. Jon sehrava
klicovou roli, kdyz zabiji Daenerys, ktera je odhodlana si nasilim podmanit celé¢ Zapadozemi.
Piestoze je pravoplatnym dédicem Zelezného trinu, je za sviij ¢in vyhnan k Noéni hlidce; tam
vSak nezlstava a spolecné s Divokymi odchazi na sever. Chaos is a ladder je intertextem,
ktery vystihuje Zivot manipuldtora Petyra BaeliSe. Ten zosnoval valku mezi Starky
a Lannistery, aby se zmocnil Zelezného trinu. DilleZitym intertextem je citat What do we say
to the God of Death, ktery od détstvi v riznych podobach provazi zivot Aryi Stark. Ta se
nakonec za ptispéni Melisandry stdva tim, kdo zabiji Noc¢niho krale a rozhoduje valku mezi
zivymi a mrtvymi. Mezi vnitini navazovani patii také dvé ¢asové smycky. Prvni z nich vrha
svétlo na Zivotni pfibéh Branova sluZebnika Hodora vytvofenim mostu mezi minulosti
a pritomnosti, ¢imz porusuje dosavadni pravidla ¢asoprostoru. Druha ¢asova smycka propojuje
vizi Daenerys v Domé& neumirajicich s jeji budoucnosti v posledni epizod¢ serialu, kdy ovladne
Zelezny tran, ale zaplati za ngj Zivotem.

V zévérecné Casti prace byly shrnuty vysledky analyzy a jednotlivé typy intertextuality byly
okomentovany z hlediska jejich funkce v seridlu a jejich uzite¢nosti pro divaky. V této kapitole
byly také zobecnény vlastnosti a specifika vSech tfi typt intertextového navazovani. Jednotlivé
typy intertextuality byly vztazeny k odpovidajicim teoretickym piistuptim.

Tato prace si kladla za cil ucelenou a terminologicky piesnou analyzu intertextuality
v seridlu Hra o triiny. Z kapacitnich diivoda bylo mnozstvi analyzovaného materialu omezeno
na vybrané intertexty, které by dostatecné ilustrovaly pestrost a zaroven typicnost tii
identifikovanych typt intertextuadlniho navazovani. Tuto diplomovou praci je mozné rozsifit
zahrnutim vétS§iho mnozstvi analyzovaného materidlu, na némz by bylo mozné ov¢éfit, zda se
ve Hre o truny uplatituji pouze vySe zminéné typy intertextového navazovani, ¢i zda se v serialu
intertextualita projevuje 1 jinymi zplsoby. Praci je také mozné prohloubit zamétenim vétsi
pozornosti na jednotlivé typy navazovani. Analyzované vyskyty referen¢niho, mezitextového
a vnitinétextového navazovani byly vybrany na zéklad¢ kritéria pestrosti, riznorodosti
a typicnosti, nejsou vsak vycerpavajici. V rdmci mezitextového navazovani se prace omezila
na nejvyraznéjsi intertexty, které bylo mozné na zakladé divacké reflexe identifikovat. Existuje
vSak cela fada dalSich vlivl a kulturnich texti, z nichZ seriél Cerpal a které v této praci nebyly

zachyceny. Analyza také poukdzala na nesmirné¢ bohatou intertextualni sit’ uvnitf serialu,

87



ktera by si zaslouzila samostatnou analyzu. Mytologie Hry o triiny, ktera je budovana
prostfednictvim narativné vyznamnych citath a dvou cCasovych smycek, odliSuje seridl
od konvenéni seridlové produkce a posouva ji do oblasti, kterou Jason Mittell oznacuje jako
komplexni televizni vypravéni. Budouci vyzkumy se mohou vedle intertextuality zaméfit
na dalsi rysy komplexniho vypravéni uplatitujici se v tomto seridlu. Téma je také mozné
rozvinout praci zaméfenou na funkci seridlové ¢i filmové intertextuality obecné a jeji promény

v soucasné seridlové a filmové produkci.
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8§ SUMMARY

This diploma thesis was aimed to provide a comprehensive and terminologically accurate
analysis of intertextuality in the Game of Thrones series from the academic perspective.
The theoretical basis of the thesis was discussed in the second chapter. The theoretical frame
is based on the approaches of the leading intertextuality theorists: Michail Bachtin, Julia
Kristeva, Roland Barthes, Gérard Genette, Michael Riffaterre and Harold Bloom.
The theoretical part is closed by a chapter about the function of intertextuality in the postmodern
society and is based on the work of Graham Allen.

The third part of this thesis reflects the position of Game of Thrones in the cultural
mainstream. On the basis of national and international critical reviews, this part aims to answer
the question of its popularity and dissapointment of viewers over the final series.
This thesis also analyzes the genre changes in Game of Thrones. Based on the handbook
of Ien Ang, it focuses especially on the shared features with the soap opera genre.
Using the essays of Ursula Le Guin, the thesis also shortly reflects on fantasy genre specifics
and its possible influence on reality.

The fourth, methodological part of the thesis summarizes the analytical tools and formulates
the research questions. According to the different types of semantic connection, the analysis
is divided into three parts: the referential intertextulity (the connection to history),
the intertextuality between texts (the connection to other works of culture)
and the inner intertextuality (the connection to other elements inside the series).
The methodology is based on the works of Jason Mittel and Radomir Kokes.

In the fifth part, the different types of intertextuality in Game of Thrones are analyzed.
Firstly, the analysis describes the selected references to historical events, personalities, customs
and realia. References to historical personalities from the Wars of the Roses in medieval
England are identified. Moreover, it scrutinizes the references to medieval events, customs,
architecture and nations as well as the customs and events from the ancient Rome and Egypt.
Secondly, it deals with selected references to existing fantasy works. The references to typology
of characters, mythical creatures and artifacts in Lord of the Rings by J. R. R. Tolkien are
described. It also describes the shared features with the scenes from The Hobbit: The Desolation
of Smaug and The Hobbit: The Battle of the Five Armies by J. R. R. Tolkien,
as well as with the computer game World of Warcraft, which are manifested namely
in the Wrath of the Lich King trailer by Blizzard Entertainment. Finally, the analysis deals with

the inner references between other episodes and series. The inner intertextuality is manifested
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through explicit quotes and time loops. The quotes are mediated by selected characters
and connect narrative events across the series, in the same manner as the two time loops
breaking existing rules of the spacetime.

In Results, all three analyzed types of intertextuality in Game of Thrones are mutually
compared, related to the theoretical approaches and commented in the terms of their value
for the viewer and their function in the narrative. The identification of the referential
intertextuality is the most optional among all three types. It depends on viewer's individual
knowledge and cultural background and it helps them expand their horizons. The intertextuality
between texts is also optional, but its purpose is different. It uses the already proven fantasy
features and thus situates the series 1in the existing fantasy tradition.
The identification of the inner intertextuality is required for the viewer's understanding.
This type controls the viewer's attention and opens additional questions about the narrative

and the mythology of Game of Thrones.
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