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Abstrakt

Tato praktickd bakalaiskd prace se zaméfuje na zobrazeni subkultury moderniho
primitivismu a télesnych modifikaci v dokumentarni fotografii. Jako télesné modifikace
1ze oznacit praktiky zdobeni téla, pii kterych je riznou mérou narusovana integrita lidské
ktize, vétsSinou nevratné. Hnuti moderniho primitivismu je s télesnymi modifikacemi uzce
spjaté, protoze ve své filozofii vychazi z ritudlniho a spiritudlniho pojeti téchto zakroki
a hleda v nich hlubsi vyznamy. V Ceské republice se hnuti rozvinulo v Praze v roce 2004
se vznikem tetovaciho a piercingového studia Hell a ceska komunita je s nim 1 do
soucasnosti Uzce spjatd. Prace se zabyva definici Zanru dokumentarni fotografie a zdnru
fotografie reportazni. Dale charakterizuje subkulturu a zamétuje se na jeji zobrazeni
v Ceské dokumentarni a novinaiské fotografii a popisuje ji na vybranych piikladech.
Hlavni ¢ést této prace predstavuje fotokniha, kterd byla pro ucely praktické casti této
prace vytvotfena. Obsahuje soubor dokumentarné-reportaznich fotografii, které mapuji

¢eskou subkulturu a predstavuji jeji vybrané ¢leny.

Abstract

This practical bachelor's thesis focuses on portraying the subculture of modern
primitivism and body modifications in documentary photography. Body modifications
can be defined as a part of body art disrupting — mostly irreversibly — the integrity of
human skin. The philosophy of modern primitivism is based on the ritual and spiritual
conception of body interventions and seeks deeper meanings in them. Therefore, it is
closely related to body modifications. Roots of this movement in the Czech Republic go
back to Prague, 2004, when a tattoo and piercing studio Hell has been founded. Even
now, the studio has a significant impact on the Czech community around body
modifications. The thesis aims to determine the genre of documentary and reportage
photography. Furthermore, it defines the subculture and provides examples of related
Czech documentary and journalistic photography. The main, practical part of the thesis
is a photo book containing a set of documentary and reportage photographs presenting

the Czech subculture and its selected members.



Kli¢ova slova

dokumentarni fotografie, fotoreportdz, subkultura, télesné modifikace, moderni

primitivismus, tetovani, piercing

Key Words

documentary photography, photo reportage, subculture, body modifications, modern
primitivism, tattoo, piercing

Title/nazev prace

Subcultures in documentary photography — Modern primitivism



Podékovani

Na tomto misté bych rada podékovala Mgr. FrantiSku Gélovi za trpélivost, podnétné rady
a ptipominky pfi vedeni mé prace. Déle také FrantiSku Ortmannovi a EliSce Fischerové
za poskytnuti cennych informaci. Mé pod€kovani patii i ¢lentim studia Hell za ochotu
a vstiicnost, se kterou mi umoziovali realizovat mou praktickou ¢ast bakalafské prace,
jmenovité Simonu Svérdkovi, Mirce Hricové a Miloslavu Mikovi. V neposledni fadé

dékuji i Mise Steffi za jeji ¢as a ochotu.



Obsah

1. UvOoD

2. DOKUMENTARNI A REPORTAZNI FOTOGRAFIE

2.1 DOKUMENTARNI FOTOGRAFIE .........cuuoiiiiiiieiiiiie e eeeeeeeeeeee e et e e eeateessaaeesseaaeeseaaeessanaeeeens
2.2 REPORTAZNI FOTOGRAFIE .........oooiiiuiiiiiiiiieeeeee e eeeeee et e e et e e e eatee s setatesseaaeeeseaaeesssnaeeeens

3. TELESNE MODIFIKACE A MODERNI PRIMITIVISMUS

3.1 CHARAKTERISTIKA SUBKULTURY. ........coiiiiiiiiiiiiiiiiiiieieie et s
3.2 TELESNE MODIFIKACE .......c.cootitiiiiiieiiieieitntetentnteteetnsetentssesestssesesessesesessesesessesesessesesessesens
33 MODERNI PRIMITIVISMUS .......ovoouiiitiietieetieeteeeeeeeseeeeeteeeseeeseaeseessesseesseesseessesssesssessenseenseenes
3.3.1 Hnuti v povédomi SirSi SPOIECHOSHL ....................ccooocumiiiieiiiiiieeie e
3.3.2  FaKir MUSGSQF .............cccc.coooiiiiiiiiiiiiiiiiee ettt
3.3.3  Komunitav Ceské republice .........................ccccoccoovvioeieeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeee e

4. TELESNE MODIFIKACE A MODERNI PRIMITIVISMUS V SOUCASNE CESKE
FOTOGRAFII

4.1 MODIFIKACE V CESKE NOVINARSKE FOTOGRAFIL ..........ocoooiiuiiiiiiieeeieeieeeeeeeeeeeeeeeseeeeenn

4.2 VYBRANE PRIKLADY ZOBRAZENI TELESNYCH MODIFIKACI V CESKE DOKUMENTARNI

FOTOGRAFIL ..ottt ettt et et et et ta et et etaseaeansenetananesenstnsansenesseenssnsensrnsensrsnenesensensens
4.2.1 Hell.cz (Eliska ,Khiria® FiSCherova) .....................c...ccccooveieieeeiiiiaaiieeeeeieeeeeeeeeen,
4.2.2 Tattoo Names (FrantiSek OFtMaARR) ..............................cccveeeeiieiieeiiieeeciee e,
4.2.3  Kmeny: Tattoo (TomdsS SOUCEK) ...................ccccooveiiiiiiiieiiiiiie e
4.2.4 Hidden Pleasures (Petr Jedindk) ............................cccccovviiiiiiieiiiiiiiieeieeeiiieeeee e

5. ZAVER

6. SUMMARY

7. ZDROJE

7.1 POUZITE ZDROJE ... et e e e e et e e e et e e s eatee e st eeeseaeeeseeaeeesaaneeens
7.2 ELEKTRONICKE ZDROUJE ........ccoiiiuiiiiiiiiieeioieeeeeeeeeee e e eae e et eae e et st e saaeesaeessaeesaeeennee s
7.3 ZDROJE PRILOZENYCH FOTOGRAFII..........ccoiiiiiiiiiiiiiiiiiiiecie ettt

8. PRILOHY

8.1 PRILOHA C. 1: ROZHOVOR S ELISKOU FISCHEROVOU .......cc.ooooviiiiiiiiieeeiiieeeeeeee e
8.2 PRILOHA C. 2: ROZHOVOR S FRANTISKEM ORTMANNEM ........cccocvviiiiiieeiiieeeeiieeeeinneeens



1. Uvod

Uprava vzhledu provazi lidstvo jiz od dob téch nejprimitivngjsich kultur a narodd.
vlastni vzhled upravit, dozdobit nebo zménit. Proto se mimo kosmetickych salonil ¢i
klinik plastické chirurgie rozviji i studia, kterd nabizi v§e zminéné. Jsou jimi tetovaci
a piercingové salony.

Jesté pred dvéma az tfemi dekadami by bylo néco takového nemyslitelné. Podle
spoleCenského uzu bylo bézné, ze ndusnice v propichnutych usnich lalticcich byly
dominantou pouze nézného pohlavi. Na obdobné ozdobené muze spolecnost hledéla
zvidavé, vétSinou se spoustou otdzek tykajicich se jejich minulosti ¢i sexuélni orientace.
Dnes tomu vSak za¢ina byt jinak a mimo nauSnic dominantni kultura akceptuje i dalsi
zasahy. UZ se nepobufuje nad piercingy v usich, pupiku nebo nose, ale postupné ani nad
zalezitosti definitivni a nevratnou — nad tetovanim. To bylo dfive oznaCovano za
dominantu krimindlnikl, dnes uZ je ale béZnym mddnim prostiedkem zdobeni, ktery
zacina prostupovat do vSech spolecenskych vrstev a neni nutné vnimén jako stigma.
V této souvislosti vSak ale i pouhd uprava vzhledu mize extremizovat a nabyt tak daleko
radikalnéjSich a hlubSich vyznamt, které piedstavuje napt. pravé hnuti moderniho
primitivismu.

Tato prakticka bakalarska prace se fenoménem télesnych modifikaci a moderniho
primitivismu zabyva z hlediska jeho zobrazeni v soucasné ceské dokumentarni
a reportazni fotografii. Cilem prace je predstavit ceskou subkulturu télesnych modifikaci
a moderniho primitivismu a popsat jeji obraz, formy a nékteré jeji aktéry na vybranych
dokumentarné-reportaznich snimcich. Hlavni ¢ast préce, tedy praktickou ¢ast, pak tvori
vlastni fotograficky projekt, ktery soucasnou subkulturu dokumentuje. Jeho vysledné
zpracovani ma formu fotoknihy.

Ve svych uvodnich kapitoldch prace kategorizuje, definuje a specifikuje
fotografické zanry, ze kterych vychazi jeji praktickd ¢ast — vymezuje dokumentarni
a reportazni fotografii a uruje zékladni klice, podle kterych byla vytvofena fotokniha
K obrazu svéemu: V zajeti télesnych modifikaci. Déle prace seznamuje se subkulturou
télesnych modifikaci a moderniho primitivismu. Uvadi zakladni fakta a kontext, zabyva
se jejich formami a uvadi i motivace, které k t€lesnym modifikacim vedou. Pravée

v souvislosti s motivacemi a hlub§imi rozméry prace definuje i hnuti moderniho



primitivismu, zminuje zdsadni osobnosti a vztahuje se pak predevsim na komunitu
v Ceské republice a uvadi jeji historii. V navaznosti na definice subkultury se pak prace
zabyva mapovanim fotografii a fotografickych projekti, které na tuto tematiku od rozvoje
Seské komunity, tedy od roku 2004, v tuzemsku vznikly. Zanrové prace pracuje se
snimky reportaznimi a dokumentarnimi a uvadi jejich vybrané ptiklady jak v novinaiské,
tak 1 dokumentarni fotografii, které¢ dopliuje ptiloZenim konkrétnich snimkd.

Hlavni cast této praktické bakalafské prace tvoii fotokniha nesouci nazev
K obrazu svému: V zajeti télesnych modifikaci. Fotografie, které jsou v knize
prezentovany, vznikaly od listopadu roku 2019 do biezna roku 2020 v Praze, predevsim
ve spolupraci s tetovacimi a piercingovymi studii Hell a Inkdividual a uskupenim
specializujicim se na ritualni zaveésy na haky Fly High Tribe. Jako ustfedni objekt zajmu
ve fotoknize figuruje prave prazsky salon Hell. Fotokniha se snazi pfinést obraz nejen
téz81 formy modifikaci, jako je zakrok skarifikace nebo doc¢asné zavésy na haky. Kniha
seznamuje 1 s jeho ¢leny a dalS§imi osobami se salonem spjatymi. Nejextrémnéjsi formy
modifikaci jsou ve fotoknize vyobrazeny pouze v jejich zahojeném stadiu. Pribé¢h
zakrokd, pfi kterych jsou provadény, zaznamendn neni, predev§im kvili limitim, které
nastavuji sami modifikatofi, kteti zakroky provadi (v teoretické ¢asti prace jsou divody
blize specifikovany v podkapitole 4.2 Vybrané priklady zobrazeni télesnych modifikaci
v Ceské dokumentdrni fotografii). Zpusob prace se snimky pro praktickou ¢ast vychazi
predevsim z definic, které zminuje teoreticka ¢ast ve svych tivodnich kapitolach. Proto je
v jejich souladu do fotoknihy zanesen 1 text, a to formou predmluvy, popiskl fotografii a
citaci, ktery od dokumentarnich snimkii vymezuje ty fotografie, které jsou pojaté jako

série se specifiky fotografické reportaze.



2. Dokumentarni a reportazni fotografie

Od dob svého vzniku bylo na fotografii nahlizeno jako na nastroj slouzici k vérné
reprodukci a zdznamu reality, proto dokud nezacaly vznikat prvni aranzované snimky
a fotografii nezacala vyuzivat zurnalistika, nebylo potfeba ji Zanrové vymezovat, nebot’
do té doby veskera fotografie slouzila jako prostfedek k dokumentovani skutecnosti.
»Potfeba odlisit plivodni praxi fotografie jako pravdivého a objektivniho zobrazovani
skuteCnosti od ostatni praxe fotografie nastala s ptfichodem retusované a aranzovang, na
realit¢ jiz méné zéavislé fotografie a s pfichodem prvnich pokusii o ,uméleckou
fotografii’.”!

Teoretici Tausk a Baran fotografii shodné klasifikuji do tii zdkladnich kategorii
na fotografii reportaZni a publicistickou, dokumentarni a nau¢nou a fotografii vytvarnou?
nebo také obrazovou. Urcujicimi faktory v jejich klasifikaci fotografie jsou mira analyzy
jevl, autenticnosti, faktiCnosti a vytvarnosti, dale informa¢ni hodnota a jeji forma.
Jednotlivé kategorie nejsou pevné vymezeny, navzajem se jejich charakteristiky prolinaji,
avsak je tfeba jejich podstatu respektovat. Prvni dvé vymezené kategorie jsou izce spjaté
s tiskem, proto je Baran spole¢né¢ oznaluje za fotografii novinarskou. ,.Fotografie
obrazova neni od tisku odloucena, ale jeji hodnotu miiZeme posoudit jen v origindlnim
tisku nebo zvétSeniné na vystave, v deskach grafickych listi. U fotografie vytvarné nam
jde o origindl, u fotografie novinafské ndm musi postacit reprodukce.

Ani Becker vytvarnou fotografii od fotoZurnalismu a dokumentéarni fotografie
striktné neodd¢€luje, avSak urcity odstup mezi nimi vnima. Umélecké formy fotografie
Casto pracuji s tématy, kterd by mohla byt zdjmem novinaiské fotografie, avSak
neposkytuji divakovi obecny a socialni kontext: ,,Co se muize zdat jako umélecké
tajemstvi, je jen ignorace vytvorend fotografovym odmitnutim poskytnout zakladni

informace.*

' KOTIK, Michal. K vyvoji pojmu dokumentérni fotografie = On the development of the concept of
documentary photography. Historickd sociologie: Casopis pro historické socialni védy. 2011, s. 66.

2 TAUSK, Petr. Oborové encyklopedie: Praktickd fotografie. Praha: SNTL, 1972, s. 60.

3 BARAN, Ludvik. Teorie novindi'ské fotografie. Praha: SPN, 1971. U&ebni texty vysokych $kol, s. 4.
4 BECKER, Howard S. Visual sociology, documentary photography, and photojournalism: It's (almost)
all a matter of context. Visual Studies. 1995, s. 8.



2.1 Dokumentarni fotografie

Dokumentarnost je charakteristika, kterd patii k vlastni podstaté fotografie jako takové —
tedy vérné reprodukci reality.> Pokud v$ak budeme dokumentarnost vnimat nejen jako
charakteristickou vlastnost fotografie, ale zaméfime se na souvislost s vySe zminénou
zanrovou kategorizaci, bude tato zdkladni charakteristika urujicim rysem pro samostatné
fotografické odvétvi ptimo zalozené na autentické a realistické reprodukci skutecnosti.
., Dokumentarni fotografie re-konstruuje, tedy znovu utvari v dobé, kdy je pozorovaina,
(socialni) realitu doby, kdy vznikla — presnéji, kdy byla ,zachycena® aktem
fotografovani. “¢

Dokumentarni fotografie slouzi jako ditkazni prostfedek s hodnotou svédecké
vypovédi, ktery objektivné a pravdivé referuje o faktech a udalostech. Stava se nastrojem
k demonstraci hodnot a plni i funkci vychovnou a ideovou’ a stejné jako fotograficka
reportdZ nemanipulované snima skute¢nost.® ,, Opird se o zdkladni lidské hodnoty, jako
spravedlnost, svoboda, pravo, humanismus, a stavad se v rukou toho, kdo tuto fotografii
VWIVAii a zverejiiuje, mocnym nastrojem v boji za lidské hodnoty. “® Sviij objekt zajmu
zkouma do hloubky a figuruje v procesu socialni zmény, zaroven by ale neméla opomijet
své dopady na spole¢nost, ve které je distribuovana.!?

Hlavnimi funkcemi dokumentarni fotografie je informovat, analyzovat
a koncipovat fakta, kterd musi fotograf pii dokumentarnim sniméni fotografie striktné
respektovat.!! Zarovent ovéfuje jejich pravdivost a piipadné je dale obnaZuje
a interpretuje.'?

,, Velkymi tématy fotografie se jiz od pocatku staly valka, mésto (a zivot méstského
organismu) a lidsky portrét. Velkou roli pritom sehraly pritazlivé viastnosti fotografie —
bezprostiednost, objektivita, schopnost zachytit a reprodukovat okamzZiky unikajiciho

a mizejiciho svéta.”'® Proto k rozvoji dokumentarni fotografie prispély predevsim obé

5> TAUSK, Petr. Oborové encyklopedie: Praktickd fotografie. Praha: SNTL, 1972, s. 58.

6 KOTIK, Michal. K v{voji pojmu dokumentarni fotografie = On the development of the concept of
documentary photography. Historickd sociologie: Casopis pro historické socidlni védy. 2011, s. 67.
"BARAN, Ludvik. Teorie novindriské fotografie. Praha: SPN, 1971. U&ebni texty vysokych $kol, s. 24.
8 CUDLIN, Karel, et al., OSVALDOVA, Barbora, Radim KOPAC a Alice TEJKALOVA,

ed. O reportazi, o reportérech. Praha: Karolinum, 2010, s. 63.

® TAUSK, Petr. Oborové encyklopedie: Praktickad fotografie. Praha: SNTL, 1972, s. 60.

10 BECKER, Howard S. Visual sociology, documentary photography, and photojournalism: It's (almost)
all a matter of context. Visual Studies. 1995, s. 7.

"' BARAN, Ludvik. Teorie novindiské fotografie. Praha: SPN, 1971. Ug&ebni texty vysokych skol, s. 5.
2 TAUSK, Petr. Oborové encyklopedie: Praktickd fotografie. Praha: SNTL, 1972, s. 60.

BKOTIK, Michal. K vyvoji pojmu dokumentarni fotografie = On the development of the concept of
documentary photography. Historickd sociologie: Casopis pro historické socidlni védy. 2011, s. 64.



sveétové valky a svétova hospodaiska krize, coz dalo za vznik mimo jiné i levicovému
hnuti socialni fotografie!* a fotografii humanistické. Piesto se dokumentarni fotografie
socialnich naméti striktné nedrzi, tematicky je oteviena: ,, Zanr dokumentdrni fotografie
tradicné ma predevsim humanistické a socialni konotace (stejné jako konotace
piirodovédecké ci geografické). “1°

Z ¢asového hlediska je fotograficky dokument dlouhodobgjsi'® a na rozdil od
zpravodajské fotografie, kterd je zpravidla aktualni, nevyzaduje striktné¢ své co
nejrychlejsi vydani nebo zvetejnéni. Naopak ¢im déle vznika, tim vice ma mozZnost
pfinést hodnoceni zachycenych fakti z dlouhodobého hlediska a poté i jejich zobecnéni.

Dokumentarni fotografie v ¢ase pretrvava a oziva a slouzi nejen jako svédectvi, ale je

chapana v §ir§im kontextu spolecenskych faktii a predstavuje tak obraz doby.!”

2.2 Reportazni fotografie

Reportazni fotografii lze definovat jako specificky zanr fotografie, ktery subjektivnim
pohledem fotoreportéra podava obrazové svédectvi o aktualnim jevu, procesu, udalosti,
¢i jiné skutecnosti a interpretuje je. Je jednim znovindiskych zdrojii informace.'s
Reportdzni fotografie byva definovana konkrétnim tématem, ¢asem a mistem a zaroven
je jimi limitovéna.'” Jejimi charakteristikami a rovnéz hlavnimi piedpoklady, jsou

t, objektivita a fakticnost,”! nelze viak opomijet ani jeji

aktualnost, autenti¢nos
technickou a estetickou stranku, ktera by méla byt precizni a piisobiva.

Podle Tauska mohou nekteré fotografické reportdZe disponovat silnym emoc¢nim
nabojem a sugestivné tak vyjadfovat stav nebo socialni naboj, a mohou tedy piedstavovat

i kulturni svédeckou hodnotu.?> Kobré dodava, ze fotoreportaz miize také slouzit jako

4 BIRGUS, Vladimir a Jan MLCOCH. Ceskd fotografie 20. stoleti: Priivodce. Praha: Kant, 2005, s. 44.
1S KOTIK, Michal. K vyvoji pojmu dokumentérni fotografie = On the development of the concept of
documentary photography. Historickd sociologie: Casopis pro historické socidlni védy. 2011, s. 64.

16 CUDLIN, Karel, et al., OSVALDOVA, Barbora, Radim KOPAC a Alice TEJKALOVA,

ed. O reportazi, o reportérech. Praha: Karolinum, 2010, s. 63.

7 BARAN, Ludvik. Teorie novindiské fotografie. Praha: SPN, 1971. Ulebni texty vysokych kol, s. 24.
18 TAUSK, Petr. Oborové encyklopedie: Praktickd fotografie. Praha: SNTL, 1972, s. 245.

19 CUDLIN, Karel, et al., OSVALDOVA, Barbora, Radim KOPAC a Alice TEJKALOVA,

ed. O reportazi, o reportérech. Praha: Karolinum, 2010, s. 63.

201 ABOVA, Alena, et al., OSVALDOVA, Barbora, Radim KOPAC a Alice TEJKALOVA,

ed. O reportazi, o reportérech. Praha: Karolinum, 2010, s. 56.

2l BECKER, Howard S. Visual sociology, documentary photography, and photojournalism: It's (almost)
all a matter of context. Visual Studies. 1995, s. 6.

22 TAUSK, Petr. Oborové encyklopedie: Praktickd fotografie. Praha: SNTL, 1972, s. 248.



dikaz, nebot’ realistické fotografie napomahaji transformovat wurcité tvrzeni
v pozorovatelnou problematiku.??

Obvykle byva tvofena sérii fotografii, kterymi autor osvétluje objekt zajmu
v §irsich souvislostech.?* Od zpravodajské fotografie se fotograficka reportaZ vymezuje
zejména tim, Ze v daném Casovém useku obrazové pokryva proces déje nebo udalosti
ajeho téma rozvadi na né€kolika snimcich, ale pfesto si stale udrzuje jednotnou
myslenku.?

Fotoreportaz byva prezentovana spolecné s textem ¢i popisky jednotlivych
fotografii a je jeji nedilnou souc¢asti. Doprovodny text akt, ktery fotoreportdz zachycuje,
upfestiuje, dodava kontext, souvislosti a okolnosti*® a fotoreportdz dynamizuje, pokud
eskalaci d&je dostate¢né nezachycuji snimky,?’ avSak nemél by se stdvat pouhym
textovym opisem toho, co je z fotografie na prvni pohled patrné.?®

.. Jazyk a fotografie predstavuji dva odlisné sdéelovaci systémy a demaskovat jejich
svody ke zkresleni znamend prvni krok k jejich uzivani.“* S timto tvrzenim souhlasi
1 Labova, podle které je takovyto text nezbytny, pfedevsim kviili kompenzaci nedostatk,
které se objevuji na stranach obou systémil — obraz sam o sob¢€ sice autenticky vypovida
o skutecnosti, ale nedovede dodat a vysvétlit kontext. Proto je podle ni tfteba obrazovou
reportaz doplnit textem, ktery okolnosti a souvislosti popise.*°

Tausk naopak uvadi, ze text neni ve vSech ptipadech nezbytny, pokud fotoreportér
dokaze na svych zabérech v dostatecné mife zachytit ¢innosti, funkce, vztahy a postoje
lidi a je schopen je ptisobivym zplisobem spojit s mistem, ¢asem a d&jem.>' To potvrzuji
1 Lab s Turkem: ,, Fotografie sice muze svymi stylistickymi mozZnostmi napomoci urcité
interpretaci vyjevu a snazit se jej preferovat, popripadeé tento vyklad zastitit doprovodnym

textem, aviak stdle prezentuje jevy ve své — byt mnohdy nejasné — jedinecnosti. ‘>

2 KOBRE, Kenneth. Photojournalism: The professionals' approach. 6th ed. Burlington (Massachusetts):
Focal Press, 2013, s. 56.

2T ABOVA, Alena, et al., OSVALDOVA, Barbora, Radim KOPAC a Alice TEJKALOVA,

ed. O reportazi, o reportérech. Praha: Karolinum, 2010, s. 56.

2 TAUSK, Petr. Oborové encyklopedie: Prakticka fotografie. Praha: SNTL, 1972, s. 245.

26 LABOVA, Alena, et al., OSVALDOVA, Barbora, Radim KOPAC a Alice TEJKALOVA,

ed. O reportazi, o reportérech. Praha: Karolinum, 2010, s. 57.

2T TAUSK, Petr. Oborové encyklopedie: Prakticka fotografie. Praha: SNTL, 1972, s. 248.

B BARAN, Ludvik. Teorie novindaiské fotografie. Praha: SPN, 1971. U&ebni texty vysokych gkol, s. 11.
29 LAB, Filip a Pavel TUREK. Fotografie po fotografii. Praha: Karolinum, 2009, s. 26.

30 LABOVA, Alena, et al., OSVALDOVA, Barbora, Radim KOPAC a Alice TEJKALOVA,

ed. O reportazi, o reportérech. Praha: Karolinum, 2010, s. 57.

3L TAUSK, Petr. Oborové encyklopedie: Prakticka fotografie. Praha: SNTL, 1972, s. 248.

32 LAB, Filip a Pavel TUREK. Fotografie po fotografii. Praha: Karolinum, 2009, s. 33.



3. Télesné modifikace a moderni primitivismus

3.1 Charakteristika subkultury

Podle Slovniku sociologickych pojmu subkulturu definuje predevsim snaha vymanit se
vice ¢i mén¢ z celospolecensky dominantni kultury, a to jak napiiklad socidlnim
postavenim ¢lenti, vékem, povolanim, tak i oblasti, ve které jeji prislusnici ziji. Urcité
subkultury do jisté miry v souladu celospolecensky uznavanych hodnot ziji, distancuji se
pak vyjadfovanim vlastnich specifik. Pokud je néjaké specifikum subkultury
komercializovano, miize byt nasledné piejato do celospoledenské normy>* — napiiklad

styl oblékani, nekteré formy bodyartu nebo i n¢které formy télesnych modifikaci.

3.2 Télesné modifikace
Clovék sviij vzhled ovliviioval od nepaméti. At uz se jednalo o riizné druhy zdobeni,
o upravu vlast, télesného ochlupeni ¢i jinych, pro télo invazivnéjsich modifikaci télesné
stavby, kiize, hlavy, trupu nebo koncetin, ke zdobeni lidského téla dochazelo jiz v téch
nejprimitivnéj§ich kmenovych kulturdch ¢i narodech a lze ho povazovat za kulturni
univerzilii. Jako diikaz miiZe poslouzit ledovy muz z doby mé&déné (3300 pi. n. 1.) Otzi,
jehoZz mumie byla nalezena v Alpach. Védci na jeho téle starém pies pét tisic let nasli
znamky dobové tatudze** a propichnutych usnich lalacka.>

Jako télesné modifikace (z anglického body modifications) jsou oznacovany
neumélecké formy bodyartu (anglicky vyraz oznadujici veskeré zdobeni téla),*® které jsou
dobrovoln& provadény na téle jedince z diivodl estetickych, funkénich,’” magickych,
hygienickych, sexualnich, spiritudlnich,*® ritudlnich, naboZenskych ¢&i napiiklad z diivodii
sebeurcujicich,*® kmenové (subkulturni) ptislusnosti, socidlni stratifikace spolecenstva*®
apod.

K nejvétsimu rozvoji riiznych forem bodyartu v moderni spole¢nosti doslo v 70.

a 80. letech dvacatého stoleti v souvislosti s americkou subkulturou gayt, britskych

* JANDOUREK, Jan. Slovnik sociologickych pojmii: 601 hesel. Praha: Grada, 2012, s. 227.

3 RYCHLIK, Martin. Déjiny odivani: Tetovani, skarifikace a jiné zdobeni téla. Praha: NLN, 2005, s. 14,
31.

35 THORNE, Rus. Piercing. Praha: Slovart, 2012, s. 12.

3¢ RYCHLIK, Martin. Déjiny odivani: Tetovdni, skarifikace a jiné zdobeni téla. Praha: NLN, 2005, s.
284.

37 KONIG DUDZIAKOVA, Marie, SOUKUP, Martin, ed. Télo 2.0: Hranice téla a podoby bolesti. Praha:
Pavel Mervant, 2017, s. 148.

38 RYCHLIK, Martin. Déjiny odivani: Tetovani, skarifikace a jiné zdobent téla. Praha: NLN, 2005, s. 10.
3 THORNE, Rus. Piercing. Praha: Slovart, 2012, s. 27.

40 RYCHLIK, Martin. Déjiny odivéini: Tetovani, skarifikace a jiné zdobeni téla. Praha: NLN, 2005, s. 15.



punkerd,*' s formovanim hnuti moderniho primitivismu** av 90. letech s &innosti
modifikatorti Steva Hawortha a Samppy von Cyborga.*

T¢lesné modifikace 1ze rozdélit na lehké a tézké. Pomyslnou délici ¢arou je mira
jejich invazivnosti, ale shodou okolnosti i fakt, jakym zplisobem je vnima a pfijima
dominantni kultura. Lehké (bézné) modifikace jsou zakroky, pfi kterych je naruSovana
integrita klize v pomérn¢ malé mite. Jedna se napiiklad o piercing nebo tetovani, upravy
dnesni dominantni spolecnosti jiz bézn¢ akceptované. Popularizovany a detabuizovany
byly predevsim vlivem subkultur. ,, Tetovani dnes patii — spolu s piercingem — mezi
nejcastejsi formy zdobeni tela a vzhledem k jeho popularité napric kulturou a spolecnosti
se uz sotva da mluvit o jinakosti, ktera obvykle provazi Zivotni styl béznych méstskych
subkultur. “**

Odlisny spolecensky status pak maji tézké télesné modifikace (z anglického heavy
body modifications), pifi kterych je zasah do téla radikalni, mnohdy nevratny a nese
s sebou vys§i zdravotni rizika.*> Radime mezi n& napiiklad modifikace usi (roztahovani
¢i rekonstrukce lalickl, tvarovani chrupavky — ear pointing), podkoZzni implantaty
(subdermalni, transdermalni, beading), jizveni, vypalovani a vyfezavani (skarifikace,
branding a scalpelling), rozstépy (napf. split jazyka), modelovani zubt (tooth filling) ¢i
amputace. Existuji 1 do¢asné formy extrémnich modifikaci, které se oznacuji za praktiky
body play —jedna se napt. o vé3eni na haky (hook suspension), do¢asnou perforaci tkani*®
a infuzi roztoku jehlami (play piercing).*’ ProtoZe se té7ké t&lesné modifikace provadi
jako kvazichirurgické zakroky, ¢ini tak vZdy vySkoleni a zkuSeni modifikatofi za ptisnych
bezpecnostnich a hygienickych podminek.*®

S télesnymi modifikacemi se poji dva mySlenkové proudy — moderni

primitivismus a hacktivismus. AvSak neni pravidlem, ze kazdy, kdo néjakou formu

4 HERMANSKY, Martin, SOUKUP, Martin, ed. Télo: cichat, cesat, hmatat, propichovat, Fezat. Praha:
Pavel Mervant, 2014, s. 121.

42 DEMELLO, Margo a Gayle S. RUBIN. Bodies of Inscription: A Cultural History of the Modern Tattoo
Community. 4. vyd. Durham & London: Duke University Press, 2003, s. 175.

4 KONIG DUDZIAKOVA, Marie, SOUKUP, Martin, ed. Télo 2.0: Hranice téla a podoby bolesti. Praha:
Pavel Mervant, 2017, s. 131.

#4 KACUROVA, Jana, 518, Vladimir a Karel VESELY, ed. Kmeny: Soucasné méstské subkultury. Praha:
Bigg Boss & Yinachi, 2011, s. 17.

45 KONIG DUDZIAKOVA, Marie, SOUKUP, Martin, ed. Télo 2.0: Hranice téla a podoby bolesti. Praha:
Pavel Mervant, 2017, s. 126.

4 HERMANSKY, Martin, SOUKUP, Martin, ed. Télo: cichat, cesat, hmatat, propichovat, Fezat. Praha:
Pavel Mervant, 2014, s. 117.

47 THORNE, Rus. Piercing. Praha: Slovart, 2012, s. 195.

48 KONIG DUDZIAKOVA, Marie, SOUKUP, Martin, ed. Télo 2.0: Hranice téla a podoby bolesti. Praha:
Pavel Mervant, 2017, s. 127.



modifikace podstoupi, se k filozofii moderniho primitivismu fadi. Jak je vySe zminéno,

motivace jsou rizné a moderni primitivismus miZe byt jednou z nich.

3.3 Moderni primitivismus

V souvislostech s télesnymi modifikacemi l1ze moderni primitivismus charakterizovat
jako subkulturu, ktera v nekmenové moderni spolecnosti*’ skrze modifikace svého téla
nabyva transcendentalnich dusevnich prozitkti. DuSevniho pozvednuti dosahuji moderni
primitivové prostiednictvim ritualnich télesnych modifikaci (inspirovanych v praktikach
primitivnich, zejména preliterarnich narodti), kterymi je naptiklad piercing, branding,
tetovani, skarifikace®® nebo ritualy body play, jako je hook suspension nebo play
piercing.’!

Praktiky jsou provadény ptedevsim z diivodi spiritudlnich a ritualnich (primarné
ne sexudlnich, jak tomu byva u BDSM),*? za udelem piekonani hranic vlastniho téla,
uspokojeni zménénim télesné podoby, sebepoznani a ziskani zkuSenosti skrze vlastni
bolest. T¢lesna modifikace (at uz lehkd nebo tézkd) se pak miize pro jedince stat

procesem hledani identity, pfechodovym ritudlem ¢&i spojenim napiiklad s Bohem.>

7 we

3.3.1 Hnuti v povédomi Sirsi spole¢nosti
Hnuti se zac¢alo formovat v 70. letech dvacatého stoleti v Kalifornii** a do povédomi
dominantni americké spolecnosti se pak dostalo na ptelomu 80. a 90. let s vyddnim knihy
Modern primitives (Vale, Juno, 1989), ve které se objevuji rozhovory s nejznaméj$imi
osobnostmi hnuti modernich primitivi.

Moderni primitivismus uz svym nazvem odkazuje na prvni kmenové kultury —
»primitivni* zde neni uZito jako pejorativni oznaceni necivilizovaného, naopak je zde ve

vyznamu ,,prvni“, tedy souvisejici s prvnimi narody.>> Ve svych praktikach totiz vychazi

¥ VALE, V. a Andrea JUNO. Modern Primitives. San Francisco: RE/Search, 1989, s. 13.

50 RYCHLIK, Martin. Dé&jiny odivéni: Tetovani, skarifikace a jiné zdobeni téla. Praha: NLN, 2005, s. 24.
S HERMANSKY, Martin, SOUKUP, Martin, ed. Télo: cichat, Cesat, hmatat, propichovat, Fezat. Praha:
Pavel Mervant, 2014, s. 122.

2 Tamtéz.

53 DEMELLO, Margo a Gayle S. RUBIN. Bodies of Inscription: A Cultural History of the Modern Tattoo
Community. 4. vyd. Durham & London: Duke University Press, 2003, s. 174—176.

5 HERMANSKY, Martin, SOUKUP, Martin, ed. Télo: cichat, Cesat, hmatat, propichovat, Fezat. Praha:
Pavel Mervant, 2014, s. 122.

3 VALE, V. a Andrea JUNO. Modern Primitives. San Francisco: RE/Search, 1989, s. 157.
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z piivodnich obiad indianti (jako nap¥iklad Tanec Slunce, Kavandi, Charak puja, Okipa’®

apod.).

3.3.2 Fakir Musafar
Za naprosto zasadni osobu, se kterou je spjaté novodobé pojeti té€lesnych modifikaci
a hnuti moderniho primitivismu, je povazovan umeélec, piercer a Saman Roland Loomis,
ktery vefejné vystupoval pod pseudonymem Fakir Musafar. Musafar poprvé uzil termin
moderni primitivismus v roce 1967°” a myslenkovy smér na zakladé vlastnich zku$enosti
rozvijel a postupné propagoval a popularizoval. ,, Psal o hnuti v ¢asopisech, poskytoval
rozhovory pro knihy, jako napriklad Modern Primitives (1989), predstavoval své
fotografie telesnych modifikaci v galeriich a na online platformach a objevoval se
v televiznim zpravodajstvi a dokumentdrnich filmech. “>3

Mimo modifikaci samotnych se Musafar vénoval i fotografii, skrze kterou se hnuti
dostavalo do $ir§iho povédomi. K jeho nejznaméj$im snimkiim patii série autoportréti
vykreslujici jeho extrémni modifikace v oblasti pasu a prsou nebo docasné formy
piercingli umisténé na jeho téle.

Od roku 1992 po dalSich devét let vydaval Musafar fotograficky magazin Body
Play & Modern Primitives,” ve kterém se nachézely texty pojednavajici o technikach
a zpusobech provadéni riznych typi ritudlnich modifikaci a objevovaly se v ném 1 jeho
vlastni fotografie. V roce 2002 pak vydal spolu s Markem Thompsonem knihu Spirit and
Flesh, ktera obsahuje sbirku Musafarovych autoportréti a fotografii ritualnich

modifikaci.

56 VALE, V. a Andrea JUNO. Modern Primitives. San Francisco: RE/Search, 1989, s. 34-36.

S DEMELLO, Margo a Gayle S. RUBIN. Bodies of Inscription: A Cultural History of the Modern Tattoo
Community. 4. vyd. Durham & London: Duke University Press, 2003, s. 174.

8 SLOTNIK, Daniel E. Fakir Musafar, Whose ‘Body Play’ Went to Extremes, Dies at 87. The New York
Times [online]. 2018 [cit. 2020-04-25]. Dostupné z:
https://www.nytimes.com/2018/08/13/obituaries/fakir-musafar-whose-body-play-went-to-extremes-dies-
at-87.html

59 FAKIR MUSAFAR FOUNDATION: A Farewell Message From Fakir [online]. San Francisco, 2018
[cit. 2020-05-09]. Dostupné z: https://www.fakir.org/aboutfakir/
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Obrdazek 2 - Autoportrét Fakira Musafara. Foto: Fakir Musafar (1965)

3.3.3 Komunita v Ceské republice

Tetovani a piercing jsou v Ceské republice v sou¢asnosti vnimany jako celkem bé&zny
prostiedek zdobeni téla mainstreamové kultury. Sviij prostor vSak dostavaji, a¢ v malé
mife, 1 t€zké télesné modifikace, predevS§im pak v komunitich sdruzujicich se okolo
tatérskych a piercingovych studii. Kultura tézkych télesnych modifikaci se v Ceské
republice zacala rozvijet v roce 2004. V tomto roce zalozili Miloslav Mika a Jifi Sedlacek
studio Hell, kde se zacali spolecné vénovat extrémnim télesnym modifikacim a hook

suspension. Ceské subkultura je také spjata s prazskym studiem Inkdividual, které poté
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v roce 2013 zalozil samostatné Sedlacek. Vénuji se zde predev§im tetovani, piercingu
a skarifikacim, t&zké modifikace zde provadi Jakub Stverak.®

Studio Hell je v Ceské republice povazovano za centrum télesnych uprav. Vénuji
se zde viem jejich typtim, ty extrémni zde provadi Mika spolu s Simonem Svérdkem.
Svou ¢innosti studio s modifikacemi seznamuje Sirokou vetejnost a pfispiva k jejich
popularizaci: ,, Porada prednadsky o kulture télesnych modifikaci i jejich extrémnich
podobdach. Do povedomi se zapisuje celovecernimi vystoupenimi nazvanymi Hell Party,
kde se pred diviky vesi na haky. Je velmi silné v oblasti piercingu a v oblasti tézkych

télesnych modifikaci v Cesku nemd konkurenci. “°!

4. Télesné modifikace a moderni primitivismus v soucasné

Ceské fotografii

Jak je jiz vySe zminéno, moderni primitivismus vychazi z ,, ...rostouciho oZiveni vysoce
vizualnich (a nékdy Sokujicich) ,primitivnich’ praktik modifikace téla — tetovani,
mnohondsobnych piercingii a skarifikaci. “*> Pravé kvili své vizualité si naslo hnuti —
a s nim spjaté télesné upravy — své misto 1 v obrazové reprodukci, zejména pak ve
fotografii. Tematika uz svou podstatou vybizi k prolinani fotografickych zanri — tedy
fotografie dokumentarni, reportdzni a vytvarné — proto nelze striktné kategorizovat ani
fotografie, které zde od rozvoje subkultury v Ceské republice vznikly.

Siroka $kala riiznych druhti snimki s tematikou subkultury télesnych modifikaci
a moderniho primitivismu se zacina v soucasnosti objevovat nejen ve vystavnich
prostorach Ceskych galerii, svlj prostor dostavd 1 v kniznich publikacich,
v mainstreamovém zpravodajstvi a objevila se napf. 1 v soutéZzi Ceské novinaiské

fotografie Czech Press Photo.%

4.1 Modifikace v ¢eské novinarské fotografii
S tematikou télesnych modifikaci, moderniho primitivismu a s nim spjatymi ritualnimi
modifikacemi seznamuje $ir$i vetejnost i Cesky tisk. Piesto, ze frekvence referovani neni

nijak vysokd, okrajové se dostavd jak na webové platformy, tak i do tiSténych verzi

60 KONIG DUDZIAKOVA, Marie, SOUKUP, Martin, ed. Télo 2.0: Hranice téla a podoby bolesti. Praha:
Pavel Mervant, 2017, s. 133—-134.

6l Tamtéz, s. 133.

2 VALE, V. a Andrea JUNO. Modern Primitives. San Francisco: RE/Search, 1989, s. 4.

8 Czech Press Photo: Cena Canon Junior Awards [online]. Praha, 2011 [cit. 2020-05-02]. Dostupné z:
https://www.czechphoto.org/cpp/detail-rocniku/2011/19/kategorie/cena-canon-junior-awards/237/1595/
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¢eskych seridznich mainstreamovych médii. Jako soucést ptispévki o zivotnim stylu tisk
tematiku osvétluje formou zprav, reportazi nebo rozhovoru a texty povétSinou dopliuje
1 fotogratiemi. Jedna se vétSinou o série reportaznich snimki nebo portrétnich fotografii,
jejichz aktéry jsou predevsim modifikovani jedinci ¢ modifikatofi pusobici v Ceské
republice.

Jako ptiklad fotografii, kteti se tématu vénovali, 1ze uvést Nguyen Phuong Thao,
ktera pro text Postmoderni fakiri autora Jittho X. Dolezala do spolecenského tydeniku
Reflex® nafotila sérii inscenovanych portrétnich fotografii ¢tyf zastupcti z komunity,
ktefi jsou spjati se studiem Hell. DalSim je pak napt. Jakub Plihal, ktery pro server
Aktualng.cz vytvoiil soubor koncipovanych profesnich portrétd modifikatora Simona
Svéraka® nebo Michaela Rambouskova, ktera reportazné zaznamenala priib&h prvniho

ro¢niku akce zaméfené na télesné modifikace Runway Tattoo Session.®

Obrazek 3 - fotopriloha k reportazi Jiriho X. Dolezala pro magazin Reflex. Foto: Nguyen Phuong Thao (2015)

Obrazek 4 - fotopriloha ke ¢lanku Terezy Brokesové. Foto: Jakub Plihal (2016)

6 DOLEZAL, Jiti X. Postmoderni Fakifi. Reflex. Praha, 2015, 2015(22), 40. ISSN 0862-6634.

65 PLIHAL, Jakub. Foto: Uhranivy piercer a neortodoxni "plasticky chirurg" Simon Svérak ve svém
pekelném studiu. Aktudalné.cz [online]. Praha: Economia, 2016 [cit. 2020-05-10]. Dostupné z:
https://magazin.aktualne.cz/foto-uhrancivy-tater-a-modifkator-simon-sverak-ve-svem-
pekel/r~222243dcffaal 1€590710025900fea04/

66 RAMBOUSKOVA, Michaela. U Letcii fréely abstrakce i akvarely. Ale na kiizi. Mladd fronta DNES -
Hradecky kraj. Hradec Kralové: MAFRA, 2015, 2. ISSN 1210-1168.
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rely. Ale na kiiZi
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U Letcti fréely abstrakce i akva

Obrazek 5 - fotograficka priloha ke clanku Michaely Rambouskové pro hradeckou mutaci deniku Mlada fronta
DNES. Foto: Michaela Rambouskova (2015)

4.2 Vybrané priklady zobrazeni télesnych modifikaci v ¢eské
dokumentarni fotografii
Prostor pro fotografii této subkultury nabizi v Ceské republice predev§im komunita
spojend s prazskym salonem Hell. MnoZstvi snimkt s touto tematikou vznik4 napt. jako
reportdze z performativnich pfedstaveni nebo festivali. Piiklady autord, ktefi se témito
akcemi zabyvaji po fotografické strance pravidelné, jsou napt. Tomas Micak, Murhaaya
nebo Agience. Fotografovani téch nejextrémnéjSich forem nevratnych uprav téla se vSak
stava v souCasnosti komplikované. VétSina ceskych modifikatorti dnes striktné odmita
jakékoliv dokumentovéani, pofizovani snimkd ¢i videozdznaml z pribéhu zékroki.
Predevsim tak chtéji zamezit laikim, aby pofizené materidly uzivali jako pomysiné
navody, podle kterych by se ptipadné pokouseli o provedeni zdkroku napt. v domécich
podminkach, a nasledné kviili absenci zkuSenosti a vzdélani vazné ohrozili své zdravi.
Nasledujici kapitola pfedstavuje ¢tyfi vybrané ¢eské fotografy a demonstruje tak
riznorodost fotografii, které v Ceské republice v souvislosti s télesnymi modifikacemi

a modernim primitivismem doposud vznikly a stale vznikaji.

4.2.1 Hell.cz (Eliska ,,Khiria* Fischerova)

Vsechny formy télesnych modifikaci, i t€ch nejextrémnéjSich, mapuje projekt nesouci
nazev Hell.cz, ktery vzniknul béhem studii fotografie autorky Elisky Fischerové. Fiserova
se v letech 2009 a 2010 zabyvala scénou télesnych modifikaci a moderniho primitivismu

spjatou praveé s prazskym salonem Hell. Jeji soubor dokumentarnich fotografii v roce
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2010 vysel i1 v knizni podobé pod nazvem Hell.cz 2009/2010. S timto projektem pozd&ji
zvitézila v roce 2011 v soutézi Canon Junior Award (Czech Press Photo) a v ramci
soutéze fotografie vystavovala v prostorach Staroméstské radnice. V lednu roku 2012 pak
byla nominovana na Joop Swart Masterclass (World Press Photo).

Projekt predstavuje cleny subkultury a vypravi pribéh tizké skupiny lidi v jejich
pracovnim nasazeni. Pracuje s portrétnimi medailonky a seznamuje s udalostmi, které
jsou s &innosti studia Hell spjaté. Zanrové ho lze oznadit za dokumentarni, autorka
nepracovala s aranzovanou fotografii, inscenace fotografie se misty objevuje pouze
u portrétnich snimki. Autorka do snimkti nezasahovala ani po svételné strance — scénu
nijak nedosvécovala (ani bleskem), pouzivala pouze pfirozené osvétleni. Soubor je
foceny formou &ernobilé analogové fotografie.®’

Autor¢inou motivaci bylo pfedev§im seznamit Sir§i vefejnost s komunitou
a vyvratit tak ptredsudky a stereotypy, které dominantni spole¢nost vii¢i modifikovanym
lidem povétsinou zaujima. ,, Pred 10 lety, a myslim si, zZe je to tak i doted, si stara
generace myslela, Ze tetovany rovnd se kriminalnik. Timto projektem jsem chtéla ukazat,
Ze to jsou naopak chytii lidé, mnohdy s vysokoSkolskymi tituly, a nejsou to Zadni

hlupaci. “®8

Obrazek 7 - projekt Hell.cz. Foto: Eliska Fischerova (2009)

7 Rozhovor s Eliskou Fischerovou pro ucely této bakalaiské prace. Praha, 11. 5. 2020 (viz pfiloha).
68 Tamtéz.
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4.2.2 Tattoo Names (FrantiSek Ortmann)

Trend télesnych modifikaci (s dirazem predevs§im na tetovani) mapoval i ¢esky fotograf
FrantiSek Ortmann v projektu Tattoo Names (2011). Zamérem pro tvorbu tohoto projektu
byla snaha o detabuizaci tématu tetovani a vyvraceni piredsudku, kterym tetovani musi
&elit pti styku s dominantni kulturou,®® predevsim pak s jejimi star$imi generacemi, které
tetovani vnimaji jako doménu kriminalniki.

Ortmann vytvofil sérii témét 300 portrétnich ateliérovych fotografii, na kterych
zachycuje tetované osoby, od pasu nahoru zcela vysvlecené. Jeho vybér modela zahrnuje
Sirokou $kalu lidi riiznych vékovych kategorii, povolani, vzdélani a spolecenskych vrstev.
Mimo fotografii projekt obsahuje i rozhovory, které Ortmann vedl s kazdym
portrétovanym, a komiksové skicy Jittho Vokala. ,, Maloval pribéhy lidi a zaznamendval
to nezachytitelné. "

Tato série dokumentarné-vytvarnych portréti sestavd z kompozi¢né témét
identickych snimkii — model vzdy spociva ve stfedu fotografie a je sniméan od hlavy ke
kolenim. Volbou tmavého ateliérového pozadi snimky putsobi cist¢ a fokus na
modifikovaného modela je pak umocnén jeho nasvicenim. Ptiblizné polovina snimk
série je v provedeni ¢ernobilém, zbytek pak v barevném.

Forma projektu a volba ateliérové fotografie byla pro Ortmanna jiz od pocatku
jasna: ,,Je to absolutné cista forma. Nic neodvadi pozornost, nejsou tam Zadné navody,
Jjak fotografie cist. Hlavné mi to dalo moznost néjaké casosbérnosti. Kdyz se ted rozhodnu
v projektu pokracovat — a opravdu mam cim dal vétsi nutkani to udeélat — bude to mit
kontinuadlni navaznost. Takhle vyfocené fotografie nepodléhaji zmaru casu, oproti tomu,
kdyby byly focené v nejakych redliich. I kdyz to moc nevnimdme, svet se neustdle meéni.

Takze forma studiové prdce je pro takovy projekt idedlni. !

% ORTMANN, Frantidek. Tattoo Names: Story [online]. Praha, 11.11. 2011 [cit. 2020-05-09]. Dostupné
z: http://www.tattoo-names.com/story/

70 Osobni rozhovor s Frantiskem Ortmannem pro Gdely této bakalaiské prace. Praha, 13. 5. 2020 (viz
priloha).

" Tamtéz.
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Obrazek 9 - fotografie z projektu Tattoo Names. Foto: Frantisek Ortmann (2011)

4.2.3 Kmeny: Tattoo (Tomas Soucek)
Pravdépodobné nejrozsahlejsimi publikacemi, které mapuji subkultury Ceské republiky,
je knizni trilogie Kmeny Vladimira BroZe, umélce vystupujiciho pod pseudonymem
Vladimir 518. Publikace z rokti 2013 a 2016 mapuji c¢eské subkultury pied rokem 1989
a 2000 (obsazené fotografie jsou povétsinou archivy raznych autort). Prvni z trojice knih,
ktera vroce 2011 vznikla ve spolupraci Vladimira 518 a Karla Veselého spolu
s projektem BU2R, popisuje soutasné méstské subkultury v Ceské republice, doplnéna
je o aktudlni snimky TomaSe Soucka. Publikace Kmeny: Soucasné méstské subkultury se
Jiz ve své prvni kapitole zabyva subkulturou, kterou autofi oznacuji jako Tattoo (autorka
textu ke kapitole je Jana Kacurova).

Na snimcich Soucek ptredstavuje koncipované portréty vybranych predstavitelii
subkultury. Soucek zvolil pro portrétované né€kolik rdznych destinaci. Snimky zachycuji

11 predstavitelti subkultury a tvofi sérii, ve které Soucek do dokumentéarnich portréti
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integruje 1 prvky vytvarné fotografie — predevSim pfi praci s pfirozenym a umélym
osvétlenim a se sytosti barev.

Fotografie demonstruji predevsim riznorodost této formy modifikace — vSechny
osoby na snimcich zachycené jsou tetovany ve velké mife a obrazce se nachazi na
viditelnych mistech jejich tél. Piesto je pii podrobné&jsim pohledu na fotografie patrna

jinakost, a to jak stylt samotnych tetovani, tak i jejich nositelt.

Obrazek 11 - fotopriloha v publikaci Kmeny: soucasné méstské subkultury. Foto: Tomas Soucek (2011)

4.2.4 Hidden Pleasures (Petr Jedinak)

Subkulturou télesnych modifikaci se ve svém dile zabyva i portrétni fotograf Petr Jedinak.
Ve spolupraci se salonem Hell vytvofil vletech 2015-2016 sérii 15 vytvarné-
-dokumentarnich fotografii nazvanou Hidden Pleasures, kterou na podzim roku 2017
uvedl v prostorach Paralelniho Polisu v prazskych HoleSovicich. Ustfednim tématem

tohoto souboru fotografii je doCasnym zplsobem extrémné modifikovany Zensky
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genital.”? Dale napt. dokumentoval nejvétsi performativni show v Ceské republice, ktera
se zamétuje na téma télesnych modifikaci — Hell Party.

T¢lesné modifikace a dalsi praktiky spojené s touto subkulturou se pak objevuji
1 v Jedindkové dalsi tvorbe, napiiklad pak v jeho portrétni sérii Orgasmické portréty
(snimana ambrotypii,”* za¢al na ni pracovat v roce 2014) nebo Shibari Masters (zapo¢ata

v tomtéz roce).”*

2 Hidden Pleasures: fotograficky cyklus Zenského genitalu [online]. Praha, 2017 [cit. 2020-05-11].
Dostupné z: http://hiddenpleasures.cz

73 Historicka fotografické technika pouzivana predevsim v pilce 19. stoleti. Jedna se o kolodiové
negativni snimky Sed¢ vyvolané na tmavém skle, kazda takova fotografie je unikat.

4 Petr Jedinak Fine Art Photographer: Orgasmické portréty [online]. Praha, 2014 [cit. 2020-05-11].
Dostupné z: https://www.jedinak.cz/dilo/orgasmicke-portrety/
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5. Zavér

Krasu a lidské télo 1ze v dnesni dob¢€ pojimat riznymi zplsoby a estetika lidského téla se
pro soucasnou dominantni spolecnost piesouvd do daleko liberalnéjSich rovin.
Neznamena to vSak, Ze by mainstreamova kultura veskeré formy télesnych tprav zcela
akceptovala. Ceskym prostiedim stale zmita fada piedsudkd a stereotyptl a rizné formy
télesnych modifikaci vniméa mnoho lidi jako deviaci, vyraz nizké inteligence nebo znak
kriminalni minulosti. Mnohdy tomu ale byva piesné naopak. A prave i tato tvrzeni dala
v ¢eském prostiedi za vznik fadé¢ fotografickych projektii s tematikou vzhledu a télesnych
modifikaci, jejichz castymi zdméry bylo problematiku svou vizualni formou
popularizovat a detabuizovat.

Cile, kter¢ si tato bakalatska prace ve své teoretické casti kladla, bylo vymezeni
pojml dokumentarni a reportazni fotografie a jejich hlavnich charakteristik. Déle si tato
prace kladla za tikol definovat subkulturu té€lesnych modifikaci a moderniho primitivismu
a predstavit tuto komunitu v pojeti ¢eské dokumentarni a reportazni fotografie. Obraz této
subkultury byl demonstrovan piedevsim na fotografickych projektech ¢ty autort, kteii
se v dlouhodobém meéfitku timto tématem zabyvali a dokumentovali ho. Pro ucely této
bakalarské prace pak se dv€ma znich vznikly rozhovory — konkrétné s ElisSkou
Fischerovou a FrantiSkem Ortmannem.

Hlavnim ukolem této bakalarské prace, ktery byl definovan v tezi, bylo vytvofit
dokumentarni soubor s tematikou subkultury télesnych modifikaci a moderniho
primitivismu v Ceské republice. V pribéhu péti mésicti vzniknul fotograficky soubor,
ktery mapuje kazdodenni praxi v tetovacim a piercingovém studiu Hell, které je
v tuzemsku povazované za centrum télesnych modifikaci. Mimo to soubor zachycuje
1 modifikaéni praktiky, z nichz vychéazi hnuti moderniho primitivismu, jehoZ filosofie se
s télesnymi modifikacemi poji. Cast snimkd vznikla i v daldim prazském tetovacim
a piercingovém studiu Inkdividual a na workshopu uskupeni Fly High Tribe, které se
specializuje na ritualni zavésy na haky.

Ptesto, ze snimky zachycuji tkony, které se mnohdy na prvni pohled jevi brutalné
(mysSleno predevsim kvili ptitomnosti krve a perforované lidské tkéani), jejich potizovani
probihalo hladce. Hledacek fotoaparatu totiz fungoval jako jakasi bariéra, diky které bylo
mozné se od téchto skuteCnosti odosobnit a pfistupovat k nim objektivné. Fotografie
vyobrazuji i lidskou bolest, ktera je v urcité mitfe spojend s kazdym vykonem lehké 1 té¢zké

télesné¢ modifikace. BEhem fotografovani vSak bylo nutné vnimat pfedevSim to, Ze
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vSichni zékroky podstupovali dobrovolné¢ a svobodné se k nim rozhodli, proto bylo opét
nutné se od tohoto faktu odosobnit a pfijmout ho. V celkovém bezproblémovém pribéhu
svou roli sehrali i Clenové komunity a zameéstnanci studii, predevSim pak jejich
profesionalni piistup, ochota a otevienost. Jedinymi limity, které se vyskytly v priabehu
prace, byly prisné podminky modifikatorti, ktefi v soucasnosti nedovoluji fotografovat
prub&hy zakrokd extrémnich télesnych modifikaci. Jejich diivody — obavy, Ze snimky
budou zneuzity jako manualy pro vykon zakrokl pro neskolenou laickou vetfejnost — byly
ale pochopitelné, proto byly extrémni télesné modifikace v praci zachycené az v jejich
zahojené fazi.

Télesné modifikace jako tustfedni téma pro fotografii nelze oznacit za nijak
obvyklé, presto ji vSak neni nezndmé. Predev§im kvuli své vizualité¢ a spolecCenskym
rozmérim se subkultura objevila nejen jako téma mnohych fotografickych dokumentt,
ale i jako namét pro produkty soucasnych ¢eskych mainstreamovych médii, napt. ve
formé novinatské fotografické reportaze. Piesto, ze tato subkultura svymi praktikami
muze vyvolavat tfeba i poboufeni, je tieba brat v Givahu zcela zésadni fakt. Stejné, jako
se napf. 1 fotografie opird o zakladni lidské hodnoty, tak i subkultury (tedy 1 télesné
modifikace a moderni primitivismus) ze zakladnich lidskych hodnot vychazeji — a to

predevsim ze svobody a prava na vyjadieni vlastni identity.
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6. Summary

Beauty and the human body can be conceived in many different ways today. The
aesthetics of the human body are shifting into far more liberal levels for today's dominant
society. However, this does not mean that mainstream culture fully accepts all forms of
body modifications. Czech society is still torn by several prejudices and stereotypes.
Various forms of body modifications are perceived by many people as deviance, an
expression of low intelligence or a sign of a criminal past. But the opposite is often true.
Due to these claims, a lot of photographic projects were created in the Czech Republic.
Their theme was the appearance and body modifications and their intentions were to
popularize the issue via its visual form.

The goals of this bachelor's thesis were to define the concepts of documentary and
reportage photography and their main characteristics. This work aimed to define
a subculture of body modifications and modern primitivism and to introduce this
community in the Czech documentary and reportage photography. The image of this
subculture was demonstrated mainly on photographic projects of four authors, who in the
long term dealt with this topic. For the purposes of this bachelor's thesis, two of them —
Eliska Fischerové and FrantiSek Ortmann — were interviewed.

The main task of this bachelor's thesis was to create a documentary series on the
topic of the subculture of body modifications and modern primitivism in the Czech
Republic. The photo series was formed into a photo book which shows everyday practice
in the Hell tattoo and piercing studio, which is considered as a center of body
modifications in the Czech Republic. The set of photographs also captures the
modification practices on which is based the philosophy of modern primitivism. Part of
the pictures was also taken in another Prague tattoo and piercing studio Inkdividual and
during the workshop of the group Fly High Tribe, which specializes in ritual hook
suspension.

Although the images capture actions that often seem brutal at a glance (mainly
due to the presence of blood and perforated human skin), it was not difficult to photograph
them. The camera's viewfinder acted as a barrier, which made it possible to detach oneself
from these facts and approach them objectively. The photographs also show human pain.
It was necessary to realize that all these interventions were voluntary, and people freely
decided to take them. Again, it was necessary to detach oneself from this fact and accept

it. Community members and studio staff also played a role in the overall smooth running.
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Above all, their professional approach, willingness and openness. The only limits that
occurred during the work were the strict conditions of modifiers, who currently do not
allow to photograph the course of heavy body modifications. Their fears were
understandable (that the images would be misused as a guide for an untrained lay public).
Heavy modifications were captured only in their healed phase in this project.

Body modifications as a topic for photography are not common, but they are not
unknown to photography too. Mainly due to its visuality and social dimensions, the
subculture appeared not only as a topic of many photographic documents but also as
a topic for products of contemporary Czech mainstream media (for example, in the form
of a journalistic photographic reportage). Although this subculture may be outrageous in
its practices, a crucial fact should be taken into account. Just as photography is based on
basic human values, so subcultures are — especially on freedom and the right to express

one's identity.
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https://www.reflex.cz/galerie/zajimavosti/57419/jiri-x-dolezal-extremni-telesne-modifikace-ja-se-nakazil?foto=0
https://www.reflex.cz/galerie/zajimavosti/57419/jiri-x-dolezal-extremni-telesne-modifikace-ja-se-nakazil?foto=0
https://magazin.aktualne.cz/foto-uhrancivy-tater-a-modifkator-simon-sverak-ve-svem-pekel/r~222243dcffaa11e590710025900fea04/
https://magazin.aktualne.cz/foto-uhrancivy-tater-a-modifkator-simon-sverak-ve-svem-pekel/r~222243dcffaa11e590710025900fea04/

Obrazek 14 - fotograficka piiloha ke ¢lanku Michaely Rambouskové pro hradeckou
mutaci deniku Mladé fronta DNES. Foto: Michaela Rambouskova (2015)

Obrazek 15 — vitézna fotografie v soutézi Czech Press Photo 2011, projekt Hell.cz Foto:
Eliska Fischerova (2009). Dostupné z: https://www.czechphoto.org/cpp/detail-
rocniku/2011/19/kategorie/cena-canon-junior-awards/237/1595/

Obrazek 16 - projekt Hell.cz. Foto: Eliska Fischerova (2009). Dostupné z:
http://khiria.com/2007/04/28/art/

Obrazek 17 - fotografie z projektu Tattoo Names, na fotografii Peter
HKANIBAL Cizmar. Foto: FrantiSek Ortmann (2011). Dostupné z: http://www.tattoo-
names.com/989/

Obrazek 18 - fotografie z projektu Tattoo Names, na fotografii Eva Kienkova. Foto:
FrantiSek Ortmann (2011). Dostupné z: http://www.tattoo-names.com/eva-krenkova-
portraits-colours/

Obrazek 19 - fotoptiloha v publikaci Kmeny: souc¢asné méstské subkultury. Foto:
Tomas Soucek (2011). Dostupné z:
https://www.pinterest.com.au/pin/344314333988231930/

Obrazek 20 - fotoptiloha v publikaci Kmeny: soucasné méstské subkultury. Foto:
Tomas Soucek (2011). Dostupné z: https://www.biggboss.cz/news/1283
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vymezuje od bé#ného vnimani pfirozené krasy lidského téla. K dosahnuti svého télesného idedlu
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predevsim na dokumentérni fotografii subkultur) a samotnou subkulturu, kterou budu charakterizovat.
Mimo odborné literatury budu vychazet i z rozhovord jak s fotografy, ktefi se subkulturdm ve své praci
vénuji, tak i se Eleny komunity. Jako praktickou ¢ast pak sestavim fotoknihu.

Piedpoklidana struktura price (rozdSleni do jednotlivych kapitol a podkapitol se strucnou
charakteristikou jejich obsahu):
1. Uvod (vymezeni tématu bakaldfské prace, struéné charakteristika tématu, cile prace)
2. Teoreticka st
- specifika dokumentérni fotografie a zobrazeni subkultur ve fotografii
- subkultura ,,modern primitivism*
3. Prakticka cast
- Fotokniha
4. Zavér (zavéretné shrnuti a reflexe k teoretické a praktické ¢asti)
5. Zdroje a pouZita literatura

Vymezeni zpracoviavaného materidlu (napf. konkrétni titul periodika a obdobi jeho analyzy):
Prakticka bakalai'ska prace — fotokniha

Postup (technika) pFi zpracovani materidlu:
Digitalni fotografie
rozhovor s fotografem subkultur a leny komunity modern primitvism

vrws

Zakladni literatura (nejméné 5 nejdileZit&jsich tituli k tématu a zplisobu jeho zpracovani; u viech
tituld je nutné uvést struénou anotaci na 2-5 fadki):
¢ KOBRE, Kenneth. Photojournalism: The professionals’ approach. 6. vyd. Baltimore: Focal
Press, 2008. ISBN 978-07506-8593-1.
Publikace vychazi zpojeti fotozurnalistiky jako profese. Autor v knize piinddi rozhovory
s profesionalnimi fotoreportéry, ktefi svou praci popisuji a prozrazuji rizné poznatky. Kniha
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rovnéZ pojednava o etickych tskalich fotoZurnalismu.

¢ KOTIK, Michal. K vyvoji pojmu dokumentérni fotografie = On the development of the
concept of documentary photography. Historickd sociologie: Casopis pro historické socidlni
védy. 2011, 1. vyd., ISSN 1804-0616.
Autor ve ¢&lanku popisuje historii vyvoje dokumentirni fotografie. Pojem dokumentarni
fotografie definuje a formalizuje, uvadi jeji typické vlastnosti a popisuje jeji socialni vyuziti,

o LABOVA, Alena. Ziklady fotofurnalistiky I.: Fotograficki a snimkovd technika pro
novindie. Praha: Statni pedagogické nakladatelstvi, 1989.

o LABOVA, Alena. Ziklady fotofurnalistiky IL: Uvod do teorie furnalistické fotografie.
Praha: Stitni pedagogické nakladatelstvi, 1990.
Tyto dvé po sob& vyslé publikace se vénuji zakladim fotografickych technik. Vénuji se
zakladnim snimkovym technikdm, obrazovym skladbam v Zurnalistické fotografii a fotografii
v Zurnalistické praxi.

e VALE, V. a Andrea JUNO. Modern Primitives. Spojené staty americké: RE/Search, 1989.
ISBN 978-0-940642-14-0.
Kniha se skladd zdvaceti dvou rozhovori a dvou eseji s kliCovymi osobnostmi z oblasti
télesnych modifikaci z 80, let. Jedna se o jedenu z prvnich publikaci, kterd pokryva rostouci
popularitu tetovani, piercingl, skarifikaci, télesnych modifikaci a snimi spojenych rituald
v soucasné zapadni kultufe. Kniha je prvnim textem, ktery se snaZi komplexné feSit otdzky,
estetiku a vyznam Uprav téla.

¢ FERGUSON, Henry a Lynn PROCTER. Uméni tetovdni. Praha: Rebo Productions, 1998.
ISBN 80-7234-028-X.
Kniha mapuje vyvoj tetovani. Od prehistorie se podrobné zabyva tetovanim v antickych
kulturich a pojednava i o novodobém pojeti tetovani. Ve své druhé ¢asti kniha popisuje vyznam
tetovani v jednotlivych kulturdch po celém svété€ a vénuje se jednotlivym stylim tetovani a
jejich symbolice.

o FAVAZZA, Armando. Bodies Under Siege: Self-Mutilation and Body Modification in
Culture and Psychiatry. 3. vyd. Baltimore: Johns Hopkins University Press, 2011. ISBN
0801899664.

Jedna se o knihu, kterd se zaméiuje pfedevsim na sebeposkozovani. Uvadi ho vSak do
souvislosti s tetovanim, piercingy a t&lesnymi modifikacemi. Télesné modifikace zkouma
z pohledu psychiatrie — ptedevim pak jejich ritudlni, spiritudlni, kulturni a historické aspekty.

Diplomové price k tématu (seznam bakalafskych, magisterskych a doktorskych praci, které byly
k tématu obhijeny na UK, piipadn& dalsich oborové blizkych fakultich & vysokych Skolach za
poslednich pét let)
e DUSEK, Jakub. Tetovdni — stigma, méda nebo Zivotni styl?. Brno, 2014. Bakalafska prace.
Masarykova univerzita, Pedagogicka fakulta. Vedouci prace Doc. PhDr. Tomas Cech, Ph.D.
o TOMANOVA, Petra. Historie a soucasnost tetovdni a piercingu. Olomouc, 2017, Bakalaiska
prace. Univerzita Palackého v Olomouci, Pfirodovédeckd fakulta, Katedra botaniky. Vedouci
prace Mgr. Luka$ Hlavacek, Ph.D.

Datum / Podpis studenta/ky /
yrut

.........................
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8. Prilohy

8.1 Priloha €. 1: Rozhovor s EliSkou Fischerovou

prostfednictvim platformy Zoom, Praha, 11. 5. 2020

Jak jste se k tématu vlastné dostala?

Béhem studia fotografie jsme dostali zaddni na Skolni tkol, které se jmenovalo Homo Faber a
v ramci toho jsme méli vytvofit publikaci, ve které se budeme rok vénovat studiu n¢jaké
socialni skupiny. Homo Faber je o lidech, takZe jsme méli odvypravét piibeh uzké skupiny lidi
v jejich pracovnim nasazeni. Spousta mych spoluzék chodila do hospicii, do nemocnic nebo
k hasi¢im. Mam hodné¢ tetovanych kamaradu, kteti se okolo Hellu motali, a protoze mi to, co
d¢laji prislo naprosto unikatni, rozhodla jsem se fotit to.

Jaka byla vase hlavni motivace se projektu vénovat?

Pred 10 lety, a myslim si, Ze je to tak i doted’, si stard generace myslela, Ze tetovany rovna se
kriminalnik. Timto projektem jsem chtéla ukazat, Ze to jsou naopak chytti lidé, mnohdy

s vysokoskolskymi tituly a nejsou to zadni hlupéci.

Jaké ohlasy vas projekt mél? Prece je toto téma pro mainstreamovou kulturu ne vidy
znamé a miiZe u lidi vyvolavat rtzné emoce.

Na akademické ptide to mélo dobé ohlasy, hlavné z toho hlediska, ze moje prace byla ucelend a
sledovala urcitou socialni skupinu lidi. Projekt vzbuzoval docela velké emoce a ja jsem hlavné
chtéla, aby lidi z Hellu nevykresloval jako hlupaky. Ale myslim si, Ze nakonec i vefejnost to
vzala dobfe. Je to hodné kontroverzni téma, a zaroven je v ném néjaky prvek ,,Smiractvi®. Lidi
to pfirozené pritahuje a svym zpisobem je brutalita zajima. I kdyz jim téeba z fotek nemusi byt
uplné nejlip, stejn€ se na n¢ podivaji.

Setkala jste se v priibéhu prace s néjakymi limity?

Hlavné se svymi limity. Nechté¢la jsem fotit tfeba splity penisu nebo genitalie. Na to jsem
neméla. Dodnes si pamatuju, Ze se mi nechtélo fotit ani podkozni implantaty. Nebyla jsem si
jista, jestli zvladnu sledovat, jak nékomu d€laji kapsu pod kizi a vkladaji do ni implantat.
Nakonec prave fotka z tohoto zakroku vyhrala Czech Press Photo.

Jak jste pii tvorbé projektu pracovala?

Prace méla probihat v pribéhu jednoho semestru, ale nakonec se to protahlo na rok, protoze me
to bavilo. Do Hellu jsem chodila v prabéhu rokii 2009 a 2010 — takZe v zimnim a letnim
semestru. Nejprve jsem zacala fotit medailonky, ve kterych jsem predstavovala praci aktért, a
pak se na to nabalovaly ruzné akce, které se kolem d¢ly, jako suspension workshopy nebo
extrémni modifikace. J& jsem svou publikaci potom spolu s Hellem vytiskla, a dokonce se tam 1
jeden cas prodavala, v docela velkém nakladu.

Jakou metodou jste snimky snimala? Pracovala jste v souladu s néjakym Zanrem, nebo
jste fotila zcela intuitivné?

Zanr byl dany ze $koly, méli jsme fotit fotodokument, takZe jsem nic nearanzovala. Celé je to
focené na Cernobily film, a potom rué¢né vyvolavané, takze do fotek moc zasahnout ani neslo. Je
to takové surové. Nepouzivala jsem ani blesk, vSechno je focené na pfirozené svétlo.

Pracovala jste i s inscenovanou fotografii, nebo jsou snimky autentické?
S inscenovanou fotografii jsem pracovala pouze, kdyZ jsem fotila medailonky, abych dokreslila
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osobnosti lidi. Co se tyka dokumentéarnich ¢asti, tak v téch jsem s inscenovanou fotografii
nepracovala viibec.

Jak moc jsou télesné modifikace pro fotografii atraktivnim objektem zajmu?

T¢lesné modifikace urcité€ jsou atraktivni samy o sob¢. Kdyz si tieba vezmeme foceni vymény
implantatq, je velkd pravdépodobnost, Ze se povede zachytit néjaky kruty moment — je tam
vSude krev a vklada se néco do hlav. To téma je hodné lakavé. Ale kdyz na to koukam dnes,
nemyslim si, zZe jsou ty fotky esteticky na néjaké vyssi trovni. Je to asi spi§ kouzlem momentu a
tim, Ze jsem byla u néceho takhle zajimavého. Mym tkolem bylo to dobfe vyfotit. Piesto
kdybych to fotila dnes, o 10 let star§Sima o¢ima, spoustu véci bych udélala jinak.

Akceptuje podle vas dnesni dominantni kultura extrémni modifikace vice, nebo je to
stejné, jako v letech, kdy jste se projektu vénovala?

Uptimné nevim. S lidmi okolo Hellu uz se nestykam tak sedm let a jsem ipln€ mimo tento
okruh lidi.

8.2 Priloha €. 2: Rozhovor s FrantiSkem Ortmannem

NeverEnough Ltd., Praha, namésti Jifiho z Podébrad, 13. 5. 2020

Jaka byla vase hlavni motivace se projektu vénovat?

V roce 2011 jsem mél relativné tézky Graz a musel jsem byt ptl roku na voziku. Pro mé, ktery
chvili neposedi, to bylo strasné obdobi. Kdyz jste imobilni, v§echno se vam zastavi. A jesté pii
moji praci je to velky diskomfort — fotit z voziku. Staral se 0 mé mij kamarad Lukas Cerny (ma
potetované obé¢ ruce — tzv. rukavy, pozn. red.) a béhem toho Casu, ktery jsme spolu travili, se
nam stavaly takové divné situace — lidi na n€j zvlastneé, mnohdy az nendvistné, koukali,
n¢kolikrat nas kontrolovali policisté, ktefi si mé pfitom vibec nevsimali a §ili jenom do néj a
osklivé mu nadavali. Tak jsme si fekli, ze piijdeme do studia — ja alespoii za¢nu fotit — a udélali
jsme spolu sérii jeho portrétti. Chvili na to jsem si pozval dalsiho tetovaného kamarada a zacal
jsem je pomalu portrétovat, ale hlavné jsem zacal poslouchat pfibehy jejich tetovani. Ve findle
jsem vyfotil néco mezi 250-300 lidmi a v 90 % jejich diivody nebyly povrchni. Vétsinou bylo
jejich tetovani hodné osobni a do té doby se s nim lidé vétSinou nesvétovali ani své roding.
Potom jsem do svého projektu pfizval svého kamarada Jitiho ,,Vokyho* Vokalka, tatéra, ktery
se mnou travil ¢as ve studiu a vzdycky si maloval skicy, jako to délaji tatéfi kdyz navrhuji
tetovani. Maloval pfib&hy lidi a zaznamenaval to nezachytitelné, fekl bych az trochu
komiksovym zptsobem. Jeho kresby pak byly soucasti vystav a doplitovaly fotografie.

Co vas tehdy pobouftilo na tvrzeni Ivany Ashby?

Byl to pro mé velky impulz. Vlastné se to zrovna spojilo i se situaci s Lukasem. Tvrdila, ze
tetovani je doména kriminalu. Rekla to jako dogma — mas tetovéni, jsi grazl a kriminalnik.
Ptislo mi to velice bizarni. Spousta tetovanych fidi firmy s miliardovymi obraty, ma
vysokoskolské tituly nebo denné chodi v obleku. Netvrdim, Ze tetovani neni soucasti
vézenského Zivota, ale je to to same, jako kdyby se tikalo, Ze kdo pije pivo, je alkoholik nebo
kdo tidi Skodovku, je ufednik.

Mate zpétné dojem, Ze vaSe série pi‘ece jen pomohla tvrzeni Ivany Ashby vyvratit?
Stoprocentné. Vychazelo o tom spoustu ¢lankd a reportaZi i v mainstreamovych médiich, a kdyz
jsem se potom bavil s lidmi ze star$i generace, ktefi jsou stafi tfeba jako moji rodiée, poznavali
v projektu spoustu lidi a mnozi opravdu zménili nazor.
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Co vam projekt dal?

Oteviely se mi diky nému dvete do ipIn€ nového svéta. Potkal jsem stovky lidi a vniknul jsem
do spousty subkultur, které jsem do té doby ani neznal. A fekl bych, ze mi diky tomu vzniklo
spoustu zivotnich pratelstvi.

Jak jste hledal své modely?

Ze zacatku to byli mi nejbliz$i kamaradi. Mého projektu si potom v§imnul Jigermaister, ktery
me zacal podporovat a n¢jaké tipy chodily i od nich. Potom se to ale zacalo nabalovat
astronomickou rychlosti, denné¢ mi chodily desitky maili, ve kterych mi rtizni lidé doporucovali
své tetované kamarady a znamé. Mym studiem prosly mraky lidi, ale nutné to vzdy
neznamenalo, Ze jsem je fotil. Vzdycky jsem se snazil s nimi chvili vést n€jaky rozhovor, a
kdyz mi pfiSel jejich ptibeh zajimavy, tak jsem je do projektu ptizval. Spousta z nich, kdyz se

s nimi dneska setkam, je uz s tetovanim uplné na jiné planete, nez kdyz jsem je fotil tehdy.
Proto zaCindm i trochu koketovat s myslenkou, Ze je pozvu do studia znovu.

Proc jste zvolil formu ateliérového foceni? Neuvazoval jste nap¥. o fotografiich ,,v
prirozeném prostiedi®, které by va§ zamér mozna demonstrovaly naléhavéji?

Z ryze praktického diivodu. Sice by mozna bylo jednodussi, fotit lidi v néjakém pfirozeném
prostiedi, ale tomuhle projektu to takhle slusi. Je to absolutné ¢ista forma. Nic neodvadi
pozornost, nejsou tam zadné navody, jak fotografie ¢ist. Hlavné mi to dalo moznost n¢jaké
Casosbérnosti. Kdyz se ted’ rozhodnu v projektu pokracovat — a opravdu mam ¢im dal vetsi
nutkani to udélat — bude to mit kontinualni navaznost. Takhle vyfocené fotografie nepodléhaji
zmaru ¢asu, oproti tomu, kdyby byly focené v né&jakych redliich. I kdyz to moc nevnimame, svét
se neustale méni. Takze forma studiové prace je pro takovy projekt idealni.

MEél jste na zacatku jasnou predstavu, jak bude projekt vypadat?

Vlastn€ mél. Tim, Ze hodné fotim reklamy, jsem zvykly pracovat s jasnym planem. VSechno
mam predem jasné a piedem vim, jak to bude vypadat. Vlastn¢ i spoluprace s Vokym mé
napadla hned. Nékolikrat jsem ho vidél skicovat, kreslit free handy (ndvrh tetovani skicovany
ptimo na klientovo t€lo, pozn. red.). A kdyz jsem vidél, jak je schopny autenticky zachytit
situaci, tak jsem ho k sob¢ ptizval. Nebyla to chvilemi Zadna sranda, zabralo to hodné casu, ale
byla to skvéla doba.

Jak moc je podle vas duleZité spojeni textu a fotografie? Potiebuje kontext napriklad
pravé fotografie télesnych modifikaci?

Dobra fotka nepotiebuje zadny text. A je jedno jaka. Tim, Ze jsem mél §tésti a po sametové
revoluci jsem mohl pracovat 5 let pro Reflex, prosel jsem si tou nejtvrdsi Skolou. Vsechno
samoziejmé na analog. I reportaze. Myslim si, Ze u nich by se text viilbec nemél pouzivat, fotka
by méla byt vypoveéd’ sama o sobé&. I kdyby ¢lovek, ktery na ni bude koukat, byl negramotny,
musi pochopit, co se na fotografii déje. Konkrétné u tohoto projektu si naopak myslim, Ze slova
tam méla svoje opodstatnéni a byla hodné dulezita. Taky jsem si na nich daval dost zalezet.

S kazdym jsem se snazil vést co nejdetailn€jsi a nejupiimnéjsi rozhovor. Takze v tomhle typu
prace to smysl ma.

A co je zasadni, aby fotografie sama o sobé dokazala néjaké téma detabuizovat?
Uptimnost a otevienost. Fotografie je silné i jako prevence néjakého jevu — kdyZ bych chtél
fotografiemi sniZit tieba alkoholismus v Cechach, ptjdu fotit portréty opilci. Clovéka to prosté
zasahne. Bohuzel se fotografii dava ¢im dal mensi prostor. Diky socialnim sitim je Zivotnost
sebelepsi fotografie zhruba tii vtetfiny. Jsme obrovsky pfehlceni jak informacemi, tak i obrazem.
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Vsude jsou mraky obrazi, pismen a hlava je z toho ztracena. Presto si myslim, Ze fotografie je
nezaménitelnd a ma obrovsky vyznam.

Jak moc jsou tetovani a dalsi télesné modifikace pro fotografii atraktivnim objektem
zajmu?

Nikdy jsem to takhle nevnimal. MozZna na zacatku jsem tomu trochu podléhal. Ale vidél jsem
toho hodné — mimo piercingi tfeba silikonové rohy, vytezané kusy kiize, rozfezané jazyky,
neuvétitelné hromady zelezného bordelu v penisech, nebo Zeny, které maji na pfirozeni pomalu
malé zelezafstvi. U n€koho to k tomu prosté svadi, jeste, kdyz je to pékny clovek. Ale

v projektu jsem se tim nenechal nijak ovlivnit a drZel jsem se svoji linky, i kdyz byla mnohdy
limitujici. NejhezCi tetovani mivaji lidé na zadech, ale ja je chtél ,,face to face*. Nebo maji
krasné nohy, ale ja jsem si nastavil, Ze je budu portrétovat do pasu. Nékde jsem to ale nevydrzel
a asi Ctyfi jsou fotografovani celi, protoze mi jejich ptib&h prisel tak silny, ze jsem ho tam musel
dat.

Akceptuje podle vas dne$ni dominantni kultura tetovani vice, nebo je to stejné, jako v roce
2011?

Absolutné, je z toho normalni komer¢arna. Dneska je z toho uz velky byznys, tatérd a studii se
vyrojilo hodné. Je to soucast modni viny. Lidé si ale mnohdy neuvédomuji, Ze je to nevratné — i
spousta téch, které jsem fotil, ma dnes za¢ernéné ruce, protoze plivodni tetovani uz na sob& mit
nechtéji. Tetovani je na hluboké premysleni. U spousty lidi se to stane drogou a ja osobné si
myslim, Ze to nikdy jednim tetovanim neskonci. Jak do sebe ¢lovek jednou bodne jehlu,
nedokaze prestat. A neni to ani omezené vékem.

Meélo by toto téma stejnou silu, jako mélo tehdy?

Ve starsi generaci je jeste spousta lidi, ktera stale ma predsudky. Ale obecné se od té doby tohle
téma detabuizovalo, spolu s dalSimi, jako jsou drogy nebo n&jaké subkulturni zalezitosti.
Spole¢nost uz je mnohem vic tolerantni, ale stale jsou tu lidé, kterym kdyz narusite jejich
bublinu, maji nevhodné feci a n¢kdy pouZzivaji i dost drsné slova. Je to ale ve vSem, néjakym
zpusobem lidé byt tolerantni musi. Kdyz to ptfevedu do néceho hrtizostrasného, jako tfeba do
politiky, tak pokud tato spole¢nost toleruje STBaka jako premiéra, pro¢ by nemohla tolerovat
néjaké tetovani. Vzdyt’ to je ptece komické.
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