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Anotace

Cilem praktické bakalaiské prace je ptedlozit autorsky audiovizualni snimek. Teoreticka
¢ast nastoluje zakladni principy dokumentu a publicistické tvorby. Na zaklad¢ vymezeni se
snazi urcCit publicisticky dokument. Dale se vénuje zakladnim aspektiim audiovizualniho
sd€leni. Zavérem teoretické Casti prace rozvadi fenomén videozurnalismu. Popisuje nékteré
principy, kratce postup prace a ukazuje piiklady v Ceském prostiedi, zejména v odvétvi
mobilniho Zurnalismu.

StéZejni ¢asti praktické bakalatské prace je publicisticky dokument, ktery je zpracovany
na zakladé principti videozurnalismu. Autorka se béhem procesu ocitla v roli reportéra,
kameramana, zvukate nebo stfihace. Publicisticky snimek se vénuje vyuce zobcové flétny
na zékladni umélecké Skole s diirazem na vyvraceni ndzoru, ze flétna neni plnohodnotny
nastroj. Audiovizudlni snimek nastoluje ndzory uclitelky zdkladni umélecké Skoly,
profesiondlniho zobcového flétnisty a studentky konzervatore. Mluvi o jedinecnosti flétny,
jeji zranitelnosti a moznych stereotypech, béhem kterych dochézi k nazoru o neplnohodnosti

zobcové flétny.

Annotation

The main aim of this practical bachelor’s thesis is to present author's audio-visual film.
The theoretical part describes the basic principles of documentary and journalistic
production. Further it generalizes the basic aspects of audio-visual communication. The final
theoretical part of the thesis develops the phenomenon of videojournalism. It describes
important principles, briefly the procedure of work and it illustrates videojournalism on the
Czech environment, especially in the field of mobile journalism.

The main part of the practical bachelor's thesis is the journalistic document, which is
based on the principles of videojournalism. During the process, the author found herself in
the role of reporter, cameraman, sound engineer or editor. The journalistic film will capture
the environment of the recorder at the elementary art school with emphasis on presuming
recorder as non-full-fledged instrument.

The audiovisual film shows the opinions of elementary art schoolteacher, professional
recorder player and student of music academy. They talk about the uniqueness of the

recorder, its vulnerability, and the threat of the stereotype.
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Uvod

Fenomén videozurnalismu se zacal projevovat v 90. letech snastupem malych
prenosnych digitalnich videokamer. Nastup novych technologii umoznil praci celého Stabu
nahradit jednim tviircem, kdy v sobé autor kombinuje schopnosti kameramana, zvukare,
reportéra, stiihace a dalSich soudrznych profesi. Publicisticky dokument Kouzlo nekouzlo
zobcové flétny z prostiedi zékladni umélecké Skoly je prikladem takového zpracovani,
které se pod fenomén videozurnalismu fadi.

Nasledujici prace je rozdelena do dvou ¢asti — teoretické a praktické. Nejprve se autorka
pokusi nastinit teoretické vymezeni zdnru dokumentarni tvorby a na zdkladé poznatkt
charakterizovat publicisticky dokument. Nasledn¢ stru¢né popise, jaké zakladni vyjadiovaci
prostfedky charakterizuji audiovizudlni sd€leni. V posledni kapitole teoretické ¢4sti nastini,
co je to videozurnalismus, jaké principy dodrzuje a jak se ma autor v ramci tvirciho procesu
pohybovat. Zaroven uvede nékteré zéklady pfi praci s audiovizualnim materidlem.

Praktickou ¢asti je publicisticky dokument o zobcové flétn€. Dokument se snazi
zodpovédét na otazku, pro¢ je zobcova flétna soucdsti stereotypu a proc€ ji lidé povazuji
za podfadnou. Hleda a nastifiuje argumenty proti.

Audiovizudlni dilo je postaveno na rozhovorech s ucitelkou Hankou, profesionalnim
zobcovym flétnistou a studentkou konzervatore. Vedle toho hraji velkou roli Zaci zakladni
umélecké Skoly, ktefi navstévuji hodiny ucitelky Hanky.

Hlavnim cilem pfedloZzeného praktického bakalaiského projektu je ukdzat nelehkou praci
videozurnalisty, vyzkousSet si postupy pii zpracovavani audiovizudlniho dila a ptedlozit

publicisticky dokument.



Teoreticka ¢ast

V této Casti se autorka zaméti na teoretickou rovinu vypracovaného projektu. Nejprve se
bude vénovat vymezeni zanru audiovizualniho dila. Nastini kratky vhled do tvorby
dokumentarnich filmt. V dalsi ¢asti se bude prace vénovat zakladnim charakteristikdm
a specifikim audiovizudlniho sdéleni, zaméii se na tfi hlavni vyrazové prostiedky.
V posledni kapitole teoretické Casti se misto zakladnich principl prace s audiovizualnim
sd€lenim, jak je napsédno v plivodni tezi, autorka zaméfi na fenomén videozurnalismu.
Praveé tento trend charakterizuje praktickou bakalafskou praci a zadklady prace

s audiovizualnim sdélenim budou promitnuty do principli videozurnalismu.

1. Vymezeni Zanru

1.1.Dokumentarni tvorba

Zakladnim rozdilem dokumentarni tvorby od jiné filmové fikéni tvorby je zobrazovani
nezkresleného svéta. Digitalni technologie umoznuji ptenést svét do obrazi, které ale realitu
pfeméni na jednotlivé sekvence a snimky. I kdyZ se jedna o co nejvérné&jsi zprostiedkovani
svéta, je dokument ovlivnén technickou strankou véci a jeho zpracovanim. ,, Dokumentdrni
film vypravi o situacich a udadlostech tykajicich se skutecnych lidi (socialnich hercii), kteri
nam predstavuji sami sebe v pribezich, jez nam priblizuji veérohodnou predstavu
o zobrazovanych Zivotech, situacich a uddlostech ¢i pohled na né. ! Podle Billa Nicholse
véfime ve velmi t€sny vztah mezi realitou a zprostfedkovanym obrazem. Technologické
moznosti umoziiuji navozeni dojmu autenticity, a pravé o navozeni dojmu autenticity se
opira dokumentérni tvorba.’

Definice dokumentu z30. let dvacatého stoleti od Johna Griersona se v rtiznych
obménédch vyskytuje dodnes. Podle téchto definic je dokumentdrni film tviréim
zpracovanim skute¢nosti.® Z toho diéivodu, Ze dokument je n&jakym tviréim usilim,
které ale vychazi ze skute¢nosti a tvlirce ma odpoveédnost za jeji zobrazeni, se daji definovat

tfi obecné zameéry dokumentarniho filmu. Prvnim je dokumentdrni film vypovidajici

o realité. Jak piSe Nichols, d4 se tento postup shrnout jako film o zitém svété, ukazuje

U'NICHOLS, Bill. Uvod do dokumentdrniho filmu. Praha: Akademie miizickych uméni v Praze, 2010. ISBN
ISBN978-80-7331-181-0. s. 33-34.

21bid. s 15.

3 1bid. s. 26.



postavy a d&j podle skutecnosti, neptidava fikéni ptibehy, cti a poskytuje ovéfitelné dikazy.
Pouziva alegorické ptib&hy, které ity svét nahrazuji.* ,, Specifické hledisko filmového tviirce
nevytvdii fikcéni alegorii, ale spise zprostiedkovava primy vhled do Zitého svéta.

Druhym obecnym zadmérem je dokument vypravéjici o skuteCnych lidech. Na rozdil
od fikéni filmové tvorby, kterda taktéz mulze vypravét o skutecnych lidech,
se v dokumentérnim filmu nejednd o herce. Aktéfi dokumentu nehraji zadné role, respektive
hraji sami sebe. U hlavnich aktéri takovych filmt hraje velkou roli sebeprezentace,
protoze skutecni lidé, tzv. socialni herci, se chovaji jinak pfed kamerou nez v redlném zivot¢.
Stale to ale nejsou profesionalni herci. Chovani a sebeprezentace lidi se béhem nataceni také
mize ménit podle situace a piistupu filmate.® Tfetim obecnym vymezenim definice je
dokument, ktery vypravi piibéh o tom, co se d¢je vredlném svété. Rozporem je
podle Nicholse, kdo piib&h vypravi, jestli filmaf, udalost &i osoby.’

Na zavér se da shrnout, ze dokument neni pouhou reprodukci reality. Podle Nicholse je
to pouze reprezentace svéta, ktery zndme a obyvame.® Kouzlo a nekouzlo zobcové flétny
by se z tohoto fazeni dalo vnimat jako dokument o skute¢nych lidech. Socialni role redlnych
postav jsou zakladem pro film, lidé hraji sami sebe. Z autorCina pohledu se mira
sebeprezentace socialnich hercli vyrazn€é nemeénila, pouze nékteré déti se pii nataceni
nedokazaly oprostit od pfitomnosti autorky. Hlavni herci se z autor€iny osobni zkuSenosti
chovaji velmi diveéryhodné. D4 se tvrdit, Ze film velmi redln€ zprosttedkovava skutecnost
vyuky zobcové flétny.

Vedle trojiho rozdéleni se d4 urcit jesté nékolik modusi dokumentarniho filmu.’
Na zakladé rozdéleni do poetického, vykladového, observacniho, participacniho,
reflexivniho a performativniho modusu by se Kouzlo nekouzlo zobcové flétny dalo zatadit
pfedevSim do poetického, observacniho a participaéniho modusu. Hlavnim davodem,
pro¢ by autorka projekt zatradila do poetického a observa¢niho modusu, pficemz observacni
znacné pievaZzuje, je absence mluveného komentafe. Autorka byla pfitomna na miste,
obrazem a také zvukem se snaZila zachytit redlné prostfedi, nezasahovat do vyuky

a vystihnout detaily, které jsou pro vyuku ucitelky Hanky klicové. Znacnou vahu ma

4 NICHOLS, Bill, 2010. Uvod do dokumentdrniho filmu. Praha: Akademie mazickych uméni v Praze. ISBN
ISBN978-80-7331-181-0. s. 27.

S NICHOLS, Bill. Uvod do dokumentdrniho filmu. Praha: Akademie muzickych uméni v Praze, 2010. ISBN
ISBN978-80-7331-181-0. s. 33-34.

6 Ibid. s. 29-31.

"1bid. s. 31.

8 Ibid. s. 32.

°Tbid. s. 51.



ale i model participacni, ktery je v upravené forme, protoze autorka ve filmu s osobami
pfimo neinteraguje.

Snimek je poskladany z rozhovori, které obsahové neni nutno doplinovat mluvenym
komentafem nebo ponechavat autor¢inu interakci se socidlnimi herci. Tomuto zptsobu
se fikd pseudomonolog. Podle Jeremyho Butlera, ktery reflektuje Nicholsovo rozdé€leni
do modust, se pseudomonolog zafazuje hlavné do vykladového (neboli exposure)
a tzv. interaktivniho modusu.'® Interaktivni modus kombinuje socialni herce s televizni
realitou. Zjednodusené by se dalo fict, ze socidlni herci jsou pfivedeni do prostiedi,

ve kterém interaguji s reportérem nebo autorem filmu.!

Vysledkem muize byt prave
pseudomonolog. V takovém piipade jsou vystfihnuty reportérovi otazky a zlstava pouze
odpovéd’ socialniho herce. Piisobi to tedy jako monolog na divédky, ale vSem je jasné,
7e sociélni herec byl interagovan a dotazovan. Druhou formou je pak klasicky rozhovor.!?
Butler upozoriiuje, Ze zasadnim rozdilem pro divdka od klasického monologu je,
kam socidlni herec sméfuje sviij pohled. I kdyz pseudomonolog sdili podobné vlastnosti jako
skute¢ny monolog, pohled herce ve filmu a cely vzhled prozrazuje, Ze se jedna o dialog mezi
socialnim hercem a tazatelem.!® Tato charakteristika je naprosto jednoznaéna pro Kouzlo
nekouzlo zobcové flétny. Film je tvofeny pseudomonology, autorka interagovala se
socialnimi herci, ale pro zpracovani pouZila pouze jejich vypovédi.

V dokumentérni tvorbé je mozné rozlisit nekolik typli zpracovani dokumentd. Nichols
upozoriiuje, Ze pro dokumentarni filmy neni Zadny stanoveny soubor postupil ani jednotny
ramec forem a stylt. Tv@r¢i prostiedi je v neustalém procesu.'* Dokumentarnim filmim
nevadi neusporadanost zabérd, které nejsou propojeny s narativem piibéhu. Socialni herci
podavaji informace, diikazy a mohou se objevovat kdykoliv. Konkrétni obrazy se zatazuji
tak, aby co nejlépe podpoftily ndzor filmu. Skoky v prostoru, ¢ase a mezi postavami nebrani
v logice narativu ptib&hu.!> Tento princip se d4 nazvat dokumentarnim stiihem, ktery se

snaZi podpofit hlavné narativ nez kontinualnost jednotlivych zabérii za sebou.'®

Dilezitou roli hraje v dokumentarni tvorbé mluvené slovo, at’ uz v podob¢ rozhovoru,

10 BUTLER, Jeremy G. Television: critical methods and applications. 4. vyd. New York: Routlege, 2012.
Routlege communication series. ISBN 978-0-415-88328-3. s. 87.

"' Tbid. s. 90.

2 Tbid. s. 92.

3 BUTLER, Jeremy G. Television: critical methods and applications. 4. vyd. New York: Routlege, 2012.
Routlege communication series. ISBN 978-0-415-88328-3. s. 94.

4 TIbid. s. 33.

5 Tbid. s. 43.

16 NICHOLS, Bill. Uvod do dokumentérniho filmu. Praha: Akademie mizickych uméni v Praze, 2010. ISBN
ISBN978-80-7331-181-0. s. 46.



konverzace mezi socidlnimi herci nebo hlasu vypravéce.!” Z pohledu Nicholse je vztah mezi
filmatem, subjektem (postavou nebo socialnim hercem) a divaky charakterizovan jako fo —
vypravime — o nich (o tom) — nam'8. Pfedkladany snimek sice neshledava shodu ve vsech
aspektech takového dokumentu, ale da se o ném na zakladé Nicholse fict, Ze je v ném
dominantni pocit oddélenosti mezi subjektem a divaky. Subjekt je oddé€len, i kdyz je v nasi
blizkosti. Filmat ve filmu viibec nevystupuje a piipad zobcové flétny by se dal zobecnit
do tématu vyuka dechovych hudebnich nastroji na zakladnich uméleckych skoléch.

Nichols popisuje dalsi dva ptipady, ale ani jeden se neda stoprocentné aplikovat
na predkladany film. Autorka se domniva, ze zdsadni roli v tom hraje absence mluveného
komentare. V piipad¢ filmu Kouzlo a nekouzlo zobcové flétny je mluvené slovo
zprostiedkované pouze z pseudomonologl se socialnimi herci. Autorka do déje nezasahuje
Zadnym komentafem, jeji osoba do dokumentu viibec nevstupuje. Jednotlivé postavy filmu
mluvi v podstaté pouze na publikum.

K vymezeni dokumentarniho filmu patii i jeho zpracovani. O tom mluvi ve své knize
Josef ValuSiak. Upozoriiuje na to, Ze dokumentérni film na rozdil od hrané¢ho filmu nemusi
mit nutng stanoveny literarni scénaf.'!” Pro dokument je délleZitd autorova koncepce
a pro realizaci staci osnova, kterda pomtlze ve stanoveni zakladnich os a bude autora
inspirovat k natoceni sekvenci. Na rozdil od hranych filmua ale nemaji v dokumentu pevné
stanovené misto konkrétni zabéry, fazeni miize byt libovoln&jsi.?° Na stiihaci takového filmu
pak mnohem vice zdvisi vyslednd podoba a podili se tedy mnohem vice na jeho

spoluautorstvi.*!

1.2.Publicisticky dokument

Publicistika je odvétvim zurnalistiky, které je ndzorové zatizené nebo nese n&jakou
vlastni zkuSenost. Mezi jednotlivé zanry patii naptiklad fejeton, reportdz, glosa nebo

rozhovor a jiné.

" NICHOLS, Bill. Uvod do dokumentdrniho filmu. Praha: Akademie miizickych uméni v Praze, 2010. ISBN
ISBN978-80-7331-181-0. s. 45.

13 Ibid. s. 80.

1 VALUSIAK, Josef. Zdiklady stiihové skladby. 3., rozs. vyd. Praha: FAMU, 2005. ISBN 80-7331-039-2.

s. 128.

2 Ibid. s. 131.

21 bid. s. 136.



Ke vztahu k dokumentarnim filmt Nichols upozoriiuje, Ze standardni zpravodajstvi se
drzi novinafskych principti a mé informativni raz, ale postrddd dokumentarni volnost.*?

Filmova publicistika kombinuje v sob¢ aktudlnost tématu, jeho zobecnéni a stoji mezi
zpravodajstvim a dokumentarnim filmem. Je charakteristickd svoji monotemati¢nosti a ¢asto
byva postavena na rozhovorech, tzv. mluvicich hlavach k pfimému zaznamenavani reality.?
Publicistika mize mit az dokumentarni charakter, na rozdil od dokumentu se ale snazi téma
analyzovat a vyvodit zné& zavér. Televizni publicistika je fazend mezi zpravodajstvi
a dokumentaristiku, pfi¢emz se vyznacuje vyssi mirou zobecnéni, znacnou analyti¢nosti
a klade mensi dfiraz na ¢asovou aktualnost.>

Film Kouzlo nekouzlo zobcové flétny nespada do publicistiky z ¢asové aktudlnosti.
K zobecnéni tématu dochdzi skrz cely film, kdy se jednotlivé postavy snaZzi analyzovat
konkrétni ptipady, pro¢ lidé zobcovou flétnu povazuji za podfadny néstroj. Na zékladé
vymezeni televizni a filmové publicistiky se da tvrdit, Ze pojem publicistika je velmi Siroky
a ze se vyznacuje jistou mirou analyti¢nosti a zobecnéni. Zaroven autorka do filmu zapojuje
emocni prvky, které jsou vtomto Zurnalistickém odvétvi povoleny, a to v podobé
konkrétnich scén (vyuka souboru) nebo v podob¢ hudby.

Na zéklad€ vymezeni dokumentarniho filmu a publicistiky se da tvrdit, Ze piedloZeny
film mé vlastnosti obou zanrii. Z pohledu dokumentarni tvorby je film zachycenim reality
bez zasahu autorky, je tedy observa¢ni. Vedle toho ale upln¢ chybi mluveny komentar
a veSkeré mluvené slovo je v gesci socidlnich herct. Autorka tedy nevyvozuje zavéry
a neanalyzuje situaci slovem, ale pomoci zabért a vhodnych ¢asti rozhovoru, tedy stfihovou
skladbou. Proto je zde z pohledu publicistiky snaha o analyzu tématu skrze rozhovory
s aktéry. Publicistika 1 dokumentéarni tvorba maji spole¢né v zachycovani reality, respektive

skutecnosti. Z toho diivodu autorka nazvala Zanr svého filmu jako publicisticky dokument.

22 NICHOLS, Bill. Uvod do dokumentdrniho filmu. Praha: Akademie muzickych uméni v Praze, 2010. ISBN
ISBN978-80-7331-181-0. s. 163.

23 §TOLL, Martin. Publicistika filmové. In: HALADA, Jan a Barbora OSVALDOVA, ed. Slovnik
zurnalistiky: vyklad pojmui a teorie oboru. Praha: Univerzita Karlova, Nakladatelstvi Karolinum, 2017, s.
195. ISBN 978-80-246-3752-5.

24 OSVALDOVA, Barbora. Publicistika. In: HALADA, Jan a Barbora OSVALDOVA, ed. Slovnik
zurnalistiky: vyklad pojmii a teorie oboru. Praha: Univerzita Karlova, Nakladatelstvi Karolinum, 2017,

s. 194-195. ISBN 978-80-246-3752-5.



2. Charakteristika audiovizualniho sdéleni

Audiovizualni sdé€leni v sobé spojuje obrazové a zvukové vyjadiovaci prostredky.
Zapomoci technickych vyjadfovacich prostiedkti se obraz a zvuk transformuje
do konkrétnich ikonofonickych obrazii.?® Tento zpiisob sdéleni poskytuje nejpiirozendjsi
a nejkomplexnéjsi zprostiedkovani reality. Audiovizualni sdéleni se méni v dasledku
novych zobrazovacich zatizeni. Zaroven je charakteristické svym jazykem a stavbou obsahu,
ktery se kromé obrazu a zvuku sklad4 i ze stfihu. 2® Zobrazeni néjakého jevu probiha ve dvou
fazich. Nejprve analyza, kdy autor zhodnocuje situaci, vybird vhodné prostfedky k natacent,
a poté nasleduje syntéza, kdy se ve stfizné jednotlivé prvky fadi, spojuji a skladaji v ucelené

audiovizualni sdéleni.?’
2.1.0braz

Zakladni stavebni jednotkou obrazového sdéleni je zabér. Zachycuje zménu nebo pohyb
v ¢asovém useku a je charakterizovan svymi vlastnostmi, velikosti a funkci. Obraz uzce
souvisi se stfihovou skladbou, ktera bude rozebirana v nasledujici kapitole.

Jednotlivé snimky se od reality odliSuji typem zardmovani nebo thlem potizeni. Zabéry
se daji rozd¢lit na pohyblivé a statické nebo podle velikosti na celky az detaily.

Celek je zabér, ktery usnadiiuje recipientovi zorientovat se v prostiedi. Polocelek ukazuje
postavu celou, ale pozadi za ni nehraje roli. Polodetail zachycuje postavu od pasu nahoru,
zietelné¢ zachycuje mimiku postavy. Jemu piibuzny tzv. americky plan zabird postavu
od kolenou vys a je zaroveit vhodnym zab&rem pro snimani akce.?® Detail zobrazuje postavu
v pfiblizeném obraze, zabirad oblicej, bustu nebo jenom oci postavy. Detailni zabéry maji
emociondlni ucinek, vyvolavaji blizky kontakt mezi postavou a divdkem, a zaroveinl detail
ukazuje podrobn&jsi informace o objektech.?” Celek, polocelek a detail jsou zakladnimi
kameny pro tvorbu sdéleni. Z té€chto tii zabéra 1ze poskladat tzv. zabérova triada. Nastinéné

zabéry jsou velmi schematické, v praxi se pouzivaji dale velké celky az velké detaily.

LOKSIK, Martin. Audiovizualni. In: HALADA, Jan a Barbora OSVALDOVA, ed. Slovnik zurnalistiky:
vklad pojmii a teorie oboru. Praha: Univerzita Karlova, Nakladatelstvi Karolinum, 2017, s. 38. ISBN 978-
80-246-3752-5.

26 LOKSIK, Martin. Audiovizualni jazyk. In: HALADA, Jan a Barbora OSVALDOVA, ed. Slovnik
zurnalistiky: vyklad pojmii a teorie oboru. Praha: Univerzita Karlova, Nakladatelstvi Karolinum, 2017,

s. 38-39. ISBN 978-80-246-3752-5.

2 VALUSIAK, Josef. Zdklady stiihové skladby. 3., rozs. vyd. Praha: FAMU, 2005. ISBN 80-7331-039-2.
s. 54.

2 Ibid. s. 54.

2 Ibid.



Jednotlivé zabéry se také lisi svou délkou. Celky poskytuji vEtsi materidlni formacni
hodnotu nez detaily. ,, Zaber tedy ma byt tak dlouhy, aby divik zachytil prave ty informace,
které mu autori sdélit chtéji. 3’ Vedle materialnich informaci jsou ddlleZité estetické,
emociondlni a dalsi hodnoty, napiiklad v uméleckych filmech. Dale délku ovliviiuje akce
a pohyb v zabéru. Kromé pohybu v obrazu se miize hybat i s kamerou. V takovém piipadé¢
by pohyb mél byt ukonceny a zlstat jako staticky obraz. Mezi pohyby kamery se fadi
panordama nebo $venk, ale i transfokace jako najezd a odjezd ¢&i chlize kameramana.’!
Valusiak faktor délky zabéru shrnuje tak, aby byl zabér pro divaka ¢itelny. >

U obrazu se sleduji také technické parametry, které jsou dilezité pro postprodukéni
zpracovani. V tomto ohledu zalezi na =zafizeni, kterym kameraman zaznamenava.
Jiné parametry ma mobilni telefon vybaveny jednou cockou bez mozZnosti kvalitni
transfokace a jiné vlastnosti ma digitalni kamera s nékolikandsobnym zoomem.

U digitalnich kamer se sleduji zakladni faktory, které¢ ovliviuji podobu vysledného
zabéru. Expozi¢ni ¢as je doba, kdy otevienou zavérku dopadé na snimaci Cip svétlo. Pouziva
se hlavné ve zhorSenych svételnych podminkéch. S expozici zavisi clona, kterou lze fidit
mnoZstvi svétla dopadajici na ¢ip.>* Dal§im parametrem je ISO, které udava citlivost senzoru
na dopadajici svétlo. ,, Citlivost kazdého senzoru je odlisna a samotnou citlivost nelze
meénit. “>* Dnesni kamery jsou vybaveny funkci automatického ostfeni, které je podstatné
hlavné pro natddeni pohybu.*® Diilezitou funkci je také vyvazeni bilé, které pomaha
spravnému nastaveni barev v rizném svétle. Jednotlivé zdroje svétla maji jinou frekvenci,
ktera nasledné ovliviiuje snimani barev.

Pro tcely projektu autorka vyuZzivala hlavné automatického médu nastaveni kamery. A to
zejména z diivodu, ze pii natdceni byla sama a byla zaroven reportérem a kameramanem.
Dal§im divodem bylo, Ze prostfedi, ve kterém natacela, nepotiebovalo vétsi zasah
do nastaveni kamery. Pouze byla obCas vyuzita funkce nastaveni bilé, jelikoz zabéry jsou

hlavné z vnitfnich prostor s umélym

30 VALUSIAK, Josef. Zdklady stiihové skladby. 3., rozs. vyd. Praha: FAMU, 2005. ISBN 80-7331-039-2.

s. 68.

31 KOBRE, Kenneth. Videojournalism: multimedia storytelling. Waltham: Elsevier, 2012. ISBN 978-0-240-
81465-0. s. 150-152.

32 Ibid.

3 NESVADBA, Lukas. Automatické ostieni fotoapardtu [online]. Praha, 2018 [cit. 2020-05-03]. Dostupné z:
http://hdl.handle.net/10467/79758. Bakalaiska prace. CVUT, Fakulta elektrotechnicka. Vedouci prace Petr
Pata. s. 14.

34 1bid. s. 15.

35 Ibid. s. 20.



2.2.7Zvuk

Zvuk je nedilnou soucasti vétSiny sdéleni, at’ uz se jednd o zpravodajstvi, serialy ¢i
talkshows. ,, Zazitek ze sledovani televize je rovny zazitku z poslouchani televize,* pise
Butler a uvadi tii typy zvuki: mluvené slovo, hudbu a zvukové efekty.>® Zvuk pomaha udrzet
divakovu pozornost a pomaha mu porozumét obrazim.?’ Podle Kennetha Kobrého je zvuk
naprosto kli¢ovou sou¢asti multimedialniho sdéleni. Jeho dileZitost stavi nad obraz.®

Mluvené slovo se rozdé€luje hlavné na asynchron (namluveny komentar) nebo synchronni
vypovéd’ na kameru. Zvlastni formou mluveného slova je stand-up, coz je sychronni
vypoved redaktora na kameru. Dal$i zvukové prostiedky, které Butler nazval jako zvukové
efekty, jsou ruchy neboli tzv. zvuk prostiedi.’* Pro tvorbu multimedialnich sdéleni je
dualezity autenticky zvuk prostfedi. Kenneth Kobré to nazyvé jako ptirozeny zvuk. Tzv. nat
sound zprostiedkovava divakovi vSechny zvuky mimo formalni interview, dialogy mezi
socialnimi herci, ruchy a dalsi zvuky z prostiedi, ve kterém autor nataci.** Tento typ zvuku
byl velmi dilezity pro film Kouzlo nekouzlo zobcové flétny. Jsou zachyceny momenty
z ptirozené vyuky (napf. vytukavani rytmu nebo falesny ton), a zaroven se autorce podaftilo
zachytit monology ucitelky, které vznikaly spontanné. Podle druhého fazeni se to da
povazovat za synchrony, které ale dopliiuje smes ruchi.

Pro celé téma filmu je podstatnd hudba a jeji reprodukce. Nebylo proto tfeba hudbu
postprodukéné pridavat, pouZzity byly jen autentické nahravky. Hudba je tedy pro film dal$im
samostatnym vyrazovym prostiedkem, ktery dopliiuje obraz a mluvené slovo. PouZiti
hudebni slozky je ve dvou variantach. Hudba redlnd méa v zadbéru svého pivodce,
jeji pitomnost je logicky vysvétlitelna, nebo hudba filmova, ktera dokresluje naladu scén.*!
Hudba pomahé preklenout jednotlivé stiihy. Velmi castym jevem je, Ze hudba spojena
s néjakym zabérem Ci sekvenci se pfelévad do dalSich zabérl. Poméha také kontinuité

obsahu.*

3 BUTLER, Jeremy G. Television: critical methods and applications. 4. vyd. New York: Routlege, 2012.
Routlege communication series. ISBN 978-0-415-88328-3. s. 227.

37 1bid. s. 234.

38 KOBRE, Kenneth. Videojournalism: multimedia storytelling. Waltham: Elsevier, 2012. ISBN 978-0-240-
81465-0. s. 103-104.

3 Ibid. s. 233.

40 KOBRE, Kenneth. Videojournalism: multimedia storytelling. Waltham: Elsevier, 2012. ISBN 978-0-240-
81465-0. s. 104.

' VALUSIAK, Josef. Zdklady stiihové skladby. 3., rozs. vyd. Praha: FAMU, 2005. ISBN 80-7331-039-2.
s. 121.

42 BUTLER, Jeremy G. Television: critical methods and applications. 4. vyd. New York: Routlege, 2012.
Routlege communication series. ISBN 978-0-415-88328-3. s. 239.
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Na rozdil od obrazu, ktery vnimame utrzkovité a je pro né¢j charakteristicka diskontinuita,
je zvuk linearni, kontinudlni a odviji se v ¢asové a logické posloupnosti. Zasah do zvukové
chronologie zaroven naruSuje obraz a vznikaji tim tzv. obrazové skoky a nedostatky

ve stiihu.®

2.3.Strihova skladba

Stiihova skladba je komplexnim pojmem, ktery shrnuje filmové vyrazové prostredky a je
do sekvenci, které reprezentuji konkrétni Cinnost, priblizuji a popisuji divakovi d¢j.
Sekvence rekonstruuje pomoci zabérii zdznam akce a napodobuje tim lidské vnimani.*’
Pro stfihovou skladbu je velmi dillezity zvuk. Mluvené slovo je propojené s obrazem a je
dualezité, aby nedochazelo k obrazovym skoklim.

Pti tradi¢nich metodach stiihu je diilezitd kontinuita navazujicich zabérti. Divak by nemél
stith registrovat a navaznost by meéla byt plynuld. Kontinuita by méla byt dodrzovana
1 v rovin¢ obsahové, napiiklad muz zvedne v prvnim zabéru telefon pravou rukou, v druhém
ho drzi levou a v poslednim opét pravou.** Kromé této roviny je vhodné zachovat
1 kontinuitu pohledu a protipohledu, kdy kamera sleduje dialog mezi subjekty. V ptipadé
filmu Kouzlo nekouzlo zobcové flétny ucitelka mluvi na Zaky a ti pozoruji, co vysvétluje.
Je potieba také zachovat kontinuitu pohybu nebo pozice subjektii.*” Zarovent se dodrzuje
kontinuita pohybu, kdy postava ze zabéru odejde smérem doleva, ale ze stejné strany se opét
v dal$im zabéru objevi.

Jedno z dalSich pravidel, které se pfi stithu a nataceni dodrzuje, je tzv. pravidlo osy nebo

v jiné literatufe zvané jako 180° systém.*® Jednd se o imaginarni &aru, ktera prochazi hlavnim

# LOKSIK, Martin. Televizni zprava a televizni zpravodajstvi. In: OSVALDOVA, Barbora,

ed. Zpravodajstvi v médiich. 2., upr. vyd. Praha: Univerzita Karlova, Nakladatelstvi Karolinum, 2011,

s. 73-89. ISBN 978-80-246-1899-9. s. 75.

# VALUSIAK, Josef. Zdklady stiihové skladby. 3., r0z§. vyd. Praha: FAMU, 2005. ISBN 80-7331-039-2.

s. 46.

45 LOKSIK, Martin. Televizni zprava a televizni zpravodajstvi. OSVALDOVA, Barbora. Zpravodajstvi v
meédiich. 2., upr. vyd. Praha: Univerzita Karlova, Nakladatelstvi Karolinum, 2011, s. 73-89. ISBN 978-80-
246-1899-9. s. 74-75.

4 BOWEN, Christopher J., 2018. Grammar of the Edit [online]. Fourth Edition. New York: Routledge [cit.
2020-04-18]. ISBN 978-1-315-20840-4. Dostupné z:

http://dl.booktolearn.com/ebooks2/art/cinema/9781138632202 Grammar of the Edit 4th e166.pdf.

s. 115-116.

4T BOWEN, Christopher J. Grammar of the Shot [online]. 4. vyd. New York: Routledge, 2018 [cit. 2020-05-
03]. ISBN 9781138632226. Dostupné z:
https://search.ebscohost.com/login.aspx?authtype=shib&custid=s1240919&direct=true&db=nlebk & AN=156
0643 &site=eds-live&scope=site&lang=cs. s. 123.

“ BUTLER, Jeremy G. Television: critical methods and applications. 4. vyd. New York: Routlege, 2012.
Routlege communication series. ISBN 978-0-415-88328-3. s. 204.
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mistem déni, které se nata¢i. Kamera se pak pohybuje v ptulkruhu na jedné strané pomysiné

osy.* Podle Valusiaka neni pravidlo osy neporusitelnym dogmatem, ale ma smysl, jelikoZ

pomaéha divakovi se orientovat.>

Stiih by nemél narusovat pohyb, at’ uz se jedna o transfokaci, pohyb kamery nebo pohyb

51

v obraze. Je potieba, aby pohyb byl ukonceny.”’ Dilezitym skladebnim prvkem je

tzv. prostiih. Je to kratky zabér, ktery se vklada do zabéru nebo mezi dva zdbéry urcitého
déni, aby doplnil n&jakou informaci. Casto jim byva detail, jehoz funkci je pravé

informovat.>?

4 BOWEN, Christopher J. Grammar of the Shot [online]. 4. vyd. New York: Routledge, 2018 [cit. 2020-05-
03]. ISBN 9781138632226. Dostupné z:
https://search.ebscohost.com/login.aspx?authtype=shib&custid=s1240919&direct=true&db=nlebk & AN=156
0643 &site=eds-live&scope=site&lang=cs. s. 102.

50 VALUSIAK, Josef. Ziklady stiihové skladby. 3., rozs. vyd. Praha: FAMU, 2005. ISBN 80-7331-039-2.

s. 53.

Sl KOBRE, Kenneth. Videojournalism: multimedia storytelling. Waltham: Elsevier, 2012. ISBN 978-0-240-
81465-0. s. 194.

2 VALUSIAK, Josef. Zdklady stiihové skladby. 3., rozs. vyd. Praha: FAMU, 2005. ISBN 80-7331-039-2.

s. 95.
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3. Videozurnalismus

V posledni kapitole teoretické casti se autorka rozhodla vymezit fenomén
videozurnalismu, ktery charakterizuje celé zpracovani jejiho filmu. V angli¢tiné se vzila
zkratka VJ, kterd i nadale bude pouzivana. VJ se prosadil s nastupem malych digitalnich
videokamer v 90. letech a moZnosti stfihu na osobnim po¢itaéi, tzv. Non-linear Editing.>

Autorsky zurnalista je schopny fungovat sam a redakci predat vyslednou reportaz ¢i
dokument.>* V 90. letech byli nejblize novému trendu fotozurnalisté. Dirck Halstead vytvoiil
ve spolupraci s Narodni asociaci novinaiskych fotografti (NPPA) a univerzitou v Oklahomé
kurz pro fotozurnalisty. Podle n¢j pravé oni méli nejlepsi oko pro zachyceni ptib&ht
a zéaroven byli zvykli si nosit t€Zké vybaveni. Seminaf se jmenoval Platypus a z n¢j nasledné
vzniklo n&kolik video segmentii pro pofad Nighline americké ABC.** S vyvojem technologii
se VJ stal vice pfijimanym a jeho koncept se pieorientoval z malo-trznich médii
na mainstream. Stal se soucasti vSech typt zpravodajskych instituci, at’ uz online serveri
nebo celoplosnych televizi.>®

K videozurnalismu se poji 1 ndzvy jako backpack, multimedia, solo videozurnalista nebo
v dnesni dob& mobilni zurnalista (tzv. MoJo).”” Kromé& vyvoje digitalnich technologii je pro
rozvoj VI klicovy vétsi diraz na riznorodé schopnosti novinaie v redakci. Ten si musi byt
schopny najit material, natocit a zeditovat ve stfihovém programu. Tomuto fenoménu se tika
multiskilling.*® Videozurnalismus v sob& kloubi né&kolik novinafskych profesi. Autor je
zaroven sam sobé kameramanem, zvukafem, osvétlovaem, stfthaCem a reportérem.
Pokud se termin vztdhne i na tviirce dokumentarnich snimki, pak je takovy autor jesté
rezisérem a scéndristou.

Kenneth Kobré a G. Stuart Smith se ve svych knihach vénuji postupiim pro praci

videozurnalisty. Oba se shoduji na dualezitosti vybéru piibéhu. Vytvoreni namétu piibéhu

53 LOKSIK, Martin. Videozurnalismus. In: HALADA, Jan a Barbora OSVALDOVA, ed. Slovnik
zurnalistiky: vyklad pojmii a teorie oboru. Praha: Univerzita Karlova, Nakladatelstvi Karolinum, 2017, s.
260. ISBN 978-80-246-3752-5.

3% KOBRE, Kenneth. Videojournalism: multimedia storytelling. Waltham: Elsevier, 2012. ISBN 978-0-240-
81465-0. s. 260.

35 SMITH, G. Stuart. Going Solo: Doing Videojournalism in the 21st Century [online]. Columbia: University
of Missouri Press, 2011 [cit. 2020-04-18]. ISBN 978-0-8262-1923-7. Dostupné z:
https://muse.jhu.edu/book/22284. s. 10-11.

%6 Ibid. s. 13.

7 Ibid. s. 3.

S8multi-skilling je ,, osvojent si univerzdlnich dovednosti zaméstnanci na riiznych pracovnich pozicich .
MORAVEC, Vaclav. Média v tekutych ¢asech: konvergence audiovizudlnich médii v CR. Praha: Academia,
2016. Spolecnost (Academia). ISBN 978-80-200-2572-2. s. 107.
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a vyty&eni zikladnich bodt je prvni fazi,>® kterou autor udéld. Kobré uvadi, Ze pro video-
zurnalistu je velmi dobré vytvofit si pocatecni plan a hlavni myslenku, kterd bude drzet
ramec. V prvnich fazich by m¢l autor ud¢lat resSersi tématu, ktera mu pomuze v selekci
daleZitého a nediilezitého.®® Kromé reserse je dileZité najit primarni postavy filmu. Smith
upozoriuje, ze by nemélo jit pouze o osobu sd€lujici fakta. ,, Lidé by méli byt vic nez jen
pouhym zdrojem faktii. Zamérit se na zkusenosti jednoho ¢loveka miize byt oknem ukazujicim
na vetsi problém, cesta, jak priblizit abstraktni koncept. “%! Za posledni ¢ast piipravné faze
pred natacenim by se dalo povazovat piipraveni a zkontrolovani techniky. VideoZzurnalista
je béhem potizovani rozhovorli a materidlu na vSechno sam a je nezbytn¢ dulezité si vse
zkontrolovat, nez vyrazi natacet. Technické problémy ho néasledné mohou zdrzet a ani pro
aktéra filmu to nemusi byt komfortni. ,, Pokud mdte spravné vybaveni a podrobné
zkontrolované, tak je to prvni krok k dobrému pribéhu. “5

Druhou fazi je samotna realizace, tedy nataCeni hrubého materidlu. Smith opét
upozornuje na dikladnou pfipravu a kontrolu, ale tentokrat uz na misté. Po vytvofeni
namétu, zajisténi rozhovorl se z reportéra na Cas stavd kameraman, zvukat a osvétlovac.

Na misté nata€eni je podle Smithe dilezité zkontrolovat tyto body:

A. Pred zahajenim nahravani musite provést vyvazeni bilé.
B. Pred kontrolou urovné zvuku musite pripojit mikrofon.
C. Abyste se dobre zaostrili, musite obraz co nejvice pribliZit.

D. Kameru musite poloZit na stativ, abyste se ujistili, Ze budete mit stabilni zabéry.%

Pti potizovani materialu je pro piibéh velmi dilezity zvuk. Je bohatou soucasti vypravéni
a je potieba, aby byl zaznamenavan kvalitn€. Proto se doporucuje nahravat zvuk na externi
mikrofony, tedy ne na zabudované v kamefe ¢i v mobilnim telefonu (u MoJo). K nahravani
zvuku se pouzivaji rtizné typy mikrofond, které se 1isi citlivosti, se kterou zachycuji zvuk,

a smérovou charakteristikou. Pro interview jsou nejvhodnéjsi tzv. klopaky, které na blizko

%9 SMITH, G. Stuart. Going Solo: Doing Videojournalism in the 21st Century [online]. Columbia: University
of Missouri Press, 2011 [cit. 2020-04-18]. ISBN 978-0-8262-1923-7. Dostupné z:
https://muse.jhu.edu/book/22284. s. 32-33.

% KOBRE, Kenneth. Videojournalism: multimedia storytelling. Waltham: Elsevier, 2012. ISBN 978-0-240-
81465-0. s. 52.

61 SMITH, G. Stuart. Going Solo: Doing Videojournalism in the 21st Century [online]. Columbia: University
of Missouri Press, 2011 [cit. 2020-04-18]. ISBN 978-0-8262-1923-7. Dostupné z:
https://muse.jhu.edu/book/22284. s. 35.

62 Tbid. s. 37.

63 Tbid.
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zachycuji subjekt a eliminuji okoli. Naopak pro zaznamendvani okolnich zvuki se pouziva
tzv. ruchovy mikrofon. Hojné uzivanym mikrofonem ve zpravodajstvi je tzv. handka.®*
V bodé¢ B Smith upozoriiuje na troven zvuku. Ta se musi opravdu kontrolovat az na misté
v navaznosti na prostiedi a okolni ruch. Vedle mikrofonu jsou nezbytnou soucasti vybaveni
videozurnalisty sluchatka, kterd mu umozni spravné nastavit zvukovou hladinu mikrofonu.
., Nenoseni sluchatek se podoba jako porizovani obrazu bez podivani se do hledacku, “ uvadi
multimedialni expert Brian Storm.®

Technika obrazu byla nastinéna vyse. Pro videozurnalistu je snadné€jsi se dostat s malou
kamerou a bezdratovym mikrofonem bliz k jednotlivym postavam a udalostem. Kamerou
muze zachycovat neopakovatelné okamziky, které ptibeh vypravi samy. Tento styl nataceni
je tzv. pozorujici.®® Podle Kobrého je mnohem t&Z§i natocit a najit pravé takové okamziky
nez potidit interview.®” Béhem natadeni je vhodné premyslet nad moznymi sekvencemi
zabérl, coz usnadni nasledny stfih. Smith ve své knize zdlraznuje, Ze je potieba natocit
ruzné variace zabérd, ale na druhou stranu ,,nepiestielit mnozstvi zabéra, které muize ztizit
orientaci v pofizeném materialu.®®

Béhem druhé faze vznikd 1 interview, které je doménou reportérské praxe.
Kromé¢ diilezitého planovani, podrobné reserSe a predpfipravenych okruhi musi autor
eliminovat vSechny mozZzné technické komplikace. Pfi natdCeni rozhovoru je autor
na vSechno sam, tudiz ptipravna faze je obzvlaste dilezitd. Kenneth Kobré upozoriiuje, na
co vSechno je tfeba si dat pozor. Nezbytnosti je kamera umisténd na stativu a idedlné
jednoduché pozadi za subjektem a dobré je vést rozhovor v pfirozeném prostiedi osob.®’
Nasledné¢ je potieba postavit kameru do trovné oci subjektu a nejlépe se posadit naproti ni,
aby se subjekt dival autorovi (reportérovi) do o&i. "° Na otazku, jestli nejdiiv poiidit

interview nebo natoCit zdbéry Kobré nema jasnou odpovéd’. Zalezi tedy na tom, o jakém

64 KOBRE, Kenneth. Videojournalism: multimedia storytelling. Waltham: Elsevier, 2012. ISBN 978-0-240-
81465-0. s. 109.

6 KOBRE, Kenneth. Videojournalism: multimedia storytelling. Waltham: Elsevier, 2012. ISBN 978-0-240-
81465-0.s. 113.

% Ibid. s. 144.

%7 Ibid.

% SMITH, G. Stuart. Going Solo: Doing Videojournalism in the 21st Century [online]. Columbia: University
of Missouri Press, 2011 [cit. 2020-04-18]. ISBN 978-0-8262-1923-7. Dostupné z:
https://muse.jhu.edu/book/22284. s. 75.

% Tbid. s. 169.

"0 KOBRE, Kenneth. Videojournalism: multimedia storytelling. Waltham: Elsevier, 2012. ISBN 978-0-240-
81465-0.s. 170.
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pfibéhu autor natd¢i a zda pfed tim potiebuje mit odpovédi. Je ale vhodné nataceni
a interview po uréitych cyklech zopakovat.”!

Nasleduje tieti faze, a to napsani scénaie. Pro scénai se pouziva tzv. timecode, ktery
urcuje ¢asovy udaj v hodinach, minutach, vtefinach a poslednim udajem vzdy byva snimek.
Kobré pro sestaveni piibéhu zacina s uréenim, kdo piibéh bude vypravét. Miize se jednat
o voiceover, ktery umoziuje sdélovani faktli, doplnéni rozhovorl, popséani situace
a komentaf se stava priivodcem piibéhu, nebo stand-up reportéra.’? Posledni moZnosti se
miiZe stat pfirozeny zvuk (nat sound) neboli zvuk zachyceny v zdznamu.”® Tento zptisob se
pouziva hlavné v cinema verité, coz je zpusob zachycovani skutecnosti bez zasahu, autor
pozoruje véci a zaznamenava je. Spousta dokumentt voli praveé tuto formu. Subjekt sdéluje
pfibéh svymi slovy, neni zde reportér nebo voice-over, ktery by piibéh interpretoval
a doplioval. ,, Z divdcké perspektivy neni nic mezi nimi a subjekty, tento pristup miize navodit
pocit intimity. “’* Divaci mohou piib&h interpretovat sami, vytvofit si vlastni zavéry, nejsou
zaneprazdnéni postavou reportéra nebo hlasem komentatora.”

Pro stavbu piibéhu je vhodna kruhova kompozice.”® P¥ib&h zaéne napiiklad nagitanim
skladby ve Skolni uc¢ebn¢ a kon¢i v koncertnim séle. Pti psani scénare je dilezité mit dostatek
pofizeného vizualniho materialu, taktéz zvuku.”’

Na zavér ptichazi faze editacni. Podle bodového scénare videoZurnalista useda k pocitaci,
kde travi n€kolik hodin sttithem. Z pfedchozich poznatk vyplyva, ze pokud je materidl
spravné natoCeny, dopliiuje se, rovnou nastoluje mozné sekvence, nebo neni potieba
barevnych uprav, nemél by byt stiih problémem.

Stfithové programy dnes umoznuji tzv. nedestruktivni editaci. Takové programy umoznuji
stitith bez poskozeni origindlniho videa. Nepracuje pifimo s videem, ale s metadaty videt,
ktera se nachazi v po¢ita¢i.”® V tomto piipadé je nutné pracovat vzdy se stejnou slozkou

a material nikam nepfesouvat. Vedle toho je velmi dilezité projekt pravidelné ukladat a

"I KOBRE, Kenneth. Videojournalism: multimedia storytelling. Waltham: Elsevier, 2012. ISBN 978-0-240-
81465-0.s. 170.

2 1bid. s. 174.

3 Ibid. s. 175.

" Ibid. s. 176.

75 Ibid.

76 SMITH, G. Stuart. Going Solo: Doing Videojournalism in the 21st Century [online]. Columbia: University
of Missouri Press, 2011 [cit. 2020-04-18]. ISBN 978-0-8262-1923-7. Dostupné z:
https://muse.jhu.edu/book/22284. s. 88.

7 Ibid. s. 89.

8 KOBRE, Kenneth. Videojournalism: multimedia storytelling. Waltham: Elsevier, 2012. ISBN 978-0-240-
81465-0. s. 188.
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zmeén.

Jak uz bylo n€kolikrat zminéno, zvuk pfedchazi videu. Piibé¢h musi davat smysl hlavné
po audio strance, proto stiih za¢ina u zvuku. Problémem je, Ze editace obrazu je nelinearni,
utrzkovitd, kdezto u stfihu zvuku a obrazu dohromady muze dojit k obrazovym skoklim.
Pti stfihu zvuku se obraz musi pokryt jinymi zabéry. Pfi stfihu se musi dbat i na predem
stanovenou stopaz, pokud ji autor dostane zadanou.

V editatnim programu se piidaji uvodni a zavérecné titulky a titulky osobam, které
ve filmu vystupuji. Pro vyhotoveni findlniho videa se pouziva ve stfihovych programech
funkce renderovani, kterd vyextrahuje oznacené useky jednotlivych videi a vytvofi nové
video, které nebude zaviset na zdrojovych souborech (metadatech). U renderovani se urcuje

format, rozliSeni a snimkova frekvence videa.

3.1. VideoZurnalismus v ¢eském prostiedi

Jednim zprvnich prikopnikl, ktefi videoZurnalismus =zacali aplikovat do své
zpravodajskeé prace, byla BBC v regionalnim zpravodajstvi. Prvni pilotni programy vznikly
naptiklad ve studiu v Bristolu, které se stalo prikopnikem v technologické konvergenci.
Jako prvni zde pro produkci z prostredi zacali novinafi pouzivat malé prenosné kamery.”

V Ceském prostfedi doposud neexistuje mnoho studii o pouzivani videozurnalismu
v mistnich médiich. Za zminku stoji diplomova prace Adama Faika, ktery v roce 2012
provedl kvalitativni studii. Naplni byly rozhovory s ceskymi videozurnalisty nebo
vedoucimi redakci, pod které pravé videoZurnalismus spada. Mezi jeho respondenty patfil
napiiklad Tomas Etzler, Zdén&k Samal nebo Zuzana Janakova, Martin Reznitek nebo
Toma§ Mé&stan.

Faik si ve své studii v§imd, ze pozice videozurnalistl nebyla z vétSiny vytvoifena
managementem médii, proto nebyl velky natlak na multi-skilling novinaia. ,,(..)
videozurnalisté na své posty nastoupili dobrovolne, nedopatral jsem ve svych datech, Ze by

zavadeni multiskills Zurnalistiky v ceském prostredi doprovazela stejna nechut jako v jinych

7 COTTLE, Simon a Mark ASTHON. From BBC Newsroom to BBC Newscentre: On Changing
Technology and Journalist Practices. Convergence [online]. 1999, 5(3), 22-43 [cit. 2020-05-04]. DOLI:
10.1177/135485659900500304. ISSN 1354-8565. s. 31.

80 FAIK, Adam. Videozurnalismus v Ceské republice [online]. Brno, 2012 [cit. 2020-05-03]. Dostupné z:
https://is.muni.cz/th/tiwhc/. Diplomova prace. Masarykova univerzita, Fakulta socialnich studii. Vedouci
prace Jakub Macek. s. 34.
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redakcich v zahranici. “®' Faik napiiklad odkazuje na zavedeni projektu multi-skillingovych
novinait v BBC.%

Mezi dalsi dulezité poznatky jeho studie se da shrnout, ze novinaii Casto na samostatnou
praci pohliZeli pozitivng, jelikoZ se na nikoho nemuseli vazat.®> Shodli se na tom, Ze jejich
praci velmi ovlivnil internet a online zpravodajstvi. Zaroven obsah, ktery se nedostal
do televizniho vysilani, miize byt umistén na internet.3* Videozurnalisté internet povazuji
za velkou vyhodu. Casto jsou vybaveni je§té mobilnim telefonem, ktery vie hned dokéaze
pienaset a obsah redakci poskytovat ihned po poiizeni.®> Negativni reakce z pocatku
projevovaly jednotlivé redakce, u kterych dochazelo k tomu, ze jednotlivé profesni pozice
meély strach o svoji praci. Pfi¢emz se nejednalo o reportéry a kameramany, ale ostatni
technické pozice.3® Faik upozoriiuje, Ze vSichni respondenti se shodli na vysoké miie inavy
a stresu béhem své prace. Kombinace stresu a fyzické narocnosti je podle nich natolik
vyderpavajici, Ze po jistém ase potiebuji odpoéinek. Unava je pravé jeden z diivod, pro¢ by
vétsina tuto prace nechtéla vykonavat dlouhodobé i v budoucnu.®’

Pokud opustime studie a podivdme se do dne$ni praxe, tak jednoznacné
ve videozurnalismu ptevladd podkategorie mobilni Zurnalistika. V ¢eském prostiedi je
nekolik redakct, které zavedly mobilni Zurnalistiku jako urcitou napli obsahu.

Priikopnikem v Ceské televizi, pfedevi§im v brnénské redakci, je Ondfej Schneider.
Vroce 2012 se zucastnil kurzu v Budapesti, ktery se soustiedil na videozurnalismus
a mobilni Zurnalistiku. Brnénské studio se stalo prikopnikem a reportaZe tocené na mobilni
telefon se vyskytuji tieba v poradu Udalosti v regionech.®® V rozhovoru pro bakalafskou
praci Jana Homolky brnénsky novinaf uvadi, Ze jeho reportaZze byly jedny z prvnich
nato¢enych na mobilni telefon v Evropé.*” Na budoucnost mobilnich telefonti v Ceské
televizi ma feditel zpravodajstvi CT Zdenék Samal podle bakalafské prace Michala Cagaly

jasny nazor: ,,Tematickou budoucnost MoJo v CT vidi Zdenék Samal spise v aktualitach,

81 FAIK, Adam. Videozurnalismus v Ceské republice [online]. Brno, 2012 [cit. 2020-05-03]. Dostupné z:
https://is.muni.cz/th/tiwhc/. Diplomova prace. Masarykova univerzita, Fakulta socialnich studii. Vedouci
prace Jakub Macek. s. 76.

82 Ibid.

8 Ibid.

8 Ibid.

8 Ibid. s. 70.

8 Ibid. s. 79.

87 Ibid. s. 80.

8 HOMOLKA, Jan. Aplikace chytrych telefonii v televiznim zpravodajstvi Ceské televize [online]. Praha,
2015 [cit. 2020-05-03]. Dostupné z: http://hdl.handle.net/20.500.11956/72453. Bakalatska prace. Univerzita
Karlova, Fakulta socialnich véd. Vedouci prace Martin Loksik. s. 15.

8 Tbid. s. 22.
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nez nadcasovych tématech. Predpoklada, ze bude u CT24 v budoucnu potieba zpracovaini
aktualit nad ,, nadéasovymi* tématy prevazovat.*“>°

Redaktor Ceské televize Ondiej Schneider a byvaly redaktor CT Michal Cagala tvofili
pro zpravodajstvi reportaze na mobilni telefon. Kromé telefonu néktefi redaktoii pouzivaji
dalsich modernich technologii, jako jsou drony a GoPro kamery. Takovym redaktorem je
napiiklad Antonin Brustik.”! V reportdZi o snéhové kalamité zledna 2019 vyuzil vyse
zminéné technologie.

Dalsi redakci, ktera se fenoménu mobilniho zurnalismu vyvinutého z videozurnalismu
vénuje, je redakce Seznam Zpravy, popt. Televize Seznam. Redakce Seznam Zpravy
od po¢atku klade velky diiraz na video obsah.”> Clanky jsou dopliiovany o video. Jednotlivi
redaktofi v diplomové praci Vojtécha Hodbod’¢ zmituji, Ze pro potieby redakce se hojné

% Mezi redaktory, kteii asto vysilali zterénu za pomoci

vyuzivd mobilni technika.
mobilniho telefonu, patfil naptiklad Jaroslav Gavenda (v redakci uz nepisobi). Jinym
prikladem zredakce Seznam Zpravy je Pavel Cyprich, ktery natocil reportdZ na mobil

z cesty konvoje americké armady. **

% CAGALA, Michal. Mobilni zurnalistika v Ceské televizi — soubor reportdzi [online]. Brno, 2016 [cit.
2020-05-03]. Dostupné z: https://is.muni.cz/th/jymxy/. Bakalatska prace. Masarykova univerzita, Fakulta
socialnich studii. Vedouci prace Leo Nitce. s. 15.

91 Piivaly snéhu slabnou, uklid ale potrva nékolik dnil. Energetici opravili vypadky. In: CT24 [online]. Praha:
Ceska televize, 10. 1. 2019 [cit. 2020-05-03]. Dostupné z: https://ct24.ceskatelevize.cz/domaci/2701550-na-
severu-cech-jsou-stale-tisice-lidi-bez-proudu-pocasi-komplikuje-dopravu

%2 7 vlastni zkuSenosti béhem stéze v roce 2019

9 HODBOD, Vojtéch. Analyza medidlni organizace Seznam Zprdvy [online]. Praha, 2018 [cit. 2020-05-03].
Dostupné z: http://hdl.handle.net/20.500.11956/100051. Diplomova prace. Univerzita Karlova, Fakulta
socialnich véd. Vedouci prace Irena Reifova. s. 57.

% GELA, Frantisek, Ptiklady z praxe: Jak video méni Geské zpravodajstvi. Evropskd observator zurnalistiky
— EJO [online]. 10. 6. 2017 [cit. 2020-05-03]. Dostupné z: https://cz.ejo-online.eu/5146/nova-media-a-web-
2-0/priklady-z-praxe-jak-video-meni-ceske-zpravodajstvi
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Prakticka Cast

Namétem mého publicistického dokumentu s ndzvem Kouzlo nekouzlo zobcové flétny
byla vyuka zobcové flétny predevsim na zakladni umeélecké Skole. Téma jsem zvolila
na zaklad¢ osobni zkuSenosti a absolvovani zékladniho uméleckého vzdélani. Diky blizkosti
prostfedi jsem se mohla pohybovat v budové zakladni umélecké Skoly, komunikovat
bezproblémove s rodici a predevsim détmi, se kterymi jsem byla v bezprostiednim kontaktu.
Vybér hlavnich osob pro interview byl pro celé nataceni klicovy.

Ihned po predlozeni namétu jsem komunikovala s feditelkou skoly, abych s novym
$kolnim rokem v ZUS mohla zagit natacet. Vsttic mi vysla i Rozhlasové a televizni laboratof
na Fakulté socidlnich véd UK, kterd mi poskytla technické vybaveni na n€kolik tydnt.

Svym projektem jsem se pokusila pfiblizit vyuku zobcové flétny, poskytnout stanoviska
zacek, kterych se predsudky o neplnohodnosti zobcové flétny tykaji. Dokument by mél ale
také poskytnout nazory, co miize zptisobovat vytvareni zminénych predsudkd.

Ptibéh filmu je postaveny hlavné na vypovédich ucitelky Hanky, profesionalniho
zobcového flétnisty a ucitele na Prazské konzervatoti a M4ji, kterd zobcovou flétnu zacala
studovat. Nejprve bylo v umyslu udélat rozhovor s vyucujicim na Hudebni akademii
muzickych uméni z oboru flétna, ale nepodatilo se mi vyucujici zkontaktovat. Proto jsem
oslovila ucitele z Prazské konzervatote, ktery zde zobcovou flétnu vyucuje jako hlavni obor.
Zaroven je spjaty s piibéhem Ma4ji, které pomohl s pfipravou na pfijimaci zkousky
na konzervatof.

Formu dokumentu bez vlastniho komentate jsem zvolila zejména proto, abych zachovala
charismatické myslenky aktérti. PfedevS§im Hanka a ucitel Kydlicek jsou profesionaly svych
obortl a z jejich vypovédi €isi zadjem a nadSeni o obor. A pravé jejich nadSeni jsem chtéla
prostfednictvim filmu pfedat.

Féaze nataceni trvala bezmadla pil roku, jelikoZ byl proces rozloZzen do nékolika fazi.
Zucastnila jsem se prvnich hodin s Zaky, ale i soustedéni, které bylo ptipravou na zdvérecny
koncert. Snimek by tedy mél reprezentovat pokrok zakl, zejména v souboru, a piipravu
na finalni vystoupeni, kterym to vyvrcholi. Neocenitelné byly pro mé chvile, kdy se ucitelka
Hanka a zéci chovali naprosto pfirozené a nenechali se kamerou svazovat. Film proto mtze
nabidnout opravdu realisticky pohled do vyuky nebo piiklad didaktickych postupt,
které ucitelka Hanka pouziva.

Nejveétsi zkuSenosti z prace na projektu byla tviir¢i volnost a skutecnost, ze je autor

na vSechno béhem nataceni tipIn€ sam. Zaroven byl cely proces Casoveé velmi narocny. Prace
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videozurnalisty opravdu neni lehka, obnasi nespocet dovednosti a stravenych hodin
nad piipravou, pofizovanim materialu a jeho zpracovani.

V piiloze piikladam na USB disku audiovizualni snimek s ndzvem Kouzlo nekouzlo
zobcové flétny. Jeho stopdz je 15 minut a 26 vtefin. Vystupny format je mp4 s velikosti 1,09
GB a snimkova frekvence je 25 snimku za vtetiny, tedy odpovida evropskym standardtim.

Soucasti priloh je scénat dokumentu.
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Zavér

Prakticka bakalaiska prace se soustfedi hlavné na praktickou Cast, jejiz vystupem je
autorsky publicisticky dokument s nazvem Kouzlo nekouzlo zobcové flétny. Snimek
je charakterizovan fenoménem videozurnalismu, ve kterém vznikal.

V prvni Casti se autorka vénuje teoretickému vymezeni publicistického dokumentu.
Shrnuje podstatu dokumentu jako tvirciho zobraceni redlnych véci. Prave tviirci zobrazeni
ovliviiuje, jakou podobou bude skuteCnost prezentovana. Publicistika se snazi problém
analyzovat a vyvodit zn¢j zavér. Stejn¢ jako dokumentirni tvorba se ale snazi
0 co nejpresnéjsi zobrazeni reality. Na zdkladé vymezeni obou pojmil se d4 snimek nazvat
publicistickym dokumentem.

Dalsi ¢ast se soustfedi na charakteristiku audiovizualniho sdéleni, kdy jsou definovéany
zakladni principy, které takové sdéleni tvofi. Principy jsou poté promitnuty do fenoménu
videozurnalismu. Autor se stava multi-skillingovym novinafem. Tviréi proces zastava sam
jako reportér, kameraman, zvukaf, stfiha¢ a v pfipadé¢ dokumentu i jako rezisér. Prace
videozurnalisty je velmi naro¢na, jak uvadi i esti predstavitelé, a je nutné diikladnd ptiprava.

Hlavni otazkou publicistického dokumentu byla kontroverze, kterd vznika pii referovani
o zobcové flétng. Piibéh filmu je postaven na tfech dotazovanych, ktefi se oboru zobcové
flétny uzce vénuji. Snimek se pokusil zodpoveédét na otazku, co lidi vede k vnimani zobcové
flétny jako neplnohodnotného néastroje. Ucitelka Hanka Bubenic¢kova a zobcovy flétnista
Jakub Kydlicek se shodli, Ze takovy nazor vznika hlavné v nevzdélané neodborné vetejnosti
a Casto je to spojené vyukou v matetskych Skolach. Snimek ukazuje vyuku zobcové flétny
a hlavni aktéfi se snazi vystihnout flétnu jako jedine¢ny nastroj, ktery ma né€kolik pfednosti.
Naptiklad zobcova flétna ma Siroky repertodr a nékolik druht a velikosti.

Nejvétsim uskalim nata¢eni dokumentu byla prace se zvukem béhem hry na flétnu, kdy se
zvuk musel manualné nastavovat. Vedle toho obraz byl Casto pofizovan v automatickém

rezimu, nebylo tfeba trikovych efektnich zabérl, pouze bylo nutné pracovat s vyvazenim

bilé.
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Summary

This practical bachelor’s thesis is divided to two parts, theoretical part and practical,
which presents the journalistic documentary The magic of the recorder.

The theoretical chapter describes documentary as creative representation of reality.
The representation depends on individual author and he affects, how reality will be present.
The journalistic field in this thesis presents opinions of characters and tries to make a
conclusion. Therefore, the genre of documentary film is defined as journalistic documentary.

Then the bachelor’s thesis characterizes the specific principles of audio-visual media.
It describes basic principles how to work with audio-visual material and where to be aware.
For audio-visual communication are the most important three components: shot, sound
and edit. Last chapter of theoretical part defines phenomenon of videojournalism. The author
is alone in position of cameraman, sound engineer, editor, director, or reporter. According
to Czech videojournalists, this job can be stressful and demanding.

The main aim was to create journalistic documentary with principles of videojournalism.
The film shows realistic environment of art school and lessons of the recorder. Three
characters speak about unique attributes of recorder. They try to find an answer
to the question, why people think, that the recorder is not as full-fledged music instrument
as for example flute or clarinet. As they believe, this opinion is mainly in non-music society
which has no music education. This opinion could be related with education in kindergarten
as well. The journalistic documentary also shows reality of recorder lessons and
the variability of this music instrument.

The biggest difficulty in shooting the author’s documentary was working with the sound
of playing the instrument, when the sound had to be adjusted manually. In addition,
the image was often taken in automatic mode, only it was necessary to work with white

balance.

23



Seznam pouzité literatury

BUTLER, Jeremy G. Television: critical methods and applications. 4. vyd. New York:
Routlege, 2012. Routlege communication series. ISBN 978-0-415-88328-3.

HALADA, Jan a Barbora OSVALDOVA, ed. Slovnik zurnalistiky: vyklad pojmii a
teorie oboru. Praha: Univerzita Karlova, Nakladatelstvi Karolinum, 2017. ISBN 978-80-
246-3752-5.

KOBRE, Kenneth. Videojournalism: multimedia storytelling. Waltham: Elsevier, 2012.
ISBN 978-0-240-81465-0.

MORAVEC, Vaclav. Média v tekutych casech: konvergence audiovizualnich médii v
CR. Praha: Academia, 2016. Spole¢nost (Academia). ISBN 978-80-200-2572-2.

NICHOLS, Bill. Uvod do dokumentdrniho filmu. Praha: Akademie muzickych uméni v
Praze, 2010. ISBN ISBN978-80-7331-181-0.

OSVALDOVA, Barbora, ed. Zpravodajstvi v médiich. 2., upr. vyd. Praha: Karolinum,
2011. ISBN 978-80-246-1899-9.

VALUSIAK, Josef. Zaklady strihové skladby. 3., roz$. vyd. Praha: FAMU, 2005. ISBN
80-7331-039-2.

Elektronické zdroje

BOWEN, Christopher J. Grammar of the Edit [online]. Fourth Edition. New York:
Routledge, 2018 [cit. 2020-04-18]. ISBN 978-1-315-20840-4. Dostupné z:
http://dl.booktolearn.com/ebooks2/art/cinema/9781138632202 Grammar of the Edit 4th
_el66.pdf

BOWEN, Christopher J. Grammar of the Shot [online]. 4. vyd. New York: Routledge,
2018 [cit. 2020-05-04]. ISBN 9781138632226. Dostupné z:
https://search.ebscohost.com/login.aspx?authtype=shib&custid=s1240919&direct=true&db
=nlebk&AN=1560643 &site=eds-live&scope=site&lang=cs

COTTLE, Simon a Mark ASTHON. From BBC Newsroom to BBC Newscentre: On
Changing Technology and Journalist Practices. Convergence [online]. 1999, 5(3), 22-43
[cit. 2020-05-04]. DOI: 10.1177/135485659900500304. ISSN 1354-8565.

GELA, Frantisek. Piiklady z praxe: Jak video méni Geské zpravodajstvi. Evropskd
observator zurnalistiky — EJO [online]. [cit. 2020-05-03]. Dostupné z: https://cz.ejo-
online.eu/5146/nova-media-a-web-2-0/priklady-z-praxe-jak-video-meni-ceske-

zpravodajstvi

24



Ptivaly sn¢hu sldbnou, tiklid ale potrva n€kolik dnli. Energetici opravili vypadky.
In: CT24 [online]. Praha: Ceska televize [cit. 2020-05-03]. Dostupné z:
https://ct24.ceskatelevize.cz/domaci/2701550-na-severu-cech-jsou-stale-tisice-lidi-bez-
proudu-pocasi-komplikuje-dopravu

SMITH, G. Stuart. Going Solo: Doing Videojournalism in the 21st Century [online].
Columbia: University of Missouri Press, 2011 [cit. 2020-04-18]. ISBN 978-0-8262-1923-
7. Dostupné z: https://muse.jhu.edu/book/22284

Akademické prace

CAGALA, Michal. Mobilni Zurnalistika v Ceské televizi - soubor reportdzi [online].
Brno, 2016 [cit. 2020-05-03]. Dostupné z: https://is.muni.cz/th/jymxy/. Bakalafska prace.
Masarykova univerzita, Fakulta socialnich studii. Vedouci prace Leo Nitce.

FAIK, Adam. Videozurnalismus v Ceské republice [online]. Brno, 2012 [cit. 2020-05-
03]. Dostupné z: https://is.muni.cz/th/tiwhc/. Diplomova prace. Masarykova univerzita,
Fakulta socidlnich studii. Vedouci prace Jakub Macek.

GELA, Frantisek. Nestandardni kameramanské postupy ve zpravodajstvi a v
publicistice [online]. Praha, 2015 [cit. 2019-05-12]. Dostupné z:
https://is.cuni.cz/webapps/zzp/detail/139307. Diplomova prace. Univerzita Karlova,
Fakulta socidlnich véd. Vedouci prace Martin Loksik.

HODBOD, Vojtéch. Analyza medidlni organizace Seznam Zpravy [online]. Praha, 2018
[cit. 2020-05-03]. Dostupné z: http://hdl.handle.net/20.500.11956/100051. Diplomova
préace. Univerzita Karlova, Fakulta socialnich véd. Vedouci prace Irena Reifova.

HOMOLKA, Jan. Aplikace chytrych telefonii v televiznim zpravodajstvi Ceské televize
[online]. Praha, 2015 [cit. 2020-05-03]. Dostupné z:
http://hdl.handle.net/20.500.11956/72453. Bakalaiské prace. Univerzita Karlova, Fakulta
socialnich véd. Vedouci prace Martin Loksik.

NESVADBA, Lukas. Automatické ostreni fotoaparatu [online]. Praha, 2018 [cit. 2020-
05-03]. Dostupné z: http://hdl.handle.net/10467/79758. Bakalatska prace. CVUT, Fakulta

elektrotechnickd. Vedouci prace Petr Pata.

25



Institut komunikacnich studii a Zurnalistiky FSV UK
Teze BAKALARSKE diplomové prace

TUTO CAST VYPLNUJE STUDENT/KA:

Piijmeni a jméno diplomantky/diplomanta: Razitko podatelny:

Barbora Navratilova

Imatrikula¢ni ro¢nik diplomantky/diplomanta:

2017

E-mail diplomantky/diplomanta:

barboranavratilova7@gmail.com

Studijni obor/forma studia:

Zurnalistika — denni

Piedpokladany nazev prace v ¢estiné:

Kouzlo nekouzlo zobcové flétny

Piedpokladany nazev prace v angli¢tiné:

The magic of recorder

Piedpokladany termin dokonceni (semestr, akademicky rok — vzor: ZS 2012/2013):
(diplomovou praci je mozné odevzdat nejdtive po dvou semestrech od schvaleni tezi)

LS 2019/2020

Zakladni charakteristika tématu a predpokladany cil prace (max. 1000 znak):

Cilem prace bude vyvraceni nazoru, ze flétna neni plnohodnotny nastroj a Ze je to nastroj, na ktery dokadze hrat kazdy.
Publicisticky dokument bude reflektovat nazory lidi, kteti se v této oblasti pohybuji denné a kterych se negativni postoje pfimo
dotykaji. Bakalaisky projekt by mél nastolit odpovédi, pro¢ lidé zobcovou flétnu tak berou, naptiklad jestli k tomu vede
doporuceni od alergologa, nebo fakt, ze na flétnu déti mohou vyluzovat tony v Gtlém veéku. Ve kterych oblastech zobcova
flétna vynika, a naopak kde kvili tvrdé konkurenci nemtize obstat?

Piedpokladana struktura prace (rozdéleni do jednotlivych kapitol a podkapitol se stru¢nou charakteristikou jejich obsahu):

1.

Uvod
Teoreticka Cast
2.1. Vymezeni Zanru
2.1.1. Specifika dokumentaristiky
2.1.2. Publicisticky dokument
2.2. Charakteristika audiovizualniho sdéleni
2.3. Zaklady prace se audiovizudlnim materidlem
2.3.1. Natéceni
2.3.2. Stiih
Prakticka cast
3.1. Popis zaméru prace — cil publicistického dokumentu
3.2. Specifi¢nosti konkrétniho tématu — nataceni hudebniho nastroje
3.3. Scénat
3.3.1. Predstaveni zakladni umélecké skoly, hudebni tfidy, hlavni aktérky (ucitelky)
3.3.2. Vypoveéd ucitelky o kontroverzi, ktera se s nastrojem poji
3.3.2.1. Zaméfeni se na zobcovou flétnu — popsani jeji specificnosti, druhy fléten, atd.
3.3.3. Nazory zacek souboru — jak hrani na flétnu vnima jejich okoli, jak ¢asto se timto nazorem setkavaji
3.3.4. Vypoveéd ucitelky o nazoru lidi a pfedchozich zabéra s zackami — jak proti tomu bojuje, napt. zajimavou
hudbou
3.3.5. Vypovéd’ druhé aktérky studentky HAMU oboru zobcové flétny — téma diskuze, pokud se flétna dé studovat,
proc ji lidé stale povazuji za nehodnotny nastroj
3.3.6. Vypoveéd ucitelky o takovém uspéchu — méni se pohled na flétnu?
3.3.7. Vypovéd kantora z HAMU — jak to vidi odbornik?

26




3.3.8. Zavére¢na vypovéd uditelky ZUS o tom, jak docilit toho, aby se pohled zménil, o jedine¢nosti flétny
4. Zavér
5. Pouzitd literatura a zdroje

Vymezeni zpracovavaného materialu (napf. konkrétni titul periodika a obdobi jeho analyzy):

vlastni audiovizualni material

Postup (technika) p¥i zpracovani materialu:

audiovizudlni — publicisticky dokument

vvvvvv

stru¢nou anotaci na 2-5 fadki):

BOWEN, Christopher J. Grammar of the Shot [online]. 4. vyd. New York: Routledge, 2018 [cit. 2019-05-12]. ISBN
9781138632226. Dostupné z:
https://search.ebscohost.com/login.aspx?authtype=shib&custid=s1240919&direct=true&db=nlebk & AN=1560643 & site=eds-
live&scope=site&lang=cs

Prirucka uci ctendare riznym moznostem obrazového vyjadreni. Vysvetluje kompozice zabéri, podminky osveétleni. Navrhuje
obecné postupy, které pomohou vytvorit bohaté vizudlni efekty

BUTLER, Jeremy G. Television: critical methods and applications. 4. vyd. New York: Routlege, 2012. Routlege
communication series. ISBN 978-0-415-88328-3.

Kniha se snazi o reflexi, jak dnes vnimame televizni produkci, jak nas jeji jednotlivé skladebné prvky, jako zvuk, stFih aj.,
ovliviiuji a které sdeleni si pozdéji odnasime. Autor analyzuje prvky, které televize pouziva k zobrazeni informaci a ovilivnéni
divika.

KOBRE, Kenneth. Videojournalism: multimedia storytelling. Waltham: Elsevier, 2012. ISBN 978-0-240-81465-0.

Kniha popisuje novy trend videozurnalismu. Vystihuje jeho negativa a vyjimecnosti v samostatné tvorbé jednoho redaktora,
ktery i pres narocnou prdci tvori dobry pribeh. Text je zalozen na rozhovorech s odborniky, kteii se v multimedialnim prostiredi

pohybuji.

NICHOLS, Bill. Uvod do dokumentdrniho filmu. Praha: Akademie miizickych uméni v Praze, 2010. ISBN ISBN978-80-7331-
181-0.

Teoreticka kniha o dokumentdrnim filmu. Autor vymezuje nékolik druhii dokumentarniho filmu, urcuje rozdily mezi jinou
kinematografickou tvorbou.

VALUSIAK, Josef. Zaklady stiihové skladby. 3., toz§. vyd. Praha: FAMU, 2005. ISBN 80-7331-039-2.

Publikace rozebira druhy zabéri. Kromé zakladniho skladani strihové skladby si klade za cil ukazat dalsi postupy, které
formuji vysledny vizualni material. Dava zaklady hlavné filmovému strihu.

Diplomové prace k tématu (seznam bakalaiskych, magisterskych a doktorskych praci, které byly k tématu obhédjeny na UK,
pripadné dalsich oborové blizkych fakultach ¢i vysokych Skolach za poslednich pét let)

GELA, Frantisek. Nestandardni kameramanské postupy ve zpravodajstvi a v publicistice[online]. Praha, 2015 [cit. 2019-05-
12]. Dostupné z: https://is.cuni.cz/webapps/zzp/detail/139307. Diplomova prace. Univerzita Karlova, Fakulta socidlnich véd.
Vedouci prace Martin Loksik.

HURNIKOVA, Katefina. Zobcovd flétna - od metodickych problémii k rozvijeni tvorivosti[online]. Praha, 2008 [cit. 2019-05-
09]. Dostupné z: http://hdl.handle.net/20.500.11956/14396. Disertacni prace. Univerzita Karlova, Pedagogicka fakulta.
Vedouci prace Michal Ned¢lka.

27




MICOVA, Marie. Zobcovd flétna — hudebni ndstroj nebo zdravotni pomiicka pro déti predskolniho véku? [online]. Brno, 2014
[cit. 2019-05-09]. Dostupné z: https://is.muni.cz/th/kc3is/. Bakalarska prace. Masarykova univerzita, Pedagogicka fakulta.
Vedouci prace Vladimir Richter.

BURESOVA, Sylva. Vyuziti zobcové flétny v mimoskolni Hudebni vychové [online]. Brno, 2012 [cit. 2019-05-09]. Dostupné
z: https://is.muni.cz/th/qejd8/. Diplomova prace. Masarykova univerzita, Pedagogicka fakulta. Vedouci prace Blanka
Knopova.

Datum / Podpis studenta/ky

TUTO CAST VYPLNUJE PEDAGOG/PEDAGOZKA:
Doporuceni k tématu, struktui‘e a technice zpracovani materialu:

Piipadné doporuceni dalSich tituld literatury piedepsané ke zpracovani tématu:

Potvrzuji, Ze vySe uvedené teze jsem s jejich autorem/kou konzultoval(a) a Ze téma odpovida mému oborovému
zaméieni a oblasti odborné prace, kterou na FSV UK vykonavam.

Souhlasim s tim, Ze budu vedouci(m) této prace.

Prijmeni a jméno pedagoZzky/pedagoga Datum / Podpis pedagoZky/pedagoga

TEZE JE NUTNO ODEVZDAT VYTISTENE, PODEPSANE A VE DVOU VYHOTOVENICH DO TERMINU
UVEDENEHO V HARMONOGRAMU PRISLUSNEHO AKADEMICKEHO ROKU, A TO PROSTREDNICTVIM
PODATELNY FSV UK. PRIJATE TEZE JE NUTNE SI VYZVEDNOUT V SEKRETARIATU PRISLUSNE KATEDRY A
NECHAT VEVAZAT DO OBOU VYTISKU DIPLOMOVE PRACE.

TEZE SCHVALUJE NA IKSZ VEDOUCI PRISLUSNE KATEDRY.

28




Seznam priloh

Ptiloha ¢. 1: USB disk - Kouzlo nekouzlo zobcové flétny Barbora Navratilova.mp4
(video)

Ptiloha €. 2: Scénaf k filmu (text)

29



Prilohy

Ptiloha €. 2
Kouzlo nekouzlo zobcové flétny
Autor: Barbora Navratilova
Stopaz: 15 minut 26 vtefin
Aktéfi:
Hana Bubenickova (HB)
Jakub Kydlicek (JK)
Marie Kratka (MK)

7atky ZUS: Anna (A), Justyna (J), Klara (K), Barbora (B)

Cas Obraz Zvuk
00:00- | Titulky: Fakulta socialnich véd Ticho
00:04 Univerzity Karlovy uvadi
publicisticky dokument Barbory
Navratilové
00:04- | Sekvence souborové hry star§ich Hudba — souborova hra na zobcovou flétnu
00:20 zacek a studentek v ucebné na
soustfedéni
Titulky: Kouzlo nekouzlo zobcové
flétny
00:20- | Polodetail HB S: Zobcova flétna je opravdu néstroj, ktery je stejn¢ hodnotny jako
00:53 Titulky: Hana Bubenickova, ucitelka | jiné dechové nastroje. Ponizovani az degradovani tohohle nastroje
zobcové flétny mi nepfijde upln¢ v poradku a spravné. Kdyz uz na flétnu dokazou
Prostiihy — sekvence star§ich zacek néco zahrat jako pokroc¢ilejsi nebo starsi zaci. Ale slysi praveé od toho
souboru v ucebné okoli, ty hraje§ jenom na zobcovou flétnu, pro¢ nehraje§ na néco
jiného. Tak tam samoziejmé ty pochyby u zaku jsou.
Ruchy z mistnosti
00:54- | Polodetaily divek S (A): Se tak jako pozastavi a fikaj, hrajes na flétnu, no, na tu jsem
01:19 Titulek: Anketa zadek ZUS hrala ve Skolce. Nebo ty hrajes na pricku? Ne, hraju na zobcovou.
' Titulek: Anna, Justyna, Klara, S (J): Taky, pozastavi se, a pak feknou, tak to musi byt jednoduchy,
Barbora ne? Na to hrajou déti ve skolce.
S (K): Jako se divi, ze hraju na flétnu. Jeste¢ v tomhle véku. Jakoze
na zobcovku, ne na pficnou nebo jinej nastroj.
S (B): Protoze to neni nastroj. Ze na to dokaze zahrat kazdy dité.
01:20- | Polodetail HB S: Ze mé nepiekvapily. ProtoZe s téma holkama pracuju, vedu je. A
01:34 vim, Ze i na pude nasi hudebni Skoly se setkaly s tédletéma nazorama.
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01:35 Sekvence zabért z vyuky se starsi S, Ruchy — klavir, flétna
02:08 zackou
02:09- | Polodetail HB S (HB): Myslim si, Ze je to asi v té Siroké vefejnosti, ktera tfeba neni
02:38 uplné teda hudebni a neni odborna.
’ Sekvence zabéra z vyuky mladsiho AS (HB): Tak tim, Ze svoje dité vedou do mateiské skolky, mozna je
souboru to pravé branny automaticky tak, Zze zobcova flétna je jakousi
hrackou z matetské Skoly a Ze si tfeba jesté s tou hrackou mohou
pohrat na té zakladni umélecké skole.
02:39- | Polodetail JK S: Ja se setkdvam s tim, ze tak ten nastroj jako néco podiadného a
0308 Titulek: Jakub Kydlicek, zobcovy neuplného vnimaji neodbornici nebo nepoucenti laici. A spise prave
’ flétnista se s tim setkdvam v kontextu zadkladnich uméleckych Skol, anebo
jesté spise zakladnich Skol jako takovych. Nastésti v oblasti toho
Prosttihy na cemballo vyssiho vzdélavani, jako jsou tfeba konzervatofe, ten trend uz
ustoupil
03:09- | Detail na MK Ruchy — hra na flétnu
03:17
03:18- | Polodetail MK S: Na zusce, na kterou jsem chodila, tak vétSina pedagogi i studentt,
0336 Titulky: Marie Kratka, studentka ktefti hrali na jiny nastroje, tak vzdycky spis fikali, Ze je to nastroj pro
’ Prazské konzervatoie zacateCniky a ze na to nejde nic zahrat. Ale tady na konzervatofi,
vSichni ten néstroj uznavaji.
03:37- | Polodetail HB S: To, Ze malé dité zac¢ina na ten nejdostupnéjsi dechovy nastroj. Asi
03:52 se ta ﬂét’na dostala do n&jaké pozice, Ze je to nastroj takzvané
startovacl.
03:53- | Sekvence vyuky mladsiho souboru S (HB), Ruchy z mistnosti
0409 v uéebn& ZUS
04:10- | Polodetail HB S: Flétna je jednak svoji pofizovaci cenou velmi dostupna. Dal§im
0438 aspektem je nizka hmotnost. Mal¢ dité, které neunese velky dechovy
' Prosttihy z uc¢ebny souborti nastroj, byt teda ma tu touhou tfeba se naucit na lesni roh, pozoun,
na fagot. Tak nemize hned zaéit na tyhlety velké nastroje. Tak
zacinaji opravdu v téch dechovych nastrojich na zobcovou flétnu.
04:39- | Sekvence zabéra z individualni S (HB), Ruchy — vyluzovani tonu
0515 vyuky HB s zdkem
05:16- | Polodetail HB S: Nejzakladnéjsi aspekt, Zze na flétnu vyloudi ton uplné kazdy.
05:25 Otazka je, jak kvalitni ten ton je.
05:25- | Polodetail MK S: Vlastné ta flétna je nejjednodussi, jak se na ni ze zacatku naudit.
0618 Je spousta pak véci, kdyz na ni mame hrat kvalitné, co se musi fesit.
’ Prosttihy na fotografie Ale clovek se na ni nauci nejrychlejc.
AS: Zadny nastroj jiny nema tolik typl ladéni a vlastng velikosti.
Pak detail na MK Tteba flétna ma pres dvacet velikosti:
S: Asi od deseticentimetrovy flétny, ktera se jmenuje garklein. Pak
Prostiihy na nastoje je asi pres tii metry vysoka flétna. Tak to jako zadny jiny nastroj
nema, takovy rozsahy.
S: Skrz to moje studium na zusce. Tak jsem si prosla vlastn€ vSemi
hlasy. Nejdfiv jsem hrala v sopranu, pak altu, v tenoru, a nakonec
jsem skoncila s basem. To je tfeba na téhle fotce.
06:19- | Polodetail HB S: Takovy ten zaklad je sopran, alt, tenor, bass, kde se stiida
06:43 sopranova c-ladéni, altova f-ladéni. V té dobé, diivejsi, se hralo na
’ Prosttihy na zobcové flétny rizné ladéni fléten, kdy byly ladény do toniny G, A, D. Uplné
nadherny flétny jsou basovy a kontrabasovy, ktery jsou opravdu
velky dva metry, pies dva metry.
06:43- | Celek na mladsi soubor v ucebné S (HB), ruchy
06:55

31




06:55-
07:14

Polocelek soubor

AS (JK): Kvalifikovanych uciteld do nedavna tady byl zoufalej
nedostatek.

Polodetail JK S: Ted’ je jich o néco vic. Ale porad je to tak, paklize je dit¢ zapsano
Detail JK do zakladni umélecké skoly, tak ma velikou pravdépodobnost, ze na
zacatku se bude ucit na zobcovou flétnu a bude ji uéit nékdo. Kdo
k tomu za 4 nema vztah a za bé nema kompetenci.
07:15- | Sekvence individualni vyuky HB AS, ruchy — klavir a flétna
07:29 s zackou
07:30- | Polodetail HB S: Ja sama jsem teda hobojistka. Vystudovala jsem ho na
08:02 konzervatofi. A pamatuju si na svoje zacatky, kdyz jsem teda po
' prvné méla vyloudit néjaky toén na hoboj, tak to opravdu nebylo nic
jednoduchého. Ale az kdyZ jsem se opravdu setkala s tim, co vSechno
na tu zobcovou flétnu musim zvladnout a Ze technika dechu je
opravdu jina a ze k tomu nastroji musim pfistupovat specificky
oproti tomu hoboji, tak teprve jsem pochopila, Ze to opravdu neni
zadna legrace.
08:03- | Sekvence individualni vyuky HB s Hudba — Hra na flétnu a klavir
08:17 zackou
08:18- | Polodetail HB S: Setkala jsem se s détma, které trpéli dychacima problémama a
08:41 jejich rodice brali zobcovou flétnu jako 1é¢ebny nastroj, aby si teda
’ Polocelek HB a souboru posilily dechovy aparat. Asi ta flétna taky pomaha, ale nemtze to byt
uplné primarni diivod studovat zobcovou flétnu.
Hudba — hra na flétnu
08:42- | Polodetail MK S: Tim, ze jsem vibec zacala premyslet, Ze bych se ty flétné vic
09:28 Titulky: Marie Kratka, studentka vénovala nebo ze mé to vic zajima.
' Prazské konzervatore AS: Tak to bylo, kdyz moje ucitelka na klavir, ktera se mnou hraje,
tak fekla, ze bych mohla jit soutézit. Tak vlastné potom jsme
Prostiihy — dievéné flétny kontaktovali pana profesora Kydlicka, ktery uci na Prazské
konzervatofi i zaroven na Masarykové univerzité zobcovku. A pak
jsme poftidili dfevéné flétny, za¢alo mé to mnohem vic bavit.
S: KdyzZ jsem se pravé ptipravovala na soutéz, tak to, Ze jsem se
dostala do krajského kola a ziskala jsem druhou cenu, tak to pro mé
bylo skvély. Pak vlastné mé napadlo, Ze bych se mohla hlasit na
konzervatof. A to, Ze jsem se tam dostala, byl velkej Sok.
09:29- | Polodetail MK Hudba — hra na flétnu
09-41 Pak detail na MK a noty
09:42- | Polodetail HB S: Musim fict, Ze i mé to teda zasahlo, protoze je to moje prvni zacka,
) Titulky: Hana Bubenickova, ucitelka | kterd se dostala na konzervatof a méla zajem jit dal a studovat. Ale
10:06 . 1z o X e . < . - Ny
zobcové flétny neméné me tesi, kdyz se ke mné vraci studentky, které uz ke mné
nechodi na hodiny, ale ta flétna je pro né natolik dilezitd a relaxujici
Prostiihy asi a potéSujici, ze ke mné€ chodi do velkého souboru.
10:07- | Sekvence z generalni zkousky pred Hudba — souborova hra
10:30 koncertem
10:31- | Polodetail JK S: Byt jako v dnesnim svété zobcovym flétnistou a hrat na zobcovou
Titulek: Jakub Kydli¢ek, zobcovy flétnu dobte, znamena predevsim myslet velmi komplexné. VSichni
10:50 o o y A o .
flétnista zobcovy flétnisté vyucuji, takze musi néjakym zptisobem ovladat
didaktiku. Ten obor je zkratka jaksi v tomhle velmi Siroky a je
Prostiihy snadné sklouznout do nekolika takovych klisé.
10:52- | Sekvence z individualni vyuky HB — | S, AS, ruchy
11:18 vysvétlovani délek not
11:18- | Polodetail HB S: Na trovni zakladni umélecké Skoly, by kazdy zak mél mit tu
11:56 svobodu a moznost si vybrat svobodné nastroj, na ktery chce hrat,

Sekvence z ptipravy mladsiho

vramci dechovych néstroji. A ne byt jenom presvédCovan
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souboru v u¢ebné na soustiedéni

kantorem, ...

AS: (...), ktery uci klarinet nebo pozoun nebo jiny dechovy nastroj,
ze ten jeho nastroj je ten spravny. A Ze zobcova flétna se musi opustit
tretim ro¢nikem a od c¢tvrtého ro¢niku, kdy vétSinou nastava ta
zména, tak Ze zobcova flétna timhle automaticky kon¢i. Ja tohohle
nazoru opravdu nejsem.

11:57- | Detail — noty, stojan S, ruchy — tleskani, hudba — souborova hra

12:35 Celek — HB diriguje soubor

12:35- | Polodetail JK S: Nez abych chodil a nékoho piemlouval, podivejte se, zobcova

12:53 flétna je taky nastroj, tak to by mi ubiralo ¢as a energii na to ten obor
’ deélat dobte. Paklize se o to nékdo nechce zajimat a nechce to

prijmout, tak je to jeho véc a mné je to vlastné jakoby uplné jedno.

12:53- | Polodetail HB S: Pokud je n¢kdo hudebnik, ale i neni hudebnik, tak si myslim, ze

13:09 uZ musi poznat, Ze ta troven je takova, ze to neni jen lidova pisnicka.
) Nejlepsim dikazem je vystoupit na koncert¢ a zahrat.

13:09- Sekvence ze zavére¢ného koncertu S, hudba — souborova hra, ruch — divaci, potlesk

15:04 mladsiho souboru

15:04- | Celek souboru do cerné Ruch — potlesk, ticho

15:26 Titulky: Dokument vznikl jako

soucast praktického bakalaiského
projektu.
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