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Abstrakt Cilem této bakalarské prace je komentovany pteklad vybranych kapitol z biografie
Ivan Liska Ténzer. Die Leichtigkeit des Augenblicks od autorky Dagmar Ellen Fischerové.
Prakticka cast prace sestava z piekladu z némciny do ¢estiny. Teoretickou ¢ast uvadi
prekladatelska analyza vychoziho textu, po niz jsou nastinény piekladatelské problémy

a jejich feSeni. Na zavér nasleduje popis metody piekladu a typologie piekladatelskych

posundi.

Kli¢ova slova: komentovany preklad, prekladatelské problémy, metoda piekladu,

piekladatelské posuny, Dagmar Ellen Fischerova, Ivan Liska, balet

Abstract This bachelor's thesis aims to provide an annotated translation of selected chapters
from the biography Ivan Liska Tdnzer. Die Leichtigkeit des Augenblicks by Dagmar Ellen
Fischer. The practical part of the thesis consists of a translation from German into Czech. The
theoretical part begins with the translation analysis of the source text, which is followed by
translation problems and their solutions. Finally, the translation method is described, together

with the translation shifts typologies.
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1. Uvod

Cilem ptedlozené bakalatské prace je vytvofit funkéni pieklad vybraného textu z némciny do
cestiny a nasledné tento pieklad podrobit dikladné analyze. Prekladanym textem se stala
kniha Ivan Liska Téinzer. Die Leichtigkeit des Augenblicks, pochéazejici z pera némecké

teatrolozky Dagmar Ellen Fischerové.

Jak jiz napovida samotny nazev, predmétem biografie je osobnost Ivana Lisky — uzndvaného
baletniho tane¢nika, choreografa, pedagoga a v neposledni fadé¢ také ceského rodaka. Ten se
ovsem nasledkem emigrace v roce 1969 prosadil a poté cely zivot ptisobil v Némecku, proto
také zminénd publikace vysla prave tam. Jedna se o text populédrné naucného charakteru,

v némz autorka za umélcovy spoluprace podrobné popisuje cely jeho zivot od rodinné historie

az po soucasnost.

Navzdory tomu, Ze jméno Ivan LiSka patii v podstaté k ,,pojmim* mezinarodniho baletniho
svéta, v Ceském prostiedi je tento umélec paradoxné stale Casto opomijen. Prostfednictvim
této prace bych tedy zaroven rada piispéla k rozsifeni povédomi o vyznamné osobnosti

s ceskymi kotfeny mezi baletni i nebaletni vetejnosti.

Prvni Cast prace se vénuje piekladu autoriny predmluvy a tfi vybranych kapitol, pficemz
jejich vybér urcuji takové faktory jako naptiklad jejich celkova délka ¢i tematické zaméteni.
Mym cilem byl pieklad, ktery by pokryl vice fazi LiSkova Zivota, kromé détstvi tieba

1 pozd¢jsi uméleckou ¢innost, a proto jsem po dlouhém zvazovani zvolila kapitoly ¢. 1, 2 a 6.
Ptestoze se jedna o chronologicky popis zivotnich milnik, pevné vétim, ze absence kapitol ¢.
3-5 nebude branit ¢tenafi této prace v celkovém porozumeéni. V druhé ¢asti prace se budu
zabyvat prekladatelskou analyzou textu vychézejici z klasifikace Christiane Nordové,
nasledné nastinim metodu ptekladu podle Jitiho Levého a predstavim vybrané piekladatelské
problémy a jejich feSeni, ptiCemz budu vychézet ptedevsim z typologie posunli Antona

Popovice.

V préci budu poukazovat na celou fadu ptikladi, které budou znaceny nasledovné: VTx =
vychozi text, fadek x, CTy = cilovy text, fadek y. Zkratky VT a CT budu déle uZivat v ramci

celé teoretické Casti této prace 1 mimo ilustracni piiklady.

Otazku fiktivniho zadani ptekladu jsem konzultovala s Katedrou divadelnich véd Univerzity

Karlovy (v textu dadle KDV UK), kde mi bylo sdéleno, ze by v budoucnu bylo mozné vydat



preklad celé knihy v Nakladatelstvi Karolinum Univerzity Karlovy, konkrétné v ramci edice

Dramatica, ktera se zaméfuje predev$im na oblast divadelni v&dy'.

1 Na zakladé osobni konzultace ze dne 7.11. 2019.
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2. Preklad
Namisto predmluvy
od Dagmar Ellen Fischer

Kavarna Slavia stoji na rohu. A jak se dozvidam od Ivana Lisky, kdyz uz tam sedime

u jednoho z tmavych dfevénych stolkil, neni to jen tak ledajaky roh. Z oken této legendy mezi
prazskymi kavarnami Ize vyhliZzet dvéma sméry — bud’to na okdzalou budovu Narodniho
divadla naproti, nebo na malebné z4tisi s Vltavou hned vedle. Divam se na feku, jejiZ jméno
se neodmysliteln€ poji se slavnou Smetanovou skladbou, ale také s jednou z nejranéjSich
vzpominek na hudbu z mého détstvi. Nikoho tedy asi neptekvapi, ze se usek mezi kavarnou
a véhlasnym Karlovym mostem o trochu dal na severu jmenuje pravé Smetanovo nabtezi.
Sice se pod timto nazvem tdhne podél Sirokého koryta feky jen par set metrti, ale kdyz se
¢lovek pozorné diva kolem sebe, tento kousicek mésta mu d4 nahlédnout do nékolika stoleti.
,Deset let Zivota bych za to dal, abych se mohl jeste jednou projit z Karlova mostu do
Slavie,* pronesl Bohumil Hrdli¢ka, prazsky operni rezisér, ktery se poté, co emigroval, uz
nikdy nesm¢l do vlasti vratit. Stejné tak musel ze své rodné Prahy uprchnout Ivan LiSka.
Nicméné on uz sem nyni muze piijet, kdy se mu zachce. Kdyz se mnou zrovna nesedi tady

v kavarn¢€, zaméstnava jej predsednictvi v Mezindrodni baletni soutézi. Ve chvili, kdy cituje
onen vyrok svého piitele, mi najednou ptipada, Ze se toto nase lehkomyslné marnéni ¢asu ani
neda srovnat s tim, jak jsme se pied chvili také prochazeli po vyse zminéné trase — podél

Vltavy vstfic turisty milovanému Karlovu mostu a zase zpatky.

Mezi mym vibec prvnim zazitkem z hlavniho mésta — navstévou kavarny Slavie —a mym
dojmem upln¢ poslednim — nervy drésajici jizdou taxikem na letisté — je nékolik dni
stravenych s Ivanem LiSkou, Janem Husem a Vaclavem Havlem. M¢ srdce je obtézkéno
uctou k nim a mé bficho zase ¢eskymi knedliky. KdyZ uz jsme u toho — o Praze se tika, Ze je
srdcem Evropy. ,,Chyba, tvrdi Ivan Liska, ,,Praha je jejim Zaludkem.* Co to znamena pro
ostatni vnitfnosti, jakoZ i pro celé télo evropského kontinentu? TéZko fict. Faktem ale je, ze

toto mésto uz toho muselo stravit hodné.

KdyZ si pak po ndvratu domi v hlavé znovu promitdm bezpocet novych dojmi, na mysli mi
vyvstanou slova Franze Kafky: ,,Prahy se nezbavis. (...) Tato mati¢ka ma drapy.* Udivuje
mé, Ze 1 kdyZ je mi to mésto vlastné stale jesté Gplné cizi, pieji si, abych se tam nékdy

podivala znovu. Skute¢nost, ze nékdo touzi vymenit ¢ast svého Zivota za to, aby jej mohl

10



stravit na néjakém misté, uz mi najednou tak zvlastni neptijde. A prave tady zacina cesta do

30  zivota Ivana Lisky.

Jako Gaston v Neumeierové Damé s kaméliemi, Hamburg 1981
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Der GroBvater Karel Liska, Geiger und Konzertmeister
am Nationaltheater Prag

Ivanlv dédecek Karel Liska, houslista a koncertni mistr prazského Narodniho divadla
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Praha na prahu zmén

Ivanovi rodice Karel a Vlasta LiSkovi radi tancovali, a tudiz n€kolikrat ro¢né navstévovali
prazsky Obecni diim u Pragné brany. Tam chodili Cesi délat paradu na plesy, které tehdy
milovala cela spolecnost. Nekdy $li jen tak, jindy méli prosté papirové Skrabosky, které se
u Liskovych opatrovaly jako oko v hlavé, protoZze maskarni baly patiily od povale¢ného

obdobi az do Sedesatych let k oblibené vecerni zabave prazského obyvatelstva.

Karel Liska pftiSel na svét druhého kvétna 1914 v ukrajinské Poltavé. Jeho otce totiz par let
predtim povolali na tamni konzervatot coby ucitele hry na housle, a proto se musel vzdat
svého angazma v prazském Narodnim divadle, kde ptlisobil jako houslista a koncertni mistr.
Avsak roku 1918, rok po Rijnové revoluci v Rusku, z Ukrajiny vechny cizince vykazali,

a tak, kdyz byly Karlovi teprve ¢tyfi roky, s nim rodina uprchla pfed Rudou armadou

z Poltavy ptes Bulharsko, Jugoslavii a Rakousko zpét do Prahy. Z Odésy museli dokonce
urazit ¢ast cesty na nakladni lodi. Pfestoze o sob¢ uz v pocatcich jejich utéku davala znat
inflace, vlekli s sebou LiSkovi pti navratu do vlasti kufr s isporami. Béhem jejich pétitydenni
cesty ovSem inflace dosahla takovych rozmért, ze jim bankovky, které tvorily veskery obsah

kufru, vystacily akorat na jednu kavu.

Kdyz dospivajici ,,malii* Karel pfisel s tim, ze by chtél chodit na Akademii vytvarnych uméni
v Praze, jeho otec trval na tom, aby se nejprve naucil néco poradného. Jakozto umélec totiz
veédél az moc dobfe, ze uzivit se v této oblasti neni vzdy legrace. A tak se tedy jeho syn
nejprve poslusné dva roky vzdélaval v oboru narodohospodaistvi, nez konecné¢ zacal se
studiem uméni na prazské Akademii. Zaroven se mohl spolehnout na to, Ze vzdy najde
pochopeni u své maminky. Tou byla né€kdejsi operni pévkyné Marie Liskova, Ivanova

babicka, kterd méla v Zivoté svého vnuka jesté sehrat dilezitou roli.

Z Karla Lisky mladsiho se sice stal akademicky malif, na zajiSténi Zivobyti to ale ne vzdy
stacilo. Od tinora 1948 proto zastaval misto vysokoSkolského profesora na Statni grafické
Skole a nésledné pracoval pro firmu vyvazejici sklo. 24. prosince 1949 se ozenil s o Sest let
mladsi Vlastou Smolovou. Ta pochazela z jiznich Cech, kde pfisla na svét 20. prosince 1920.
Poté, co absolvovala obchodni $kolu, pracovala n¢kolik let v exportnich firmach a po druhé
svétové valce stravila dva roky ve Svédsku jako dobrovolnice pro tamni denik Dagens
Nyheter. V listopadu 1950 se jako prvni ze tfi déti narodil Ivan, 18. ¢ervna 1952 nasledovala
Eva a 29. srpna 1953 Dana.
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Stfeda, 8. listopadu 1950. V Bonnu, tehdejSim hlavnim mésté Spolkové republiky Némecko,
vzdaleném dobrych pét set kilometrii od Prahy, se toho dne némecky kanclét Konrad
Adenauer ve vladnim prohlaseni vénoval trem tématiim, z nichz jedno se tykalo 1 ,,Sovétského
Ruska®. Uvedl, ze od roku 1940 si tato zemé& ,,podmanila obrovskou ¢ast uzemi, ¢astecné
pfimou anexi a ¢astecné tim, Ze si dotyCné staty premeénila ve své ,satelity‘, které jsou na ni
zavislé.” A pfi tom, sté¢zoval si kanclét doslovné, Rusko ,,pokazdé postupovalo podle toho
samého receptu: (...) Nejprve subjekty, které vii¢i nému zaujimaly odmitavy postoj, zastrasilo
a ochromilo v§emoznymi formami teroru. Poté usporadalo volby s jednotnou kandidatkou,

a nakonec utvofilo vladu, kterd mu podléhd, a to prostiednictvim parlamentu, jenz vznikl na
zakladé¢ takzvané jednotné volby. Timto zptsobem si Sovétské Rusko roku 1940 ptivlastnilo
Litvu, LotySsko a Estonsko a coby satelity se mu podrobily i dalsi staty. V letech: 1944—1945
Albéanie, 1944—1949 Bulharsko, 1944 Jugoslavie, 1944—1949 Polsko, 1944—-1948 Rumunsko,
1944-1949 Madarsko a 1944—1948 Ceskoslovensko (...)“ [1]

lvanQv otec Karel p¥i malovéni, Cechy
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Trilety lvan Liskovi: (zleva) otec Karel, Ivan, Dana, Eva a
matka Vlasta, 1962

Pét let od konce druhé svétové valky Zilo v hlavnim mésté Ceskoslovenské republiky 922 000
obyvatel, na celém uzemi statu jich bylo pak okolo 14 milionii. Od roku 1945 se obCané sice
nesméle snazili o demokracii, to vSak nemélo dlouhého trvani, nebot’ po Unoru 1948 se

k moci dostala Komunisticka strana Ceskoslovenska.

Vychovavali mé k Zivotu v beztfidni spolecnosti. Tak totiz vypadala idealni budoucnost —
beztfidni spolecnost, kde jsou si vSichni rovni. To prosté neni mozné! Zaprvé proto, zZe
existuji lidé pilni, a zadruhé proto, Ze existuji lidé lini, ktefi pak Ziji na ukor téch pilnych. Lidé
jsou rlizni a nelze je prevychovat tak, aby byl jeden jako druhy. Pfipadalo mi, Ze jsme u nds
tehdy zcela jisté méli tfi tridy. Tou prvni pro mé byli ti, ktefi Zili na Zapadé. Ne z toho dlivodu,
Ze méli dostatek penéz, ale proto, Ze méli svobodu, kterd ndm tak chybéla. Do druhé tfidy se
Fadili privilegovani ¢lenové KSC. Tém také nélezely jisté svobody, at uz se jednalo o to, 7e
jejich déti mohly studovat, nebo o to, Ze se prednostné dostdvali ke zbozi, které bylo tézko

k dostani. A pak tady byla tfeti tfida. Do té patfila vétsSina obyvatel a nejen, Ze Zadné vyhody
nemeéla, ale jesté ji utiskovali — jako mého otce. Ten v letech 1948-1968 nemél ani tuseni, co
se o0 ném piSe v takzvanych kadrovych posudcich nebo v tajnych spisech. Jakykoliv ptistup

k informacim o vlastni osobé byl totiz vSem bezvyhradné odpiran. Patfil tedy do treti tfidy

a nevédél, pro¢ nepostupuje vys. Lidé z této skupiny méli byt v podstaté nositeli pokrokovych

myslenek, coz ovsem nemélo nadéji na Uspéch — stala se z toho vnitfni emigrace.

Ja jsem v mladi utikal k literature, konkrétné k beletrii, a rodice mé v tom podporovali. Knihy
mi jednak prostiednictvim osudl svych postav umoznily ziskat Siroky rozhled, a jednak jsou

zdrojem jistych moralnich hodnot, stejné jako kazdé kvalitni umélecké dilo. Knihy provokuiji,
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protoze kdyz jsou dobré, musime o nich pfemyslet. Proto byli umélci tak dileziti. Pod
rouskou svobody, ktera se s jejich povolanim pojila, si totiz mohli dovolit néco, co se ve

spole¢nosti nedélo. Méli moZnost znovu a znovu hajit svobodu, respekt a lidska prava.

Zili jsme v dobé kult(i osobnosti. Zpravy nebyly nikdy objektivni, vidy se v nich néco
110  pfibarvilo. Tisk napriklad nikdy neinformoval o kriminalité — ta oficialné neexistovala, protoze
my jsme preci byli jini neZ ti ze Zapadu, u nas k Zadnym trestnym ¢inim nedochazelo. Kdyz
popravili generalniho tajemnika Ustifedniho vyboru KSC, Rudolfa Sldnského, dolo k tomu
proto, Ze sdm sebe narkl z nékolika politickych zlo¢inG (napf. ze sabotdaze, Spionaze
a dalSich), za které — poté, co mu vymyli mozek — dokonce pozadoval trest smrti. Mladi jsem
115  prozival v naivité, aZz jsem si zCista jasna vSiml, Ze toho spousta nesedi. V okruhu mych
znamych se totiz stavaly urcité véci, které jsem také osobné zazil, ale ve zpravach o nich

nebylo ani slovo.

M4 domovina se tehdy nazyvala Ceskoslovenska republika — CSR, v uréité fazi viak k této
zkratce pribylo jesté jedno ,S“ — jako ,socialisticka republika®. Odtud zbyval uzZ jen krok ke
120  komunismu, ktery byl takovym zboZznym pranim. Republika rolnikd, délnikd a pracujici
inteligence — a to oficialné ve vyse uvedeném poradi! A tak jsem si tedy kladl otazku, stejné
jako i muj otec, co tedy déla délnik, kdyZ je ve vedouci pozici? Kde je nékdo, kdo mu fekne,
co ma vyrabét, néjaky inZenyr? To poradi je obracené! Délnik nemuze vyrobit auto bez
zastupce inteligence. JenZe inteligenci zamérné utlacovali, aby onen délnik, kterého
125  kapitalismus tak zneuzival, nabyl dojmu, Ze na ném stoji cela spole¢nost. CozZ vedlo az
k tomu, Ze se délnicka tfida dostavala do parlamentu. To v zasadé neni nic proti ni¢emu, ale
pokud jsou takovi délnici nerozvazni, tak pak stejnym zptisobem vedou i nasi politiku. Jde
o uroven, na které spolu tito lidé komunikuji. MZeme ostatné pozorovat dodnes, Ze se na

hodnoty, které se v parlamentu projednavaji, nekladou pfili$ vysoké naroky.

130  V CSSR bylo b&zné davat batolata do jesli, které ve tfech letech déti vyménily za $kolku
ulici v prazskych VrSovicich a jesle a Skolku mél od bytu co by kamenem dohodil. Tento
zavazny systém jednotlivych stupnil vzdélani zajistoval na jedné strané to, Ze se matky mohly
znovu rychle zapojit do pracovniho Zivota. Na druhé stran€ poskytoval i jistou kontrolu nad
135  vychovou mladeze. Povinnou navstévu téchto zatizeni dopliiovala navic jesté vyuka

v takzvanych domech pionyri, kam se mohlo chodit dobrovolng. Déti a mladistvi se tam
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jedenkrat do tydne setkavali ve skupinach s konkrétnim tematickym zaméfenim, jako byly
napiiklad ru¢ni prace, botanika, zoologie ¢i chemie. Jednou za mésic bylo povinné i¢astnit se
branné vychovy. V tomto pfedmétu polozil jednou jedendactilety Ivan otazku, jak ale mtze byt
mozné, aby pan Chruscov tvrdil, ze na Kubé nejsou zadné ruské jaderné zbrané, kdyz to

o tyden pozdéji pan Kennedy vyvraci a nuti jej, aby je z Kuby odstranil? Vyplyva z toho tedy,
ze pan Chruscov 1ze? O incidentu informovala ucitelka rodinu Liskovych o nékolik mélo
hodin pozdéji. Jakozto syn ucitele stal Ivan pod neustalym drobnohledem a kantorka se navic
obévala, Ze by zaci tuto ptihodu mohli vypravét dal. Na mladikovu otazku pedagozka ziejmé
zaddnou odpoveéd’ neméla, za dilema ovSem hnala k odpovédnosti Ivanova otce, ktery se mél
piece postarat o to, aby se jeho syn na nic podobného neptal. Karla Lisku to tehdy mohlo stat

misto, ale tentokrat z toho byl jen vSeobecny rozruch.

Dostal jsem tehdy od taty poradné za vyucenou. Nejpozdéji od této chvile bylo jasno — ¢lovék
vyrastal se dvéma jazyky. Jednim se mluvilo doma, to byla ta srde¢na, pfirozena a upfimna
rec. A pak tady byl ten dalsi, oficialni jazyk. Maminka se snaZzila, abych si své naivni ¢ernobilé
vidéni svéta udrzel co nejdéle, ale kdyz jsem byl starsi, doSlo mi, Ze se musim néjak politicky
vymezovat. Dobrym zdrojem poznatk, srovnatelnych s onim rozporem u Chruscova, byla
ma teta Marie Smolova. Rad jsem u ni travil ¢as, tu a tam mé upozornovala na podobné

protichlidné skute¢nosti a nabadala mé, abych mél ,vidy oci oteviené”.

A presto tento systém prinasel détem a mladistvym i néco dobrého. Ja a mé sestry jsme
prozivali nadherné prazdniny na ¢erstvém vzduchu ve stanovych tdborech Domu pionyrd,
kde nds méli na starost skvéli lidé. Diky témto zkusenostem jsem poprvé pocitil, jaké to je byt
soucasti kolektivu. Vim, Ze na Zapadé se jednalo o zavrzenihodné slovo, ale ja za nim vidim
spolecenstvi. Pocit nehledét jen sam na sebe —to je néco, ¢im se vyznacuje i tanecnik

v souboru. Tento smysl pro spolecenstvi se v mé vlasti objevil v souvislosti s takzvanymi
brigadami. Celé rodiny se vyddvaly do ulic ¢i parkt, aby tam pomahaly s Uklidem

a dobrovolné tak zvelebovaly mistni komunitu, jak se konec konct doporucovalo. Obétovat
¢as praci pro sousedstvi, tak aby bylo pro vsechny hezéi a Cistsi, v tom uz néjaky smysl vidim.

Ill

A tim se pak také vylepsil , kadrovy profil“ rodiny LiSkovych.

Karel LiSka pracoval nejprve jako profesor na Statni grafické Skole a pozdéji jako ucitel na
zakladni Skole v prazskych Heroldovych sadech, kam postupné zapsali vSechny tii jeho

ratolesti. Maly Ivan navstévoval svého otce v této velké svétlé budovée jesté coby predskolak
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a v Sesti letech se uz nemohl dockat, az konecné zacne chodit do Skoly. Kdyz ten vytouzeny
den konec¢né nastal, Sel spole¢né s otcem ke skole a pak uz si to suverénné namifil do tfidy,
kterou jiz dobfe znal a o niz se domnival, Ze to musi byt ta spravna. Jenze do této mistnosti
mezitim umistili druhdky, a tak tam musel jeden z ucitelti Ivana vyzvednout a zavést jej

k prviidktim. Piihoda o vykutaleném synkovi, ktery chtél hned prvni Skolni den pifeskocit

ro¢nik, byla v roding jesté dlouho zdrojem legrace.

Povinnou $kolni dochdzku Zéci tehdy plnili devét let, v kazdém ro¢niku byly dvé az tfi tfidy
a v jedné ucebné se spolecné ucilo kolem tiiceti déti. Prilezitostné se Ivanovym kantorem
staval 1 jeho otec — vedle vyuky vytvarné vychovy a zemépisu totiz sem tam suploval

1 matematiku. Tenkrat bylo zvykem, Ze se pedagogové s Zaky nepdrali a stejné tak i to, Ze je
oslovovali pfijmenim — a tak se Karel Liska pokazdé v duchu pobavené pousmal, kdyz svého
syna vyvolaval. V hodinach dé&jepisu poznal maly Ivan jistého ceského kazatele a rektora
prazské univerzity, ktery se odvazil odsoudit svétské bohatstvi fimskokatolické cirkve

a osobni chamtivost knéZich, jakoZz i1 zpochybnit kiiZové vypravy a obchod s odpustky.
Pozadoval konkrétni reformy a kézal v Cestiné (a nikoliv latin€), ¢imz si na svou stranu sice
ziskal velkou ¢ast obyvatelstva, ale na druhou stranu si proti sob¢ postval cirkevni hodnostare.
Vzdoroval né¢kolikanasobné vyzve, aby své uceni odvolal a roku 1415 byl na kostnickém
koncilu odsouzen k smrti a upalen. Jeho uptimnost, laska k pravd¢ a nasledné jednani udélaly

na dospivajiciho Skolédka hluboky dojem, a tak se tedy mistr Jan Hus stal Ivanovym hrdinou.

Na zéakladni skole se jako prvni cizi jazyk ucila rustina a pozd¢ji se k ni ptipojila
francouzstina. Ivanovi rodi¢e ovSem kladli velky daraz i na to, aby se jejich déti ucily
némecky, takZe svého syna velmi zahy piihlasili na soukromé hodiny némciny. Chlapec byl
vSak jesté ptili§ mlady, a tak musel dva roky pockat a fe¢ byvalého nepfitele se smél ucit, az
kdyZ mu bylo deset let. K béZzné Skolni dochazce se mu navic jesté na chvili pfidala hra na
housle a nésledné nekolik let klaviru. Déle chtéli Liskovi svym détem umoznit nad rdmec
Skolni vyuky také hodiny sportu. Sami byli zapalenymi ¢leny Sokola, kde se tradi¢né schazeli
intelektudlové a vlastenci. JenZe po inorovém pievratu v roce 1948 byl spolek zakazan

a nahradila jej zmodernizovana a stdtem schvalend nabidka té€locvicnych spolkl. Ta vSak byla
pro Ivana i jeho dvé sestry odstrasujici — uZ po prvni zkusebni hodiné pfisli vSichni tfi domi

s brekem, protoZe pii ni nemohli vydrZet tu silnou viavu.

Misto toho tedy rodice pfisli s napadem rytmického studia, v némz dévala hodiny tance

Jarmila Jefdbkova. Ta studovala v rakouském méstecku Laxenburg u Elisabeth Duncan
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(sestry Isadory Duncan), jejiz metodu v Praze poté vyucovala. Ivanovi se tam libilo, nejprve
prestoze a pozdéji protoze byl ve tfid€ jedinym chlapcem. Kdyz musela pedagozka vytvotit

s détmi choreografii pro Ceskou televizi, jedenactilety hoch v ni také u¢inkoval. Povzbuzen
prvnimi uspéchy, uchazel se nadSeny tanecni zacatecnik o misto v Baletnim ucilisti
Nérodniho divadla v Praze (dnes Baletni pfipravka Narodniho divadla) — a ptijali ho. Zdejsi
zaci dostavali pravidelné détské role v operach a baletech a Ivan se na jevisti poprvé objevil
ve tetim déjstvi Smetanovy opery Prodand nevésta. Jeho role ve scéné s vesnickou slavnosti
spocivala v tom, ze vyb&hl dopfedu na rampu a zaburacel: ,,Toho medvéda se nebojte!“. Az
do tohoto zvolani na uklidnénou mél mlady elév ¢as — a to dvé jednani a dvé pauzy. Ten travil
bud’to v zékulisi, odkud ptedstaveni pozorné sledoval, az jej umél slovo od slova, anebo ve
zkusebné, kde hral se svymi vrstevniky fotbal. Dalsi role na sebe nenechaly dlouho cekat:
andél miru ve Hre o lasce a smrti Romaina Rollanda, paze hrabéte Parise v Romeovi a Julii

a Jirka v Louskackovi.

A pak tu jednoho dne prosté byly, ambice ud¢€lat z tance své povolani. Ivan LiSka se ptihlésil
na Statni konzervatot v Praze (dne$ni Tane¢ni konzervatot hlavniho mésta Prahy), slozil
piijimaci zkousky a ve Ctrnacti letech zapocal vzdélani profesiondlniho tane¢nika. Jeho otec
svij souhlas podminil tim, Ze syn bude mit maturitu. To bylo zaruc¢ené, protoze chlapec
absolvoval posledni tiidu zékladni Skoly souc¢asné s prvnim ro¢nikem na konzervatofi.
Snadné to nebylo, ale béhem této doby se to zvladnout dalo. A tak tedy zacal mlady
talentovany tanecnik po letnich prazdninach roku 1965 se studiem na Statni konzervatoii — na
jedné z nejoblibenéjsich adres mladych umélct, v centru legendarniho historického Starého

Meésta.
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Sedm kuzlatek, maly lvan na obrazku vpravo. V prazském Obecnim domé, 1956
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Ivan se svou matkou Vlastou ve slovenském lidovém kroji, 1962
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Vzdélani

Kdyz Ivan Liska trénoval u tyCe na baletnim séle konzervatote, vidél z vysokych oken
v prvnim patfe na znamy zidovsky hibitov, konkrétn€ na hrob filozofa Rabiho Lowa z roku
1609. Z ostatnich mistnosti se mu naskytal malebny pohled na HradCany a kazdy den pfi cesté

do skoly mijel Muzeum Bediich Smetany vedle Karlova mostu.

Vyucovani zacinalo v osm rano. Prvni tfi predméty meli zaci do jedné hodiny odpoledne, poté
nasledovala dvouhodinova pauza na obéd a po ni od tii do ptl paté zase vyuka, ktera se
mnohdy jesté protahla. Vzdélavani trvalo pét let, pricemz kazdy roc¢nik byl obsazen s rtiznou
intenzitou, pohybujici se od osmi do patnacti studentti. V ro¢niku Ivana Lisky se jich na drahu
profesiondlnich tane¢nikli a tane¢nic ptipravovalo tfinact. Na Statni konzervatofi se ucil i1 jeho

kolega Jiti Kylian, ten se ovSem narodil v roce 1947, a tak byl se studiem o tii roky napted.

Kazdy den se cvicil klasicky tanec, ktery vychézel z ruského systému Vaganové, a dvakrat
tydné tanec lidovy. Ttikrat do tydne byl v rozvrhu dokonce i takzvany novodoby tanec. Tim
se myslela technika Marty Graham, které ovSem za zivota Graham takto fikat nesméli,
protoze 1 kdyz ¢eska pedagozka disponovala znalostmi zminéného stylu, neméla prava k jeho
uzivani. V Sedesatych letech jej totiz jesté nebylo mozné patentovat. Hodiny partnerského

tance se konaly jednou tydné. Praktické pfedméty byly rozvrzeny tak, aby kazdy den zabiraly

.....

cestina, rustina a francouzstina, stejné tak i filozofie, anatomie a d¢jiny tance, divadla
aumeéni. K tomu se ptidal jesté klavir jako dalsi prakticky pfedmét a minimalné€ jednou do

tydne také povinna névstéva koncertu konzervatofe.

Jednou za mésic se konalo predstaveni v rdmci obcanského vzdélavani, coz byla v podstaté
propaganda. Tak to béZzné probihalo na vSech Skolach, a to proto, aby se ze student( stali
uvédomeéli ob¢ané — tim se myslelo poslusni. My jsme byli prvni roénik, kterému konzervatof
zaridila jako novy predmét mimo hlavni budovu i masdazZe. PobliZz Karlova mostu se totiz
nachdazela jedna velmi starobyld budova s vlhkou a suchou saunou. Kdyz ¢lovék koupil
masérovi pivo, dostal pak opravdu dobrou masaz —i kdyz my jsme vlastné vibec nic platit
nemuseli, protoZze ndklady oficidlné prebirala skola, a tedy stat. TakZe jsme tam pak tvofili
bandu pubertak( mezi samymi postarsimi damami a pupkatymi pany, ktefi k masérovi

chodili také. Poslusné jsme ¢ekali, az budou ,,pupkaci” hotovi a na fadu pfijdeme my. Lezelo
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se na kamenném stole a masaz se provadéla vodou a mydlem. Technika také nebyla Zadna
véda, po téle se prosté prejizdélo jen nahoru a dolli. Mél to byt zkratka pozitek, a tak jsme si

to taky uzivali.

Na obéd jsme chodili do menzy Pravnické fakulty. Povolené jsme to sice neméli, ale kazdy

z nas se skamaradil s jednim z tamnich student(, u kterych jsme poté Zebrali o jejich odbérni
poukazy. Tyto karti¢ky jsme od nich nasledné vykupovali — jednu za korunu osmdesat, coz se
skutec¢né vyplatilo. Hodné kucharky tam totiz studenty hladovét nenechaly, kazdy mohl
dostat dvakrat az tfikrat nasup knedlik(. Ve tfi odpoledne pak na sale staly precpané déti

a mély trénovat...

Pedagogicky naro¢né odpoledni vyuka Casto ptipadala tfidnimu uciteli Ivana LiSky, Petru
Vondruskovi. Ten byl solistou Narodniho divadla v Praze a jeho bézny pracovni den probihal
tak, Ze od osmi hodin rdno vedl sviij prvni trénink, poté sdm trénoval a zkousel v divadle a po
poledni pauze mél co dé¢lat, aby namotivoval svou tfidu k praci. Vecer tancil v pfedstavenich,
na nichz jako divéaci Casto sedavali i jeho studenti. Navstévy téchto inscenaci méli budouci
tanecnici a tanecnice zdarma. Nabidku z nich vyuzivala asi tfetina, k niz patiil 1 Ivan Liska,
ktery chtél vidét vSe, co jen trochu souviselo s tancem — at’ uz se jednalo o balet, operetni
vlozku ¢i muzikal. Objektem jeho zdjmu se samoziejm¢ stala také Laterna Magika, mimo jiné

1 kviili tane¢nikiim ze Zapadu.

Louskacek v prazském Narodnim divadle, 1964
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Hra o ldsce a smrti v reZzii Alfréda Radoka, Komorni divadlo, 1963

AvSak balet v Praze nebyl zrovna na dobré urovni. PfinejmenSim takovy prvni dojem si ud¢lal
Ivan Liska, které¢ho od mala vedli ke kritice, a zpocatku tedy nechapal, co na ném ma byt tak
p€kného. Dostat se k informacim z tane¢niho svéta na Zapadé neslo tehdy zrovna hladce,
piesto vSak bylo chlapci brzy jasné, Ze chce tancit 1 jiné choreografie nez ty, které sledoval

v Narodnim divadle. V Ceskoslovensku Zila vétsina choreografi v izolaci jako ve vlastnim
vesmiru a chyb¢l tam inovativni ptistup. Vyjimku potvrzujici pravidlo tvorila dila Pavla
Smoka a Lubo$e Ogouna, kteii vdechli Zivot Studiu Balet Praha (pozdgji pfejmenovanému na
Prazsky komorni balet). K tomu nejlepSimu ze Skolnich let pattilo n¢kolik hostovani britského
baletniho souboru London Festival Ballet a Kralovského baletu ve Smetanovée divadle (dnesni
Statni opera). K tomu nejvzacnéjS$imu se zase fadily autogramy od Margot Fonteyn ¢i Nadii
Neriny — lehké to sice nebylo, ale ¢lovék nékdy mohl ukofistit hotové poklady. Znacné
rozporuplnym zaZitkem se ukazalo byt hostovani Tanecni skupiny Merce Cunninghama. Ta
se svého Casu fadila k avantgardé USA, tfidniho nepfitele, coz bylo také dlivodem, pro¢ ji

pozvali do Prahy.

Konzervatotf budoucim profesionaliim zajiStovala i prvni vystoupeni, a tak dostavali naptiklad
ptileZitost hostovat ptes 1éto v Italii. Studenti tam tehdy zpivali a na historické hudebni
nastroje hrali madrigaly. Ty byly v Sedesatych letech velmi oblibené, kdyZ se znovu
objevovala stard hudba od Orlanda di Lassa, Johna Dowlanda a dalsich jejich soucasniki.
Hudbu doprovazely historické tance, které zaci konzervatote predvadeli v dobovych

kostymech. Na tato pfedstaveni se zkouselo vecer po bézném vyucovani.
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Nejoblibengjsim predmétem Ivana Lisky byly lidové tance. Na zacatku stal folklor rusky,
cesky, moravsky, slovensky ¢i polsky, ovsem s postupnymi pokroky studentd stoupala

i troven obtiznosti az k folkloru mad’arskému a Spanélskému. Zvlastni pohybové kvality
téchto uméleckych projevi, které nékdy mohou zptisobovat az opojeni, davaly chlapci pocit,
ze je taneCnikem. O tom, jaké déla ve Skole pokroky, musel Ivan Liska také soustavné
referovat, a to jak doma, tak ptedevsim i na ,,poloviéni vetejnosti“, totiz pti kavovych
dychancich své babicky. Marie Tuckovéa se poprvé vdala za koncertniho mistra LiSku, ale pak
se s nim rozvedla, nejspise kvili jeho nesmirné vasni pro hrani karet, a vzala si pianistu
Tucka. Ona a jejich pét az osm ovdovélych kamaradek se s Zeleznou pravidelnosti schazelo
v jedné prazské kavarné€. A protoze svému vnukovi platila lekce klaviru, o¢ekavala za to od
n¢j malou protisluzbu v podobé toho, Ze hoch s postar§imi damami chvili pobude v kavarné
vedle Divadla na Vinohradech. Babicka Ivana Lisky pochéazela z velmi chudych pomért,

ziskala vSak pévecké vzdélani, a tak se ji diky zivotu u divadla podatilo chudob¢ uniknout.

Babicku angaZzovali jako zpévacku ve sboru. Z toho, co mi vypravéla, sice méla schopnosti na
to, aby se stala sdlistkou, jenze ji chybély penize. Sdlistky si totiz kostymy budto musely
nechavat Sit na vlastni naklady, anebo byly nuceny najit si mecenase, ktery by jim tuto
osobni vybavu financoval. Ovsem od umélkyn by se poté mozna chtélo vic, neZ se jen nechat
podporovat platbou $atd ... kdo vi. Ceskd spoleénost stejné jako kazdd jina striktné dbala na
dobré mravy a zaroven se rada radovala ze Zivota. Babicka se jedenkrat mési¢né setkdvala

s byvalymi kolegynémi — vSechny uz byly v penzi a s malym dlichodem. Damy si na sebe vidy
vzaly ty nejlepsi Saty, mély klobouky se sitkou ¢i zavojem a své nejparadné;jsi Sperky ... a pak
si kazdd objednala Salek kavy, zatimco pod stolem tajné vytahla z kabelky housku nebo kus
kolace, protoze jejich penze vystacila akorat na tu kavu. Babicka chtéla pfi téchto dychancich
ukazat, Ze se v nasi rodiné najde nékdo, kdo pujde v jejich divadelnich slépéjich, a sice jeji
vnuk — tanecnik. A protoZe uz jsem tehdy dostaval malé role na jevisti, musel jsem o tom
vypravét a poslusné odpovidat na vSechny otazky, které mi damy s chichotanim pokladaly.
Kdyz jsem mluvil o divadle, tak se chichotaly, protoze v ném stravily cely Zivot. Zaroven to ale
braly i velmi vazné a nemély v Umyslu délat si z mého budouciho povolani legraci. Babicka
zkratka chtéla ukazat svého vnuka, na kterého byla nesmirné pysSna. Po hodiné mé propustily
— kdyz uz jsem se vydal ze vSeho svého plivabu a zodpovédél veskeré dotazy, damy si vSimly,

Ze se zacindm nudit. Poté se opét odebraly do svéta svych spoleénych vzpominek.
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Ke konci studia na konzervatofi pfisla za Ivanem Liskou jedna z kantorek se zvlastni prosbou.
Znamenita expertka na lidovy tanec, Mila Urbanova, jej totiz zvala do Patize. Tam ji najali
jako lektorku letnich kurzi zminéného tance, a tak k sob¢ potfebovala tane¢niho partnera. Ve
Francii bylo jiz tehdy zvykem, ze télocvikéii na zékladnich Skolach museli alespon jednou za
rok nastudovat néjaky tanec, k ¢emuz potfebovali pravidelné podnéty a povzbuzeni. Ivan
Liska s nadSenim pfijal nabidku, aby v 1ét€ 1968 mohl se samotnou pedagozkou po dva tydny
dvé hodiny denné vyucovat sviij nejmilejsi predmét — a pii tom jesté poznat Pafiz! Pobyt ve
mésté vyuzival k tomu, aby se u€il u renomovanych odborniki, trénoval klasicky tanec,
techniku Marty Graham a (to jej zajimalo nejvice) jazz-balet u Waltera Nickse. Kromé toho
navs$tévoval 1 hodiny moderniho tance u Karin Waehner, kterd v Patizi provozovala zndmé
soukrom¢ baletni studio. Se svou operou a Louvrem ptipadalo Ivanu Liskovi mésto jako
Mekka uméni. Vecer navstévoval bary, v nichZ si pianisté z letni Skoly piivydélavali hrou na
klavir, anebo posedaval v zakoufenych experimentalnich divadlech, kde se hrala

existencialistickd dila v moderni francouzstiné, které ne uplné€ rozumél.

Po patizském léte roku 1968 se postaveni Ivana Lisky ve Skole zménilo. V oc€ich studentii
1 pedagogii stoupl, protoze védéli, ze byl vybran pro onen zvlastni tkol. Na obzoru se vSak
rysovaly podstatné vétsi zmény pro celou jeho vlast — 21. srpna 1968 ukoncila vojska

Varsavské smlouvy pokusy Cechil o ,,socialismus s lidskou tvari.

Rok na to pfisla Mila Urbanova s nabidkou znovu, a tak se tehdy osmnactilety student mohl
v 1ét€ 1969 opét vrhnout do viru kulturniho Zivota v zapadnim velkomésté. Jenze mezitim

piislo jiné ,,ro¢ni obdobi‘ — Prazskeé jaro.
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Malba Karla Lisky ,Hradcany s Karlovym mostem*
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6
Triadicky balet

Ten ndzev Castecné klame — Triadicky balet je od akademické klasiky na hony vzdaleny, tim
vic ma vSak co docinéni s ¢islem tfi. V jednom ze svych denikovych zapist ze zati 1922
zachycuje Oskar Schlemmer jeho zakladni myslenky nasledovné: ,,Tanec triady, stfidani
jednotky, dvojky a trojky ve formé&, barvé a pohybu, ma vytvaret také planimetrii tanecni
plochy a stereometrii pohybujicich se tél, onu dimenzionalitu prostoru, jezZ musi nutné
vzniknout tam, kde se sleduji elementarni zakladni formy jako pfimky, diagonala, kruh

a elipsa a jejich vzajemna spojeni. Tak se tanec, svym ptivodem dionysky a zcela citovy, stava

v kone¢né podobé apollinsky pfisnym, stdva se symbolem vyrovnani polarit. [1]

Za jediného autora tohoto dila byva vétSinou mylné povazovan pouze Oskar Schlemmer, ve
skute¢nosti vSak existovali inicidtofi tfi. Vedle vytvarnika Schlemmera jej rozhodujicim
zpusobem podnitili 1 tanecnici Albert Burger a jeho manzelka Elsa Hotzel. [2] Alberta
Burgera k tane¢nim experimentiim inspiroval nékolikamésicni pobyt ve Vzd¢lavacim institutu
Emile Jacques-Dalcroze v drazd’anské méstské étvrti Hellerau, zatimco pro Oskara
Schlemmera byl uméleckou domovinou Bauhaus. Na Mal¢ scén¢ Wiirttemberského zemského
divadla ve Stuttgartu (dnes Statni divadlo ve Stuttgartu) byl 30. zati 1922 Triadicky balet

uveden poprvé. O 55 let pozdéji jej vzkiisil Gerhard Bohner. [3]

Gerhard Bohner, vzdélany v klasickém tanci, a tanecni par Colleen Scott a Ivan Liska se
seznamili v Diisseldorfu pti zkouskach inscenace Utrpeni Beatrice Cenci a od té doby
zustavali v kontaktu. Kdyz Akademie uméni v Zapadnim Berliné ptfedlozila tomuto
choreografovi zakazku na Triadicky balet, obratil se na pér s prosbou o spolupraci. Colleen se
pro tento projekt podatilo nadchnout dalsi dva tanecni kolegy, Gislinde Skroblin a Terenze
Kalbu. A tak vzniklo v ramci velké vystavy Umeéni dvacatych let [4] nové choreografické
ztvarnéni vyznamného mezniku v déjinach tance, které se pohybovalo na pomezi

rekonstrukce a zbrusu nové interpretace.

Gerhard Bohner sepsal v 1ét¢ 1976 své postiehy k projektu nasledovné: ,,ProtoZe neexistuji
skoro zadné zaznamy plvodni choreografie, (...) novému ztvarnéni tohoto baletu se nedalo
vyhnout. Pfi tom je mym cilem, abych vytvofil dilo specialné pro tane¢niky a repertoar
baletniho souboru, idealné zajezdového. (...) Je jasné, Ze svou formou a obsahem se nova
choreografie bude lisit od té v plivodnim uvedeni, o niz se vypravi jesté ted’. Ale zda se mi, Ze

kdyzZ jiz nelze myslenku né&jakého tance kompletné zrekonstruovat, nebo uz se jednoduse neda
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pochopit, tak je v potadku nahradit ji jinou. Pfesto jsou vSak pro mé Schlemmerovy instrukce

zavazné.* [5]

22. ¢ervence 1977 stal Gerhard Bohner s manzelskym parem Scott — Liska jakozto jejich
svédek na mnichovské radnici a den nato uz byli vSichni spole¢né na sale, aby pokracovali ve
zkouskach Triadického baletu. Schlemmerovy poznamky a recenze tehdejsich kritiki
podavaji obraz ptedevsim o pohybu v prostoru, ale pohyby pazi ¢i trupu uz objasiuji méné.
Neexistuje zadny ptibeh ¢i libreto, z nichz by se dalo vychazet, oném tfem ¢astem jsou pouze
piifazena tfi ladéni — vesele burleskni, slavnostn¢ pojaté a mysticko-fantastické. Hudbu pro

nové ztvarnéni slozil v roce 1976 Hans Joachim Hespos.

Hesposova hudba ndm byla Uplné cizi! Ale i tak jsme si ji po par letech dokazali zpivat,
prestoZze neméla rytmus ani melodii. Nékdy to znélo, jako kdyZ vrzou dvere, jindy jako
jamovani nebo jako zvlastni huceni — ano, skute¢né tam zakomponoval i huceni kosmické
sondy. To se k tém odlidsténym tanecnikiim hodilo. KdyzZ jsme Gerdovi na zkouskach nabidli
i kroky z klasického tance, s diky je odmitl. Podle néj se totiz muselo jednat o malé omezené
pohyby. Bylo to obtiZzné, ale na druhou stranu jsem se u toho o omezovani spoustu naucil.
Zvlastni kapitolu tvori kostymy, které prizplsobovali kazdému milimetru naseho téla. Zajezdy
pak vysly dost draho, protoZze kostyméri museli vSe provést s naprostou presnosti, takze

s nami vZdy jezdili ti sami. Bylo to namahavé a fascinujici zaroven, nékdy to i bolelo — tfeba
paze, kdyzZ je ¢lovék deset minut musel drZet nad draténym kostymem. A to velké tutu —ona
sukné podobajici se talifi — vazi deset kilo a Colleen v ni musela délat grand plié. Naproti

tomu vsak stala nova vzrusujici zkusenost a chut se v téch kostymech najit.

J4 tancil sympaticky pritroublého Potdpéce. Pfi jednom hostovani v Kanadé — v jinych
klimatickych podminkach — se mi v kostymu zamlZily oci z plexiskla a ja ztratil prehled o tom,
kde jsem. Spadl jsem z jevisté do prvni fady, nastésti jen z vysky 70 centimetr(. Ale protoze
byl ten kostym z tak tlustych obruci, nic se mi nestalo. VSiml jsem si, Ze uz nejsem na jevisti,

a tak jsem zase vySplhal zpatky a pokracoval dal jakoby nic.

A tak Ivan LiSka pokracoval dal celkem dvanact let. S tim, Ze se piedstaveni bude hrat tak
dlouho, na zacatku skutecné nikdo nepocital. A zatimco se zbyli tfi tane¢nici obménovali, on
zustal po celou dobu stalou konstantou. 7riadicky balet se po své premiéie v berlinské
Akademii uméni vydal na turné po mnoha némeckych méstech. K vidéni byl i napfi¢ celym

svétem, od Tokia po Los Angeles.
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,Abstraktér” (Florian Sollfrank) z Triadického baletu Oskara Schlemmera/Gerharda Bohnera,

inscenace Bavorského statniho baletu Il v mnichovské ,Jizdarné”, 2014
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Postava ,Kulové ruce” z Triadického baletu, tanci Florian Sollfrank, 2014

Figury , Turecky tanecnik” (Sebastian Goffin) a ,, Kulickova sukné“ (Marta Villalba)
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430 ,Zlatd koule” (Nicholas Losada), ,Dratény kostym“ (Alisa Bartels) a druha ,Zlata koule”

(Alexander Bennett)

Figura zvana ,Kruhova sukné” (Nagisa Hatano)
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435 ,Potapéc” (Nicholas Losada)
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Vdova po Oskaru Schlemmerovi, Tut Schlemmer, byla sice z vysledku v zdsad¢ nadSena,
nelibil se ji vSak hudebni zavér. Gerhard Bohner totiz na konci pouzil Suitu pro dvé cembala
od Georga Friedricha Hiandela, aby vytvotil protipdl k Hesposovym melodiim. Tim
choreograf zachovaval linii, kterou zapocal uz Schlemmer a ktera se v Triadickém baletu nese
celou jeho interpretaci — tedy stale se ménici hudebni doprovod mezi Debussym

a Hindemithem.

Pro berlinskou premiéru ptipravil Gerhard Bohner pied zacatek Triadického baletu
nasledujici ivod. Na prazdném jevisti stala zidle s magnetofonem a muzsky hlas cetl
pojednani Heinricha von Kleista Tanecnik a loutka. To mélo kostymiim a radoby loutkam

v inscenaci slouzit jako ,kleistovské pozadi“. Se zacatkem prvniho zdjezdového predstaveni

vSak tato piivabnd asociace zmizela.

Po skonceni zkousek byl v roce 1977 konecné na fad¢€ odpocinek v podobé letni piestavky

a odlozené¢ libanky — Colleenin otec daroval paru dovolenou na Seychelach. V sedmdesatych
letech v Evropé skoro nikdo nevédél, kde se toto souostrovi nachézi a jen stézi by se o tomto
staté v Indickém oceanu dalo prohlasit, ze byl otevieny turistim. Cili to pravé misto, kam se

zasit.

. |

Tym Triadického baletu pted divadlem The Joyce Theatre béhem hostovani v New Yorku, 1985
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Poznamky
1 Praha na prahu zmén

1 Vladni prohlaSeni Konrada Adenauera na 98. zasedani Némeckého spolkového snému 8.
listopadu 1950, Zdroj: Stenograficky zdaznam 1. Nemeckého spolkového snemu, Bd. 5, S.
3563-3567. [cit. 2014-10-23]. Dostupné z:

www.konrad-adenauer.de/dokumente/erklarungen/regierungserklarung6

2 Neni-li uvedeno jinak, jedna se pti delSich pasazich piimou feci o vynatky z rozhovori
autorky s Ivanem LiSkou, které byly vedeny v Praze v listopadu 2012 a v Mnichové¢ v letech

2013 a 2014.

2 Vzdélani

6 Triadicky balet
1 SCHLEMMER, Oskar: Redlna (?) utopie. Praha: Nakladatelstvi Abor vitae, 2000. s. 69

2 Elsa Hotzel (1886—1966) a Albert Burger (1884—1970) byli na zacatku 20. stoleti s6listy
Dvorniho divadla ve Stuttgartu (dnes Statni divadlo ve Stuttgartu). Roku 1903 v tomto mést¢

zalozili tane¢ni Skolu Burger-Hotzel zamétujici se na spolecensky tanec.

3 Nova ztvarnéni a pokusy o rekonstrukei, které vznikaly do této doby, mohou zistat bez

povsSimnuti.

4 Vystava Uméni dvacatych let byla k vidéni na tfech mistech v Berlin¢ od 14. srpna do 16.

fijna 1977, a to jakozto 15. evropska vystava uméni.

5 Gerhard Bohner, ,,Rekonstruktion und choreographische Neufassung®, in Oskar Schlemmer
— Das Triadische Ballett, Programmheft der Akademie der Kiinste, Berlin 1977, 5. Auflage
1984, S. 37
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Poznamky prekladatelky

Prehled cizojazy¢nych pojmii s neoficidlnim ¢eskym prekladem (v abecednim poradi)
Instituce

Akademie uméni — Akademie der Kiinste

Dvorni divadlo ve Stuttgartu — Das Stuttgarter Hoftheater

Malé scéna Wiirttemberské zemského divadla ve Stuttgartu — Das Kleine Haus des

Wiirttembergischen Landestheaters in Stuttgart

mnichovska ,,Jizdarna“ — die Reithalle Miinchen

Tanec¢ni skupina Merce Cunninghama — Die Merce Cunningham Dance Company
Vzdglavaci institut Emile Jacques-Dalcroze — die Rhythmische Bildungsanstalt Hellerau
Kulturni udalosti a inscenace

Umeéni dvacatych let — »Tendenzen der Zwanziger Jahre«

Utrpeni Beatrice Cenci — Folterungen der Beatrice Cenci

Postavy

Abstraktér — Der Abstrakte

Dréatény kostym — Drahtkostiim

Kruhové sukné — Rundrock

Kulickova sukné — Kugelrock

Kulové ruce — Kugelhidnde

Potapé¢ — Der Taucher

Turecky tane¢nik — Ténzer tiirkisch

Zlata koule — Goldkugel
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3. Komentaf k prekladu

3.1 Prekladatelska analyza originalu

Jiti Levy ve svém Umeni prekladu hovoti o tom, ze aby piekladatel mohl dilo co nejlépe
prelozit, musi jej nejprve fadné zanalyzovat (2012: 50). Je tedy nasnad¢ rozhodnout se

i v ramci piekladatelské analyzy pro urity model. J& jsem zvolila model Christiane Nordové,
popsany v jeji publikaci Textanalyse und Ubersetzen: Theoretische Grundlagen, Methode und
didaktische Anwendung einer tibersetzungsrelevanten Textanalyse (1995: 44—148). V souladu

s nim se budu postupné vénovat jak popisu vnétextovych, tak i vnitrotextovych faktort.
3.1.1 Vnétextové faktory

Mezi vnétextové faktory se fadi vysilatel textu, intence autora, motiv, adresat, pragmatika
mista a ¢asu, médium, funkce textu a funk¢ni styl. Vzhledem k tomu, ze se n¢které oblasti
vzajemné prekryvaji, rozhodla jsem se pro tcely této prace spojit jisté kategorie do jednoho

celku. Stejné tak ¢inim 1 pfi popisu faktori vnitrotextovych.
3.1.1.1 Vysilatel textu

Vysilatelkou, jakoz 1 autorkou biografie Ivan Liska Tdnzer. Die Leichtigkeit des Augenblicks
je némecka novinaika, pedagozka, piekladatelka a také teatrolozka kanadského ptivodu
Dagmar Ellen Fischerova. Vystudovala tane¢ni Skolu Lola Rogge Schule, na niz v soucasnosti
pusobi jako vyucujici historie tance. Skutecnost, Ze ji tanec a jeho historie nejsou cizi, doklada
1jeji prvni autorsky poCin Eine kurze Geschichte des Tanzes (Strucna historie tance), v némz
je zmapovan vyvoj tane¢niho uméni od samého pocatku az po soucasné trendy. Druhou
publikaci z pera Fischerové je biografie baletniho tanec¢nika Egona Madsena Egon Madsen —
Ein Tanzleben, ktera ptimo ptedchazi knize, jez je pfedmétem této prace. Dalo by se tedy

tvrdit, Ze autorka jisté disponuje zkuSenostmi v oblasti psani biografii.

Fischerovd mimo jiné pusobi jako pfekladatelka jak v némeckych, tak i mezinarodnich
Casopisech a je redaktorkou tane¢niho casopisu Ballett Intern. Kromé toho zalozila
hambursky online ¢asopis GODOT — Das Hamburger Theatermagazin, ktery se vénuje svétu

divadla.

Za dalSiho vysilatele textu lze ¢astecné povazovat i nakladatelstvi Henschel Verlag, které se
Jiz od svého zaloZeni v roce 1945 zaméfuje na vydavani publikaci popularné nau¢ného
charakteru z oblasti scénickych uméni. V tomto nakladatelstvi vysla vSechna dila Fischerové,

tedy 1 biografie, jez je predmétem této prace.
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3.1.1.2 Intence a motiv autora

Primarni intence celého dila je patrnd jiz z zanru, do n¢hoz kniha spadé. Jedna se o biografii,
cilem je tedy chronologicky podat informace o zZivoté néjaké osoby, ktera je nécim proslula,

at’ v kladném ¢i zaporném slova smyslu. V piipad¢ této konkrétni biografie se autorka snazi

zmapovat zivot, dilo a umélecky pfinos vyznamného tane¢nika, choreografa a pedagoga

a predstavit jej primarné¢ némeckému ¢tenafi se zajmem o oblast tane¢niho uméni.
3.1.1.3 Adresat

Mezi ptedpokladané adresaty VT se s vysokou pravdépodobnosti budou fadit ¢tenati se
zajmem o prostiedi klasického tance a osudy zajimavych ptredstaviteli tohoto odvétvi. Tito
z4jemci mohou pochazet jak z fad odbornikd, teatrologt ¢i studentl tance, tak 1 z fad Siroké
vefejnosti. Jazykové prosttedky zddnym zpisobem nebrani tomu, aby knize bez problému
porozumél 1 laik, piestoze se v ni pochopiteln€ vyskytuji 1 specifické vyrazy z baletni
terminologie, jako napt. grand plié i pas-de-deux. Nicmén¢ zpravidla se jednd o terminy,
které jsou pro baletni svét typické, autorka tedy nejspise spoléha na to, Ze je kazdy Clovék

.....

necinilo potize si je kdekoliv dohledat.

Za pomérné diilezité nebo prinejmensim pozoruhodné povazuji tvrzeni samotného Ivana
Lisky, které uvedl v jednom z rozhovort?, a sice, Ze kniha je podle n&j primarné uréena
némeckému ¢tenati, coz by mohlo znemoznovat jeji preklad do Cestiny. Takové stanovisko
zastava proto, Ze se v ni nachazi cela fada kulturnich a jinych realii, které primérny Cech zna,
ale Némci je tieba je vysvétlit. Jinymi slovy se zde ve velké mife uplatituji odlisné
presupozice ¢tenaitit VT a CT. Této problematice se budu podrobnéji vénovat v dalSich

castech prace (3.1.2.2 a 3.3.5.1).

S vyse naznacenou myslenkou nepielozitelnosti jsem nesouhlasila jiZ pfed vybérem tématu
této prace a z pochopitelnych diivodl s ni nesouhlasim ani nyni. Ov§em zminénou pozndmku
pokladam za skute¢né velmi ptinosnou. Diky ni jsem si totiZ okamzZité uvédomila, Ze si po

celou dobu prekladani musim v oblasti pragmatiky adresata pocinat zv1asté peclive.

2 TRUKSOVA, Barbora. lvan Ligka: ,,Rozmanitost je pro taneéniky satisfakci...“. Tanecni aktuality [online]. Praha:
Tanecni aktuality, 2015, 2015 [cit. 2020-03-03]. Dostupné z: https://www.tanecniaktuality.cz/rozhovory/ivan-
liska-rozmanitost-je-pro-tanecniky-satisfakci.
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3.1.1.4 Médium, misto a ¢as

LiSkova biografie vysla v Lipsku v némeckém nakladatelstvi Henschel Verlag, s nimz autorka
spolupracovala jiz v minulosti pfi vydavani svych predeslych publikaci. Jedna se o dilo
soucasné, svého uvedeni se do¢kalo v budové Bavorské statni opery v Mnichové roku 2015°.
Zde sidli i baletni odnoz této instituce, které Liska dlouha 1éta predsedal. V témzZe roce byla
kniha predstavena i v Praze, a to v rdmci besedy konané ve zdejSim Goethe Institutu, jiz se

jako host i¢astnil i Ligka®.

Kniha je k dostani jak v papirové, tak 1 v elektronické podobé, a to vétSinou po predchozi
objednavce na webovych strankach vybrané prodejny. Tuto moznost dnes jiz nabizeji 1 Cesti
distributotfi. Rozhodne-li se Ctenaf pro ,,klasickou* variantu, dostane se mu vazané knihy

v pevnych deskach. Na jejich pfedni strané je zobrazena umélecka fotografie Ivana Lisky,
kterou potidil Holger Badekow, a to pravdépodobné pii jednom z tanecnikovych vystoupeni

v Hamburku.
3.1.1.5 Funkce textu a funk¢ni styl

Pii klasifikaci funkénich styli se opiram o publikaci Soucasnd stylistika od Marie Cechové,
Marie Krémové a Evy Minarové (2008: 97-99). V ramci této klasifikace neni jednoduché
zminénou biografii pfifadit k jedinému stylu. Dalo by se fict, ze ¢aste¢né spada do kategorie
stylu odborného, zaroven se v ni vSak objevuji i rysy uméleckého stylu. Text pracuje

s minimem odborné terminologie, navic se nedrzi vzdy pouze spisovného jazyka, ale obcas se
v ném vyskytnou i prvky hovorovosti, napt. hovorové az zhrubél¢é lexikalni jednotky, které
némecka jazykova ptirucka Duden Klasifikuje jako umgangssprachlich: VT489: total fremd"
¢i jako derb/salopp: VT320: iiberfressene Kinder®. Déle se zde objevuji napi. metaforicka

3 Buchvorstellung "lvan Lika. Tanzer. Die Leichtigkeit des Augenblicks." Https://www.staatsoper.de [online].
Mnichov, 2015, 2015 [cit. 2020-03-27]. Dostupné z: staatsoper.de/staatsballett/stueckinfo/buchvorstellung-
ivan-liska-taenzer-die-leichtigkeit-des-augenblicks.html.

4 Svétozndmy taneénik Ivan Liska osobné pfedstavi v Praze novou knihu. Goethe-Institut [online]. Praha:
Goethe-Institut, 2015, 2015 [cit. 2020-04-15]. Dostupné z:
https://www.goethe.de/resources/files/pdf88/151116_TZ_ Svtoznm_tanenk_lvan_Lika_pedstav_v_Praze_novo
u_knihu.pdf.

5 Total. in: Duden [online]. c2018 Bibliographisches Institut GmbH. [cit. 2020-04-27]. Dostupné z:
https://www.duden.de/rechtschreibung/total.

& Uberfressen. in: Duden [online]. c2018 Bibliographisches Institut GmbH. [cit. 2020-04-27]. Dostupné z:
https://www.duden.de/rechtschreibung/ueberfressen.
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vyjadieni s pejorativnim vyznamem: VT314-315: alten Frauen und Mdnner mit Dicken

Bduchen (...) die dicken Bduche. To vse ¢ini knihu pfistupnou i ¢tenaitim z fad neodborné

vetejnosti. Jako nejvhodnéjsi zarazeni se mi tedy jevi podkategorie zvana styl popularné

naucny.

Pti ur€ovani funkci jazyka budu vychazet z komunika¢niho modelu Romana Jakobsona, ktery
v ném rozliSuje Sest jazykovych funkci. Témi jsou funkce: referencni, expresivni, konativni,

poeticka, fatickd a metajazykova (1960: 350-377).

Dominantni roli hraje v textu funkce referenéni. Jejim cilem je totiz podat ctenafi nové
informace, konkrétn¢ z oblasti tane¢niho uméni. Tyto informace autorka podava objektivni
a srozumitelnou formou, aby knihu zpfistupnila i ¢tenaitm, ktefi disponuji spiSe skromnymi

znalostmi oboru a fadi se tak k cilové skuping stylu popularné nau¢ného.

Silné€ patrna je zde 1 funkce expresivni, zejména v kratkém tvodu ke knize, kde autorka piSe
o tom, jak za u¢elem rozhovort s Ivanem Liskou poprvé navstivila Prahu. Fischerova zde dost
jasné popisuje své dojmy a pocity nejen ze zminénych setkani, ale 1 z hlavniho mésta

a historie Ceské republiky. Jistou miru expresivity nalezneme také v krat§ich vypravénich
Ivana Lisky, kterymi je cela publikace hojn¢ prokladana. Objevuje se zde napft. v souvislosti

s taneCnikovymi nazory na socialismu, coz ilustruje i nasledujici zvolani: VT105-107: Das
galt als ldeal der Zukunft: eine klassenlose Gesellschaft, in der alle gleich sind — das ist

schlicht unmaoglich!

S ohledem na to, Ze styl popularné naucny se svym zpracovanim c¢asto blizi beletrii,

domnivam se, Ze se v biografii uplatituje i funkce poeticka.
3.1.2 Vnitrotextové faktory

Do kategorie vnitrotextovych faktorii pati nasledujici: téma, obsah, presupozice, vystavba

textu, nonverbalni prvky, lexikum, syntax a suprasegmentalni prvky.
3.1.2.1 Téma a obsah

Biografie podava obraz o Zivot€ a kariéte proslulého baletniho tanec¢nika, pedagoga

a choreografa Ivana LiSky. Popisovano je obdobi od jeho prvnich ,,tane¢nich kracki jesté na
prknech prazského Narodniho divadla aZ po jeho pisobeni na postu feditele véhlasného
souboru Bavorsky statni balet. Dil¢i téma pak predstavuje kazda z celkem deseti kapitol, které

se vénuji dilezitym milnikiim tohoto prazského rodéka, at’ uZ se jedna o rodinnou historii,
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vzdélani a emigraci z CSR v roce 1969 nebo o osudovou lasku & spolupraci s vyhlasenymi

umélci.

Pro ucely této prace jsem se v ramci piekladu rozhodla pojmout rtizné oblasti umélcova zivota
a (spolecné s predmluvou autorky) jsem zvolila kapitoly €. 1, 2 a 6, tedy Prag prdgt, Bildung
a Das Triadische Ballett.

3.1.2.2 Presupozice

Jak jiz bylo zminovano vyse, kniha je psana s ohledem na némeckého ¢tenate, u néhoz se
ptedpokladaji spise sporadické znalosti ¢eské historie a kultury. Cela fada Ceskych realii je
zde proto autorkou popisovana pomérné obsirn€. Presupozice ¢tendit VT a CT se tedy
piedevsim v oblasti kulturnich a historickych realii znateln¢ 1i8i, a proto bude tieba tento

faktor pfi piekladu zohlednit. O téchto tskalich jesté dale v bodé 3.3.5.1.

Publikace pochopitelné ocekava zajemce o danou tematiku, ovSem nepiedpokladéd u néj zadné
,vstupni znalosti a je tak pfistupna v podstaté komukoliv. Neni zde uzita zadna vysoce
odborna terminologie, a pokud se v knize ptece objevi n¢jaky vyraz ¢i jméno zadajici si

vysvétleni, je mozné si informaci dohledat v pozndmkach na konci knihy.
3.1.2.3 Vystavba textu

Ve vSech typech textl se uplatituje horizontalni a vertikalni ¢lenéni, pfi¢emz podle Soucasné
stylistiky se horizontalnim ¢lenénim textu rozumi jeho linearni clenéni na uvodni, stredni

a zaverecnou cast, v psaném textu i ¢lenéni na kapitoly, odstavce (2008: 119). Vertikalni
¢lenéni je chapano jako zpiisoby vyjadreni odrazejici hierarchii jednotlivych informaci

a jejich vzajemné vztahy, které se déje na plose celého textu a miize jej i presahovat dik

intertextovosti (2008: 120).

Celé biografie je fazena do deseti kapitol, které v chronologické navaznosti podéavaji obraz
tanec¢nikova zivota od détstvi aZ po soucasnost. Na prvnich strankach biografie, jeste pred
samotnym obsahem, najde ¢tenar kratické pod€kovani jak od Ivana LiSky, tak i od Dagmar
Ellen Fischerové. Po nich nasleduji dvé pfedmluvy. Tou prvni je pfedmluva z pera Jitiho
Kylidna, svétoznamého tanecnika a choreografa a také Liskova spoluzaka a pfitele, ktery ze
zeme v diisledku tehdejsi politické situace rovnéz emigroval. Poté nésleduje kratky tivod od
autorky knihy. Ten je pojat formou vzpominkového vypravéni a ma fungovat jako nahrada

pfedmluvy, coZ autorka naznacuje jiz nadpisem Anstelle eines Vorworts.
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Po posledni kapitole se objevuje podékovani od Fischerové a za nim uz stoji
n¢kolikastrankovy vycet poznamek. Ten je délen chronologicky podle jednotlivych kapitol.
Poznamky k nékterym kapitolam jsou na nékolik fadki, u jinych kapitol se naopak neobjevuje
nic. Vétsinou se jedna o odkazy na citované zdroje ¢i o explikaci riznych redlii atp., s nimiz
by ¢tenar nemusel byt obeznamen. Po poznamkéch jesté nasleduje chronologicky vycet vSech
roli vytvotenych pro Ivana Lisku nebo za jeho pfispéni a za timto vyctem se poté nachazi
dalsi rejstiik roli, tentokrat podle tane¢nikova mista pasobiste. Na uplny zavér je jest¢ zminén

souhrn vSech choreografii, které LiSka dosud vytvofil.

Kapitoly jsou ¢lenény do odstavcti, v nichZ se sttida objektivni vypravéni autorky se
subjektivnimi promluvami Ivana Lisky. Tyto maji vzdy vétsi odsazeni a odliSny font, aby byl
rozdil dvou vypravéci dostatecné patrny. Soucasti kazdé kapitoly je také nadpis vétSim

pismem a né¢kolik fotografii.
3.1.2.4 Nonverbalni prvky

Jako nonverbalni prvky Nordova oznacuje znaky z jiného kodu, nez je ten jazykovy, které
slouzi ke zvyraznéni a podpofeni jazykové vypoveédi. V psaném projevu se muze jednat napf.

o riizné tabulky, obrazky ¢i fotografie (1995: 123).

V této publikaci hraje vyznamnou roli predevsim cela fada fotografii. Ty je mozné rozdélit do
dvou kategorii. Jednu tvoii fotografie, jejichz primarni funkci je oziveni textu. Sem patii napf.
ty z LiSkova privatniho archivu, které zobrazuji chvile z jeho soukromého zivota, vystupy

v raznych predstavenich ¢i setkdni se znamymi osobnostmi. Nékteré fotografie jsou barevné,

ty diivéjsiho data ovSem z pochopitelnych divoda zlstavaji Cernobilé.

Do druhé kategorie spadaji fotografie, jejichz funkci je pfiblizit ctenéfi urcité dilo a zaroven
mu tak dopomoci k tomu, aby jej 1épe pochopil. V tomto ohledu jsou pro text zasadni
predevsim fotografie v kapitole Sest, protoZe ilustruji tanecni inscenaci, ktera je pfedmétem
celé této kapitoly. Recipient textu si totiz miiZze Iépe predstavit ony blaznivé kostymy, jez
tvofily podstatnou ¢ast zminéného projektu. I to mohl byt diivod, pro¢ byly pro znazornéni
kostymi zvoleny barevné fotografie ze souc¢asného predstaveni juniorského souboru
Bavorsky statni balet II, na nichZ jsou zachyceni LiSkovi svéfenci, a nikoliv sam Liska.
Opacny ptipad by totiz ¢tendfe ochudil o vyznamnou soucést dila, a sice o jeho barevné

ztvarnéni.
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3.1.2.5 Lexikum

Cela kniha je prostoupena terminologii z oblasti tane¢niho a hudebniho umeéni. To doklada, ze
v sobé€ text nese i prvky odborného stylu. S tim souvisi i pfevaha spisovnych vyrazovych
prostiedkil, od nichz se autorka odchyluje spise ziidka. Pokud k tomu vSak pieci dojde, pak se
tak déje zejména prostiednictvim pasazi s vypravénim Lisky. V téch se tanecnik misty
uchyluje k hovorovosti, coz jen umociiuje dojem mluvené feci. Timto zptisobem se publikace
rdzem stava pro recipienta atraktivnéjsi a snaze tak udrzi jeho pozornost. Co se tyce
konkrétnich jazykovych prostiedkil pro vyjadieni hovorovosti, vétSinou se jedna o rizné
¢astice jako ,,ja* €1 ,,doch®, nespisovné lexikalni jednotky se zde ovSem vyskytuji spise

vyjimecné, viz priklady v podkapitole 3.1.1.5.

K odbornym terminiim ze scénického tance patii vyrazy jako: VT418: Graham-Technik,
Jazz-Ballett, VT499: entmenschlichte Téinzer, VT506-508: das grofse Tutu, Grand plié
machen €1 pojmenovani postav z inscenace Das Triadische Ballett (VT460—470: » Tdnzer
tiirkisch«, » Kugelhdnde«, Der » Abstrakte« a dal$i). Z oblasti hudebni védy zde najdeme
nazvy skladeb: VT525: Cembalomusik zu vier Hdnden ¢i hudebnich zanra: VT359-361:
Madrigale, Alte Musik.

V knize se ovSem vyskytuji i terminy z oblasti socialismu, a to s ohledem na zminované
historické udalosti ve svéts (a piedevsim v Ceskoslovensku) po druhé svétové valce. Toto
lexikum zde rovnéz byva némeckému ¢tenaii explicitné vysvétleno, coz opét odpovida
stylistickému zatazeni dila, pfipadné vSe objasiiuje kontext. Pfikladem mohou byt vyrazy
jako: VT167: »Ziviler Ertiichtigung«, VT201: das »Kaderprofil« nebo 1 néasledujici véta:
VT163-165: Zusdtzlich zu diesen obligatorischen Einrichtungen gab es Unterricht in

sogenannten Pionierhdusern, der freiwillig besucht werden konnte: Einmal wochentlich

trafen sich Kinder und Jugendliche in Gruppen mit konkreten thematischen Ausrichtungen,

(..)

Vyrazny prvek v publikaci tvoii také chrématonyma z oblasti mistnich a kulturnich realii VT.
Nejcastéji se jedna o nazvy baletnich souborti, divadel, vzdélavacich instituci atp.
(VT353-354: die Merce Cunningham Dance Company, VT454-458: das Wiirtemmbergische
Landestheater in Stuttgart, die Rhythmische Bildungsanstalt Hellerau), ale také napf.
divadelnich inscenaci (VT462: Folterungen der Beatrice Cenci, VT265-266. Spiel von Liebe
und Tod, Der Nufsknacker).
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3.1.2.6 Syntax

V textu najdeme kratk4 i dlouha souvéti, v promluvéch Fischerové i Lisky ovSem pfevazuji
predevsim ta dlouhd, Casto s mnoha parentezemi a postupné se rozvijejicimi piivlastky.
Nicmén¢ autorka cely text proklada i vétami jednoduchymi ¢i pouze eliptickymi nevétnymi
vypoveéd'mi, aby nedoslo ke ztraté pozornosti ptredpokladaného recipienta. VT543: (Die

Seychellen waren) Genau der richtige Riickzugsort also.

K zajisténi koheze, tedy formalni spojitosti vét v souvéti nebo elementarnich textovych
Jednotek (vét, vypovédi, textémii)’ a koherence, vyznamové soudrznosti textovych jednotek
(v¥povédi) v procesu porozuméni textu®, je vyuzivano nejriiznéjsich prostredki. Jednd se
piedevsim o personalia, demonstrativa a dalsi prostiedky slouzici k referenci. Diilezitou roli
pro chapani textu hraje rovnéz synonymie a uziti nejriznéjsich konektora (napt. VT45-60:
denn, dass, dennoch), vypovedi jsou vSak také ¢asto oddélovany pouze stfednikem ¢i

dvojteckou.
3.1.2.7 Suprasegmentalni prvky

Za suprasegmentalni prvky povazuje Nordova takové prvky, které stoji nad hranici
lexikalnich ¢1 syntaktickych jednotek jako jsou slova, véty ¢i odstavce. Hovoii tedy napf.
o kurzive, tuéném pismu, uvozovkach a dalsich (1995: 137).

Ve VT se ve znacné miie vyskytuje némcinou hojné vyuzivany stfednik, jehoz funkci je

oddélit myslenky, které spolu asto pfimo tizce nesouvisi’.

Dalsim specifikem textu je také uzivani dvou odlisnych typi fontu. Jednim je znaceno
vypravéni autorky biografie, druhym uryvky z rozhovort s ,,hlavnim protagonistou* tohoto
vypravéni. Cil jinych druhil pisma je tedy jasny — pfehledné a jednoznaéné rozlisit, kdy se

jedné o ¢i promluvu.

7 NEKULA, Marek. KOHEZE. In: Petr Karlik, Marek Nekula, Jana Pleskalova (eds.), CzechEncy - Novy
encyklopedicky slovnik cestiny [online]. Brno: CzechEncy - Novy encyklopedicky slovnik ¢estiny, 2017 [cit. 2020-
04-20]. Dostupné z: https://www.czechency.org/slovnik/KOHEZE.

8 NEKULA, Marek. KOHERENCE. In: Petr Karlik, Marek Nekula, Jana Pleskalova (eds.), CzechEncy - Novy
encyklopedicky slovnik Cestiny [online]. Brno: CzechEncy - Novy encyklopedicky slovnik ¢estiny, 2017 [cit. 2020-
04-20]. Dostupné z: https://www.czechency.org/slovnik/KOHERENCE.

9 Das Semikolon. in: Duden [online]. 2018 Bibliographisches Institut GmbH. [cit. 2020-04-27]. Dostupné z:
https://www.duden.de/sprachwissen/sprachratgeber/Das-Semikolon.
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Uvozovky se v textu objevuji v souvislosti s citacemi. Svou funkci se shoduji s uvozovkami
¢eskymi, nicméné formou se 1isi. Namisto ¢eskych dvojitych (,,) jsou v textu uzivany
némecké uvozovky boc¢ni (»«). Stejné tak se od Cestiny lisi 1 postaveni uvozovaciho

znaménka a ¢arky, ta v néméiné stoji az za nim!'%: VT30: »Falsch«, sagt Ivan Liska, (...).
3.2 Prekladatelska metoda

V ramci prekladatelské metody budu vychézet z publikace Jititho Levého Uméni prekladu
(2012). V tom Levy objasiiuje, ze cely piekladatelsky proces sestava ze tii fazi, témi jsou:
pochopeni predlohy (tou se rozumi VT), jeji interpretace a nasledné prestylizovani

(2012: 50). V posledni zminéné fazi je poté dilezité, aby se ptekladatel rozhodl pro urcitou
strategii, podle niz bude v souvislosti s vyvstalymi piekladatelskymi problémy konzistentné
postupovat pfi jejich feSeni. Vysledny pieklad by poté mél byt v souladu s myslenkou
iluzionismu, ktera ptedstavuje jakousi dohodu mezi prekladatelem a ctenafem piekladu, kdy
si Ctendf sice je védom toho, Ze Cte pieklad, po tom ovSem zéaroven zada zachovani tychz

kvalit, které jsou vlastni 1 origindlu (2012: 39—40).

Levy rovnéz hovoti o dvoji normé v piekladu, v jejimz rdmci stoji piekladatel na pomezi
dvou norem — normy reproduk¢ni (tj. vérnosti) a normy estetické (tj. krasy). Prekladatel by se
ovSem nemé¢l pohyboval pouze v mezich jednoho ze dvou extrémi, tzn. zcela vérného ¢i zcela
volného prekladu, ale m¢l by se pokusit najit mezi nimi idealni rovnovahu (2012: 82-87).
Slovy Otokara Fischera v parafrazi Jitiho Levého: ,,Pieklad musi byt do té¢ miry volny, aby
mohl byt vérny.“ (2012: 80). Levy zaroven uvadi, Zze o hodnot¢ piekladu nerozhoduje typ
metody, jiz prekladatel zvoli, nybrz zptsob, jakym se ji zhosti (2012: 86).

Proto jsem se také snazila o, pokud mozno, iluzionisticky pieklad. S ohledem na to, ze ve VT
hraje klicovou roli funkce referencni, usilovala jsem primarné o vérné zachovani vSech
faktickych udaji. V textu se ovSem uplatnuji 1 dalsi funkce (viz 3.1.1.5), a proto zde své
opodstatnéni nalezla 1 volngjsi feSeni. VZdy jsem usilovala pfedev§im o vytvoteni funkéniho

prekladu.

10 Uvozovky. Internetova jazykova piirucka [online]. c2008-2018 Jazykova poradna UIC AV CR
[cit. 2020-04-27]. Dostupné z: https://prirucka.ujc.cas.cz/?id=162.
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3.3 Prekladatelské problémy a jejich FeSeni

Na zaklad€ rozdili mezi dvéma jazykovymi systémy a dvéma odliSnymi kulturami bylo pfi
prekladu tieba fesit celou fadu problémi, kterou ¢lenim do péti rovin: lexikalni, morfologické,

syntaktické, stylistické a pragmatické.

3.3.1 Lexikalni rovina

3.3.1.1 Terminologie

S ohledem na to, Ze publikace ¢aste¢né podléh4 odbornému stylu, nese v ni podstatnou ulohu
také odborna terminologie. Zde bych se chtéla zamétit ptredev§im na ndzvy postav z inscenace
Das Triadische Ballett, které jsou piedstaveny v Sesté kapitole. Po soustavném hledani jak

v online zdrojich, tak 1 v riznych oborovych publikacich se mi nepodafilo dohledat zadné
oficialni Ceské (ale napft. ani anglické) preklady zminéné némecké terminologie. Nejspise
proto, Ze neexistuji, jak jsem se nasledné dozvédéla pii konzultaci k této praci na KDV UK'!,
Jediné zaznamy o piekladu nékterych z téchto terminti jsou v soucasnosti k nalezeni

v bakalaiské praci Zuzany Rezné'?, absolventky Ustavu hudebni védy na Filozofické fakulté

brnénské Masarykovy Univerzity. Ta se pravdépodobné piekladu ujala sama.

V piipadé, ze jsem usoudila, ze se jedna o vhodny ekvivalent ptivodniho vyrazu, rozhodla
jsem se z této prace prelozeny termin pfejmout. Pfikladem je vyraz v popisku fotografie pod
VT460: der »Abstrakte«, CT422: ,, Abstraktér*. Toto feSeni se mi jevilo jako ideélni, zejména
proto, ze se autorce podatilo v ¢estiné ponechat maskulinum, coz mé u kostymu
symbolizujiciho roli, jiz tanci muz, svlij vyznam. Mezi dalsi pieklady, které jsem piejala, patii
nazvy kostymu na fotografiich mezi tadky VT460-470, CT420-435: »Kugelhdinde«: ,, Kulové
ruce“, »Tdnzer tiirkisch«: ,, Turecky tanecnik*, »Goldkugel«: ,,Zlatd koule** a »der Taucher«:
»Potapect. Ucinila jsem tak 1 proto, Ze se ¢eské protéjSky némeckych pojmil pfimo nabizely,

jak dokladaji ptedevsim posledni dva vyrazy.

KdyZ se mi podafilo nalézt vyraz adekvatnéjsi, pouZila jsem tento. Napf. termin »Kugelrock«

tedy prekladam jako ,,Kulickova sukné* misto ,, Sukné z kouli“, jak navrhuje ReZn4, a to 1 na

11 Na zakladé osobni konzultace ze dne 7.11. 2019.

12 REZNA, Zuzana. Ztvdrnéni idedlu lidského téla a tvirdi principy ve scénické tvorbé Oskara Schlemmera. Brno,
2010. Bakalarska prace. Masarykova Univerzita. Vedouci prace Jana Horakova.
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radu doc. Mgr. Christova, Ph.D., z KDV FF UK, podle né&jz tento vyraz Iépe odpovida

celkové podobé této divadelni figury'®.
3.3.1.2 Propria

Nejvyraznéjsi problémy, které pii piekladu vyvstaly v souvislosti s vlastnimi jmény, délim do

dvou kategorii. Témi jsou chrématonyma a antroponyma.
3.3.1.2.1 Chrématonyma

V souvislosti s chrématonymy bylo nutné fesit pfedevsim problematiku prekladani ndzva
kulturnich, uméleckych, vzdélavacich a dalSich instituci, a zaroven také nazvy spolecenskych

akci a inscenaci. Tyto nazvy déle rozliSuji na realie z prostredi VT a reélie z prostiedi CT.
Realie z prostiedi VT

V ptipadé, ze k ndzvu z VT existoval v ¢estin€ oficidlni €1 zazity protéjSek, uvadela jsem

tento. Napf.:

v popisku fotografie pod VT460: Auffiihrung des Bayerischen Staatsballett 11, CT423:
inscenace Bavorského statniho baletu II, VT350: das Royal Ballet, CT290: Kralovsky balet,
VT533-534: Heinrich von Kleists Abhandlung Uber das Marionettentheater, CT444:

pojednani Heinricha von Kleista Tanecnik a loutka.

Pokud se mi nepodaftilo ke chrématonymu z VT dohledat zadny oficialni, piip. zazity, Cesky
protéjSek, uvedla jsem v textu pouze svij pieklad. Aby mél ovSem ,,zvidavy ¢tenai* moznost
se v piipad¢ zajmu dopatrat piivodnich nazvu, které z prekladu nemuseji byt vzdy
jednoznaéné jasné, uvedla jsem na samém konci prekladu pozndmku prekladatelky

s ptehledem vSech neoficialnich cizojazy¢nych pojmil a jejich eskych protéjski, které
vznikly mym ptekladem. Ptrehled je rozdélen do tii kategorii: Instituce, Kulturni udalosti

a inscenace a Postavy, fazeni je abecedni. Zde byly zajimavé napt. vyrazy VT457-458: im

Kleinen Haus des Wiirttembergischen Landestheaters in Stuttgart a VI614-615: Solisten am

Stuttgarter Hoftheater. Ty totiz ptedstavuji jedno a totéZz divadlo, jehoZ nazev se vSak
v pribéhu let ménil, a autorka jej proto vZdy ptizpiisobila kontextu. Domnivam se, Ze
piijemce VT tato skutecnost nezaskoc¢i, jedna se totiZ o dosti znamou némeckou instituci.
Ovsem piijemce CT by mohl nabyt dojmu, Ze jde o dvé odlisna divadla, a proto vzdy

soucasné uvadim v zavorce 1 aktudlni nazev divadla v ¢esting. Tzn.: CT374-375: na Malé

13 Na zakladé osobni konzultace ze dne 23.11. 2019.
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scene Wiirttemberského zemského divadla ve Stuttgartu (dnes Statni divadlo ve Stuttgartu)

a CT468: solisté Dvorniho divadla ve Stuttgartu (dnes Statni divadlo ve Stuttgartu).
Problematickym se stal i vyraz:

VT454-455: in der Rhythmischen Bildungsanstalt Hellerau

CT372-373: Ve Vzdéldvacim institutu Emile Jacques-Dalcroze v drézdanské méstské ctvrti

Hellerau

Zde jsem se inspirovala n€kolika stavajicimi, a¢ pravdépodobné amatérskymi, pteklady
pochézejicimi z Geskych taneénich instituci'®. Casto v nich totiz figurovalo i jméno
zakladatele zminéného institutu — Emile Jacques-Dalcroze, coZ se mi jevilo jako rozumné
feSeni. V €eském uzu jsou totiz vzdélavaci instituce (zékladni Skoly, gymnazia, ale

1 univerzity) neziidka pojmenovany po vyznamnych osobnostech, a to i bez potieby toho, aby
tyto osobnosti danou instituci samy zakladaly. V piipad¢ drazd’anského institutu se mi tedy

zminovany pieklad jevil o to vhodné;jsi.
Realie z oblasti ¢tenaia CT

Z povahy tématu celé knihy a jeji jasné spojitosti s Ceskym prostiedim se v textu vyskytla celd
fada chrématonym, jez ¢tenafi CT Casto znaji pod jejich stavajicimi oficidlnimi jmény.
Autorka ovSem konzistentn¢ uvadi nazvy uzivané v dobé, o niz piSe, a proto se zde tato jména
vyskytuji v jiz neuzivané podobé€. V souladu se stylem popularné naucnym, jenz ma Ctenare

1 néco naucit, jsem v prekladu vzdy uvedla nazev poplatny pro danou dobu a za nim pfi jeho

prvni zmince v zavorce i ndzev aktudlni.
VT350: im Smetana-Theater, CT291-292: ve Smetanove divadle (dnesni Statni opera),

VT256: in der Eleven-Klasse am Prager Nationaltheater, CT203-204: v Baletnim ucilisti
Narodniho divadla v Praze (dnes Baletni pripravka Narodniho divadla),

VT268: am Prager Konservatorium, CT214: na Statni konzervator v Praze (dnesni Tanecni

konzervator hlavniho mésta Prahy).

14 Viz napt.: Exkurze do Hellerau. In: Ateliér scénografie Divadelni fakulty JAMU v Brné [online]. Brno: Divadelni
fakulta JAMU v Brné, 2017 [cit. 2020-04-27]. Dostupné z: http://cz.scenografie-jamu.cz/akce/20170601-
exkurze-do-hellerau.
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3.3.1.2.2 Antroponyma

V oblasti antroponym byla diillezitym bodem ptedevsim otazka prechylovani. Prestoze se

doporucuje v soucasné &esting Zenska jména piechylovat'’

, v prekladu jsem se rozhodla pro
pravy opak. Konzistentné tedy nepiechyluji Zzadna jména, a to z nasledujicich divodt: VT se
zaméfuje na oblast tane¢niho uméni, v némz tane¢nikovo jméno slouzi jako jeho ,,poznavaci
znacka“, ma pro néj v podstaté funkci uméleckého pseudonymu a je tedy nasnadé ponechat jej
v jeho ptivodni formé. V piipadé svétoznamych jmen diive narozenych tane¢nikti a tanecnic,
jako napt. Martha Graham (VT291), Isadora Duncan (VT250) ¢i Margot Fonteyn (VT351),
se v ¢estin€ uzivaji varianty ob¢, piicemz prechylené tvary najdeme Castéji ve starSich
publikacich, ptfedevS§im z minulého stoleti. Tendence uzivat formy neptechylené se objevuje
spiSe v souCasnych textech. Snazim se tedy o to, aby CT odpovidal stavajici norm¢, nebot’ VT
pochézi z roku 2015. Jména ovSem nepiechyluji plosné napti¢ celym piekladem, tedy

1 v ptipad¢ ,,neumélcti®. Diivodem je snaha byt v celém piekladu konzistentni, protoze, jak
zminuje Levy, piekladatel si ma zvolit prekladatelskou metodu a té se drzet (2012: 90). Navic
je v prekladu u kazdého jména z kontextu vzdy jasné, Ze se jedna o zastupkyni Zenského
pohlavi, at’ uz prostfednictvim prosttedkt morfologickych ¢i nonverbalnich (napft. fotografii
tanecnic). Nicméné v ramci piekladatelského komentare jsem se rozhodla fidit se jiz

zminénym doporuc¢enim, nebot’ tento komentar svym zamétenim nespada vyhradné do oblasti

umélecké.

Veskeré prekladatelské problémy spadajici do lexikalni roviny této prace jsem rovnéz

konzultovala s doc. Mgr. Christovem, Ph.D., z KDV FF UK'®.

3.3.2 Morfologicka rovina

3.3.2.1 Konjunktiv

Jako némecky konjunktiv Frantisek Sticha ve své Cesko-némecké srovndvaci gramatice
oznacuje jednoduchy tvar slovesny, ktery se 1i§i od tvarti indikativnich a slouZi k vyjadteni
zvlastnich postojovych komunikacnich funkci. Z kategorie se zaroven vyc¢lenuji dva jeji
subtypy — konjunktiv I a konjunktiv IT (2015: 101). Zamé&fit bych se chtéla na konjunktiv I.
Ten se v dneSni némciné uziva nejcastéji pro reprodukcei nepiimé feci a Casto mu predchazi

verba dicendi ¢i slovesa jim funkéné ekvivalentni. Zatimco konjunktiv II se vyznamové

5pfechylovani pfijmeni ve vefejné komunikaci. Internetova jazykova pfirucka [online]. c2008-2018 Jazykova
poradna UJC AV CR [cit. 2020-04-27]. Dostupné z: https://prirucka.ujc.cas.cz/?id=700

16 Na zakladé osobni konzultace ze dne 23.11. 2019.
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prevazné shoduje s ceskym kondiciondlem, konjunktiv I je svébytnou gramatickou kategorii,
pro niz &edtina nema zadny gramaticky prosttedek (Sticha 2015: 103). P¥i pekladu nepiimé
feci bylo tedy nutné hledat jiné feSeni. V obou ptipadech v nize uvedeném piikladu jsem
zvolila rizna verba dicendi, v prvnim piipadé je toto verbum navic uvozeno spojkou ,,ze".
Pasaze v uvozovkach poté uz vyjadiuji doslovnou citaci z vladniho prohlaseni Konrada

Adenauera, a tedy fe¢ pfimou. Zde se jiz konjunktiv I neuplatnuje.

VT82-89: (...) widmete sich Bundeskanzler Konrad Adenauer (...) in einer
Regierungserkldrung drei Themen, von denen eines »Sowjetrufsland« betraf. Das Land
habe sich seit 1940 »ein ungeheures Gebiet unterworfen, zum Teil durch direkte
Einverleibung, zum Teil durch Umwandlung der betreffenden Linder in ihm horige
Satellitenstaaten«. Dabei sei, so beklagte Adenauer wortlich, »Russland immer nach

dem gleichen Rezept vorgegangen« (...)

CT68-73: (...) se toho dne némecky kanclér Konrad Adenauer ve viadnim prohlaseni

vénoval trem tématum, z nichz jedno se tykalo i ,,Sovetského Ruska . Uvedl, Ze od

roku 1940 si tato zemé ,, podmanila obrovské mnozstvi uizemi, castecné primou anexi
a castecné tim, ze si dotycné staty premenila ve své satelity, které jsou na ni zavislé.

A pri tom, stézoval si kanclér doslovné, Rusko ,,pokazdé postupovalo podle toho

samého receptu: (...)
3.3.2.2 Pasivum

Podle Encyklopedického slovniku cestiny dé€li Ceské klasické mluvnice kategorii pasiva do
dvou zdkladnich subkategorii — pasiva opisného (analytického) a pasiva zvratného

s agentem (napf. bézet), ktera sice analytickou variantu pasiva neumoziuji, nicméné tu
reflexivni jiz ano!”. Jako vhodnéjsi terminy se nabizeji vyrazy pasivum participidlni

a reflexivni forma slovesna'®, které jsem se pro icely této prace také rozhodla uzivat. Cilem
pasiva je obecné snaha uvést do poptedi urcity d¢j, a to z pohledu objektu postihovaného

timto déjem, a tedy upozadénim agentu neboli deagentizaci. Agent navic Casto ani nebyva

17 KARLIK, Petr. PASIVUM. CzechEncy - Novy encyklopedicky slovnik cestiny [online]. Brno: CzechEncy - Novy
encyklopedicky slovnik cestiny, 2017 [cit. 2020-04-20]. Dostupné z:
https://www.czechency.org/slovnik/PASIVUM.

18 ST{CHA, Franti$ek. HIERARCHIZACE PROPOZICE. CzechEncy - Novy encyklopedicky slovnik cestiny [online].
Brno: CzechEncy - Novy encyklopedicky slovnik ¢estiny, 2017 [cit. 2020-04-20]. Dostupné z:
https://www.czechency.org/slovnik/HIERARCHIZACE%20PROPOZICE#deagentizace.
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vyjadren lexikalnimi prosttedky, napt. protoze neni zndm nebo neni pro komunikac¢ni situaci
relevantni, ¢imz tedy nastava jeho anonymizace!®. Oba typy pasiva najdeme jak v &esting, tak
i v ném¢éing, nicméné napf. Sticha poukazuje na skuteénost, ze lingvistické vyzkumy dokazuji
vyssi frekvenci uziti participidlniho pasiva pravé v némciné. Zdtvodiuje to tim, ze némecké
participialni pasivum ¢asto predstavuje funkéni ekvivalent ¢eské reflexivni formy slovesné

(2015: 532).

Tato tvrzeni se mi pfi realizaci piekladu potvrdila také, participialni pasivum ve VT bylo
Casto vhodné nahrazovat celou fadou jinych prostiedkl. V nékterych pripadech se jednalo

pravé o reflexivni formu slovesnou:

VTI116-118: Von 1948 bis 1968 wusste er nicht, was iiber ihn in sogenannten

Kaderakten oder Geheimdossiers geschrieben wurde.

CT98-99: Ten v letech 1948-1968 nemél ani tuseni, co se o ném pise v takzvanych

kadrovych posudcich nebo v tajnych spisech.
Rovnéz jsem pouzivala aktivni tvar slovesa:

VT504-506: Es war anstrengend und faszinierend zugleich, manchmal auch
schmerzhaft — die Arme tun weh, wenn sie zehn Minuten lang (iber das Drahtkostiim

gehalten werden miissen.

CT408-409: Bylo to namdhavé a fascinujici zdroven, nékdy to i bolelo — tfeba paZe,

kdyZ je ¢lovéek deset minut musel drZet nad drdaténym kostymem.

Se zna¢nou frekvenci jsem pii piekladu volila také konstrukce, v nichZ se konatelem déje
stava neurcité zajmeno ,,oni“. Podle autort publikace Translatologické kategorie v praxi tim
totiz nedochazi ke ztrat¢ zaddného aspektu ptekladu, a zaroven tak vypoveéd pisobi zivejSim
dojmem (Konvicka, Rasnerova, Zbornikova 2017: 65). Tato skutecnost navic odpovidala

1 stylistickému zaméteni pasazi, v nichz vypravi Ivan Liska.

VTI105: Ich wurde dazu erzogen, in einer klassenlosen Gesellschaft zu leben.

19 KARLIK, Petr. PASIVUM. CzechEncy - Novy encyklopedicky slovnik cestiny [online]. Brno: CzechEncy - Novy
encyklopedicky slovnik cestiny, 2017 [cit. 2020-04-20]. Dostupné z:
https://www.czechency.org/slovnik/PASIVUM.
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CT89: Vychovdvali mé k Zivotu v beztfidni spolecnosti.

VT132-133: Als der Vorsitzende des Zentralkomitees der Partei hingerichtet wurde
(...

CT111-112: KdyZ popravili generdiniho tajemnika Ustfedniho vyboru KSC (...)
3.3.3 Syntakticka rovina

Diilezité aspekty syntaxe byly z ¢asti zminovany jiz v kapitole 3.1.2.6. V textu jsou tedy
zpravidla ve vypravéni Fischerove, objevuji se ovSem 1 u Lisky. S tim se pfi prekladu pojila

nasledujici uskali:
3.3.3.1 Interpunkce

Velmi ¢astym jevem byla ve VT dvojtecka. Ta zpravidla spojovala nékolik delSich vypoveédi
v jedno dlouhé souvéti. Pro pfijemce CT by ovSem takto dlouhé syntaktické celky
pravdépodobné ptisobily velmi nepiehledné, nebot’ véty a souvéti dvojtecee predchazejici ¢i ji
nasledujici byly delsi samy o sob¢. Proto jsem dvojtecku Casto nahrazovala jinym
interpunk¢nim znaménkem, napt. pomlckou ¢i teCkou, jez souvéti rozdélila na kratsi
piehlednéjsi celky. (O této problematice dale v nésledujici podkapitole 3.3.3.2.) Motivaci mi
byl i ¢esky uzus, v némz se dvojteCka objevuje s nizsi frekvenci nez v tom némeckém

(Helbig, Buscha 2001: 702).

VT245-247: Dieses schreckte Ivan und seine beiden Schwestern jedoch ab: Die Drei
kamen nach einer Probestunde weinend nach Hause — sie hielten die Lautstdrke und

den Lédrm wihrend des Sportunterrichts nicht aus.

CT195-197: Ta vsak byla pro Ivana i jeho dvé sestry odstrasujici — uz po prvni
zkuSebni hodiné prisli vSichni tri domii s brekem, protoZe pri ni nemohli vydrzet tu

silnou viravu.

Zde jsem navic poml¢ku z VT substituovala spojkou ,,protoze®, ¢imz jsem se snaZila
explicitné vyjadfit syntaktické vztahy mezi vypovéd’'mi, a zarovein piedejit situaci, kdy by se

na malém useku CT vyskytovalo pfili§ mnoho pomlcek.
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3.3.3.2 Spojovani a rozdélovani vét

Byla-li n€kterd souvéti pfili§ komplikovana a nepfehlednd, rozhodla jsem se je roz¢lenit na
vice celkli. Na zaklad¢ toho ¢asto dochézelo i ke zpiesnéni syntaktickych vztahd, tedy
k intelektualizaci (Levy 2012: 132). To je patrné v obou piikladech nize, kdy doslo k jejich

roz¢lenéni na dveé souvéti, pticemz do druhého souvéti byla dodéana spojka ,,totiz*.

VT135-138: Ich lebte als junger Mensch naiv, bis ich plétzlich merkte, dass vieles
nicht stimmte, denn im Bekanntenkreis waren bestimmte Dinge passiert, die ich

personlich miterlebt hatte, aber in der Zeitung wurde dariiber nicht berichtet.

CT114-117: Mladi jsem prozival v naivité, aZ jsem si zCista jasna vsiml, Ze toho
spousta nesedi. V okruhu mych znamych se totiZ stavaly urcité véci, které jsem také

osobné zaZil, ale ve zpravdch o nich nebylo ani slovo.

VT523-527: Die Witwe Oskar Schlemmers, Tut Schlemmer, konnte sich zwar generell
fiir das Ergebnis begeistern, mochte allerdings das musikalische Finale nicht:
Gerhard Bohner hatte am Ende Cembalomusik zu vier Héinden von Georg Friedrich

Hidindel angefiigt, um einen Kontrapunkt zu den Hespos-Kldngen zu setzen.

CT436-438: Vdova po Oskaru Schlemmerovi, Tut Schlemmer, byla sice z vysledku
v zasade nadsena, nelibil se ji vsak hudebni zaver. Gerhard Bohner totiz na konci
pouzil Suitu pro dvé cembala od Georga Friedricha Hindela, aby vytvoril protipol

k Hesposovym melodiim.

Opacna situace nastavala spiSe ziidka. OvSem pokud se v textu vyskytovalo pfili§ vét
jednoduchych, spojila jsem je v jedno delsi souvéti, aby CT na recipienta neplsobil piili§

nepfirozene.
VZzdy jsem se primarné snazila o zajisténi co nejvyssi mozné koheze a koherence celého CT.
3.3.3.3 Zmény slovosledu

Zmény slovosledu byly pfi pfekladu nevyhnutelné, a to predevsim vinou odliSnosti ceského

a némeckého gramatického systému. V obou se uplatiiuje princip tematicko-rematického
¢lenéni, v jehoz rdmci je vzdy vyzdvihovana nova, ptip. dilezitd informace — réma, které by
se mélo nachazet na konci véty. Skutecnost jiz zndmou, o niz se hovoii, poté oznacujeme jako
téma. Némcina ovSem Casto podléha pevnému syntaktickému rameci, ktery stoji nad prave

zminénym principem a pozici rématu na konci véty znemoziuje. Na jeho misté proto stoji
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prvek tematicky (Sticha 2015: 179-183). Stava se tak napf. vlivem némeckych minulych &ast

(perfekta a plusquamperfekta), pasiva, modalnich sloves apod.

VT435-436: Doch dazwischen hatte sich eine andere »Jahreszeit« geschoben (...)

CT354: Jenze mezitim prislo jiné ,,rocni obdobi“ (...)

VT521-522: (...) wurde aber auch weltweit von Tokio bis Los Angeles gezeigt.

CT420-421: K videni byl i napric celym svéetem, od Tokia po Los Angeles.

3.3.4 Stylisticka rovina
3.3.4.1 Nominalnost stylu

Za jednu z vyvojovych tendenci dneSni némciny lze povaZovat jazykovou ekonomii, s niz se
poji sklony k tvorbé a uzivani kompozit a k nominalnimu vyjadiovani?®. V celém VT je
k nalezeni hojné zastoupeni participidlnich konstrukci, kompozit ¢i verbonominalnich vazeb,

¢asto navic sdruzenych v dlouhd souvéti.

Kompozita neboli sloZzeniny jsou lexikalni jednotky slozené z minimalné¢ dvou volnych
morfémt a v némc¢iné jsou povazovana za nejcastéjsi prostiedek k tvorbé novych slov (Kana

2005: 16).

Cestina ovsem pievod stejnymi prostiedky zpravidla neumoziiuje, a proto bylo téeba pii
piekladu hledat jina feseni, napt. ptedlozkovou vazbu: VT511: die Plexiglas-Augen,
CT413: oci z plexiskla, adjektivum: VT84-85: in einer Regierungserklirung, CT69: ve
vladnim prohlaseni ¢i vedlejsi vétu: VT543: Genau der richtige Riickzugsort also,

CT450-451: Cili to pravé misto, kam se zasit.

Participialni konstrukce se v némciné fadi mezi nefinitni tvary slovesné, coz znamena, ze
u nich nelze ur¢it zékladni slovesné kategorie (Povejsil 1994: 70). Cestina ovSem zcela
shodnou kategorii nedisponuje, a proto bylo tfeba pfichazet s jinymi feSenimi. Uzivala jsem

napf. predloZzkovou vazbu, sloveso ¢i podstatné jméno.
VT500: (...) lehnte er dankend ab: (...)

CT404: (...) s diky je odmitl.

20 pOKORNA, Eva. Némecka encyklopedie Die deutsche Sprache. Slovo a slovesnost [online]. Ustav pro jazyk
¢esky Akademie véd Ceské republiky, 1971, 32(1), 285-288 [cit. 2020-04-30]. ISSN 2571-0885. Dostupné z:
http://sas.ujc.cas.cz/archiv.php?lang=en&art=2106.
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VT404-405: (...) und die Damen bemerkten, dass mir zunehmend langweilig wurde.
CT332-333: (...) ddmy si vsimly, Ze se zacindm nudlit.
VT405: Dann begaben sie sich wieder in ihre gemeinsam erinnerte Welt.
CT333: Poté se opét odebraly do svéta svych spole¢nych vzpominek.
3.3.4.2 Citace

Co se tyce citaci, které jsou v knize uvadény, zvolila jsem nasledujici strategii: pokud jsem
k citaci nalezla 1 jeji oficidlni pfeklad, rozhodla jsem se jej prejmout. V piipadé, ze jsem

pieklad nenalezla, ujala jsem se jej sama.

Oficiélni preklad jsem piejala v nasledujicich ptipadech: Poprvé se jednalo o ne tiplné
neznamy citat Franze Kafky, jejZ pfelozil Max Brod, némecky piSici spisovatel a ptekladatel,
ktery se zaroven zaslouzil o vydani Kafkovy poziistalosti’!. Domnivam se tedy, Ze se jedna

o zcela legitimni pieklad a jeho uziti je zde na misté. Naopak, pokud bych usek pielozila

sama, ¢tenafe by mohlo zmadst, ze nema k dispozici ,,zavedenou verzi‘.
VT34-35: »Prag ldsst nicht los. (...) Dieses Miitterchen hat Krallen. «
CT26: ,,Prahy se nezbavis. (...) Tato maticka ma drapy.*

Dalsim ptekladem, ktery jsem piejala, byla ¢ast zapist z deniku némeckého choreografa

a umélce spadajiciho do Bauhausu, Oskara Schlemmera. Konkrétné se jedna o definici
Triadického baletu, kterou zde nastinil jesté pied jeho vytvoirenim. Nejprve jsem ji sice
prelozila sama, vzapéti se mi ovSem podafrilo v publikaci Redlna (?) utopie nalézt oficialni
pieklad®’. Ten jsem tedy pievzala i s pfihlédnutim k tomu, Ze se od n&j m4 vlastni verze piilis
nelisila, a tudiz by se jeji pouziti mohlo nechténé jevit jako plagiat. Z diivodu vétsiho rozsahu
citatu zde uvadim pouze odkaz: VT442—449, CT363-368, stejné tak ¢inim 1 u nasledujicich
dvou ptiklada.

Mezi mnou piekladané citace se fadi ¢ast vladniho prohlaSeni Konrdda Adenauera (VT82-98,
CT67-79) a také pisemné postiehy dalSiho némeckého choreografa, Gerharda Bohnera.
(VT475-484, CT385-392). Radim sem rovnéz vyrok Liskova piitele Bohumila Hrdlicky,

21 SOUKUP, liti. Ceské podoby Franze Kafky pred druhou svétovou vdlkou. Praha, 2017. Disertaéni prace.
Univerzita Karlova. Vedouci prace Jifi Holy.
22 SCHLEMMER, Oskar: Redlnd (?) utopie. Praha: Nakladatelstvi Abor vitae, 2000. s. 69.
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ovSem autorka v knize v podstaté cituje citaci Liskovu, takze otdzkou zlstava, zda se jiz

v Liskové ptipad¢€ nejedna spise o parafrazi.

VT12-14: »lch wiirde zehn Jahre meines Lebens dafiir geben, noch einmal von der

Karlsbriicke zum Café Slavia spazieren zu kénnen«, sagte Bohumil Hrdlicka (...)

CT10-11: ,, Deset let zivota bych za to dal, abych se mohl jesté jednou projit z Karlova
mostu do Slavie, “ pronesl Bohumil Hrdlicka (...)

Polemizovat by se dalo také o tom, zda za citace povazovat 1 tryvky z osobnich setkani

a rozhovort s Ivanem Liskou. Osobné se domnivam, Ze se piibliZuji spiSe t€snéjsi parafrazi
neZ ptimé citaci. V oblasti Zurnalistiky je napiiklad béZnou praxi, Ze se interview pied svym
vydanim ve vétsi ¢i mensi mite upravuji (Cuiik 2014: 98). Nepochybuji, Ze tomu tak bylo

1 v ptipad¢ této knihy. V pasazich se sice objevuji faktory indikujici mluveny projev, ptesto
vSak neni pravdépodobné, ze by se vzdy jednalo o LiSkova naprosto ptfesnd a doslovna

vyjadieni.

Problém v souvislosti s citacemi a odkazy na n¢ nastal také v poznamkéch na konci celého
VT. Zde jsou v ramci poznamek pod ¢arou, mimo jiné, uvadény odkazy na zdroje, z nichz
autorka citace Cerpala. Kdyz jsem citaci nahrazovala oficialnim piekladem, namisto odkazu
na ptvodni zdroj jsem zde uvedla odkaz na zdroj ¢esky, zdroj piivodni jsem ovSem zatadila
do bibliografie na konci této bakalarské prace. V piipad¢, ze jsem citaci prekladala sama,

ponechala jsem zdroj z VT v jeho ptivodni podobg.

Jak jiz bylo zmitiovano v bod¢ 3.1.2.7, naptic celou publikaci je citovano v souladu

s némeckou citani normou, kterd se vyznacuje predevsim odlisSnym typem uvozovek.

S ohledem na to, Ze (aZ na vyjimky) ¢eStina uZiti jiného typu uvozovek, nez je ten klasicky
dvojity, povazuje za chybné?, provedla jsem pfi piekladu substituci doméaci analogii

a pouzivala jsem ceskou citacni normu.
3.3.5 Pragmaticka rovina
3.3.5.1 Presupozice

Jak jiZ bylo zminéno vyse (3.1.2.2), presupozice ¢tenafe VT a Ctenaie CT jsou v ramci této

publikace znateln¢ odlisné. Pti prekladu poté hrala podstatnou roli skute¢nost, ze je v knize ve

23 Yvozovky. Internetova jazykova prirucka [online]. c2008—2018 Jazykova poradna UJC AV CR [cit. 2020-04-27].
Dostupné z: https://prirucka.ujc.cas.cz/?id=162.
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znaéné mife odkazovano na historické a kulturni redlie z ¢eského prostiedi, predevsim na
nazvy mist, historickych udalosti a organizaci ¢i na jména vyznamnych osobnosti. Protoze
neni pravdépodobné, ze by s nimi byl adresat VT obezndmen, Fischerova mu je explikuje.
Znalosti adresata CT se vSak znaéné 1isi. Domnivam se totiz, e kazdy pramérny Cech ma
alespon zakladni povédomi o kultufe a d€jinach vlastniho naroda, které jsou soucésti uciva

v ramci povinné $kolni dochazky. Proto bylo nékdy v ptekladu nezbytné vyrazové prvky VT
vypustit, ptipadné je v ném funkcné premistit na jiné misto, tzn. provést vyrazovou ztratu
nebo vyrazovou zameénu, tj. inverzi (Popovic¢ 1975: 123). V opacném piipad¢ by ¢tenai mohl
nabyt dojmu, Ze jej autorka povazuje za ,,nepfili§ bystrého jedince* bez jakéhokoliv kulturné

historického rozhledu. Zadmérné ,,ochuzovani“ VT ilustruji dva nésledujici priklady:

VT280-283: Von anderen Rdumen aus hatte der junge Student eine malerische Sicht

auf den Hradschin, jenes imposante Burgareal, das seit dem 14. Jahrhundert auf Prag

herabblickt. Sein tdglicher Schulweg fiihrte ihn am Smetana-Museum neben der

Karlsbriicke vorbei.

CT234-235: Z ostatnich mistnosti se mu naskytal malebny pohled na Hradcany a pri

ceste do skoly kazdy den mijel Muzeum Bedrich Smetany vedle Karlova mostu.

Zde jsem v piekladu ponechala pouze vyraz ,,HradCany*, ¢imz doSlo k zdmérné ztraté
informaci s nim spojenych, protoze by pro adresata VT byly s nejvyssi pravdépodobnosti
redundantni. V ptipadé, Ze by vSak mélo jit o pouhy poeticky popis ¢eskych pamatek, nabizi
se otazka, pro€ nejsou nijak dale rozvity i1 vyrazy ,,Karltiv most™ a ,,Muzeum Bedficha
Smetany*. Intenci autorky tedy pravdépodobné bude spiSe funkce referencni nez poeticka.
Proto se domnivam, ze by pfii pfekladu zminéné redundance byla mira poetiky jesté
umocnéna, coz by neodpovidalo stylistickému zaméfeni textu a na ¢tendie plisobilo spise

patetickym dojmem.

DalSim piikladem je podrobné vyliceni postavy mistra Jana Husa. Ve VT je nejprve zminéno
jeho jméno a za nim nasleduje sled informaci, které vysvétluji, o koho se jedna. Ja jsem se
vSak rozhodla v prekladu toto schéma obratit. Mym cilem bylo, aby si ¢tenaf na zacatku
vypravéni vytvofil jisty pfedpoklad o popisované osobg, ktery se mu s kazdou dalsi vypoveédi
bude postupné potvrzovat, az se nakonec posledni vétou potvrdi GpIn€. Jde tedy o jakousi hru,
diky které adresat nebude mit pocit, Ze mu nékdo vysvétluje informace, které jiz samoziejmeé
zna. Tato varianta se mi jevila pfijatelnéji nez predesla omise s pouhym ponechdnim propria,

ktera by v tomto piipadé¢ pfedstavovala podstatny zasah do textu a zna¢né ochuzeni ¢tenare.
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VT220-231: In Geschichte lernte der kleine Ivan einen gewissen Jan Hus kennen, der

fiir ihn zum Helden wurde: Der tschechische Prediger und Rektor der Prager

Universitdt wagte es, den weltlichen Reichtum der romisch-katholischen Kirche und
die personliche Habsucht von Geistlichen anzuprangern sowie die Kreuzziige und den
Ablasshandel in Frage zu stellen. Mit seinen Forderungen nach konkreten Reformen
und seinen Predigten in tschechischer (und nicht lateinischer) Sprache brachte er
grofse Teile der Bevilkerung hinter sich und christliche Wiirdentrdger gegen sich auf;
er trotze der mehrfachen Aufforderung zum Widerruf seiner Lehre und wurde 1415

vom Konzil in Konstanz zum Tode verurteilt und verbrannt. Hus' Aufrichtigkeit, seine

Liebe zur Wahrheit und dessen konsequente Haltung beeindruckten den

Heranwachsenden tief.

CT179-186: V hodinach déjepisu poznal maly Ivan jistého ceského kazatele a rektora

prazské univerzity, ktery se odvazil odsoudit svétské bohatstvi Fimskokatolické cirkve

a osobni chamtivost knéZich, jakoz i zpochybnit kiizové vypravy a obchod s odpustky.
Pozadoval konkrétni reformy a kazal v cestiné (a nikoliv latiné), ¢imz si na svou stranu
sice ziskal velkou cast obyvatelstva, ale na druhou stranu si proti sobé postval cirkevni
hodnostare. Vzdoroval nekolikandasobné vyzve, aby své uceni odvolal a roku 1415 byl
na kostnickém koncilu odsouzen k smrti a upalen. Jeho uprimnost, laska k pravde

a nasledné jednani udeélaly na dospivajiciho skoldka hluboky dojem, a tak se tedy mistr

Jan Hus stal Ivanovym hrdinou.

Pravym opakem vysSe zminénych postupti je nasledujici priklad:

VT132-135: Als der Vorsitzende des Zentralkomitees der Partei hingerichtet wurde,
passierte dies aufgrund seiner Selbstbezichtigung mehrerer politischer Verbrechen
(Sabotage, Spionage u.a.), fiir die er selbst (!) nach einer Gehirnwdische sein

Todesurteil forderte.

CT111-114: KdyZ popravili generdliniho tajemnika Ustfedniho vyboru KSC, Rudolfa
Sldnského, doslo k tomu proto, Ze sdm sebe narkl z nékolika politickych zlocinG (napr.
ze sabotdZe, SpiondZe a dalsSich), za které — poté, co mu vymyli mozek — dokonce

poZadoval trest smrti.

Zde pti prekladu doslo k explikaci. V ¢eském tzu se totiz zminéna funkce skoro az

neodmysliteln€ poji s postavou Rudolfa Slanského, a proto by mohlo neuvedeni tohoto jména
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adresata CT zmast. Fischerova jej vSak nejspiSe vyhodnotila jako redundantni prvek, ktery pro
adresata VT se zdjmem spiSe o oblast uméleckou nez historickou neni nezbytny, a tak by bylo
zbyte¢né jej uvadet.

3.4 Typologie piekladatelskych posunii

Klasifikaci prekladatelskych posunti se podrobné¢ vénoval napt. Anton Popovic, jenz ve
sveé publikaci Tedria umeleckého prekladu predstavil celou jejich typologii (1975: 122—-123).
Na zaklad€ opodstatnénosti posunu s ohledem na cil komunikatu a komunikacni situaci

hovoti Popovi€ o posunu funkcnim, pticemz jeho opakem je posun nefunkcni.
Dalsi kategorii posunti tvoii napt. protipol: konstitutivni vs individualni.

Konstitutivnimi posuny se rozumi takové, k nimz dochéazi na zédkladé gramatickych odliSnosti
dvou jazykovych systému. Jsou tedy objektivni a v pfekladu se jim nelze vyhnout.
Individualni posuny Popovi¢ chape jako posuny subjektivni, v nichZ se zrcadli piekladatelav
idiolekt. Vyplyvaji z piekladatelovy interpretace originalu a jeho zaméru. V ramci této
kategorie autor vyclenuje dal$i druhy, konkrétné simplifikaci a explikaci. V disledku
simplifikace se explicitnost nahrazuje implicitnosti. Dochazi tak ke zjednoduSeni textu, a to
napt. vlivem toho, ze je zohlednén $irsi situacni kontext. Jejim protikladem je explikace, pti
niz se preferuji viceslovna vyjadfeni pied témi jednoslovnymi. Radi se sem napf. vysvétlovani

logickych syntaktickych vztaht ¢i blizsi specifikace jednotlivych vyrazu.

Na urovni mikrostrukturni a makrostrukturni poté Popovic rozliSuje vyrazové zmény na
zéklad¢ intenzity, jiz se vyraz oproti originalu li§i. Na makrostruktufe se jedna o aktualizaci,
lokalizaci a adaptaci, na mikrostruktute o vyrazové zesilovani (tj. typizace ¢i individualizace),

shodu (4j. substituce ¢i inverze) a zeslabovani (tj. nivelizace ¢i ztrata).

Jako posun, ktery vznika nésledkem prekladatelova nespravného pochopeni originélu,
Popovi¢ klasifikuje posun negativni (1975: 122—-123). Jeho vyskyt bych v této praci
z logickych divodil odhalit nemohla, nicméné doufam, ze jsem se v ptekladu Zadnych

negativnich posunti nedopustila.

V souvislosti s teorii prekladatelskych posuni bych navic rdda zminila i n€které terminy
z teorie Jitiho Levého, konkrétné se jedna o intelektualizaci (2012: 132) a generalizaci

(2012: 126).

Pti zpracovani prekladatelskych posunt jsem se vénovala tém posuntiim, k nimz dochazelo
s nejvetsi frekvenci, nebo t€m, které byly pro tuto praci n€jakym zptsobem zajimavé. VéEtSinu
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konstitutivnich posuntl jsem jiz zminila v rdmci pfedeslych kapitol, jednalo se napt. o zmény
slovosledu, rozdilnou frekvenci uzivani pasiva ¢i praci s kategorii némeckého konjunktivu I.
Dalsim pfedmétem této prace jsou nasledujici posuny: vyrazova ztrata, explikace, inverze

a generalizace. O intelektualizaci jiz byla fe¢ v podkapitole 3.3.3.2.
Vyrazova ztrata

K vyrazové ztraté jsem se v piekladu uchylila hned nékolikrat. Vétsi zasah do CT
predstavovala jiz zmin€na pasaz s popisem Hradcan (VT280-283, CT234-235), tento krok
jsem podrobnéji rozebrala jiz v kapitole 3.3.5.1. Ke ztraté dale doSlo napft. v nasledujicich

situacich:

VT12-14: »lch wiirde zehn Jahre meines Lebens dafiir geben, noch einmal von der
Karlsbriicke zum Café Slavia spazieren zu konnen«, sagte Bohumil Hrdlicka, ein im Exil

lebender tschechischer Regisseur aus Prag, dem es nach seiner Flucht verwehrt blieb,

noch einmal in die Heimat zuriickzukehren.

CT10-11: ,, Deset let zivota bych za to dal, abych se mohl jesté jednou projit z Karlova
mostu do Slavie, *“ pronesl Bohumil Hrdlicka, prazsky operni rezZisér, ktery se poté, co

emigroval, uz nikdy nesmél do vlasti vratit.

Zde jsem provedla omisi vyrazu kavarna, aby vypoveéd ptsobila hovorovejsim dojmem.
Vychazela jsem totiz z predpokladu, ze se ma jednat o spontanni mluveny projev pri
rozhovoru dvou pratel. Skutecnost, Ze se hovoti o kavarné, je navic patrnd 1 ze Sir§iho
situacniho kontextu. S ohledem na n¢j dochazi také ke ztraté ptivlastku im Exil lebende,
nebot’ se mi zda logické, Ze pokud rezisér emigroval, zil v exilu. Divodem pro volbu tohoto
feSeni byla rovnéz snaha o redukci CT, ktery oproti VT znacné nabyva — napf. vinou
némeckych kompozit, kterd musela byt v prekladu €asto pretvarena ve vétné celky ¢i delsi

slovni spojeni.

VT151-152: (...) das kénnen wir bis heute beobachten, dass die Werte, die in der

Volksvertretung, also im Parlament verhandelt werden, von geringem Anspruch sind.

CT128-129: MizZeme ostatné pozorovat dodnes, Ze se na hodnoty, které se

v parlamentu projedndvaji, nekladou pfrilis vysoké ndroky.

V tomto ptikladu doslo ke ztraté vyrazu Volksvertretung, ktery ve VT funguje jako

synonymum ke slovu Parlament. Tento krok jsem ucinila pfedevSim na zakladé kontextu —
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podstatou sdéleni je dle mého ndzoru snaha poukazat na fakt, ze hodnoty politikii na té
nejvyssi urovni, tedy v parlamentu, obecné nejsou nijak vysoké. V této souvislosti mtize byt
prijemce VT zvykly na oba terminy, jak Volksvertretung, tak i Parlament, k zajisténi stejného
ucinku na ptijemce CT bude ovSem pravdépodobné dostacujici pouze v ¢eském prostiedi
uzivany parlament. Svym zptisobem se tedy rovnéz jedna o generalizaci sdéleni ve VT. Opét

jsem se snazila brat ohled na rozdilné presupozice obou ¢tenarskych zakladen.
Explikace a explicitace

K explikaci doslo vyrazné¢ji uvedenim jména Rudolfa Slanského (VT132-135, CT111-114),
jak jiz bylo vysvétleno v podkapitole 3.3.5.1.

Dale jsem explikovala napt. zde:

VTA455: Hellerau, CT373: v drazdanské méstske ctvrti Hellerau

VT544: vor dem Joyce Theater, CT453: pred divadlem The Joyce Theater

V nasledujicim prikladu doslo k explicitaci ¢asovych spojek pro zlogi¢téni vztahii mezi
vypovéd'mi, a zaroven tedy 1 k intelektualizaci sd€leni. Rovnéz jsem provedla parcelaci

vypovédi a transformaci substantiv na verba, a sice pro lepsi orientaci ¢tenaie v CT.

VT90-92: (...) Einschiichterung und Lihmung der ihm ablehnend
gegeniiberstehenden Kreise durch jede Art von Terror, Wahlen auf Grund von

Einheitslisten, Bildung einer Sowjetrufsland hérigen Regierung (...)

CT73-75: Nejprve subjekty, které viici nemu zaujimaly odmitavy postoj, zastrasilo
a ochromilo vS§emoznymi formami teroru. Poté usporadalo volby s jednotnou

kandidatkou, a nakonec utvorilo viadu, ktera mu podléha (...)
Inverze

Inverzi neboli vyrazovy posun, kdy dochazi k funkénimu pfemisténi vyrazu v originalu na
jiné misto v pfekladu, jsem provedla napft. v jiZ zmiflovaném ptikladu, ktery se tykal postavy

mistra Jana Husa (VT220-231, CT179-186). Mezi dalsi ptiklady inverze patii:

VT112-113: Zur zweiten Klasse zihlten Angehérige der kommunistischen Partei, die

Privilegien hatten, (...)

CT94-95: Do druhé tfidy se fadili privilegovani &lenové KSC. (...)
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. Reseni vyse bylo motivovano i jiz zminovanou cilenou redukci CT.

VT67-70: Das Verstindnis seiner Mutter Marie Liskova, einer ehemaligen
Opernsdngerin, war ihm dabei gewiss. Diese Grofimutter Ivan Liskas sollte noch eine

wichtige Rolle fiir den Enkel spielen.

CT56-58: Zaroven se mohl spolehnout na to, Ze vidy najde pochopeni u své maminky.
Tou byla nékdejsi operni pevkyné Marie Liskova, Ivanova babicka, ktera méla v Zivoté

svého vauka jesté sehrat diilezitou roli.

V této pasazi doslo celkové k vyraznému premistovani vyrazl. Zaroven jsem provedla
1 simplifikaci jména Ivan Liska, kdy jsem kvilli nasledné pozici rématu (babicka) uvedla
pouze jeho kiestni podobu. Motivaci mi byla predevsim funk¢nost celého piekladu a jeho co

nejvetsi srozumitelnost pro piijemce.

Generalizace

Jako ptiklady generalizace neboli zobecnéni uvadim nésledujici:

VT124-126: Ein Buch (...) Es provoziert, denn wenn es gut ist, muss ich dariiber nachdenken.
CT105-106: Knihy provokuji, protoZe kdyZ jsou dobré, musime o nich pfemyslet.

Zde jsem substituovala singular za plural, coz celé vypovédi dodalo zcela obecnou platnost,
ktera je dle mého ndzoru ve VT zamyslena také. Pokud bych se k posunu neuchylila, pieklad
by mozna ztratil na funk¢nosti, nebot’ by piijemci CT nemuselo byt upln¢ jasné, ze
predmétem vypoveédi neni jen LisSkova snaha poukazat na vlastni pocit, nybrz i jeho nazor na

obecnou vlastnost literatury.

VT262-263: in der Seitengasse, wo er die Vorstellung aufmerksam verfolgte (...)

CT209: v zakulisi, odkud predstaveni pozorne sledoval (...)

VTA471-472: im Rahmen der Grofausstellung » Tendenzen der Zwanziger Jahre« [4]

CT382: v ramci velké vystavy Uméni dvacdtych let [4]

Tyto terminy jsem uZila, mimo jiné, na doporuceni doc. Mgr. Christova, Ph.D., z KDV FF
UK, jemuz se jevily jako nejadekvatnéjsi pro navozeni Zadané piedstavy o zobrazovanych

skutecnostech?*. Co se ty¢e ndzvu zminované vystavy, v piekladu je uveden kurzivou, coz

24 Na zakladé osobni konzultace ze dne 23.11. 2019.
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v tomto komentati neni mozné rozpoznat. Ve VT je vyraz sice uveden v uvozovkach, ja jsem

nicméné vychézela z Eeského Uzu, v némz se nazvy vystav pisou kurzivou®.

25 5, pokyny pro autory a externi redaktory. Akademie vytvarnych uméni v Praze [online]. Praha: Akademie
vytvarnych uméni v Praze, 2019 [cit. 2020-04-30]. Dostupné z: https://www.avu.cz/document/5-pokyny-pro-
autory-extern%C3%AD-redaktory-4016.
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4. Zavér

Cilem této bakalatské prace bylo vytvoftit funkéni pieklad vybraného textu popularné
nau¢ného charakteru a jeho odborny komentai. Konkrétné se jednalo o druhou predmluvu
a vybrané tti kapitoly z biografie Ivan Liska Ténzer. Die Leichtigkeit des Augenblicks od

autorky Dagmar Ellen Fischerové.

Prace sestava ze dvou hlavnich &asti. Cast prvni se vénovala samotnému piekladu z néméiny
do Cestiny, zatimco v ¢asti druhé byl predstaven odborny komentaf. V ramci toho byla
nejprve provedena piekladatelskd analyza textu podle Christiane Nordové, nasledovalo
uvedeni metody piekladu podle Jifiho Levého a poté zde byly nastinény piekladatelské
problémy, které se v textu objevily, a jejich feSeni. Komentar uzaviela kapitola

o prekladatelskych posunech, v niz jsem primarn¢ vychézela z typologie Antona Popovice.

Tvorba préce byla zélezitosti dlouhodobou, pii niz bylo tfeba potykat se s celou fadu uskali,
ktera se poji nejen s odliSnosti dvou jazykovych systémd, ale 1 s rozdilnosti dvou kultur. Po
celou dobu jsem se usilovné snazila, aby vznikl pteklad, ktery nebude ani pfili§ vérny, ani
prilis volny. Sttedobodem mych snah tedy bylo zachovat v ném funk¢ni hledisko. Nakolik

byly tyto snahy uspeésné, necht’ rozhodne Ctenar této prace.

64



5.

Bibliografie

Primarni literatura

1.

FISCHER, Dagmar Ellen. Ivan Liska Tdnzer: Die Leichtigkeit des Augenblicks. Leipzig:
Henschel Verlag, 2015. ISBN 978-3-89487-754-5.

Sekundarni literatura (translatologicka a lingvisticka)

1.

10.

CECHOVA, Marie, Marie KRCMOVA a Eva MINAROVA. Soucasnd stylistika. Praha:
NLN, Nakladatelstvi Lidové noviny, 2008. ISBN 978-80-7106-961-4.

HELBIG, Gerhard a Joachim BUSCHA. Deutsche Grammatik: Ein Handbuch fiir den
Ausldnderunterricht. Praha: FRAGMENT, 2013.

JAKOBSON, Roman. Linguistics and Poetics. In Sebeok, T. A. (ed.), Style in Language,
1960. ISBN-13: 978-9997497383.

KANA, Tomas a Masarykova univerzita. Wortbildung: Umriss der Theorie mit Ubungen.
Brno: Masarykova univerzita, 2005. s. 16. ISBN 80-210-3812-8. Dostupné také z:
https://kramerius5.nkp.cz/uuid/uuid:b070b8b0-fce0-11e6-bff9-005056825209.
KONVICKA, Martin, Pavla RASNEROVA a Michaela

ZBORNIKOVA. Translatologické kategorie v praxi: Kontrastivni némecko-ceské pojeti.
Olomouc: Univerzita Palackého v Olomouci, 2017. ISBN 978-80-244-5067-4.

LEVY, Jifi. Uméni piekladu. 4. upravené vydani. Praha: Apostrof, 2012. ISBN 978-80-
87561-15-7.

NORD, Christiane. Textanalyse und Ubersetzen: Theoretische Grundlagen, Methode und
didaktische Anwendung einer iibersetzungsrelevanten Textanalyse. Heidelberg: Groos,
1995.

POVEJSIL, Jaromir. Mluvnice soucasné nemciny. Praha: Academia, 1994.

POPOVIC, Anton. Teéria umeleckého prekladu: aspekty textu a literdrnej
metakomunikacie. 2. preprac. A rozsir. Vyd. Bratislava: Tatran, c1975. Okno.

STICHA, Frantisek. Cesko-némeckd srovndvaci gramatika. Praha: Academia, 2015. s.
102. ISBN 978-80-200-2378-0. Dostupné také z:
https://kramerius5.nkp.cz/uuid/uuid:6887fe90-508b-11¢9-918e-5ef3fc9ae867.

65


https://kramerius5.nkp.cz/uuid/uuid:b070b8b0-fce0-11e6-bff9-005056825209
https://kramerius5.nkp.cz/uuid/uuid:6887fe90-508b-11e9-918e-5ef3fc9ae867

Sekundarni literatura (oborova)

1.

BOHNER, Gerhard. »Rekonstruktion und choreographische Neufassung«, in Oskar
Schlemer — Das Triadische Ballett, Programmheft der Akademie der Kiinste, Berlin 1977,
5. Auflage 1984.

REZNA, Zuzana. Ztvdrnéni idedlu lidského téla a tviiréi principy ve scénické tvorbé
Oskara Schlemmera. Brno, 2010. Bakalaiska prace. Masarykova Univerzita. Vedouci

prace Jana Hordkova.

SCHLEMMER, Oskar: Realna (?) utopie. Praha: Nakladatelstvi Abor vitae, 2000.
SCHLEMMER, Tut (Hg.). Oskar Schlemmer. Briefe und Tagebiicher, Stuttgart 1977.

Sekundarni literatura (ostatni)

1.

CURIK, Jaroslav. Zpravodajské zanry v tisténych a online médiich. Brno: Masarykova
univerzita, 2014. ISBN 978-80-210-7589-4.
SOUKUP, Jiti. Ceské podoby Franze Kafky pred druhou svétovou valkou. Praha, 2017.

Disertacni prace. Univerzita Karlova. Vedouci prace Jifi Holy.

Internetové zdroje

1.

Dagmar Ellen Fischer: Tanzgeschichte. Lola Rogge Tanzschule Hamburg [online].
Hamburg: Lola Rogge Schule [cit. 2020-03-11]. Dostupné z:
https://lolaroggeschule.de/berufsfachschule-tanzpaedagogik/dagmar-ellen-fischer/.

Exkurze do Hellerau. In: Ateliér scénografie Divadelni fakulty JAMU v Brné [online].
Brno: Divadelni fakulta JAMU v Brné, 2017 [cit. 2019-11-13]. Dostupné z:
http://cz.scenografie-jamu.cz/akce/20170601-exkurze-do-hellerau.

Festspielhaus Hellerau. Archiweb [online]. Brno: Archiweb, ¢1997-2020 [cit. 2019-11-

13]. Dostupné z: https://www.archiweb.cz/b/festspielhaus-hellerau.

KARLIK, Petr. PASIVUM. In: Petr Karlik, Marek Nekula, Jana Pleskalova

(eds.), CzechEncy - Novy encyklopedicky slovnik cestiny [online]. Brno: CzechEncy -
Novy encyklopedicky slovnik ¢estiny, 2017 [cit. 2020-04-20]. Dostupné z:
https://www.czechency.org/slovnik/PASIVUM.

NEKULA, Mareck. KOHERENCE. In: Petr Karlik, Marck Nekula, Jana Pleskalova
(eds.), CzechEncy - Novy encyklopedicky slovnik cestiny [online]. Brno: CzechEncy -

66


http://cz.scenografie-jamu.cz/akce/20170601-exkurze-do-hellerau
https://www.archiweb.cz/b/festspielhaus-hellerau
https://www.czechency.org/slovnik/PASIVUM

10.

11.

12.

Novy encyklopedicky slovnik ¢estiny, 2017 [cit. 2020-04-20]. Dostupné
z: https://www.czechency.org/slovinik/ KOHERENCE.

NEKULA, Marek. KOHEZE. In: Petr Karlik, Marek Nekula, Jana Pleskalova

(eds.), CzechEncy - Novy encyklopedicky slovnik cestiny [online]. Brno: CzechEncy -
Novy encyklopedicky slovnik ¢estiny, 2017 [cit. 2020-04-20]. Dostupné z:
https://www.czechency.org/slovnik/ KOHEZE.

POKORNA, Eva. Némecké encyklopedie Die deutsche Sprache. Slovo

a slovesnost [online]. Ustav pro jazyk &esky Akademie véd Ceské republiky, 1971, 32(1),
285-288 [cit. 2020-04-30]. ISSN 2571-0885. Dostupné z:
http://sas.ujc.cas.cz/archiv.php?lang=en&art=2106.

Pokyny pro autory a externi redaktory. Akademie vytvarnych uméni v Praze [online].
Praha: Akademie vytvarnych uméni v Praze, 2019 [cit. 2020-04-30]. Dostupné z:
https://www.avu.cz/document/5-pokyny-pro-autory-extern%C3% AD-redaktory-4016.

Svétoznamy tanecnik Ivan LiSka osobné predstavi v Praze novou knihu. Goethe-

Institut [online]. Praha: Goethe-Institut, 2015, [cit. 2020-04-15]. Dostupné z:
https://www.goethe.de/resources/files/pdf88/151116 TZ Svtoznm tanenk Ivan Lika pe
dstav_v Praze novou knihu.pdf.

STICHA, Frantisek. HIERARCHIZACE PROPOZICE. In: Petr Karlik, Marek Nekula,
Jana Pleskalova (eds.), CzechEncy - Novy encyklopedicky slovnik cestiny [online]. Brno:
CzechEncy - Novy encyklopedicky slovnik ¢estiny, 2017 [cit. 2020-04-20]. Dostupné z:
https://www.czechency.org/slovnik/HIERARCHIZACE%20PROPOZICE#deagentizace.

TRUKSOVA, Barbora. Ivan Liska: ,,Rozmanitost je pro taneéniky satisfakei...”. Tanecni
aktuality [online]. Praha: Tane¢ni aktuality, 2015, 2015 [cit. 2020-03-03]. Dostupné z:
https://www.tanecniaktuality.cz/rozhovory/ivan-liska-rozmanitost-je-pro-tanecniky-
satisfakci.

Zur Verlagsgeschichte: Henschel Verlag. E. A. Seemann Henschel Verlagsgruppe:
Kunstvolle Biicher aus Leipzig [online]. Leipzig: E. A. Seemann Henschel Verlagsgruppe,
c2020 [cit. 2020-05-11]. Dostupné z: https://www.seemann-henschel.de/die-
verlagsgruppe/.

67


https://www.czechency.org/slovnik/KOHERENCE
https://www.czechency.org/slovnik/KOHEZE
http://sas.ujc.cas.cz/archiv.php?lang=en&art=2106
https://www.goethe.de/resources/files/pdf88/151116_TZ_Svtoznm_tanenk_Ivan_Lika_pedstav_v_Praze_novou_knihu.pdf
https://www.goethe.de/resources/files/pdf88/151116_TZ_Svtoznm_tanenk_Ivan_Lika_pedstav_v_Praze_novou_knihu.pdf
https://www.czechency.org/slovnik/HIERARCHIZACE%20PROPOZICE#deagentizace
https://www.tanecniaktuality.cz/rozhovory/ivan-liska-rozmanitost-je-pro-tanecniky-satisfakci
https://www.tanecniaktuality.cz/rozhovory/ivan-liska-rozmanitost-je-pro-tanecniky-satisfakci
https://www.seemann-henschel.de/die-verlagsgruppe/
https://www.seemann-henschel.de/die-verlagsgruppe/

Slovniky, jazykové prirucky a databaze

1.

Duden / Startseite. Duden / Startseite [online]. Copyright © Bibliographisches Institut
GmbH, 2018 [cit. 2020-04-25]. Dostupné z: https://www.duden.de/.

Internetova jazykova prirucka. Internetova jazykova prirucka [online]. Copyright © [cit.
2020-04-25]. Dostupné z: http://prirucka.ujc.cas.cz/.

Slovnik spisovného jazyka ¢eského. Slovnik spisovného jazyka ceského [online].
Copyright © [cit. 2020-04-25]. Dostupné z: http://ssjc.ujc.cas.cz/.

Cesky narodni korpus — InterCorp [online]. Ustav Ceského narodniho korpusu FF UK,
Praha. [cit. 2020-03-03]. Dostupné z: http://www.korpus.cz.

DalSi pouzité zdroje (necitované)

1.

AMBRUZOVA, Olga. Balet a jeho osobnosti. Praha: Jezek, 1999. s. 14. ISBN 80-85996-
28.6. Dostupné také z:
https://kramerius5.nkp.cz/uuid/uuid:b2d2f14e69ba5 7eecb8a2b124714314f.
GROMOVA, Edita. Uvod do translatologie. Nitra, 2009.
HOFFMANNOVA, Jana a kol. Stylistika mluvené a psané cestiny. Academia: Praha 2016.
LANZ, Isabella. Ruzné brehy: choreograf Jiri Kylian mezi Haagem a Prahou. Praha:
Institut uméni — Divadelni tstav, 2011. ISBN 978-80-7008-267-6.
PETISKOVA, Ladislava, ed. Duncan: sbornik k dvacdtému vyroci zalozeni Konzervatore
Duncan Centre = special 20th anniversary issue of the founding of Duncan Centre
Conservatory. Praha: Spolecnost pro tanecni a muzickou vychovu, 2012. ISBN 978-80-
905136-1-7.
SOBOTKOVA, Nadézda a Alena SLOUFOVA. Nérodni divadlo? Alfa i omega mého
Zivota!. V Praze: Sabongui Production, 2013. ISBN 978-80-260-4371-3.
SEMBEROVA, Zora a Eva BENSOVA-MATYASOVA. Na §tastné planeté. Praha:
Nérodni divadlo, 2008. ISBN 978-80-7258-272-3.
Triadisches Ballett im Staatstheater Darmstadt. In: YouTube [online]. Echo Online, 2016,
5.3.2016 [cit. 2020-04-08]. Dostupné z:
https://www.youtube.com/watch?v=eUobt t9LZ0.
ZUNA, Pavel. Slavni neznami: Ivan LiSka — Umélecky feditel Bavorského statniho baletu.
In: Stream.cz [online]. [cit. 2020-03-23]. Dostupné z:
https://www.televizeseznam.cz/video/slavni-neznami/ivan-liska-umelecky-reditel-
bavorskeho-statniho-baletu-237457.

68


https://kramerius5.nkp.cz/uuid/uuid:b2d2f14e69ba57eecb8a2b124714314f
https://www.televizeseznam.cz/video/slavni-neznami/ivan-liska-umelecky-reditel-bavorskeho-statniho-baletu-237457
https://www.televizeseznam.cz/video/slavni-neznami/ivan-liska-umelecky-reditel-bavorskeho-statniho-baletu-237457

Osobni konzultace

1. 7.11.2019 s doc. Mgr. Petrem Christovem, Ph.D., z KDV FF UK.
2. 23.11.2019 s doc. Mgr. Petrem Christovem, Ph.D., z KDV FF UK.

PRILOHA C.1- VYCHOZI TEXT

69



