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1 I. Cast

1.1 Uvod

Ve své praci se budu zabyvat obrazem zivota v dile mexické malirky Fridy
Kahlo. Fridu jsem si vybrala, protoze mé jeji dilo oslovuje, nebot
komunikuje velmi intimné s divakem. Jeji zivot je od dila naprosto
neoddé&litelny, tvofi s nim jednotu. Formou autoportrétd otevird svij
vnitfni svét (az monotematicky). Otazkou je, zda se da povazovat za
vyjimecné, ze se umélec ve své tvorbé zabyva osobnim, intimnim. Dalo by
se fici, ze k tomu mély blize zeny, které se vétSinou vénovaly soukromé
sféfe - verejnd patfila muzlim. Zeny byly soudasti doméaciho svéta, diky

tomu maji mnohem blize k pocitdm, emocim, télu.

Prace obsahuje rozbor jednotlivych Zivotnich a spolecenskych etap,
které se podepsaly na formé a obsahu jejiho dila. Zahrnuje také strucny
vhled do historického obdobi, ve kterém Frida zila. Prezentuje obraz
Latinské Ameriky na pocatku 20. stoleti, tedy obdobi rodiciho se
kapitalismu, ktery prespriliS predbéhl spolecensky vyvoj v daném
prostfedi. Vysledkem vlivu primyslové revoluce byl nesporny podil
Latinské Ameriky na rozvoji svétového kapitalismu, nikoli vSak zakladni
proména samotného subkontinentu. Tradi¢ni spoleCenska struktura nebyla
i pres vnéjsi pokrok nijak narusena. Ustalené genderové tradice v Mexiku
prezivaly, ale Frida je svym osobnim zivotem narusovala.

Mexicka spolecnost je i nadale silné bigotni. Je to spolecnost, ktera
uznava chlapstvi (sic). Muznost je zde Ustfedni hodnotou. Homofonie se
zde dotykda kazdého, kdo nezapada do tradi¢nich zenskych a muzskych
roli. Na druhou stranu z predkolumbovské doby existuji dva pohledy na
Zenu - prvni ji chape jako Zzenu milovanou, uctivanou entitu, v druhé jde o
Zenu podrizenou, utlacovanou a vyuzivanou.

Co se mytologie tyCe, byli jak Zena tak i muz propojeni
s nadprirozenymi silami a v tomto ohledu si byli rovni (na rozdil od tradice
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kfestanské). Obé pohlavi maji stejné prilezitosti v nadpfirozeném svété.
Dle plivodni mytologie byli stvofeni zdroven. Zena méla své bohyné,
ochrankyné.!

Praci doprovazi obrazova analyza, kterd je v ramci této prace
nejucinnéjsi. Analyza se snazi proniknout do obrazového materidlu pomoci
popisu toho, co a kde bylo umistovano pfi malbé, jaké techniky byly uzity
a jaké dal&i pomlcky a prostfedky prispély ke kone&né podobé& obrazu.
Identifikace a skladba jednotlivych prvkd tvoficich obsahovou slozku

obrazu napomaha odhalovat jejich vzajemné souvztaznosti.

Zivotem autorky je nutné se zabyvat, nebot dilo se na jednotlivé
zivotni etapy vaze. Zivot je jeho souéasti. Rodina Fridy patfila k velké
skupiné evropskych pristéhovalcld. V prvni viné (od 40. - 90. let 19.
stoleti) prichazeli Némci, Italové a Spanélé, v druhé to byli Jihoslované,
Polaci, Ukrajinci a v mensi mife Ce$i a Slovaci. Spolu s pristéhovalci
prichazel do zemé také zahrani¢ni kapital. Aktivity vyplyvajici z prilivu
zahrani¢niho kapitalu zaroven zvyraznily rozdily jak mezi jednotlivymi
latinskoamerickymi republikami, tak mezi relativné prosperujicim
pobreznim pasmem a stagnujicim vnitrozemim.

Otec Fridy pochdzel plUvodné z Baden-Badenu v Némecku, byl
synem klenotnika Jakoba Heinricha Kahlo a jeho zeny Henriette, rozené
Kaufmannové. Jeho rodi¢e, madarsti zidé, emigrovali do Némecka, kde
zbohatli. Od otce ziskal tehdy devatenactilety Wilhelm Kahlo nezbytnou
finan¢ni podporu, jez mu umoznila presidlit do Mexika. Podle rodného listu
se Magdalena Carmen Frieda Kahlo Calderdn narodila 6. Cervence 1907
v Coyoacanu.

Ve Fridinych Zildch tedy castecné kolovala evropska krev. Byl to
pravé otec Fridy, kdo u ni objevil malirsky talent a velmi ji podporoval.
Pojila je také laska k pfirodé - chodili spolu do parkd, kde Frida malovala
prvni akvarely. Kdyz byla starSi, otec ji seznamoval s archeologii a
uménim Mexika. Naucil ji pouzivat fotoaparat, retuSovat a kolorovat

fotografie. Presto, ze jako mlada na tuto praci neméla priliS trpélivost,

! http://gender.ff.cuni.cz/anotace_binkova.htm [15. 8. 2007]



néco z oné peclivosti a otcova smyslu pro detail pozdéji vyuzila na
vlastnich obrazech. Strnuld formdlnost otcovych fotografickych portrétd

Fridu pravdépodobné také do urcité miry ovlivnila.

Zivot a dilo této mexické malifky jsem si vybrala proto, Ze je dle
mého nazoru signifikantni ukazkou hrdé a velmi svébytné Zeny, ktera
bolesti prozité v zZivoté vepsala s velkou upfimnosti do svého dila. V jejich
obrazech se objevuji predevéim témata vztahl mezi jednotlivymi gendery,
v jejichz ramci se vénuje zejména podrizenosti zen. V patriarchalni
spoleCnosti je Zena tradiCné stavéna do pozice té druhé. Je stavéna do
marginalni spolecenské, socialni, ekonomické ¢&i kulturni pozice. Frida se
tyto zazité role snazi presahnout vlastni uméleckou tvorbou, nebot jiz
touto samotnou cinnosti, pro Zeny netypickou, a soucasné tim, ze usiluje
byt financné nezavisla.

I kdyZ jsou témata a motivy jejich obraz( bolestné a stisfiujici, stale
na nas hledi hrdd Zena, kterd sv(j pohled neodvraci, ale Zivotnim
nesnazim hrdé celi. Jeji zivot byl naplnén témér nepretrzitym zapasem
mezi zivotem a smrti. Nehoda, kterd ji potkala v détstvi, ji pripravila o
moznost mit a vychovavat potomstvo. Pfisla o roli, ktera byla po dlouhou
dobu hlavnim naplnénim Zivotl Zen té doby. Musela se tedy poprat
s nedostatecnosti spojovanou s roli Zzeny v tehdejsi spolecCnosti — chybéjici
roli matky. Pravé potraty se staly jednim z nejtizivéjSich témat jejiho dila.
Malovani ji s nejvétsi pravdépodobnosti pomahalo vyrovnat se s nelehkou
situaci, kterou ji Zivot mnohokrate pripravil.

AC byla Frida Kahlo samoukem, jeji tvorba svédci o, jak se rika,
.daru od Boha"“. Jeji obrazy byly casto spojovany se surrealistickym
hnutim, ale o surrealismus rozhodné nejde. Malovala skutecnost, nikoliv
sny. A sama malitka zddrazifiovala sv(j aZ odtaZity vztah k surrealistdm.
SpiSe nez surrealismus je v jejim dile patrny vliv predkolumbovského a
mexického lidového umeéni, jehoz prikladem mohou byt napriklad retably -
malé votivni obrazky malované na kov. Odvolavala se na tradice, které

jsou jesté dnes v kazdodenni mexické realité zivé, na Evropana vsak Casto



mohou pUsobit surrealisticky.? Frida se stala feministickym symbolem své
doby, nebyla vsSak jedinou Zenou, které se podarilo dostat do umeéleckych
kruhG. Pfes patriarchalnost mexické spole€nosti se na uméleckém poli
pohybovalo pomérné mnoho zen. Napriklad Nahui Olin (1893-1978), jenz
otevrela cestu k osvobozeni mexickych malifek. Jeji Ucast na vystavé
modernismu otevrela dvefe umeéleckého svéta dalsim zenam, které se od
té chvile mohly na této pldé pohybovat zcela svobodné. Mezi dal&i Fridiny
soukmenovkyné patfila naptiklad fotografka Lola Alvarez Bravo, Celia
Calderon, ktera od roku 1946 vyucCovala na Akademii vytvarnych uméni
v Mexiku a stejné jako Maria Izquierda studovala Narodni skolu
vytvarnych uméni (Akademie sv. Karla). Maria se podobné jako Frida
zamérila na odhalovani svého osobniho zivota v souvislosti s jeji Zzenskou
roli ve spolecnosti. DalSi byla napriklad Fanny Rabel ¢i prvni muralistka
v déjinach mexického uméni - Aurora Reyes.

Svym osobitym stylem malby prolamovala Frida tabu tykajici se
zvlasté problematiky Zenského téla a zenské sexuality. Jeji manzel Diego
Rivera v souvislosti s tim poznamenal, ze Frida je ,prvni Zenou v déjinach
uméni, ktera s absolutni a neuprosnou uprfimnosti — a dalo by se dokonce
fici s neteCnou krutosti - vyjadrovala ona obecna témata, jeZz se tykaji
vyhradné Zen." 3 Dieglv komentaP vystihuje patriarchalni pozici muze
umélce, kdyz rika, ze potrat se tyka vyhradné Zen. Ve fyzickém smyslu
ano, ale dité je stvoreno muzem i zenou, pak se tedy i potrat tyka jich
obou.

,Maluji sama sebe, nebot velmi mnoho &asu proZivdm sama se

sebou, a ma tvar je motiv, ktery nejlépe znédm." *

Zde jsem tedy predznamenala néktera témata, ktera se s Fridou poji.
Otazky, které jsem si polozila v souvislosti s jeji osobou, se budou tykat
napriklad postaveni zeny v dané spolecnosti a dobé&, ovlivnéni tehdejsi
politickou situaci, kladny vztah mexického lidu k vyvoji v tehdejsim

Sovétském svazu, dale vztah Fridy k Diego Riverovi jako k manzelovi,

2 Kettenmann, Andrea, Frida Kahlo, Praha : Slovart, 2006, str. 20
3 Tamtéz, str. 19
4 Tamtéz, str. 27



tvlrci a revolucionafi. Kontrast jejiho dila ve vztahu k jeho, a zejména jeji
role Zzeny, manzelky, matky déti a umélkyné, a to jak v roviné soukromé,

tak i spole¢enské. Jeji dilo ve srovnani s jinymi, evropskymi, tvarci.

1.2 Historicky uvod
Latinska Amerika je zcela specifickou oblasti, ktera reflektuje zkusenost

stfetu a souziti dvou zcela odlidnych svétd. Dominantni evropska kultura,
kterd byla na latinskoamericky kontinent zanesena v prib&hu conquisty,
se dlouho vnucovala jako jedind legitimni a vsSechny ostatni, vcetné
kultury pdvodnich obyvatel, byly zavrhovadny. Z indidnské tradice,
evropskych tradic a &ernodskych vlivd vznikla vzajemnym miSenim velmi
svébytna kultura.

Spanélsko a Portugalsko, tedy dva hlavni proudy conquisty, se
snazily do Ameriky prenést celou zapadni civilizaci a aplikovat zde stary
systém, do né&hoz zasadily i Indidny>. Z ohnisek, jako bylo Mexiko, Lima ¢i
Bogota se S§ifila evropska krestanska vzdélanost. V nizSich vrstvach se
utvarela lidovd kultura poznamenand jiho$panélskym folklérem.®Slavné
obdobi conquistadord skonéilo po padesati letech zavraZdénim Francisca
Pizarra roku 1541. Za tuto pomérné kratkou dobu dobyvatelé Novy svét
prozkoumali, ale také rozvratili jeho vyspélé civilizace a vyplenili jejich
poklady.’

DalsSim svébytnym tématem bylo hledani vlastni kulturni identity,
ktera souvisi s pluralitou. Velmi priznacny je pro tuto oblast vztah prirody
a kultury, coz se projevuje jak v literature, tak i v dalSich uméleckych
oborech. V patriarchalni spole¢nosti byla zena ¢asto pomérovana k muzi
jako priroda ke kulture. I Fridu bychom tedy mohli stereotypné spojit
s prirodou - jeji obrazy byly plné prirodni tematiky. Nazor, ze ,na poli

uméni zaujimaji Zeny v malbé kvétiny pfed muZi vysadni postaveni" ® byl

> Houskova, Anna, Imaginace Hispanské Ameriky, Praha : Torst, 1998

6 Klima, Jan, Pfehled déjin Latinské Ameriky, Hradec Kralové: Gaudeamus, 1996

’ Horden, Nicholas, Simon Dresner,Martin Hillman, Novy svét, Praha : Albatros, 1987,
str. 159

8 pachmanova, Martina, Nezndma uzemi ¢eského moderniho uméni: Pod lupou genderu,
Praha : Argo, 2004

str. 35



velmi bézny, naplfioval predstavu o prirozenych sklonech obou pohlavi.
Rozsahla pampa se nejednou stala namétem uméleckych dél a to jak
v dile mnohych spisovateld magického realismu, tak i malifa.

Svét latinskoamerické tvorby se styka nejen s mytem, ale i
s déjinami, zejména s potfebou vytvorit si vlastni. V tomto pojeti d&jin vse

trvd dal, nic se neztraci (mytologizace dé&jin)°.

Slovy Mexi¢anu: ,Neni ndroda bez historie".'° Nepi&i praci, kterd by
se tykala Ccisté déjin Mexika, Ci iberoamerického poloostrova, proto
nezac¢nu conquistou, Ci predkolumbovskymi kulturami, ale 19. stoletim,
které poznamenalo i dalsi vyvoj. Po ukonceni jednotlivych valek za
nezavislost se zacaly formovat svobodné staty. Nezavislost Mexika byla
vyhlasena v roce 1810. Roku 1824 bylo vyhlaseno Ustavou, ze kolonialni
systém skon¢il a Mexiko bude nadale republikou. !

Po ukonceni valek za nezavislost, existovaly v karibské oblasti dva
samostatné staty - Mexiko (Spojené staty mexické) a Spojené provincie
Stredni Ameriky (Guatemala, Salvador, Honduras, Kostarika, Nicaragua).
Zastupci jednotlivych oblasti vytvorili dstavu, podle které byl kazdy stat
federace ,svobodny a nezavisly". V Cele federace stal prezident, jehoz
sidlo nebylo Ustavou stanoveno, protoze federace neméla zadné hlavni
meésto.

Béhem roku 1838 vystoupily zfederace Cctyri staty. Tehdejsi
prezident Morazon se pokusil o nasilné sjednoceni, coz se mu nepodafrilo.
Od druhé poloviny 40. let se znovu objevily plany na sjednoceni. Tyto
tendence byly podporovany i ze zahraniéi, hlavné z Velké Britdnie a USA.?

Béhem témé&F pul stoleti (1867-1910) stali v ele Mexika fakticky
pouze Ctyfi prezidenti. Dva civilni, Benito Juarez a Sebastian Lerdo de

Tejada, a dva vojensti - Porfirio Diaz a Manuel Gonzalez.!?

® Houskova, Anna, Imaginace Hispanské Ameriky, Praha : Torst, 1998

10 Vesenskij, Vladimir, Po stopach latinsko-americkych legend, Praha : Lidové
nakladatelstvi, 1986, str. 207

11 Klima, Jan, Prehled déjin Latinské Ameriky, Hradec Kralové : Gaudeamus, 1996

12 polidensky, Josef, prof. Dr. DrSc. a kolektiv, Dé&jiny Latinské Ameriky, Praha : Svoboda,
1979, str. 329 -331.

13 Kadpar, Oldfich za spoluprdce Evy Mankové, Dé&jiny Mexika, Praha : Lidové
nakladatelstvi, 1999, str. 211



Dle nové ustavy bylo Mexiko federativni republikou, jejiz jednotlivé
staty byly ve vnitrnich otazkach zcela samostatné. Prava privilegovanych
vrstev byla zruSena, doslo k uzakonéni svobody projevu, tisku a
shromazdovani. Cirkevni i obcanské korporace nemohly vlastnit
nemovitosti. Ustava vzbudila odpor a zemé se ocitla v ob¢anské valce.

Mimo zestatnéni cirkevniho majetku byla uzdkonéna povinnost
uzavirat ob¢ansky sfiatek a vyhldgena svoboda kultd. K nejddleZit&j$im
vysledkim reformy patfilo vynéti Skolstvi z vlivu cirkve. Od roku 1860
uréovala daldi vyvoj v Mexiku vitézna Juarezova vlada.'*

Na vyvoji Latinské Ameriky se silné podepsala priimyslova revoluce.
Nabourala jinak spise tradi¢ni struktury na tomto kontinentu. Hlavni
slozkou spolecnosti byli zemédélci pracujici se starymi technologiemi,
které je zpomalovaly. Spole¢nost nebyla pripravena na tak rychly nastup
pramyslu a jeho novych technologii.

Pro Zenu v$ak byla primyslova revoluce pozitivhim zlomem. Diky
primyslové revoluci vristd potifeba pracovnich sil a Zena se tak zacina
primo podilet na vyrobé. Diky vlastnimu pfijmu se stava nezavislejsi, jeji
prace je ale znacné podhodnocena. Problémem je také koexistence prace
s materstvim - dvoji zatéz. Socidlni zdkonodarstvi se prosazuje az
pocatkem 20. stoleti, v jeho prvni poloviné se téz prosazuji zenska prava.

Prdmyslova revoluce také podpofila rozdéleni vefejné a soukromé
sféry, nebot vyrobu pfesunula mimo domov. Rodina pfechazi od své role
produktivni jednotky k roli reprodukéni.

V poslednich letech 19. stoleti vrcholil proces zapojeni Latinské
Ameriky do svétového hospodarstvi. Zdokonaleni lodni dopravy znasobilo
moznosti evropského kapitalu pri exploataci subkontinentu.

Hospodarsky pokrok byl nerovnomérny, a tak byl provazen radou
probléml. Tomu odpovidal i profil latinskoamerické spole¢nosti.
V hospodarsky pokrocilych zemi se politicky aktivovaly stredni vrstvy a ke

konci stoleti se objevily i organizace dé&lnické t¥idy.'®

14 polidensky, Josef, prof. Dr. DrSc. a kolektiv, Dé&jiny Latinské Ameriky, Praha : Svoboda,
1979, str. 336 -337.
15 polidensky, Josef, prof. Dr. DrSc. a kolektiv, Dé&jiny Latinské Ameriky, Praha : Svoboda,
1979, str. 339 -341.



Po¢atky délnického hnuti tedy souvisi s prdmyslovou revoluci.
,Primyslova revoluce dala ve velkych méstech vzniknout proletariatu,
namnoze evropského pdvodu. To byl pfipad Mexika, Argentiny, Uruguaye,
Chile a Brazilie. V téchto zemich se brzy zacali formovat stoupenci Prvni
internacionaly (nadnarodni organizace socialistickych stran a délnickych
svazl, zalozend 1864. U jejiho zrodu stali komunisté - Karel Mary,
Bedrich Engels a anarchisté M. Bakunin) a prvni organizace délnické
tfidy." 1® Roku 1878 byla zalozena Mexicka komunisticka strana.'’

Po smrti prezidenta Juareze roku 1876 ustavil general Diaz svou
diktaturu, kterd skon¢ila az revoluci 1910.'8 Je to datum, které Frida &asto
uvadi jako datum svého narozeni, prestoze se narodila v roce 1907.

Diaz se v 70. letech nejednou postavil proti nezdkonnym zéborim
indidnské pldy velkostatkafi, ale uz na pocatku 80. let se pftiklonil na
stranu latifundistd!®. Vysledkem zakonU z poloviny 80. let bylo ochuzeni
statisicl rolnik( a vznik obfich latifundii. Tito lidé pak museli hledat praci
na velkostatcich. Jejich postaveni se blizilo postaveni otrokd. Pro toto
obdobi je také charakteristicky rozvoj strednich vrstev, které nejvice
vytézily z rozvoje stredoskolského systému, ktery vlada podporovala.
Vzdélani jim umoznilo lehce se ptFizplUsobit technickému pokroku, ktery
vehementné obhajovali.?°

Zahrani¢ni investice byly nasmérovany zejména do bodovani
Zeleznicni sité. V mensi mire pronikaly investice i do jinych odvétvi, napr.
ddlniho. Poc&atkem 20. stoleti stoupl také zadjem o naftu (USA, ale i
Britové). Cizinci byli v Mexiku zvyhodfovani rlznymi dafiovymi Ulevami,
stali se jednim z faktorQ, které zplsobily rozvoj primyslu.

Mexiko se obavalo, ze ztrati narodni nezavislost, balo se, ze
hospodarstvi ovladnou zahranicni firmy. Tyto obavy podnécovala zejména
americka politika ve Stredni Americe. Uz v té dobé se objevuji jména

revoluciondifG Zapaty a ,Pancho“ Villy, ktefi sehrali duleZitou roli

18 poliensky, Josef, prof. Dr. DrSc. a kolektiv, Dé&jiny Latinské Ameriky, Praha : Svoboda,
1979, str. 346

7 Tamtéz, str. 347.

18 Klima, Jan, Prehled dé&jin Latinské Ameriky, Hradec Kralové : Gaudeamus, 1996

19 velkostatkarl

20 Kadpar, Oldfich za spoluprdce Evy Mankové, Dé&jiny Mexika, Praha : Lidové
nakladatelstvi, 1999


http://cs.wikipedia.org/wiki/1864
http://cs.wikipedia.org/wiki/Bed%C5%99ich_Engels
http://cs.wikipedia.org/wiki/Anarchismus
http://cs.wikipedia.org/w/index.php?title=M.Bakunin&action=edit

v mexické revoluci. Vysledkem bylo nékolik stavek.?! Situace, v niz se
Mexiko nachazelo, znamenala zacatek obcanské valky.

Prezident Madero usiloval o liberalizaci politického Zivota.
NejduleZitéj&im bodem jeho programu bylo FeSeni problémd v oblasti
drzby pddy, ten mu mél ziskat stoupence. Rolniky v8ak neuspokoijil.
Zapata ?adal ve svém pladnu pldu a valka pokracovala. Béhem ni byl
Madero zavrazdén a vlady se ujal Victoriano Huerta.?? Do ¢ela hnuti proti
nové vladé se postavil guvernér Carranza.

Napéti mezi rolnickymi a burzoaznimi sloZzkami revoluce bylo
docasné odstranéno dohodou z roku 1914, podle niz méla byt vedena
valka az do nastoleni ,demokratického rezimu". Podepsani dohody
znamenal konec Huertovy diktatury. Zapata pozadoval reSeni agrarni
otdzky. Carranza Zapatlv pozadavek odmitl tim spi$, Ze rolnicky general
naléhal i na Carranzovo odstoupeni z funkce vldce konstitucionalistd.
Zapatu nasledoval i Villa, ktery prohlasil, Ze nepovazuje Carranzu nadale
za ,vidce revoluce®. Na konci roku 1916 byla revoluce prakticky
ukoncena. Vysledkem byla nejpokrokovéjsi Ustava té doby.

Ohlas mexické revoluce mimo americky kontinent byl podstatné
mensi (odehravala se v letech prvni svétové valky), byla zastinéna Velkou
Fijnovou revoluci. Odkaz mexické revoluce z let 1910 - 1917 je do dneska
Zivy, zejména diky svému ohlasu ve vytvarném uméni a literature. Prvni
svétova valka obnovila spor o to, kdo bude Latinskou Ameriku ovliviiovat.
Spojené staty posilovaly své kapitalové investice do zemi, které mohly
nabidnout strategické suroviny. Vale¢né vysledky potvrdily posileni
prevaZujici orientace na USA.%?

Po skonceni prvni svétové valky zasahla Latinskou Ameriku krize.
Zasadni vyznam mél pro Latinskou Ameriku II. Kongres Komunistické
internacionaly v roce 1920 a jeho vysledné dokumenty - Leninem
zformulovand rezoluce o narodnostni a kolonidlni otazce, kterd zdlraznila

spojenectvi mezi mezindrodnim revoluénim hnutim a narodné

21 polisensky, Josef, prof. Dr. DrSc. a kolektiv, Dé&jiny Latinské Ameriky, Praha : Svoboda,
1979, str. 361 -365.

22 Klima, Jan, Pfehled dé&jin Latinské Ameriky, Hradec Kralové: Gaudeamus, 1996

23 Klima, Jan, Prehled dé&jin Latinské Ameriky, Hradec Kralové: Gaudeamus, 1996, str. 78
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osvobozeneckym bojem v koloniich. Latinskou Ameriku velmi zasahla krize
na americké burze (,Cerny patek™).

Aktivizovalo se délnické hnuti vedené komunistickymi stranami.
Postupné se vytvorilo burzoazné nacionalistické hnuti. Nejvyraznéjsimi
predstaviteli byli Gétulio Vargas v Brazilii, Lazaro Cardenas v Mexiku,
pozd&ji Juan Perdn v Argentiné.’* Cardenas nabidl teSeni krize -
rozd&loval pldu, znarodfioval Zeleznice, podnécoval rozvoj gkolstvi.?®

Po sedmileté ob&anské valce byla rozbita moc vrstvy latifundistd a
podstatné omezeny pozice zahrani¢niho kapitalu. Dulezité bylo uskuteénit
zemédélskou reformu, s niz vSak Carranza nespéchal. Misto reformy tak
pokracovala valka.

Roku 1933 byly zverejnény nové zakony, které mély urychlit
pozemkové reformy. Prezidentem se stal Lazaro Cardenas, za jehoz vlady
bylo lidem rozdéleno vice pldy neZ za predchozich dvacet let. Politicky
Zivot se znacné demokratizoval. Mexiko se stalo prikladem pro celou
Latinskou Ameriku, uchovalo si i znacnou samostatnost v zahranicni
politice.2®

Béhem druhé svétové valky v Latinské Americe silily vlivy fasismu a
nacismu (zejména Argentina a Chile). Mezi Mexikem a USA byla v roce
1941 podepsand smlouva o vzajemné pomoci. Je paradoxni, ze druha
svétova valka prinesla oproti Evropé Latinské Americe ekonomicky
vzestup. Této prilezitosti se chopila zejména Argentina, Kuba a Mexiko. I
pres jisty pokrok se i nadale zvétSovala disproporce mezi Latinskou
Amerikou a zdapadnimi staty. Politicky neklid se projevil celou radou

vojenskych prevratd.?’

1.3 Role muzid ve Fridiné Zivoté
Prezident Vasconcelos se snazil pretvofit Mexiko v zapadnim,

amerikanizovaném stylu. Intelektudlové a umélci hajili domorodé koreny.

24 poliensky, Josef, prof. Dr. DrSc. a kolektiv, Dé&jiny Latinské Ameriky, Praha : Svoboda,
1979, str. 426-436.

25 Klima, Jan, Prehled dé&jin Latinské Ameriky, Hradec Kralové: Gaudeamus, 1996

6 Tamtéz, str. 452-456.

27 Klima, Jan, Prehled dé&jin Latinské Ameriky, Hradec Kralové: Gaudeamus, 1996, str. 91
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K Sifeni revoluénich hodnot hledali nové zplsoby a snazili se o jejich
priblizeni co nejvétsimu poctu lidi. Organizovali pojizdné Skoly, tiskli knihy,
ale predevsSim dochazelo k masovému uméleckému ztvarfiovani téchto
ideji. Pravé tady Ize vysledovat koreny nasténnych maleb (tzv.
muralismu). Mexickd nasténnda malba se zacala vyclerfiovat jako osobita
tvorba, daleko presahujici plvodni didaktické cile. Pfedni predstavitelé byli
José Clemento Orozco a Fridin budouci manZel Diego Rivera. Tito tvdrci
vyzdobili mnohé stavby v Mexiku i zahranici lidovymi a historickymi
motivy, ale i obrazy soudobého industridiniho svéta. Slo o hluboce
nacionalistické malirstvi se socialistickymi idejemi. Zejména Diego stal
v centru nového mexického intelektudlniho Zivota, organizovaného
v besednich spoleCnostech, ozivovaného hudebniky, filosofy ¢i literaty.
NejvyznamnéjSim prinosem bylo znovuobjeveni tradi¢niho, lidového
Mexika a prezentace jeho hodnot a prirodniho bohatstvi. Francouzsky
malif Jean Charlott napriklad vzkfisil ryteckou tradici, ¢i americky profesor
architektury William Spratling ozivil zapomenuté remeslo zdobeni
stfibrnych pfedmétt.?®

Frida v té dobé ukoncila vysSsi realnou Skolu na némecké skole
v Mexiku. Od roku 1922 navétévovala Narodni pripravnou $kolu. Skola
méla velmi pfisné prijimaci zkousky (v celkovém poétu 2000 23kd patfila
Frida k prvnim 35 divkam, které byly na skolu prijaty).

Od roku 1925 dostavala hodiny kresleni od otcova pfitele Fernanda
Fernandéze, profesi grafika (byl jejim talentem prekvapen). Tehdy
kopirovala rytiny svédského impresionisty Anderse Zorna. Frida dle vilastni
vypovédi do té doby nemyslela na to, Zze by se vénovala uméleckému
povolani.?°

Clenstvi ve studentské skupiné cachucas, etablované na piipravné
Skole, Fridé prineslo prvni velkou lasku. Skupina se pojmenovala podle
ksiltovek, které nosila jako poznéavaci znameni. Slo o pfivrzence narodné
socialistickych ideji ministra kultury Josého Vasconcelose, kteri se stavéli

za provedeni reforem ve Skole.

28 Kadpar, Oldfich za spoluprdce Evy Mankové, Déjiny Mexika, Praha : Lidové

nakladatelstvi, 1999
29 Kettenmann, Andrea, Frida Kahlo, Praha : Slovart, 2006, str. 12
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Ze skupiny cachucas také vze$lo nékolik vadch mexické levice.
Jednim z &lend cachucas byl Alejandro Goméz Arias, Fridina prvni velka
laska. Dalsim clenem byl German de Campo. Pravé ten predstavil Fridu
v roce 1928 okruhu pratel, ktefi se seskupili kolem exilovaného
kubanského komunistického revolucionare Julia Antonia Mella.

Velky vliv méla na Fridu italska fotografka Tina Modotti, ktera se
stala jeji dlvé&rnou pfitelkyni. Modotti, tehdy partnerka fotografa Edwarda
Westona, prisla do Mexika roku 1923 z Kalifornie. V kruhu mexickych
umélct byla velmi oblibena. Jejimi obdivovateli byli malifi Jean Charlott,
Roberto Montenegro, Best-Maugard, Nahui Olin a pozdéji i vyznacni
muralisté®° jako Orozco, Siqueiros a Rivera.

Alejandro roku 1928 definitivné ukoné&il svlj vztah s Fridou, coZ
tézce nesla. ,Nyni vice nez jindy citim, Ze uz mé nechces...presto vis, Ze té
miluji! Nebyl jsi pouze mou véci, ale mnou samou!">! O tfi mésice pozdé&ji
Frida vstoupila do komunistické strany, kde poznala svou dalsi lasku -
Diega Riveru. Mimo to Frida pusobila v dé&lnickych spolcich, & v tajnych
vojenskych juntach. Jako ¢&lenka Ligy mladych komunistd organizovala
diskuse na rlizna témata.

V té dobé bylo Diegovi 41 let a byl snad nejznaméjsim umélcem
Mexika, ovSem s tou nejhorsi reputaci. ,Nejsem pouze umélcem, ale také
muzem, jenz naplnuje svou biologickou funkci tim, Ze plodi obrazy, stejné
tak, jako strom produkuje kvéty a plody." 3* Maloval od tfi let, v deseti

letech pak chodil do umélecké skoly, dale na hodiny nejprestiznéjsi

30 Muralismus je malifské hnuti etablované v Mexiku, Ize ho chapat jako latinskoamericky
smér, avantgardni umélecky vyraz, jev spjaty s mexickou revoluci probihajici v obdobi
vlady prezidenta Alvara Obregdéna. Stavi na mexickém vlastenectvi a vyzdvihuje
povstalecké hrdiny a bojovniky za narodni pozadavky, poukazuje i na indidanskou
minulost. Pouzivd novy vytvarny jazyk, jenz obsahuje narodni, naboZenské a pro-
hispanské motivy. Vznik muralismu je spojen s uverejnénim manifestu Socialni, politické
a estetické prohlaseni (1922). Muralismus se zaméfuje na vnitfni i vnéjsi vyzdobu
verejnych budov monumentalnimi nasténnymi malbami, zobrazovany jsou naméty z
predkolumbovského Mexika, z osvobozeneckého hnuti i ze soudobého Zivota zemé.
Hlavni predstavitelé jsou Diego Rivera, José Clemente Orozco a David Alfaro Siqueiros.
Druhou generaci muralistd rozvijejici mexicky narodni muralismus tvofili Rufino Tamayo,
Carlos Chavez, Jorge Gonzalez Camarena a dalsi.
(http://cs.wikipedia.org/wiki/Muralismus ;
http://the-artists.org/movement/Mural_Art__Muralism.html)

31 7 dopisu pro Alejandra

32 Herrera, Hayden, Frida: Una biografka de Frida Kahlo, Barcelona : Booket, 2006, str.
111
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mexické umélecké skoly — Akademii sv. Karla. V roce 1902 Skolu opustil,
nebot mu akademické techniky pFisly omezené.

Roku 1907 odcestoval do Evropy, kde se nadchl pro staré mistry.
Zacal napodobovat El Greca a malire italské renesance. Poté, co stravil rok
ve Spanélsku, se usadil v Pafizi, kde pobyval kromé par kratkych navstév
Mexika az do roku 1921. V Evropé zanechal svou ruskou milenku, malifku
Angelinu Beloff (ta ho seznamila okruhu pratel kolem Henryho Matisse),
nelegitimniho potomka a samozrejmé mnoho pratel jako Picassa a
Gertrudu Stein, Guillauma Apollinaira a daldi. Z mexickych malifd ho
inspiroval zejména Santiago Rebull (1829 - 1902), José Maria Velasco
(1840 - 1912) Ci vySe zminéna Angelina Beloff (viz. Obr. 44).

Prvni Diegovou zakazkou po navratu do Mexika byla nasténna malba
Stvoreni (viz. Obr. 2) do amfiteatru Narodni pripravné skoly. Tato malba
stala na pocatku stylu, pozdéji klasifikovaném jako mexikanismus. Ten se
vyraznéji projevil na zdech Sekretariatu pro verejna studia. Dfrive
opomijenému predkolumbovskému umeéni se dostalo pravého ocenéni -
bylo chapano jakozto reflexe néceho mysteridzniho, néceho opravdu
mexického. Tyto tendence se silné odrazily v dile Fridy.

Roku 1928, kdy Diego poznal Fridu na vecirku u Tiny Modotti, byl
Zenaty. Nebylo to poprvé, kdy byl uchvacen jinou zenou. V jeho pripadé
rozhodné neslo o zajimavy zevnéjsek, kterym by Zeny ziskaval, ale o jeho
osobnost.

Pomérné prekvapivé je, ze Diego zeny nadrazoval nad muze, a to
v mnoha ohledech. Dle néj jsou senzitivnéjsi, mirumilovnéjsi a
vzdélanéj&i.®®> R4&d s Zenami hovoril, vaZil si jejich nazorl, a mimo to
samozrejmé ocenoval krasu télesnou. V tomto smyslu se zeny opét jevi
jako dekorativni sou¢ast videich muzd.

Spojoval je zejména ironicky smysl pro humor, laska k vsSemu
bandlnimu, coz vyzdvihavali nad néco Uzasného (podobné jako u
magického realismu). Rivera Casto fikal: ,Problém s Fridou je, Ze je prilis

realistickd. Nesni." 3* Naopak Frida fikala, Zze je Diego pfili sentimentalni.

33 Herrera, Hayden, Frida: Una biografka de Frida Kahlo, Barcelona : Booket, 2006
3 Herrera, Hayden, Frida: Una biografka de Frida Kahlo, Barcelona : Booket, 2006, str.
128
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Slo o velmi silny vztah, dle jejich naturelu asi i velmi vasnivy, ale také
znacné problematicky. Byli to silné osobnosti, oba méli radi pozornost,
kterou na sebe pfitahovali, a oba neradi ustupovali ze svych postojl. Dalsi
problémy v jejich vztahu pQsobily Diegovy &asté zdlety, které zaclaly
pomérné zahy po svatbé.

Frida byla nekonvecni Zzena, proto se nenechala svazat normami
kFestansko-patriarchalni spole¢nosti. I ona vyst¥idala mnoho milencd. Na
rozdil od Diega, jez je mél otevreng, méla je ona v tajnosti. Opét
mUzZzeme konstatovat, ze $la proti tradi¢nimu spoleéenskému Uzu, ktery
Fikd, Ze je nezadouci, aby se Zena chovala promiskuitng. Zenu si vzdy
spolecnost povazovala pro jeji Cistotu, neposkvrnénost. Nicméné to, co se
7endm zakazovalo, u muzd nevadilo. V tomto ohledu existovala dvoji
moralka, jedna pro zeny, druhda pro muze, ktera je ostatné patrna
dodnes.>

Frida Diega povazovala za nejlepSiho malife na svété. Kdyz mu
ukazala své prvni obrazy, rekl, Ze prvni, co musi udélat, je najit si vlastni
vyraz. Byl pro ni velkou osobnosti a autoritou co se malby tyce, coz
pramenilo nejen z toho, Ze byl starsi, ale bylo to je jesté umocnéno tim,
7e v uméni nenalézala pfili§ Zenskych vzord. V prvnich obrazech je také
patrny vliv evropské malby. Diky tomu, Zze Frida nikdy nebyla v malbé
.Skolend", mohla mnohem snadnéji prekracovat hranice akademické
malby. Pozorovala a vnimala objekty jinym zplsobem neZ Diego. Byla
oprosténa od akademickych teorii — pronikala do neobycejného, do toho,
co spole¢nost pobufovalo. Zamé&Fovala se na detaily gatl a tvafe s cilem
zachytit co nejvice =z individualniho, c¢asto az intimniho Zivota
portrétovaného. Jeji motivy vychazely ze svéta, ktery je bezprostfedné na
dosah - nejde o fantazie, ¢i hluboka filozofickd témata, ale o pratele,
zvirata, zatiSi a o ji samotnou. Oblibila si dekorativni motivy a témata,

které mély puvod v lidové tvorbé.

35 de Beauvoir, Simone, Druhé pohlavi, Praha : Orbis, 1996
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1.4 Fridin vnitrni zapas s genderovymi konvencemi
Rodina Fridy, predevsim jeji matka, se snatkem s Diegem nesouhlasila.

Nesouhlasila s tim, Ze si jeji dcera vybrala ateistického komunistu - dle ni
navic tlustého, osklivého, starého. Fridino zrané&ni zpdsobené autobusovou
nehodou zapricinilo, ze se celad rodina nachazela v nepfrilisS priznivé financéni
situaci, snatek s Diegem celé rodiné v podstaté pomohl.

Ve stejném meésici, kdy si Diego vzal Fridu, byl jmenovan reditelem
Akademie svatého Karla, kde v mladi studoval, a mimo to velmi tvrdé
pracoval na svych individualnich zakdazkach. Naopak Frida v prvnich
meésicich manzelstvi pfiliS nemalovala. Béhem prvniho roku manzelstvi
také poprvé prodélala potrat.

Frida byla velmi spoleCensky aktivni Zena, ale vstupem do
manzelstvi se snazila naplnit i roli manzelky, podle kanonu tehdejsi doby.
Usilovala o to byt vzornou manzelkou, tak jak si to pral Diego, zaroven se
mu libila ona silna zena s vlastnimi nazory. OvSem on byl pro ni zpoc¢atku
spiSe v pozici velkého mistra a ona jeho zbozna obdivovatelka. Frida se na
jednu stranu snazila bojovat proti jednoduché, zakorenéné predstavé o
roli pokorné zeny, ale na druhou stranu i ona hledala naplnéni
v manzelstvi. V partnerstvi s Diegem se snoubilo to, Ze ji byl inspiraci
vnéjsi, vnitfni a zaroven i ucitelem. To on mohl prevazné za jeji pocity,
které se pak promitaly do jejiho dila — promitaly jeji zivot.

Manzelstvi je tradi¢nim udélem, jenz se zené nabizi. I neprovdana
Zzena je vlastné tematizovana vzhledem k nému (napfriklad jako formulace
,stard panna"“).3® Instituce manzelstvi véak byla pro jednotlivé partnery
asymetrickou zalezitosti. Muz byl samostatnym jedincem, Zena jeho
doplnkem. Tento stereotyp Frida prezentuje na obraze Frida a Diego
Rivera (viz. Obr. 5). Obraz svou kompozici vyrazné pripomina obraz Jana
van Eycka Manzelé Arnolfiniovi (viz. Obr. 6) z roku 1434. Na obraze drzi
pokorné za ruku svého muze, velkého (nejen obrazné) malire. Zda se, ze
se v tomto pripadé podvolila dominantnimu spolec¢enskému proudu, ktery
pokoru od Zzeny ocekaval. Vypada, jako by se vedle néj vznasela, zatimco

on pevné stoji na zemi. Jakoby se manzelstvi stalo opravnénim jeji

36 Renzetti, C. M., a Curran, D. J., Zeny, muZi a spole¢nost, Praha : Karolinum, 2003
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existence a zpocatku také prostorem zajistujicim ji zivotni jistoty. Socidlni
Fad asto muzskou nadvladu potvrzuje, dikazem muZe byt napfiklad
sexualni délba prace. Jiz od Skolnich let je Casto divkam vstépovano, ze
tahle prace ,neni pro né“, naopak existuji obory, které jsou zcela
feminizované (napr. oSetrovatelky, sekretarky, kadernice). Vztahy
nadvlady se zdaji jakoby prirozené, protoze se na né aplikuji kategorie
konstruované z hlediska vladnoucich.?’

Muz vyjadruje osobnost seberealizaci, podilem na utvareni svéta -
7ené byla tato role dlouho upirdna. Zena se stard o domacnost, nevytvaii
trvalé hodnoty. Tuto roli se Frida snazila poprit. Presto, ze byla vdana,
snazila se byt na svém muzi financné nezavisla a také sama tvorila. Dalo
by se fici, Zze nepotrebovala zavislost na muzi a détech, ktera by ji
nahrazovala ony zminéné muzské hodnoty, jez ona nemohla mit. Presto
se diky tlaku spolecCnosti, ktera vidi zenu na prvnim misté jako matku,
citila nedostatecna. Ona zminéna asymetri¢nost je prohloubena tim, Ze
muz chce Zenu vlastnit, ale nechce se ji odevzdat (prikladnym pripadem je
i Diego, ktery si neustale stvrzuje vlastni Uspésnost tim, ze ma velké
mnozstvi milenek).

Dopisy, které Diego posilal Fridé prekvapivé odhaluji jeho laskyplnou
péci presto, ze byl znamy jako bezohledny egoista pohlceny sam sebou a
svou praci. Pravdépodobné se jinak prezentoval na verejnosti a jinak
doma. Na vefejnosti soutéZil s ostatnimi muzi, v soukromi se uvolnil.?®
Pékna slova, jimiz ji Casto obdarovaval, mozna spiSe zakryvala, Ci
vylepSovala jeho diny a kompenzovala nedostateCnost zajmu nebo
pozornosti. Frida na néj cekala casto celé dny. Jeho dobra ndlada a
blahosklonnost byla asi soucasti kazdodenniho divadla, snahou o zakryti
partnerskych problému.

Fridino oblékani tehuanského kroje (tradicni Zensky kroj z oblasti
z Tehuantepecké Sije, regionu jihozapadniho Mexika) bylo soucasti prijeti
mexikanismu. Indidnské obleeni reprezentovalo zpusob, jak vyjadfit

spojeni s rasou. Tehuansky kroj tvoril soucast ji samé, legendarni

37 Bourdieu, Pierre, Nadvidda muzd, Praha : Karolinum, 2000
38 Bourdieu, Pierre, Nadvldda muzd, Praha : Karolinum, 2000
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osobnosti a perfektni pfitelkyné, kterd pre¢nivala nad Diegem. Saty se
staly natolik pevnou soucasti jeji osobnosti, ze je mohla zobrazit jen
samotné a divak i tak pochopil, Ze jde o ni, ne jen o specificky ,odév".
Slouzily k nahrazeni ji samé. Byly také Iékem proti samoté. Oblékala je i
v dobé&, kdy byla upoutand na l0zko. Saty stvrzovaly lasku k Zivotu. Na
druhou stranu mély moznd zakryt defekty téla, zpUsobené nemoci a
nehodou. Byly natolik vyrazné, Ze strhavaly pozornost samy na sebe a ne
na pochroumané télo.

Svym neobvyklym stylem oblékani se odliSovala od vétSinové
spole¢nosti té doby. Vyjadfovala jimi svdj osobity postoj nejen k odévu,
nybrz i k postaveni zeny jako manzelky Neslo jen o zalibu v dlouhych
suknich a tradicnich vysSivkach - Zeny v Tehuanském kmeni jsou socialné
a ekonomicky dominantni. Tato okolnost zfejmé predstavovala pro mnohé
intelektudly dalSi podnét a ucinila z kroje ve 20. a 30. letech 20. stoleti
velmi oblibeny odév vzdélanych mexickych méstskych Zen. Frida nosila
také prekrizeny Sal, coz byvalo znakem Zenskych bojovnic, tzv.
soldaderas.®®> Oba typy oble¢eni plsobily ptinejmendim excentricky
v prostredi, kde se vétSina ostatnich Zen zjeji vrstvy oblékala podle
diktdtu posledni moédy, velmi moderné a koketné&. Frida se zplsobem
oblékani stala jakymsi mexickym artefaktem.

Genderova tematika se do jejiho dila dostava i prostrednictvim
muzskych Satl. Na obraze Autoportrét s ustfizenymi vlasy se zpodobnila
v muzskych Satech, které jsou navic velké a jeji postava se v nich ztraci.
Na tomto obraze je také napsano: ,Jestlize jsem té miloval, tak pro tvoje
vliasy; ted, kdyz jsou nakratko, uz té nechci". I to mozna vyjadruje prani
byt muzem, ¢i v tu chvili odmitala byt Zenou - opusténou a zrazenou.
Stejné tak Ize tento obraz chapat jako jistou rebelii, pravé ona na ném
tfima v ruce nGzky, kterymi si ustfihla vliasy. MUZe jit o provokaci, vyzvu -
vim, Ze nemas rad kratké vlasy, a proto to udéldam. Stejné tak muze byt
bran jako forma citového vydirani. Sama se priklanim spiSe k té rebelii.

Prevlékani do muzského Satstva ji provazelo od détstvi — na fotografii

3% Herrera, Hayden, Frida: Una biografka de Frida Kahlo, Barcelona : Booket, 2006
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zroku 1926 je mezi ostatnimi cleny rodiny v panském obleku.
Prevlékanim zpochybriovala tradi¢ni zenské role, jednoznacnost Zenstuvi.

Jiz v predhispanskych kodexech se vyskytuji velmi krasné zeny.
Symbol Zenskosti byl totiz v té dobé spojovan s fyzickou krasou. Zena se
tedy stava obrazem, &i reflexi nadptirozené esence Zeny, tedy bohyné&.*°

Velky dlraz na Zenskou krasu a na $atstvo je tedy ve spolednosti
silné zakofenény. U Fridy ne$lo o fale$, nezménila svlj charakter, aby
odpovidala Diegovym, & spoletenskym idedldm (a jeji od&v nebyl ani
tehdy idedlem v odivani). Zena je spole¢nosti ¢asto stavéna do pozice
sexualniho objektu (vizudlniho obrazu), nebot tato hodnoceni vychazeji
prevazné od muzl. Zenské byti je vnimano jako to vidéné (Zena existuje
pro pohled druhych).*! Na druhou stranu od muze se krdsa nevyzaduje,
muz se nepotrebuje zdobit. Jiz od détstvi jsou chlapci ¢astéji chvaleni za
intelektuadlni vykon, zatimco divky za upraveny zevnéjSek (kdyz to
obratime, zavisi na zené& samotné, zda se témto tlakim poddd & ne).
Frida prostfednictvim 3atd maskovala nékteré své nedostatky, z jinych
naopak udélala svou prednost - srostlé oboci, které je charakteristické
spise u muzd.

Zeny se tedy casto identifikuji s vizudlnimi atributy, ale jde o
atributy spolednosti 24dané. Spoletnost muiZe vyvinout tlak natolik silny,
e nade vlastni identita mdZe byt potlatena v rdmci zachovani
spolec¢enského statutu nebo i jen ze strachu z reakce okoli. Stigmatizujici
muze pro jedince byt rozdilnost mezi télem socidlné pozadovanym a
praktickym vztahem k télu vynucovanym pohledy a reakcemi druhych.
S takovymi pocity bojovala pravdépodobné i Frida, nebot cely zivot

tematizovala své nemocné télo prostfednictvim své malby.

1.5 Callesova diktatura
Za vlady Callese bylo mnoho muralistickych dél, nevyjimaje téch

Diegovych, znic¢eno. Léta 1929 - 1934 charakterizuje politickd represe.

Diego, stejné jako Orozco, odjel do USA, kde ho jiz predesla jeho povést a

40 http://gender.ff.cuni.cz/anotace_binkova.htm [15. 8. 2007]
“1 Bourdieu, Pierre, Nadvldda muZ3, Praha : Karolinum, 2000
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stala se z néj legenda. Ani v New Yorku nezapomnél na komunistické
ideje, které, jak tvrdil, $ifil prostfednictvim své tvorby. Rikal, ze uméni je
jako Sunka - strava pro lidi.** Fascinovaly ho nové technologie, stejné
jako revoluéni potencial Spojenych statd.

V roce 1930 se spolu s Fridou presunul do San Francisca, kde dostal
dalSi zakazku. Na rozdil od ,velkého" malife Diega, se Frida ve Statech
neprezentovala jako malirka a nikdy o tom nemluvila. To, ze byla mimo
prostredi milovaného Mexika, ji deprimovalo, proto se jesté vice uzavrela
do sebe. V roce 1929 poznala doktora Eloessera, se kterym se od té chvile
vzdy radila o vdech zdravotnich problémech. Roku 1931 mu na dikaz
prizné namalovala z vdécnosti obraz Portrét doktora Eloessera. Medicina
je obor tradi¢né ovladany muzi - zZena je vnimana jako pacientka. Tuto
strukturu dokumentuje Dieglv obraz pro Narodni kardiologicky institut,
kde vSichni zobrazeni |ékari, jsou muzi.

Kdyz Diego dokonCil Kalifornskou alegorii (viz. Obr. 3), svou zdejsi
prvni zakazku, oba navstivili v Athertonu Sigmunda Sterna, znamého
mecendse. Frida zde pravdépodobné namalovala obraz Portrét Luthera
Burbanka (viz. Obr. 4). Slo o muzZe, jenz se snazil vytvaret klony zeleniny
a ovoce — proto byl na obraze spodobnén jako hybrid, spojen se stromem,
ktery predstavuje kontinualitu mezi zivotem rostlinnym a lidskym,
prechod od zivota ke smrti - tedy znovu oblibené dualistické téma. Zda
se, ze se v té dobé pohybovala témér vyhradné v muzské spolecnosti,
nebot prevaZzuji portréty muzl. Poté nasledoval obraz Frida a Diego

Riverovi - svatebni dvojportrét (viz. Obr. 5).

1.6 Nemocnice Henryho Forda
Pro Diega byl Detroit srdcem primyslu, proto ho velmi potésilo, kdyz byl

mistnim reditelem Institutu uméni, Edsel Fordem vyzvan, aby zde
realizoval dalSi nasténnou malbu, kterd méla oslavovat mésto Detroit,

zejména jeho proslulou automobilku. KdyZz se novinafi pri prijezdu zeptali

42 Herrera, Hayden, Frida: Una biografka de Frida Kahlo, Barcelona : Booket, 2006, str.
154
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Fridy, zda je také malitka, odpovédéla: ,Ano, nejlepsi na svétd." %

Zajimavy posun, nebot jesté pfi pobytu v San Franciscu o své profesi
nemluvila.

Frida touzila mit déti, velmi je milovala a povazovala je za sobé
rovné (Casto hlidala déti své sestry), proto pro ni bylo ddleZzitym Zivotnim
zlomem, kdyz otéhotnéla. Na jednu stranu po ditéti velmi touzila a chtéla
ho, ale pod vlivem Diega, ktery o dité nestal, silné pochybovala nad tim,
zda by to bylo vhodné. Fakt, ze Diego odmital otcovskou roli, jejimz
prostrednictvim mohl jeho rod pokracovat dal, je prekvapivy. Neodmital je
snad proto, Zze by se pozornost od né€j presunula k nékomu jinému? Frida
casto rikala: ,...musim se vénovat ,svému" Diegovi a na dité bych vlastné
neméla &as...." **

Dalsi pochybnosti byly spojeny s jejim zdravotnim stavem. Tuto
skutecnost konzultovala s doktorem Eloesserem (pro dité se vSak rozhodla
drive, nez dostala odpovéd od doktora Eloessera). ,... poté co jsem zvazila
vSechny obtize, jeZ by mi to mohlo zpisobit, byla jsem nakonec nadsena,
Ze budu mit dité..." ** Naordinovany klid na IGzku byl neskuteény problém.
Nechtéla byt doma, kde se nudila. A mozna proto zacala vice malovat.
V Cervnu 1932 o dité prisla. Blizka pritelkyné Fridy, Bertrdm Wolfova, si
myslela, Ze zasadni problém byl Dieglv negativismus, on, pravdépodobné
kvali své pohodinosti, dit& necht&l.*® P&t dni po potratu nakreslila tuzkou
prvni maly obrazek. Chtéla namalovat dité, o které pfisla, k c¢emuz ji jako
studijni material slouzila odborna kniha. Obraz Nemocnice Henryho Forda
(viz. Obr. 7) byl prvni ze série ,krvavych" obraz( (dalsi Jen par bodnuti
dykou a SebevraZda Dorothy Halleové). Zobrazila na ném pétici symbold,
které povazovala za pri¢inu potratu. Tento obraz také reflektuje pocit, ze
nemuUze naplnit svou ,Zenskou roli® - byt matkou.

Doktor Eloesser ji pozdéji vénoval zarodek ditéte v hlinéné nadobé,

kterou si vystavila mezi sbirku panenek. Je patrné, Ze Frida po ditéti

43 Herrera, Hayden, Frida: Una biografka de Frida Kahlo, Barcelona : Booket, 2006, str.
177

44 Kahlo, Frida, Intimni autoportrét, Vybér z korespondence, deniku a dalsich textd, Praha
: Labyrint, 2003

*> Herrera, Hayden, Frida: Una biografka de Frida Kahlo, Barcelona : Booket, 2006, str.
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opravdu touzila a to, Ze ho nemohla mit, kompenzovala napfriklad praveé
zmin&nymi panenkami nebo tim, Ze si zaplnila dim zvifaty, ke kterym
meéla témér matersky vztah.

Panenka se objevila na obraze Ja a moje panenka (viz. Obr. 14)
z roku 1937. Na zakladé toho, ze v tomto obdobi namalovala velké
mnoZstvi obrazl s tematikou panenek, je mozné, e b&hem tohoto roku
prodélala dal&i potrat. Jeji denik odhalil smutek z toho, Ze nemlZe mit
dité. Ten pretrvaval i presto, ze se zajimala o mnoho rozlicnych véci a byla
témér neustale obklopena svymi prateli. ,Malba mi naplnuje Zivot. Prisla
jsem o tri déti..tohle vSe mi malba nahrazuje. Myslim, Ze prace je to
nejlepsi.™ #7 Jindy poznamenala: ,Mé obrazy jsou dobfe namalované.
Nejsou namalované rychle, ale trpélivé..myslim, Ze zaujmou alespon
nékoho."

V roce 1932 se musela Frida rychle vratit zpét do Mexika, nebot jeji
matka byla vazné nemocna. Na rozdil od otce ji s matkou nepojil pfilis
blizky vztah, snad pravé proto, ze se v mnoha ohledech vymykala tradi¢ni
Zzenské roli. Matku licila jako velmi sympatickou, aktivni a inteligentni, ale
také vypocitavou, krutou a fanaticky zalozenou a navic nepriliS vzdélanou
- neuméla &ist ani psat, jen pocitat penize.*® Moznd i diky tomu se Frida
pozdé&iji identifikovala spie s muzi (viz. jeji obdiv k doktordim, manzelovi,
otcovi ¢i Trockému). Tyden po jejim prijezdu matka zemrela. V tomto
obdobi pravdépodobné vznikla myslenka na obraz Mdj porod (viz. Obr. 8).
Z pohledu |ékare je vidét velka hlava ditéte, ktera se dere na svét, ovsem
vypada jako by bylo mrtvé. Tento obraz neni tak neskutecny, fantasticky
jako obraz Nemocnice Henryho Forda (viz. Obr. 7). Obraz Mdj porod (viz.
Obr. 8) je redlnym zobrazenim porodu. Krom toho, ze obraz zachycuje jeji
vlastni porod, souvisi také se smrti nenarozeného ditéte. Jakoby davala
Zivot sobé samé. Motiv obrazu pripomina aztéckou skulpturu bohyné
Tlazoltedtl (bohyné zemé a plodnosti) z roku 1500, ktera predstavuje zenu

sedici na bobku pri pravé probihajicim porodu.

47 Herrera, Hayden, Frida: Una biografka de Frida Kahlo, Barcelona : Booket, 2006, str.
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Po urcitém case straveném v Mexiku se vratila do Detroitu, kde si
Diego zplsobil problém, kdyZ na své nasténné malb& zménil neznamého
délnika v Lenina, coz se nelibilo zadavateli. Vyplatil mu ¢ast ze slibenych
penéz a dilo zakryl dfevénymi deskami. Diego byl z jeho nepochopeni pro
danou véc a zfaktu, ?e nemuZe dilo dokon¢it, velmi roz¢arovany.
Nasledné se snazil nalézt vhodné misto, kde by motiv znovu zopakoval a
namaloval ho cely, bez naroku na honorar, ale misto, které by tomu ucelu
vyhovovalo, nenalezl.

Napéti mezi Fridou a Diegem se jesté zostfilo dalSim konfliktem -
Frida se chtéla vratit do Mexika, alesponi na néjakou dobu, ovSem Diegovi
se ve Statech libilo. Rozhodl se v New Yorku zlstat, dokud nedokon¢&i dvé
platna pro délnickou skolu. Byl presvédéen o tom, Ze se svétova revoluce
musi odehrat v industrializované zemi a on chtél byt pfi tom. V tomto
obdobi vznikl obraz Mé saty visi tam (viz Obr. 10). Jde o jedinou kolaz ve
Fridiné dile. Jsou na ni symboly moderni americké industrialni spolecnosti,
niceni lidskych hodnot. Frida tak vyjadfuje zcela opacny postoj nez Diego
na své nasténné malbé v Rockefellerové centru, kde opévoval nové
technologie, moderni primysl a jeho silu. Frida byla, jak jsme zminili,
v moderni kapitalistické spole¢nosti nespokojena. Tyto pocity vyjadrila
pravé na obraze Mé saty visi tam (viz. Obr. 10) ¢i na obraze Autoportrét
na hranic mezi Mexikem a USA (viz. Obr. 9). VrlZovych &atech
s mexickou vlajkou v ruce stoji na podstavci pred dvéma odliSnymi svéty
- svétem Mexika, ktery je urCovan prirodnimi silami a pfirozenym
Zivotnim cyklem, a svétem Severni Ameriky, mrtvym svétem ovladanym

technikou.?’

1.7 Navrat do Mexika
Do Mexika se manzelé vratili roku 1933, a to na novou adresu - do San

Angelu. Zabydleli se ve dvou modernich domech v tradi¢nich mexickych
barvach - v Cerveném Diego a v modrém Frida (vétSinou byva symbolika

barev presné opacné - modrd se poji s muzem, Cervend se Zzenou). Slo

49 Kettenmann, Andrea, Frida Kahlo, Praha : Slovart, 2006
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vlastné o dva domy propojené mustkem (viz. Obr. 46). Otdzkou je: pro¢
Zili vedle sebe a nikoli spolu? Bylo to v zdjmu obou, nebo jen Diegove?
Diegova cast byla také priznacné mnohem vétsi, oproti mensi a intimnéjsi
¢asti, kterou obyvala Frida. MUstek propojoval Fridinu ¢ast s ateliérem
Diega.

V roce 1934 nenamalovala ani jeden obraz. V nasledujicim roce
dokoncila dva - Jen par bodnuti dykou (viz. Obr. 12) a jeden autoportrét.
Prvni vznikl na zakladé novinového clanku, ktery informoval o vrazdé
jedné zeny, ubodané manzelem. V tomto obraze se pravdépodobné zrcadli
jeji vlastni bolest, jez se pretvarfi do nesStésti jiné zeny. Symbolicky
navazuje na jeji osobni situaci, zklamani z toho, ze Diego navazal v té
dobé intimni vztah s jeji sestrou.

Po dalSim potratu doktofi Fridé zakazali mit pohlavni styk (coz pro ni
muselo byt obtizné, nebot sexualita byla v jejim Zivoté podstatna), a tak si
Diego pravdépodobné vynahrazoval tento nedostatek jinde. Zacal
pracovat na zakazce pro Narodni palac a jako model mu sedéla Fridina
sestra Cristina. Ze spoluprace se vyvinul intimni vztah, ktery trval mozna i
rok. Frida tuto skutecnost nesla oproti jinym Diegovym nevéram velmi
nelibé a celd véc ji poboufila. Odstéhovala se ze San Angelu do malého
bytu. Posléze odjela spolu dvéma pritelkynémi do New Yorku. Koncem
roku 1935, kdy skoncCil pomér mezi Diegem a Cristinou, se vratila do San

Angelu.

1.8 Nemanzelské poméry
Diky avantyfe mezi Diegem a Cristinou se z mladé, oddané manzelky stala

velmi komplikovana zena. Musela se naucit byt samostatna, ¢i to alespon
predstirat. Dva domy Riverovych, stejné jako mustek, ktery je spojoval,
predstavoval zvlastni vztah nezavislosti, jenz je charakterizoval. V roce
1936 namalovala dva obrazy - M/ rodice, prarodice a ja (viz. Obr. 13) a
autoportrét pro doktora Eloessera.

Financemi se Diego priliS nezaobiral, o né se starala spiSe Frida. Na
druhou stranu rad utracel enormni ¢astky za predkolumbovska dila, ktera
sbiral. Byl také velmi $t&dry, co se tyée penéZitych dar( pro levicové
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politické organizace. Nemalou ¢&ast vydajl tvofila |é&ba Fridinych
zdravotnich problémd (zhorSenych nadmérnou konzumaci alkoholu, jeji
pratelé frikali, Zze pije jako stary mariachi - koCovny mexicky hudebnik;
néktefi ji dokonce povazovali za alkoholi¢ku).’® Ona sama se snazila
vydaje snizit. S peclivosti je vSechny zaznamendavala do uUcetni knihy a
sama se starala o vydaje tykajici se domacnosti, coz svédcilo o jeji (sebe)
kazni. Tedy dalSi netradi¢ni skuteCnost v jejich vztahu - Zena se stara o
penize, oproti tehdejSimu a i souCasnému trendu, kdy penize kontroluje
muz, ktery zpravidla vice vydélava.

Frida nezaostavala za Diegem ani co se ty¢e mileneckych vztahd,
nevyjimaje téch homosexualnich. I jeji dvoj-autoportréty mohou svédcit o
potencialni homosexualité. Sklon k narcismu je jasné patrny. Je mozné, ze
na nékterych obrazech, kde je mimo autorky zobrazena dal&i Zena, mize
jit o jeji milenku (Co mi dala voda nebo Dva akty v lese). Diegovi to pfilis
nevadilo, coz je prekvapivé, nebot v mexické spolec¢nosti i nadale preziva
presvédCeni, Zze homosexualita je nemoc a socialni problém. Zda se, ze
homosexualita je vét&im problémem u muz{, neZz u Zen. U muz{ jsou
zenské rysy nezadouci (takovy muz je oznacCovan terminem ,poco
hombre®, tedy nedostateény muz).> Diegovi vice vadili jeji
heterosexudlnimi milenci. Zcela jisté by se dalo konstatovat, ze sexualita
hrala ve Friding Zivoté dlleZitou roli. Tuto skuteénost reflektuji obrazy
jako: Kvét Zivota (viz. Obr. 32) & Slunce a Zivot. Jednim z jejich milenct
byl napriklad sochaf Isamu Noguchi. DalSim milencem ji byl i Nicolas
Muray, médni fotograf s koreny v Madarsku.

To, co muze na Fridé casto zaujalo, byla jeji fascinace sama sebou.
Ta u ni prerdstala az do formy narcismu, ktery se projevoval v neustalém
opakovani vlastnich portrétl, ale také pésté&nim kultu svého ja
prostfednictvim deniku. Sni, aby si kompenzovala redlny svét.>?

Na pocatku tricatych let zacal Diego sympatizovat s trockistickym

hnutim. Stejné jako Trocky i on povazoval byrokratické sily za Skodlivé.

0 Herrera, Hayden, Frida: Una biografka de Frida Kahlo, Barcelona : Booket, 2006, str.
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To, ze se Frida zacala vice angazovat v Trockistickém hnuti, ji priblizilo
k Diegovi. Manzelé Riverovi se zasadili o to, aby Lev Trocky poté, co byl
na natlak Moskvy vyhostén z Norska, dostal azyl v Mexiku. Roku 1937
prijel Trocky spolu s Natalii Sedovou do Mexika. Frida si s revolucionarem
prozila kratkou milostnou aféru, ale pravdépodobné to byla ona, ktera ji
ukoncila. Roku 1937 vénovala Trockému k narozeninam jeden ze svych
portrétd (viz. Obr. 16).

Diegova vasen pro Trockisty zacala ¢asem opadat. Jejich nazory se
mu zddly prazdné. Napsal dokonce dopis Bretonovi, kde oteviené
kritizoval metody Trockého. Na zacatku roku Trocky v tisku potvrdil, ze jiz
nadale neciti moralni solidaritu od Rivery a v roce 1939 se odstéhoval
z jejich domu.

V letech 1937-1938 namalovala Frida vice obrazi neZ v celych
prededlych osmi letech manzelstvi. Slo napfiklad o obrazy Jd a mé
panenka (viz. Obr. 14), Co mi dala voda (viz. Obr. 22), Fulang-Chang a ja
a neékolik dalSich. Na nékterych se namalovala jako dité. Zda se, ze
s nostalgii vzpominala na vlastni détstuvi.

V roce 1938 navstivil Mexiko André Breton s manzelkou. Breton si ji
jako osoby i jejiho dila vazil a nabidl, ze ji zorganizuje vystavu v Pafrizi.
Mexickym malifGm tohoto obdobi dal pfivlastek ,pfirodni surrealisté". O
praci Fridy rekl, ze neni uméni, které by bylo vice ,zenské". Prestoze vzdy
sverepé tvrdila, ze surrealisty poznala, az kdyz prijel Breton do Mexika,
meéla znacné znalosti o uméni (zejména o renesancni evropské malbé) na
to, aby se dalo fici, Zze byla ,nedotéend" jakymkoli vlivem jinych umélcG
nebo uméleckymi sméry. Frida byla velmi vzdéland Zena, a to nejen

v oblasti déjin uméni, ale i filozofie ¢i psychologie.

1.9 PaFiz

Evropa se v dobé Fridina prijezdu pravé nachazela na prahu druhé svétové
valky. Neslo tedy zrovna o pfihodné obdobi k pofadani vystavy, nebot lidé
neméli penize na zbyt - z toho pravdépodobné pramenila nepfilis velka

uspésnost jeji vystavy a to jak z hlediska finan¢niho, tak i uméleckého.
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Za neuspéchem vystavy mozna také stalo to, ze Francouzi jsou velci
nacionalisté, a proto je asi pfiliS nezajimala néjaka, pro né neznama
malifka z cizi zemé. DalSi problém mozna byl, Zze byla zena - Zenské
autorky si spole¢nost pfriliS nepovazovala (dvoji marginalizace). Frida to
komentovala takto: ,MuZi jsou krdlové. Ridi cely svét." >3 V odich
verejnosti moc zajmu nesklidila, ale malifi a zejména surrealisté si jeji dilo
povazovali a mnozi si ji oblibili. Pablo Picasso, ji vénoval nausnice ve tvaru
zmensené ruky, s nimiz se Frida zpodobnila na nejednom obraze (viz Obr.
24). Jeden z autoportrétd Fridy zakoupila i galerie Louvre, jakoZto prvni
dilo mexického umélce 20. stoleti.

Jisté podobnosti s Fridou, zejména v tématech a nasledné motivech,
mUZeme nalézt v dile surrealisty René Magritta, ktery namaloval v roce
1937, stejné jako Frida, obraz s motivem matky a ditéte. On namaloval V
duchu geometrie (viz. Obr. 18) a ona Ma chiva a ja (viz. Obr. 17). Fridin
obraz byl reakci na to, Ze nebyla kojena vlastni matkou, ale chlvou, nebot
jiz jedenact mésict po Fridé pfisla na svét jeji sestra Cristina. Zachycuje
také bolestné pocitovanou neschopnost mit vlastni dité, coz se odrazilo
v tom, Ze vU¢&i Diegovi na svych obrazech ¢asto vystupovala v roli matky.
Podobné jako stredovéké madony ho i ona drzi v narudi.

S tématem znovuzrozeni a obnovy Zzivota souvisi i obraz Poranény
jelen (viz. Obr. 36) zroku 1946, ten miZe predstavovat genderovou
zmatenost, nebot jelen je muzského pohlavi, ovéem s autoréinou hlavou.
MOZe byt také bran jako nemoznost autorky vyjadfit silnou Zenu bez
pouZiti muzskych atributl. Dle mexické symboliky je krev jelena
symbolem plodnosti, miZeme ho tedy v souvislosti s Fridou chapat jako
nenaplnénou touhu po ditéti.

,Zobrazeni rasové, tridni Ci sexualni jinakosti si umélci casto
podmanuji druhé a rozlisit tento intelektualni pocin od identifikace
s jinakosti je obtizné. Zené, jejiz postaveni v avantgardnich kruzich bylo
vysadni, ale ktera se vymykala standardizované formé napriklad svou

vizazi, nemusi zobrazeni jinakosti potvrzovat vlastni integritu Ci

>3 Herrera, Hayden, Frida: Una biografka de Frida Kahlo, Barcelona : Booket, 2006, str.
319
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svrchovanost. ,Ja" mdze byt nékym/né&im jinym, stejné jako mize
predmétny svét oZit a vstoupit se svym okolim do dialogu." >*

Pozndni surrealistl ji moZna pomohlo v tom, Ze ji poskytlo uréité
myslenkové a tviréi zadzemi, ale také v tom, Ze si ji nékdo v&iml a vaZil si
jeji prace. Byla ve své pozici potvrzena muzi — umélci. V jejim dile je poté
patrny jisty posun. Obrazy namalované po roce 1938 se vyznacuji vétsi
komplikovanosti. Souvisi to urcité i s postupnym hromadénim bolesti
b&hem let. Nicméné& poznani surrealistl, jejich myslenek a dila bylo pro
jeji dalsi tvorbu podstatnym tvar&im impulsem. Patrné je to napfiklad na
obraze Co mi dala voda (viz. Obr. 22) z roku 1938. Obraz symbolicky
spojuje prvky obav, vzpominek, sexuality, bolesti a smrti, ktera pluje na
ploSe hladiny.

OvSsem nedad se jednoznacné fici, ze by se jeji dalsi umélecké
smérovani dalo zahrnout pod pojem surrealisticka malba. Koncept Fridy
byl odlidny, nedlo o sny, tolik podstatné u surrealistl. Ona zobrazovala
svlj Zivot a emoce. Fantazie u ni souvisela i s jejim naturelem, Zivotem a
podminkami, ve kterych se nachazela. Odhalovala své pocity, zklamani a

bolesti pramenici z okamzité zkuSenosti a realnych udalosti.

1.10 Rozvod
Na konci roku 1939 byli manzelé Riverovi rozvedeni. Jednou z moznou

pricin rozvodu mohlo byt i to, Ze se ji Diego snazil ochranit pred
represdliemi zplUsobenymi jeho politickymi aktivitami. Fridu situace
deprimovala a opét se zhorsil jeji zdravotni stav. Béhem této doby vznikl
obraz Dvé Fridy (viz. Obr. 23). Ten podle autorky reprezentuje dualitu
jejiho charakteru. Souvisi s dvéma identitami - pozorovatelky a objektu,
jak se citi na povrchu a jak uvnitf. Po rozvodu se v jejich obrazech také
Castéji objevuje motiv smrti. Témér ve vSech svych autoportrétech
namalovanych po rozvodu, je Frida obklopena svymi synovci, ¢i opickami,
které ji objimaji jako ddvérni pfatelé. Na prvnim z nich, Fulang-Chang a j&

z roku 1937 se namalovala s jednou ze svych opicek (ty symbolizuji

>* pachmanovd, Martina, Nezndmé uzemi &eského moderniho uméni: Pod lupou genderu,
Praha : Argo, 2004, str. 214
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promiskuitu, dalsi je napriklad Autoportrét s opici z roku 1940). Opicky,
podobné jako panenky, ji pravdépodobné nahrazovaly déti, které nemohla
mit. Ale nebyly to jen opicky, které ji obklopovaly. Na obraze Autoportrét
s trnovym nahrdelnikem (viz. Obr. 26) ma na krku nahrdelnik s mrtvym
kolibfikem a za zady cernou kocku. DalSim zvifecim namétem byl
papousek, ktery je dle hinduistické mytologie zvifetem bohyné Ilasky
Kamy. Jakozto erotické symboly odkazuji papousci k milostné afére.>®

Dalsi zvireci motiv byl aztécky nahac.

1.11 Druhy snatek
Roku 1940 kdy si Diega vzala podruhé, zemrel jeji otec, se kterym ji pojil

velmi dobry vztah.

Prvni obraz po navratu ze San Francisca byl asi Autoportrét s copem
(viz. Obr. 27), jenz muZe byt chapan jako protiklad k obrazu Autoportrét
S ustfizenymi vlasy (viz. Obr. 25), namalovany béhem rozvodu. Zde jsou
ostfihané vlasy smotané do copl jakozto vyraz op&tovného sfatku.

Ve ¢&tyficdtych letech se Frida vénovala portrétdm s mnohem
dekorativnéjsim a propracovanéjSim pozadim, které byly mozna i lépe
prodejné. Pozadi tvofi tradi¢ni mexické rostliny ¢i zvifata. Mimo své
autoportréty se vénovala i obrazim, kde misto sebe portrétuje jinou
osobu, ale ty nevyzaruji takovou energii a originalitu. Vyjimkou je obraz
Portrét Doni Rosity Morillo (viz. Obr. 33). Dona Rosita zosobriuje vsechny
kvality, které prisuzujeme babickam - vypada moudre, silné, ale zaroven i
kfehce.

Roku 1940 se Frida zucastnila surrealistické vystavy v Mexiko City.
Jeji malba byla mexickou verejnosti objevena mnohem pozdéji, nez se
tomu stalo ve Spojenych statech, ale doma se ji nikdy nedostalo takového
uznani jako tam. ZvySeni zajmu o jeji osobu ji zajistila uUcast na
seminarich o mexické kulture konané v Mexico city, kam bylo vybrano
dvacet pé&t umélcd a intelektudll. Frida zacala ucit ve &kole (La

Esmeralda), kam mohli chodit studenti, ktefi neméli na Skolné ve statnich

3> Kettenmann, Andrea, Frida Kahlo, Praha : Slovart, 2006
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Skolach. Nerikala jim, jak by méli malovat, jaky by méli mit styl a
nezodpovidala jim ani teoretické otazky, jen je vedla k obdivu pro lidové
umeéni a Mexiko samotné. Zdravotni stav ji vSak pomérné brzy nedovolil
dochdzet do gkoly a tak vyuku pfesunula k sob& domu a hodiny sniZila na
minimum.

Otazka toho, nakolik a jak vazné byla ve skutecnosti nemocna je
sporna. I doktor Eloesser v dopisech naznacoval, ze nékteré jeji operace
byly zbytecné. Dokonce si myslel, ze trpéla psychologickou poruchou, kdy
se pacient domniva, ze se musi podrobit dalSim a dalSim operacim, i kdyz
je ve skutecnosti nepotrebuje. Diky nim si zvySuje zajem o svou osobu, a
to ho uspokojuje.®® Je mozné, Ze to byl problém i Fridy, ktera si tak chtéla
Diega k sobé vice pripoutat. Frida se prezentuje jako zranénd i na svych
obrazech. Téch, na kterych je zobrazena krvacejici, bez nohy ¢i zhroucena

bolesti neni malo.

1.12 Frida a Diego v obrazech
Obrazy na kterych Frida namalovala i Diega velmi presné demonstruji, jak

se jejich vztah ménil béhem let. Patfi mezi né platna jako Frida a Diego
Riverovi z roku 1931 (viz. Obr. 5), Autoportrét v tehuanském kroji zr.
1943 (viz. Obr. 30), Diego a Frida (1929-1944) ¢i Diego a ja (viz. Obr.
39). Na prvné jmenovaném hledi oba zobrazeni pfimo pred sebe a drzi se
za ruce. Na obraze Autoportrét v tehuanském kroji (viz. Obr. 30) je Diego
namalovan uprostfed jejiho cela, jako vizualizovana myslenka,
permanentné pritomna v jeji mysli. O rok pozdéji na obraze Diego a Frida
namalovala jako jednu hlavu slozenou s jejich dvou polovin obli¢eje, ktera
predstavovala symbioticky stav. Obraz Diego a ja je namalovan v obdobi
jeho cCastych avantyr. Patrné zachycuje zklamani a autorce na ném
dodava podobu témér hysterického vzezfeni. Vyraz je navic umocnén
vlasy, které se ji krouti kolem krku, jako by ji mély uskrtit. Malba Milostné
obéti univerza, zemé (viz. Obr. 40) zobrazuje Diega v naruci Fridy - jako

dité v naruci své matky.

¢ Herrera, Hayden, Frida: Una biografka de Frida Kahlo, Barcelona : Booket, 2006
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Frida jednou rekla: ,Byt manzZelkou Diega je to nejkrasnéjsi na

svété...Diego neni manzel nikoho a nikdy nebude, ale je opravdovy pfritel."
57

V padesatych letech byla Frida velmi nemocna a stravila v nemocnici
nékolik mésicl. Mé&la specidlni malifsky stojan, ktery mohla pouZivat i
v posteli. Casto malovala na korzety, které méla zrovna na sobé
(napocitalo se jich 28 kusQ).

V poslednich letech zivota malovala predevSim zatisi s ovocem,
nebot to bylo na dosah na zahradé domu v San Angelu. Zatisi z roku 1951
jsou jesté stale malovana se stejnou preciznosti, jako vSechna jeji
dosavadni platna. Jiz roku 1952 je citit radikalni zména. Malba je mnohem
neklidnéjsi, méné pastdzni, soucCasné ale i méné v detailu propracovana.
Ani barvy uz nejsou tolik vyrazné, pronikavé. Podepsal se na tom
zdravotni stav a tiSici prostredky, které ji pomahaly zbavit se bolesti zad.

Do svého deniku si zapsala: ,Nebudu Zit bez Diega, ani nemdzu. Je

pro mé ditétem, synem, matkou, otcem, milencem, manzelem, mym

1.13 Posledni rok
Nemoc témeér znemoznila prijit Fridé na svou prvni samostatnou vystavu

v Mexiku - nakonec se na ni nechala dovést v posteli, oblecena
v narodnim kroji.

Posledni prodélana operace byla amputace nohy pod kolenem, kvdli
gangréné. Z estetického hlediska to pro ni byla tézka rana. Z té doby
existuji obrazky z deniku, kde se namalovala jako panenka, ale bez nohy
a pod tim bylo napsano: ,Jsem rozklad" >°. Na jinych obrazcich z deniku je
postava s kridly, bez hlavy, doplnéné textem: ,Jdes? Ne." 11. Uunora 1954

si do deniku poznamenala: ,Je to Sest mésici, co mi amputovali nohu,

>’ Dexter, Emma a Tanya Barson, Frida Kahlo, London : Tate publishing, 2005, str. 461
8 Tamtéz, str. 507

> Herrera, Hayden, Frida: Una biografka de Frida Kahlo, Barcelona : Booket, 2006, str.
520
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nechali mé trpét celé stoleti." °° Jeji emocionalni excesy mély dost co
docinéni s utisujicimi Iéky, které nahradily alkohol.

V posledni fazi zivota zacala prostrednictvim malby vyjadrovat své
politické nazory. Vznikly obrazy jako Frida a Stalin a Marxismus uzdravi
nemocné.

Pfes znacné zhorSeni zdravotniho stavu a beznadéj patrnou
v denikovych zaznamech si nadale délala plany do budoucna. Mluvila
dokonce o adopci ditéte. V této souvislosti rekla: ,Od Zivota ocekavam: Zzit
s Diegem, nadale malovat a byt &lenkou komunistické strany." ©*

Védéla, Ze umira, coz potvrzovaly i posledni zaznamy v deniku, kde
stalo ,,odpocivej v pokoji." 6

Frida zemrela 13. ¢ervence 1954 na zapal plic. Odpoledne byla rakev
prevezena do predsali Palace vytvarnych uméni, kde ji byla prokazana

posledni pocta.

0 Herrera, Hayden, Frida: Una biografka de Frida Kahlo, Barcelona : Booket, 2006, str.
520

1 Herrera, Hayden, Frida: Una biografka de Frida Kahlo, Barcelona : Booket, 2006, str.
539

62 Tamtéz, str. 540
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2 II. Cast

2.1 Zivotni etapy a motivy dila

,Kdo byla Frida Kahlo? Neni mozné najit jednoznacCnou odpovéd. Tak
rozporna a nejednoznacna byla osobnost této zeny, Ze by se dalo mluvit o
celé radé Frid, ale pravdépodobné ani jedna nebyla tou, kterou chtéla
byt."

Alejandro Gémez Arias

Fridino dilo je svazano motivem knihy Betty Friedan Feminine Mystique
vydané roku 1963 - ,osobni je politické". VétsSina jejich praci ma politické
sdéleni, nejde ovSem jen o individualni vypovéd jednoho clovéka, ale o
zobrazeni spoletenskych problému. Frida ve svém dile, mimo jiné,
zachycuje patriarchdlnost spolecnosti, patrnou v kazdodennim Zzivoté
tehdejsi doby.

Nesrovnatelnosti v pojeti zenské a muzské role jsou patrné v mnoha
spoleCnostech. Napriklad v dobé Velké francouzské revoluce byla
popravena Olympe de Gouche, ktera vztahla heslo Rovnost, volnost,
bratrstvi i na zeny. Byla popravena proto, Zze Uudajné ,pozapomnéla ctnosti
svého pohlavi".®® Nase spole¢nost je posedld rozdily, jiz od konce 18.
stoleti védci srovnavali muze a zeny, jejich mensi ¢i méné specializované
mozky. Vé&dci tihli k prlzkumdm Zen, zkoumali, &m se od muzd lisily,
ovSem casto velmi rychle preskocili k redukcionistickym a biologickym
vysvétlenim lidské nerovnosti. ® Zavéry téchto prizkumid byly vsak
koncipovany na pldé instituci, kde prevaZovali muZi, nebot Zendm na né
byl pristup zamezen.

Hlavni role v uchovavani muzské nadvlady pripada zejména rodiné a
Skole, dfive se o to postarala cirkev, kterd ze své pozice vstépovala lidem

dogma o niz&im postaveni Zeny ve spole¢nosti. Ve $kole se stadle miZzeme

63 Schiebinger, Londa, Nature’s body, New Brunswick, New Jersey : Rutges University
Press 2006, str. 179
4 Tamtéz, str. 212
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setkat napr. s vétSi pozornosti o chlapce, chapajici muze jako prvek
aktivni a zenu jako prvek pasivni. I v soucCasnosti jsou ke studiu
védeckych oborl povzbuzovani chlapci a divky jsou i od nékterych
,typicky" muzskych kariér odrazovany. Od divek se vyzadovala a vyzaduje
posludnost, klid, zatimco u chlapcQ je ,normalni*, Ze zlobi.®®> Nadale jsou
détem od narozeni vstépovany genderové stereotypy. Zejména chlapci
jsou trestani za to, chovaji-li se nepfiméfené ke svému genderu.®®

Zejména vyukou déjin Skola nadale prosazuje urcitou dominantni
kulturu, jez se tim ustanovuje jako legitimni kultura narodni. Instituce
vzdélani prispiva k trvani a predavani kulturniho kapitalu a tim i struktury
socialniho prostoru. I diky ni se prendsely mechanismy, které udrzovaly
Zeny v podfizeném postaveni.®’

Pritomnost vzdélavaci instituce v minulosti nebyla samozrejmosti a
uz vibec ne pro divky. Az do 20. stoleti nemohly Zeny studovat, mimo
jiné se argumentovalo tim, Ze by tim potlacily své Zenstvi. Na Skolach a
specialné na uméleckych bylo jen malo pfijatych studentek, malo Zen tam
prednaselo a na vystavach byly zastoupeny jen v malém poctu. Frida byla
na tehdejSi poméry a zejména pomeéry vétSiny mexickych zen velmi
vzdélanad, v cemz ji podporoval otec, ktery fikal: ,Frida je
nejinteligentnéjsi z mych déti, nejvice se mi podobd." ®® Ve svém otci
Frida pravdépodobné nalezla sv0j prvni muzZsky vzor. Po ukonceni
zakladniho studia pokracovala na Narodni pripravné Skole (zalozena
1868), kterd ji méla pripravit na vysokou, kde zamyslela studovat
medicinu. Na pripravné sSkole patfila ke skupiné 35 divek mezi 2000
chlapci. Tedy vidime, ze studium divek bylo stale spiSe vyjimecnym
stavem.

Rozdilné bylo také postaveni ?en a muzi v uméleckych kruzich.
Zeny sice mohly od poc¢atku 20. stoleti studovat na stejnych uméleckych
Skolach jako muzi, UcCastnit se soutézi ¢i zadat o stipendia. Mohly také své

prace vystavovat a prodavat v galeriich. Presto umélecké obory jako

65 Renzetti, C. M., a Curran, D. J., Zeny, muzi a spole¢nost, Praha : Karolinum, 2003

66 Renzetti, C. M., a Curran, D. 1., Zeny, muZi a spole¢nost, Praha : Karolinum, 2003

87 Bourdieu, Pierre, Teorie jedndni, Praha : Karolinum, 1998

% Herrera, Hayden, Frida: Una biografka de Frida Kahlo, Barcelona : Booket, 2006, str.
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malirstvi, kresbu, socharstvi a grafiku do 20. let minulého stoleti Zeny
studovaly spie vyjime&né&.%® V minulosti byly Zeny z aktivniho utvafeni
dé&jin vylou¢eny, vétdinou plsobily pod kfidly svych mecenast - muzd.”®
Zenam byla prisouzena role domaci. Cenil se jejich sklon podfizovat se
muzské autorité. Naproti tomu muz byl zivitel a ochrance rodiny.
Pretrvaval nazor, e kdo pfinese domu vice penéz, ma vétsi rozhodovaci
préavo a muZe vice zasahovat do chodu domacnosti.

V souvislosti s praci zen dlouho pretrvavalo presvédceni, Zze Zeny
pracuji jen doCasné, nez se vdaji - ¢imz bylo ospravedlfiovano jejich nizsi
platové ohodnoceni. Mélo se za to, ze maji tyto penize pouze pro svou
potfebu.”r Tim, Ze byla Zenskd prace znalné& podhodnocena, se Zena
dostdvala do zavislosti na muzi. AZ odvod velkého procenta muzd do
svétovych valek prinutil zaméstnavatele prijimat zeny na mista, ktera
tradicné vykonavali muzi. Po valce doslo k propusténi Zen a propaganda
se snazila navratit Zeny zpét do domacnosti. Az nasledné ekonomické
recese urychlily nastup Zen na trh prace.

Z denikovych zapisG Fridy je patrnd snaha byt finanéné& nezavisla
presto, Ze ji to opakované nutilo Zadat o pdjéky od véfitele Alberta
Misrachiho. ,Prace: Vice nez bych chtéla, protoze ted’ u¢im na malirské
skole (profesni vzestup, ale neni to dfina). Pfijdu v osm rano a odejdu
v jedenact dopoledne, pdl hodiny mi trvd cesta domd. Vratim se kolem
dvanacté...odpoledne se mohu vénovat malovani, pofad maluji obrazky,
ale sotva udélam jeden, musim ho prodat, aby mi vystacily drobaky na
mésiéni dtratu." 72

Malifka na jedné strané& zobrazuje svQj vlastni vnitfni svét, na strané
druhé mapuje novou demokracii v Mexiku. Ztvariuje hledani vlastni
narodni identity. Dale se do dila promita jeji vlastni a rodinna historie,
sexualita a to, jak se chape jako Zena, jako post-kolonialni mexicka

umélkyné. V dile Ize identifikovat aztécky zplsob mysleni a filosofie,

8 pachmanovad, Martina, Nezngma tzemi Eeského moderniho uméni: Pod lupou genderu,
Praha : Argo, 2004

0 Schiebinger, Londa, Nature’s body, New Brunswick, New Jersey : Rutges University
Press 2006

7L Renzetti, C. M., a Curran, D. J., Zeny, muZi a spole¢nost, Praha : Karolinum, 2003

72 Kahlo, Frida, Intimni autoportrét, Vybér z korespondence, deniku a dalsich textd,
Praha : Labyrint, 2003, str. 143
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v jejimz ramci vytvari symbolickou obrazotvornost, ktera vychazi z oposit:
Zivot a smrt, muz a Zena, svétlo a tma, historické a soucasné. Aztécka
kultura a vira tkvi v dualismu, v mnohovrstevnatosti vyznamQ. Napfiklad

bih Quetzalcoatl pFedstavuje Zivot, stejné jako smrt.”3

Quetzal je
americky ptdk a coat! znamena had. Tento bih pFedstavuje dualitu tkvici
v lidskych vlastnostech: had ztélesnuje fyzické télo s jeho limity, pefi
spiritudlni principy. Mnohé z dialektickych rozporl si nese i Mexiko
samotné, které se zmitd mezi tradici a zmeénou, mezi narodnim a
nadnarodnim zajmem, mezi individualnim a kolektivnosti. Fridin zajem o
dialektiku je patrny napfiklad na rodinnych fotografiich, kde je obcas
prevlecena za muze.

I pres navrat ke svym vlastnim kofenim, odklonem od vseho
importovaného, véetné evropskych zvyk(, byl na jihoamerickém
kontinentu vzdy citelny obdiv k Evropé. I Frida si vzala néco z evropského
malirstvi - inspiraci ji byl napfiklad Lucas Cranach, Angolo di Torri
Brozino, ale zejména pak Hieronymus Bosch, Sandro Botticelli a Pieter
Bruegel (své dité chtéla udajné pojmenovat Leonardo).

Casto se mluvi o tom, Ze Frida byla naivni a spontanni umélkyné -
namalovala to, co se kolem ni délo. Jini povazovali jeji dilo za
autobiografickou ilustraci. Cerpala jak ztradice evropské renesan¢ni
malby, z lidové tvorby, tak i z mexické malby. Rada pouzivala symbolQ,
metafor, tradic a historie.

Jejim dilem, jak jiz bylo reCeno, vyrazné prostupuje zenské téma.
Na jednu stranu, pri zobrazeni zeny, sebe samé, pouzivala casto
stereotypni zarazeni zeny - zobrazovala se v tradi¢nich zenskych rolich
jako manzelka ¢i matka (jako prava mexicka zena - La Mexicana), ale na
druhou stranu se objevovalo téma ne zcela jasné vyhranéné sexuality a
snah o prolomeni jednoznaéné Zenské role, a to naptiklad zplsobem
oblékani, ve kterém se v malbé zachycovala, prehnané az vyzyvavé
hrdym postojem ¢&i zobrazenim tabuizovanych témat. Casto se také

zpodobnovala jako hybrid, spojovala sebe samou s rostlinou, zviretem

3 PoliSensky, Josef, prof. Dr. DrSc. a kolektiv, Dé&jiny Latinské Ameriky, Praha

Svoboda, 1979
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(mozna prave dalsi znak nejednoznacné sexualni orientace Ci chapani sebe
sama).

V pozdnich pracich je také znatelny vliv vychodni filozofie
v kombinaci s aztéckym folklorem a naboZenstvim, narlstd zdjem o
mytus, prirodu a kosmické sily (viz. Obr. 45). V posledni fazi zivota
spojuje ozdravné sily se socialistickym projektem. Napriklad na obraze
Marxismus uzdravi nemocné z roku 1954.,”*

Jak sama poznamenala: ,Mé malirstvi neni revolucni. Pro¢ bych si

méla délat iluzi, Ze je bojovné." ’> Vskutku politickym se stalo az na konci

Zivota, kdy svou pozornost obratila k Marxové ideologii.

74 Kettenmann, Andrea, Frida Kahlo, Praha : Slovart, 2006
7> Bartra, Eli, Frida Kahlo, mujer, ideologa y arte, Barcelona : Icaria, 2005
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3 III. Cast

3.1 Symboly, naméty a charakter malby Fridy Kahlo

V dile Fridy Kahlo se ¢asto objevuji symboly, které jsou soucasti rGznych
kultur (od Aztékd, pfes vychodni naboZenstvi a filosofické sméry, az po

kultury krestanské).

3.1.1 Porod
Toto téma souvisi s myslenkou cyklu Zivota a smrti. Obraz Mdj porod (viz.

Obr. 8) paradoxné spise spojeno s dvémi umrtimi - jejiho nedonoseného
ditéte a matky. Na malbé odhalila pribé&h porodu a poodkryla tak zakladni
tabu obklopujici Zenskd té&la. Obraz také mdZe ptipominat sochu
Tlazolteotla, jenz je aztéckym bohem plodnosti.”® Frida byla v otdzce
materstvi rozpolcena, bilancovala mezi vzajemné nesluditelnymi opozity -
na jedné strané povazovala tuto roli za nedostatecnou zivotni napli, na
stran& druhé po ditéti touZila. Za sv{j Zivot prodé&lala nejméné t¥i potraty,
coz se jako namét opakované odrazilo v jejim dile. Psychicka bolest po
téhotenské ztraté je znacna. Je unikatni v tom smyslu, Zze nasleduje po
dlouho olekavaném téhotenstvi. Neplodnost je brana za stresujici Zivotni
okolnost, kterd muizZe vyvolat naru$eni sebelcty ¢& negativni zmény
v sebepojeti (naopak pocet zen, které védomé nechtéji mit déti, se
zvysuje).”’

,Nemyslim, Ze by Diega néjak zvlast zajimalo narozeni ditéte, je ted’
uplné zaméstnany svou praci a v tom ma uplnou pravdu. Décka jsou az
nékde na tretim Ctvrtém misté. Pokud jde o mé, nedokazu Fici, zda by bylo
nebo nebylo vhodné mit dité. Diego je totiz porad na cestach a ja bych ho

za Zadnou cenu nechtéla nechat samotného a zlstat v Mexiku..." 78

’® Tamtéz, str. 38

’7 Sobotkova, Irena, Psychologie rodiny, Praha : Portal, 2007

78 Kahlo, Frida, Intimni autoportrét, Vybér z korespondence, deniku a dalsich textd, Praha
: Labyrint, 2003, str. 57
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3.1.2 Krev
Casty motiv objevujici se ve Fridinych obrazech. Krev naznaduje

metafyzické utrpeni, napriklad na obraze Autoportrét vénovany dr.
Eloesserovi (viz. Obr. 24), kde z kiiZze poran&né trnovym nahrdelnikem
vytékd krev. Tato prace odkazuje k ndboZenskym ritudldm. Krev je také
symbolem Zivota a vykoupenim skrze Kristovu obé&t, z toho dlvodu je
c¢ervena symbolickou barvou mucednictvi. Dle aztécké viry byla krev
nejcennéjSim lidskym majetkem, pramenem vitalni energie, bozi potravou
a regeneraci kosmu. Pri aztéckych obétnich ritualech bylo srdce vynato a
spaleno.”® Mayové chapali existenci lidského rodu jako plnéni smlouvy
s bohy. Dle legendy dali bohové lidem Zivot a lidé byli povinni pfinaset jim
obéti.5°

Na obraze Jen par malych bodnuti dykou (viz. Obr. 12) z roku 1935,
projektovala svou vnitfni bolest, kterou citila po Riverové afére s jeji
sestrou Cristinou. Na obrazech jako Nemocnice Henryho Forda (viz. Obr.
7) & Md4j porod (viz. Obr. 8) odhaluje tabuizované téma, které se pozdéji
navratilo do feministického a post-feministického uméni. Cervend se
objevuje i na stuzkach, které méa autorka vpletené do vlasd.

Fridy se velmi dotykal fakt, Ze jeji rodice byli miSené krve — matka
byla mexicka miSenka a otec némecky emigrant. Toto krevni dédictvi je
plvodem rozstépené identifikace - na jedné strané s mexickou a
indianskou kulturou a na strané druhé s kulturou evropskou.

Motiv krve se promitd i do mexické statni vlajky, ktera se sklada ze
t¥ svislych pruhd, z &ehoz vnéjdi Eerveny pruh je symbolem krve prolité

za svobodu zemé.

3.1.3 Srdce
Krvéacejici srdce je jednim ze zakladnich symbold katolicismu. Mimo jiné

souvisi také s aztéckymi ob&tnimi ritudly.®? Srdce se také stava

% Dexter, Emma a Tanya Barson, Frida Kahlo, London : Tate publishing, 2005

80 Vesenskij, Vladimir, Po stopdch latinsko-americkych legend, Praha : Lidové
nakladatelstvi, 1986
81 vVesenskij, Vladimir, Po stopdch latinsko-americkych legend, Praha : Lidové

nakladatelstvi, 1986
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privodcem autoréinych emoci a je nedilnou soucdsti mnoha obrazi -
napr. Dvé Fridy (viz. Obr. 23).

Srdce je pritomno i na obraze Autoportrét s portrétem Dr. Farilla
(viz. Obr. 42), vytvoreném ptimo pro néj. Do deniku si roku 1951 zapsala:
,doktor Farill mne zachrdnil. Navratil mi radost ze Zivota." % Frida na
zminéném obraze maluje krvi portrét doktora a jako paletu pouziva své

srdce.

3.1.4 Télo
Autor¢ino télo se stalo centrem jeji tvorby. Skrze jeho prezentaci

prozkoumavala rdzné stranky autobiografie, konstrukce své identity,
Zzenskych zkusSenosti, genderové hranice a podkopavani stereotypniho
zobrazeni zen a jejich tél v uméni. Odhalovala specificnost Zzenského téla a
v Sirsim méritku i v ramci socialnich a estetickych norem. Nastrojem této
dialektiky bylo maskovani a prestrojovani. Fridina prepecliva pozornost k
Satstvu a prezentaci téla (v uméni i zivoté) utvarela inklusivni projekt jak
prozkoumavat spolecenské poméry, hranice sebe a Zenstvi. Télo se
opakované odhalovalo jako ranéné, jadro bolesti a jako prostor vyplnény

vnitfnim utrpenim.

3.1.5 Détstvi
Frida vérila, ze identita clovéka je urlena rozhodujicimi zivotnimi

okamziky prodélanymi v détstvi. Byla také velmi =zaujatd svym
biologickym a kulturnim dé&dictvim. SnaZila se porozumét svému plvodu.
Namalovala mnoho variaci sebe jako ditéte - i tento motiv mizZe byt
nahlizen jako nenaplnéna touha mit vlastni dité.

Genderova socializace ma podobu védomého Usili, jez ma zabranit
tomu, aby se déti nechovaly zplsobem, nepfimé&tenym jejich genderu.®?
Socializacni procesy ovlivihuje kultura, ktera se skladd ze skrytych
predpokladd tykajicich se toho, jak by méli ¢lenové jeji spole€nosti

vypadat, uvazovat ¢i jednat.

82 Kettenmann, Andrea, Frida Kahlo, Praha : Slovart, 2006, str. 79
83 Renzetti, C. M., a Curran, D. J., Zeny, muZi a spole¢nost, Praha : Karolinum, 2003
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Dopis kamaradovi ze Skolni party, tzv. ,cachucas®, 29. zari 1926

,Pro¢ tolik studujes? Jakd tajemstvi hledads? Zivot ti vée zéhy odhali. J& u?
vim vSechno i bez knih. Pred nedavnem, skoro pred par dny jsem byla
mala holCicka a Zila jsem v pestrobarevném svété s pevnymi a
hmatatelnymi obrysy. Vsude se skryvalo tajemstvi. Kdybys jen védél, jak
strasné je poznat vse naraz, jako kdyz blesk ozari zemi. Nyni obyvam
bolestnou planetu, prizracnou jako led; ta uZ neukryva nic. Jako bych se
vSe naucila v nékolika vterinach, naraz. Mé kamaradky, spoluzacky se
staly Zenami pozvolna, ja jsem zestarla béhem okamziku a dnes je

véechno srozumitelné... " &

Dopis milenci Nicku Murayovi, unor 1939

~Koupila jsem si dvé velmi pékné panenky...Obé jsou nadherné, prestoze
nemaji propracované hlavicky. Snad diky tomu jsou tak roztomilé a
okouzlujici. UZ jsem si dlouho chtéla koupit takovou panenku, protoze mi
nékdo rozbil tu z détstvi. Nenasla jsem zadnou podobnou, takze jsem
spokojena, ze mam hned dvé. V Mexiku mam postylku, ktera té vétsi
bude nadherné pasovat. Pfemyslej o dvou péknych madarskych jménech,

kterymi bychom je pokftili..." &

3.1.6 Vynikajici mrtvola
Hru vynikajici mrtvola, ktera byla postavena na nahodnosti, vymysleli

surrealisté. Hrala ji i Frida se svymi prateli. Spocivala v tom, ze nékdo
nakreslil ¢ast téla na kus papiru a podal papir dalSi osobé, ktera

pokraCovala v kresbé, aniz by vidéla to, co nakreslili predesli ucastnici.

84 Kahlo, Frida, Intimni autoportrét, Vybér z korespondence, deniku a dalsich textd, Praha
: Labyrint, 2003, str. 31
85 Tamtéz, str. 66
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3.1.7 Corridos
Takzvané corridos jsou lidové pisné, které autorka rada poslouchala i

zpivala. Napriklad pfi zahdjeni své vystavy v roce 1953 slozZila sama
corrido. Stylové vychazely corridos z predkolumbovské epické poezie Ci z
jejich $panélské obdoby.®¢ Slo také o druh hudebnich novin, jejichz
obsahem byly dllezité udalosti, politické & spolec¢enské konflikty,
kriminalni zloCiny a heroické Ciny. Motivy jedné oblibené pisné ji ¢astecné
inspirovaly k obrazu Poranény jelen (viz. Obr. 36).

~Jsem nebohy maly jelinek, ktery zije v horach. / Od té doby, co nejsem
krotky, nechodim pit dold vodu béhem dne. / V noci, kricek po kricku,

pfichdzim do tvého ndruci, ma lasko." &’

3.1.8 Komunismus
Jiz od ranych let byla Frida ¢lovékem angaZujicim se v politickém zivote,

jak je to priznacné pro mentalitu lidi iberoamerické oblasti. Jeji nazory
byly dosti radikalni. V détstvi ji ovlivnila pravé probihajici revoluce (1907-
1920). Jiz v roce 1927, ve véku dvaceti let, se stala ¢lenkou Komunistické
strany pro mladez. Alejandro Gomez Arias, jeji prvni velka laska,
vzpomina, zZe nosila Cernou ¢i C¢ervenou sukni, na které byl motiv srpu a
kladiva.®® Diego, jeji zivotni druh, se stal ¢lenem komunistické strany po
svém navratu z Evropy roku 1921. Mnozi clenové strany byli velmi
vyznamni umélci - muralisté David Alfaro Sisqueiros, José Clemento
Orozco, Ci fotografka Tina Modotti. Frida i Rivera pozdéji ze strany
vystoupili a oba pak zazadali o znovupfrijeti roku 1946.

Béhem exilu v Mexiku prozil Trocky s Fridou kratkou milostnou
aféru. K vyrodi ruské revoluce a v ramci ukonceni vztahu s nim dala
malifka starnoucimu revolucionari ,na rozloucenou™ jeden ze svych
portrétl - Autoportrét vénovany Lvu Trockému (viz. Obr. 16). Alkoliv
Frida permanentné vénovala mnoho zdpiskl a poznadmek ve svém diafi

mysSlenkam revoluce a komunismu a fotografie Marxe, Stalina, Maa méla

8 Tamtéz, str. 62

87 Hayden Herrera, Frida: Una biografka de Frida Kahlo, Barcelona : Booket, 2006, str.
358

8 Dexter, Emma a Tanya Barson, Frida Kahlo, London : Tate publishing, 2005, str. 61
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povésené v Cele postele, ve finalnich dilech se tato tematika objevuje az
na sklonku jejiho zivota. Napriklad na nedokonceném portrétu Stalina, Ci
obrazu Marxismus uzdravi nemocné. Naopak dilem Rivery se tyto naméty

ve velké mire objevuji v ramci celé jeho tvorby.

3.1.9 Kosmologie
Autorciny pozdni prace obsahuji prace jako Mojzis (viz. Obr. 35) di

Milostné obéti univerza, zemé (viz. Obr. 40). I v denicich soustavné
usilovala o nalezeni principd viry a metod k pochopeni svéta.

Jeji rané préce prostupuji spiSe krestanské motivy ruku v ruce
s aztéckou mytologii. Pozd&ji zacala kombinovat vice rdznych
nabozenskych smérd, ideologickych nebo politickych hnuti, coz je
evidentni pravé v pripadé obrazu Mojzis (viz. Obr. 35). Zatimco v posledni
fazi Zivota se pro ni stava nejddleZitéjsi ideologii marxismus, b&hem
postupu jeji nemoci se priklanéla k vychodnim mystikam, jako je
buddhismus a hinduismus. Na mnoha kresbach a malbach, ale i v diari
uzivda symboly vychodnich ndbozenstvi a mysticismu jako treti

(vSevédouci) oko, & symbol Yin-Yang (viz. Obr. 27).

3.1.10 Smrt
Autorcina rana zkusenost s nemoci, v€etné détské obrny, kterou prodélala

v Sesti letech, poznamenala cely jeji zivot. Mimo nemoci se na jejim
zdravotnim stavu podepsala dopravni nehoda, po které ji =zUstaly
znetvorena noha i chodidlo. Tyto skutecnosti markantné zesilily citlivost
pro uvédomovani si smrtelnosti a kfrehkosti téla.

I otcova epilepsie ji dala zkuSenost s dalSi formou fyzické bolesti.
Neni tedy prekvapenim, Zze vztah ke smrti a jeji neprekonatelnost silné
poznamenala jeji dilo. Nemoc pouziva Frida jako metaforu, poukazuje na
kfehkost téla.

Obraz Autoportrét s Bonitem (viz. Obr. 28) namalovany po smrti
otce v roce 1941, zobrazuje autorku v ¢ernych smutecnich Satech a

gernou stuzkou propletenou ve vlasech. Pozdé&ji je$té namalovala otcliv
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portrét jako tzv. recuerdo, tedy memento mori. Jako recuerdo
(vzpominku) pak zaznamenala sebevrazdu Dorothy Hale (viz. Obr. 19).
Frida byla ovlivnéna rlznymi formami pohfebniho uméni a
obrazotvornosti. Od aztéckého uméni souvisejiciho s posmrtnym Zivotem,
az po posmrtné mexické portréty tzv. difuntitos (neboztik), zemrelych
déti.® Pravé t&m je vénovan jeden den ze svatku mrtvych. V souvislosti
s nim se vytvorila tradice posmrtnych portrétd zachycujicich milované
déti. Kdyz dité zemrelo, bylo obleCeno jako svaty, na hlavé mélo korunu a
bylo obklopeno atributy svatych a pravé tak i zobrazovano. Tyto portréty,
také nazyvané jako ,mrtvi andélé", uctivaly détskou nevinnost tvari tvar
smrti a Bohu a slouzily taktéZ jako memento mori.°® Frida namalovala

jeden takovy obraz - Smrt tfileté Dimas Rosas (viz. Obr. 15).

3.1.11 Dualismus
Dvojice, binarni opozice a parovani jsou v dile Fridy Kahlo pritomny

opravdu casto. Mnoho ztoho se dotyka partnerského souziti Fridy a
Rivery, avsSak stejné tak se objevuji v universalnich opozicich jako muz a
zena, zivot a smrt, svétlo a tma, slunce a mésic, noc a den, télo a mysl
atd. Obraz Diego a Frida se sestava z poloviny jejiho obliceje spojenou
s polovinou obliCeje Diega, ¢imz naznacuje, ze jeden je bez toho druhého
jen neuplnou ¢asti a teprve ve spojeni predstavuji jedinou bytost. Zena je
v takovém celku, jehoz oba dily jsou nezbytné, tou ,druhou® (zajimavé
specifikum u Zen je, Ze vidi sebe jako druhé, ,jd“ nejsem dllezitd).%!
Kategorie druhého je stard jako samo védomi, je zakladni kategorii
lidského mysleni. Zena byla tou druhou vzdy, protoZe byla podfizena
muzi. Jejich zavislost na muzich neni nijak empiricky podlozena, ale jevi
se jako absolutni. Zenska podiizenost neni ospravedinitelnd ani biologicky,
je dlsledkem historické role pohlavi, vyvojem jejich vztahd, neni Zenskym
osudem. Jak prohldsila sama Frida: ,Svét rfidi muzi." Vidime tedy, Ze sama

vidéla podrizené postaveni zen. Jisté by stalo za zvazeni, proc je

8 Dexter, Emma a Tanya Barson, Frida Kahlo, London : Tate publishing, 2005, str. 63
% Dexter, Emma a Tanya Barson, Frida Kahlo, London : Tate publishing, 2005, str. 63
91 de Beauvoir, Simone, Druhé pohlavi, Praha : Orbis, 1996
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favorizovano pohlavi, které zejména v minulosti spiSe Zzivot bralo, nez
pohlavi, které Zivot davd. I tvir&im prvkem v rodiné& byl vzdy povazovan
muZ, Zena jen tide fidila chod doméacnost, bez jakékoli invence. Zené patfil
domov, muzi spole¢nost, z toho také vyplyva, zZze zena neméla zadnou
spoleCenskou autoritu. VsSe jesté podpofilo soukromé vlastnictvi, diky
némuz je nahrazena materska posloupnost pokrevnim pribuzenstvim.
Vlastnictvim se majitel presahuje, proto asi bylo pro muze lepsi, kdyz zena
majetek nemohla mit.

Autorka Velmi &asto pouziva protikladd slunce a mésice, které jsou
pro ni symbolem zenského a muzského aspektu. Anticky dualismus slunce
a meésice souvisi i s aztéckou kulturou. Slunec¢ni a mési¢ni pyramidy se
pozdé&ji staly aztéckym symbolem.®? Teotihuanskd pyramida se zfetelné
rysuje v pozadi portrétu Lucha Maria, divka z Tehuacanu (viz. Obr. 29).
Slunce a mésic jsou také souclasti obrazu Necht strom nadéje zachova
svou silu (viz. Obr. 37). Slunecni kalendar byl nedilnou soucasti Mayské
kultury. Napriklad pyramida Quetzalcoatla (Kukulkana) v Chichén Itza ma
schodisté s 91 schody. Takova schodisté jsou tam ctyri, z kazdé strany
stavby jedno. V8ech 364 schodl plus horni plosina davaji dohromady 365,
odpovidajici poctu dni slunec¢niho roku. Z kazdé strany schodisté je devét
vystupkl, celkem na jedné zdi osmnéact, co? podle Mayského kalendare
odpovida poétu mésicd v roce.®®

Dalsim velkym motivem bylo pro Fridu zrcadleni, ¢i zdvojené
postavy. Stejné tak, jako mysSlenka toho, Ze druhé ja je dle aztécké viry
zviteci alter ego.’* Pradvé na obraze Dvé Fridy (viz. Obr. 23), ktery
vytvorila béhem odlouceni a rozvodu s Riverou, se namalovala dvakrat. Na
jedné strané je ,Tehuanska" Frida, kterou Diego miloval. V ruce drzi jeho
miniaturni portrét a jeji srdce je celé. Na druhé strané je nemilovang,
odmitnutd Frida, oble¢end do svatebnich $atl v kolonidlnim stylu. Z tepny

vedouci z tohoto ,otevieného" srdce kape krev. V krev se také méni

92 Dexter, Emma a Tanya Barson, Frida Kahlo, London : Tate publishing, 2005, str. 64

3 Vesenskij, Vladimir, Po stopdch latinsko-americkych legend, Praha : Lidové
nakladatelstvi, 1986, str. 199

94 Dexter, Emma a Tanya Barson, Frida Kahlo, London : Tate publishing, 2005, str. 64
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kvétinové vzory na Satech. Obé Fridy se drzi za ruce a jejich téla jsou
propojena jednou zilou.

Pro autorku bylo toto psychické, ale i fyzické zdvojeni zasadnim
motivem. Opakovana malba svého zrcadliciho se obrazu byla prostredkem

k utuzeni identity, snad i urcitou formou narcismu.

3.1.12 Gender
Zpusob, jakym Frida uchopuje gender, vychazi z mexickych kulturnich

paradigmat (viz. Obr. 36). Specifické genderové role jsou v mexické
spolecnosti stvrzovany skrze historické, nabozenské a folklérni postavy,
jez pro zeny zahrnuji postavy jako La Llorona, La Malinche ¢i panna
guadalopskd®® a mnohem obecné&ji role manzelky, matky a tzv.
chingada.®®

Na druhou stranu, Frida na obrazech zdlrazfiuje muZské prvky jako
oboci, knir, Sirokd ramena, silné paze a nékdy i oblékani do muzskych
$atd. Tim obrazné popird jeji jednoznaéné Zenské vymezeni. Je pomé&rné
prekvapivé, Zze neexistuji zadné dokumenty, které by dokladaly nelibost
Fridiny rodiny, zejména matky, ortodoxni kfestanky, tykajici se Fridina
previékdni do muZskych $atd. Naopak pFi popisu Rivery pak ¢asto
vyzdvihuje jeho Zenské & détské prvky. Casto ho také spodobriuje jako
sve dité.

V minulosti (nejen) bylo lidské pohlavi chapano jako biologicka
danost. Byt muzem ¢i zenou byl zaklad ke konstruovani spolecenské
kategorie, zvané gender. Biologie se stala oblibenou formou
k ospravedinéni rozdilG mezi muzi a Zenami. Lidé se &asto opirali o zazité
stereotypy, které byly chapané jako obecné platné. Slo o patriarchalni

spole¢nost, kde byla vétdina téchto stereotypl tvofena muZi. MuZi v

9 Zjeveni Panny Marie bylo pojmenované dle jejiho pféani Guadalupe - v domorodém
jazyce "de Guatlashupe", tj. "PoSlapany kamenny had". Tim dala na srozuménou, Ze
premohla pohanského boha Quetzalcoatla, kterého Aztékové uctivali v podobé opefeného
hada a kterému obétovali mnozstvi lidi. Roku 1557 potvrdil mexicky arcibiskup pravost
guadalupskych zjeveni. Roku 1737, kdy - jak MexiCané véfi, byla zasluhou Panny Marie
vyhlazena v Mexiku epidemie tyfu, byla Uuredné prohldsena Panna Maria Guadalupska za
hlavni patronku "Nového Spanélska" (prevzato z ¢lanku Ludmily Kotrmanové z asopisu
Nase rodina www.rodinaonline.cz ).

% Dexter, Emma a Tanya Barson, Frida Kahlo, London : Tate publishing, 2005, str. 66
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minulosti diktovali to, co je brano jako spravné a co ne. I diky nim nemély
Zzeny do verejné sféry dlouho pristup. Vlastnosti, které spolecnosti
predepisuji svym ¢&lendm se rlzni - i proto bychom méli gender chapat

jako kulturn& danou entitu a ne jako o biologické danost.®’

3.1.13 Mexikanismus
Mexikanismus vypovida o mexické sounalezitosti a znovuzrozeni narodni

identity. Zatimco muralisté to povaZovali za soucast SirSiho politického
zaméru, Frida se obratila k sobé a svou tvorbou se snazila nalézt vlastni
identitu. Jednim z nejsilnéjSich témat prochazejicich celym jejim dilem je
snaha o nalezeni identity, jenz je svdazand se zemi a mexickym lidem.
Ackoliv se narodila roku 1907, udavala jako datum narozeni rok 1910, kdy
zaCala mexicka revoluce, kterou povazovala za moznou cestu ke
znovuzrozeni naroda. Jeji osobni zplsob manifestu spocival ve specifickém
vzezfeni - tehuansky kroj, predkolumbovské Sperky, tradi¢ni uces.
Hayden Herrera ve své knize charakterizuje mexikanismus jako etiku, styl,

¢i politicky postoj.

3.1.14 Ex voto
Ex vota Ci tzv. retabula, jsou obrazky obvykle malované na plechovych

desti¢kach (plvodné se malovaly na dfevo nebo platno, az v 19. stoleti se
jako obrazovd podlozka zadal pouZivat kov, ktery byl trvanlivéjsi).®®
Jednalo se o votivni obrazky, jez ukazovaly scénu uzdraveni, zachrany
nebo zazraku a byvaly doplnény podékovanim nékterému svatému za
pomoc. Prestoze Frida nikdy nenamalovala obraz, ktery by se tykal
autobusové nehody, kterd ji zplsobila zlomeninu bederni patefe, panve a
pravé nohy, mnoho let poté nakreslila jeden obrazek ve stylu ex voto,
ktery popisoval scénu, kdy témér prisla o zivot (viz. Obr. 2). Zejména
v ranych tficatych letech se zplsob Fridiny malby, velikost i usporadani
motivl podobal retablovym obrézkd, chybélo v nich pouze podé&kovani za

zachranu.

97 Renzetti, C. M., a Curran, D. J., Zeny, muZi a spole¢nost, Praha : Karolinum, 2003
%8 Frida Kahlo, Andrea Kettenmann, Slovart, 2006
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Stejné jako amatérsti maliFi votivnich deskovych obrazli, nemalovala
Frida realitu tak, jak se opravdu jevila, ale jak ji sama pocitovala. Okolni
svét byl vétSinou zredukovan na to nejpodstatnéjsi a déj vyhrocen na to
nejvymluvné&jéi. Sama Frida méla sbirku ex votivnich obrazkd, které byly

od revoluce odstrafiovany z kostell, které nechal zavfit stat.%°

3.1.15 Predkolumbovské uméni
Predkolumbovskym umeénim chapeme tradi¢ni indianské uméni vzniklé

pred vpadem evropskych dobyvatell. Slo o mezoamerické kultury — Mayd,
Ci¢imékld, Aztékd ¢ Inkd. ROzné variace artefaktl z predkolumbovské
doby mohou byt na obrazech interpretovany jako projev hrdosti na
mexicky narod.

Diego byl nadSenym sbératelem predkolumbovského uméni a Frida
ho na mnoha cestach po Mexiku, prfi kterych shromazdili vyznamnou
sbirku mexického lidového uméni a retabld, doprovézela. Casto také nosila

Sperky z tohoto obdobi a na obrazech se zdsadné ztvarnovala s nimi.

3.1.16 Masky
Snaha o nalezeni identity v dile Fridy Kahlo také uUzce souvisela

s maskaradou. Stale oscilovala mezi maskovanim a odmaskovanim (viz
Obr. 20). Masky opét souviseji jak s aztéckymi tak katolickymi ritualy
smrti, obé&ti a op&tovného vzkiieni.'°° Na obraze Maska (viz. Obr. 34), je
jeji oblicej zakryt placici maskou Malinche, ¢imz se identifikovala s touto
anti-hrdinkou a mexickou ,Evou". Prisvojenim masky paradoxné mozna

odhaluje vice emoci nez jako nemaskovana.

3.1.17 Viasy
~Mira que si te quise, fué por el pelo, ahora que estas pelona, ya no te

quiero." 191

% Dexter, Emma a Tanya Barson, Frida Kahlo, London : Tate publishing, 2005, str. 35
100 pexter, Emma a Tanya Barson, Frida Kahlo, London : Tate publishing, 2005, str. 70
101 pexter, Emma a Tanya Barson, Frida Kahlo, London : Tate publishing, 2005, str. 66
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Znamy motiv z oblibené pisné, pouzila autorka na obraze Autoportrét
s ustfizenymi vlasy (viz. Obr. 20.), hlasa: ,Jestlize jsem té miloval, tak
pro tvoje viasy, ted’ kdyz si ostfihana, uz té nechci." Vlasy byly casto
privodcem jejich emoci, vyjadfovaly jeji touhy, bolesti a smutek. Dlouhé
vlasy byly také silnym zZenskym atributem spojenym s tradi¢nim
konceptem krasy. RUzné barvy masle, styl dopliikd mély sv{j specificky
vyznam, ktery odkazoval k vnitfnim pocitdm (viz. Obr. 39).

Kdyz Frida prisSla na intimni pomér Diega s jeji sestrou, ostrihala si
vlasy. Obraz Autoportrét s ustrizenymi vlasy (viz. Obr. 25) namalovala
pravé b&hem jejich rozvodu. Akt ostiihani vlasd vyjadtil bolest, kterou ji
rozvod zpUsobil a ztratu své lasky. B&hem jejich opé&tovného sfatku
vytvari obraz Autoportrét s copem (viz. Obr. 27), zde jsou ostrihané vlasy

opét sesbirany symbolicky dohromady a spleteny do copu.

3.1.18 La Llorona
La Llorona, neboli ,placici zena", je dle mexického folkloru Zena, ktera

zavrazdila své déti, nebot ji opustila jeji laska.!%? Je v té samé chvili obé&ti
i ztélesnénim Spatnosti a symbolem Silenstvi. Frida se opakované

malovala jakozto placici La Llorona - Diego a ja (viz. Obr. 39).

3.1.19 La Malinche
La Malinche byla indianskou milenkou a prekladatelkou conquistadora

Herndna Cortése. Mexi¢ané povazuji La Malinche za zradkyni, kterd
pomahala moreplavci drancovat jejich zemi. Od té doby, co Cortésovi
porodila syna, je také symbolem misené, mestické kultury. Je pravym
opakem mexikanismu.

Vice nez historickou figurou je vsSak priznacnou slozkou narodni
identity. Je-li nékdo nazyvan malinchista, je chapan jako milovnik cizincq,

zradce. Pojmenovani ,syn La Malinche" znamena byt bastardem, poskvrnit

102 Tamtéz, str. 69
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narodni hrdost. Pravé La Malinche a La Llorona jsou autorciny casto

zobrazované ,hrdinky".%

3.1.20 Tehuana
Tehuana je obecny termin pro oznaleni zeny z Tehuantepecké Sije,

regionu jihozdpadniho Mexika.®* Jeji kroj se sestdva z jasné barevné,
dlouhé sukné&, bilé spodnicky, bllzky a t&Zkych zlatych ndhrdelnikd. Jesté
umocnény je ucCesem. Obrazky tehuanek rozsirili také umélci a fotografové
jako napriklad Adolfo Best Maugard, Roberto Montenegro, Rufino Tamaro,
Manuel a Lola Alvarez Bravo a Tina Modotti. Tehuana ztélesfiuje soubor
mytd, nostalgie, idealismu, exotiky, ale také ndarodni soudrznost,

mexikanismus a zenskost.

3.1.21 Diego Rivera
Frida rikavala, ze jeji zivot poznamenaly dvé nehody - prvni ta, pfi které

byla zranéna, a druhou bylo seznameni s Diegem.

Diega si vzala roku 1929, rozvedli se o deset let pozdé&ji a znovu se
vzali v roce 1940. On ji dodaval kuraz k tomu, aby zacala uzivat a osvojila
si oblibené mexické formy tvorby, a posléze kultivoval jeji ,neuceny" styl.
V dobach velkého experimentovani a hledani viastniho stylu se jeji prace
podobaly Riverovym. Dlouho u nich nezlstala. Koncentrovala se na osobni
prozitek dané skutecnosti.

Riveru pomé&rné ¢asto zasazovala do svych autoportrétl, zejména
doprostred cela, na misto ,tretiho", vSevédouciho oka. Jindy ho tfimala

v narudi jako stfredovéka madona (viz. Obr. 40).

Dopis Diegovi z roku 1934

,Lidé touzi po ném, ne po mné. Ma sice hodné starosti a potizi v praci,
nicméné Zzije plnohodnotnym zivotem na rozdil od hlupaka, jako jsem ja.
Mné nezlstalo nic, dokonce ani on. Nikdy jsem si nemyslela, Ze pro mé

znamena vsechno a Ze bez ného jsem ztracena. Myslela jsem si, Ze mu

103 Dexter, Emma a Tanya Barson, Frida Kahlo, London : Tate publishing, 2005, str. 69
104 Kettenmann, Andrea, Frida Kahlo, Praha : Slovart, 2006
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usnadnuji zivot, jak jen mohu, a Ze si v jakékoliv situaci dokazu poradit
s vlastnimi problém, aniz bych ho musela n€jak obtézovat. Ale ted’ vidim,
Ze nemam nic jako kazda zklamana holka, kterou opusti muzsky. Nic
nemam, nic nedovedu, sama si nedokazu poradit. PFipadam si tak smésné
a pitomé, Ze si ani nedovedete predstavit, jak se na sebe zlobim a
nadavam si. Ztratila jsem nejlepsi léta tim, Ze jsem Zila vydrZovana
jednim muzskym a délala jsem pouze to, ¢im bych mu poslouzila a
pomohla mu. Na sebe jsem nikdy nemyslela, a on mi po sesti letech

odpovi, Ze vérnost je burZoasni prezitek..." 1%

Dopis pritelkyni Elle Wolf z roku 1938

,Jak si mozna vsimnes, malovala jsem, a to je co fict, protoze jsem az
dosud jen milovala Diega, nic jiného jsem v Zivoté nedélala a sama jsem
sidila vlastni praci. Diega sice stale miluji, ale navic jsem se vazné pustila
do malovani opicek. Zmatky citového a milostného druhu... se také
vyskytly, ale nikdy se nejednalo o vic neZ o pouhé klopytnuti..." 1%

Po rozpadu manzelstvi velmi tvrdé pracovala na vlastnich zakazkach,
které ji zivily. Aby lépe vySla, pozadala roku 1939 o Guggenheimovo
stipendium, a prestoze zadost podporila celd rfada osobnosti, nebylo ji

stipendium poskytnuto.

Dopis milenci Nicku Murayovi, fijen 1939

,Jakmile jsi odjel, situace s Diegem byla stale horsi a horsi, az se uplné
zkazila. Pred dvéma tydny jsme pozadali o rozvod. Slovy nelze popsat, co
jsem si vytrpéla. Ty vis, jak Diega miluji, a pochopis, Ze téchto problém(

se nikdy nezbavim..." 197

Dopis Diegovi, ¢erven 1940

105 Kahlo, Frida, Intimni autoportrét, Vybér z korespondence, deniku a dalsich textd,
Praha : Labyrint, 2003, str. 73

106 Kahlo, Frida, Intimni autoportrét, Vybér z korespondence, deniku a dalsich textd,
Praha : Labyrint, 2003, str. 85

197 Kahlo, Frida, Intimni autoportrét, Vybér z korespondence, deniku a dalsich textd,
Praha : Labyrint, 2003, str. 109
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~Nechavala jsem se od tebe Zivit a pfitom jsem snila o néCem jiném.
Pochopila jsem, Ze jsem Uplné ztroskotala. Za mlada jsem snila, Ze budu
lékarkou, ale prejel mé autobus. Za téch deset let, co jsem s tebou Zila,
jsem ti celkem vzato prekazela. Zacala jsem malovat a mé obrazy jsou
dobré akorat pro mé a proto, abys je ode mé kupoval, protoze nikdo jiny
by si je nekoupil. Obétovala bych pro tebe Zivot, abych ti mohla pomoci, a
nakonec to vypada, Ze té ve skutecnosti ,zachranuji" jiné zeny. Mozna je
to otazka jen této chvile, kdy si pripadam uplné odstréena, vyfizena, a
predevsim vnitrné vycCerpana. Urcité mé vyléci slunce, chlast nebo

medicina." 1%

3.1.22 Opice
Ze zvirat se na autorcinych obrazech nejvice objevuji opice, které sama

chovala jako domaci mazlicky. Mohly pro ni také byt nahradou za dite,
které mit nemohla. Od stfedovéku symbolizovaly opice dabelskost, pozdé&ji
reprezentovaly lidsky Upadek. Casto byly chapany jakoZto ochrana proti
zakazané lasce, nebo mohly symbolizovat lasku slepou (viz. Obr. 21).

V kfestanské tradici pfedstavovaly zakladni instinkt ¢lovéka a umélci
jako je Pieter Brueghel a El Greco, které Frida obdivovala, je v tomto
smyslu zobrazovali ve svém dile. Opice predstavovaly také sexualni

zkugenost. 1%

3.1.23 Kolibrik
Kolibfik byl autorlin oblibenym zvifecim symbolem. V Mexiku je kolibFik

nahlizen jako talisman prinasejici sStésti v lasce, i kdyz autorka ho
pouzivala spise jako symbol ztraty lasky. Na obraze Autoportrét s trnovym
nahrdelnikem (viz. Obr. 26) ma mrtvého kolibfika povéseného na krku,
¢imz obraci jeho tradi¢ni vyznam Stésti k nestésti, zranéni a smrti. Frida
obraz vytvorila béhem opétovného snatku s Diegem. V roce 1946 vytvorila

kresbu, na které se jeji oboci proménilo v kolibfika. V aztécké mytologii je

108 Kahlo, Frida, Intimni autoportrét, Vybér z korespondence, deniku a dalsich textd,
Praha : Labyrint, 2003, str. 123
109 pexter, Emma a Tanya Barson, Frida Kahlo, London : Tate publishing, 2005, str. 71
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spojen s bohem Huitzilopochtlim, aztéckym bohem slunce a valky. Dle

povésti kolibfici dovedli Aztéky do Tenochtitlanu (Mexico City).°

3.1.24 Vegetace
Frida uZivd rostlinnych motivQ jakoZto symbolu Urodnosti a

regenerace, ke zdQrazné&ni cyklu Zivota. Rostliny jsou znakem Zenské
blizkosti k pfirodé a plodnosti.!!! Tyto tradi¢ni vztahy podryva tim, ze ji
také spojuje s vyprahlosti a bezutésnosti zemé. Ve Fridiné tvorbé také
kontrastuje plodnost prirody s nemoznosti mit vlastni potomky, tedy
s vlastni neplodnosti. Slo o vegetaci, kterd prezentovala Mexiko. Byly to
kaktusy, pralesni rostliny a jiné, které vytvorily pozadi nejednoho jejiho
portrétu — Autoportrét v tehuanském kroji (viz. Obr. 30) a mnoho dalSich.
Napriklad mésicek je v aztécké symbolice symbolem smrti, proto se
pouZiva pfi dekoraci hrobd b&hem svatku mrtvych (viz. Obr. 15).
Dalsi dlleZitou mexickou rostlinou je agave, do néhoz dle indidnské
tradice vstoupila bohyné plodnosti Mayahuel. Z agave se vyrabél Fridin
oblibeny alkoholicky napoj pulque. Napoj byl spojovan se silami Mésice,
symbolem umirani a znovuzrozeni celé pfirody, a jeho poziti bylo
z po&atku prisné ritudini zaleZitosti. Leknin dle May( symbolizoval
znovuzrozeni.

Nékdy se také rostlinné Casti v jejim dile proménuji v muzské nebo
zenské pohlavni organy. Kvétiny pro ni byly jist® dilezité - svého psa
pojmenovala Xochitl, coz v aztéckém jazyce znamena kvétina. Tento

pojem ma také pripominat, ze zivot sice je krasny, ale kratky.

3.1.25 Zatisi
Béhem své kariéry namalovala mnoho zatiSi a vratila se k nim zejména

v poslednich letech Zivota, kdy byla upoutand na IGZko. I v nich je citit
Mexiko, nebot zobrazovala pro né&j charakteristické plody (viz. Obr. 41).
Prezentovala produkty, které Mexiko prineslo svétu, jakozto projev

mexikanismu. Podobné pracoval i dalSi mexicky malif Hermenegildo

110 Dexter, Emma a Tanya Barson, Frida Kahlo, London : Tate publishing, 2005, str. 67
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Bustos (1832 - 1907). Mozna pravé od né&j nacerpala inspiraci, kdyz
malovala svéa zatisi s ovoci, nebot i on maloval podobnd, zejména tak, aby
zachytil vnitFni ¢asti plodd (viz. Obr. 31). Stejnym zplsobem pak maloval
i zvirata. I u ni bylo ovoce Casto nariznuto, aby odhalilo své Cerstvé vnitrni
Casti. Nékteré také pripominalo c¢asti lidského téla a evokovalo az erotické

konotace.

3.1.26  Surrealismus
Fridino dilo je ¢asto povazovano za surrealistické. Naopak. Autorka vzdy

opakovala, Ze nemaluje sny, nybrz jen skutecnost. Malovala zcela
nezavisle na Freudovskych symbolech a filozofii, jez tvofi Ustfedni bod
surrealistické tvorby. Surrealisté se zabyvaji sny, no¢nimi mdrami a
neurotickymi symboly. Frida ovSem uzivala spiSe nadsazky, casto az
humoru, i kdyz na pozadi tizivych témat.

Sama se povazovala za naivni malifku, kterd méla koreny v lidovém
uméni a castecné cerpala z evropské malirské tradice a samozrejmé
z tvorby mexické avantgardy (napriklad Rufino Tamayo, Maria Izquierda).
Prvni vystavu méla vroce 1938 v New Yorku, druhou v Parfizi
(organizovanou Bretonem). V jeji souvislosti pozdéji poznamenala: ,Radéji
budu prodavat na zemi na trhu v Toluce placky, nez abych méla cokoliv
spolecného s témi zasranymi parizskymi ,umélci®, co si celé hodiny
vyhrivaji vzacné zadnice po kavarnach a bez ustani zvatlaji o ,kulture",
~uméni', ,revoluci" a tak dale. Mysli si, ze jsou bohové svéta, sni o

vV .Vv/s

nejfantastictéjsich hloupostech a otravuji vzduch smysSlenymi teoriemi,
které se stejné nikdy neuskuteéni.," 1*?
Jeji prace je bezpochyby surrealismem inspirovana, neprijima

nicméné jeho filozofii a vytvaii svdj vlastni osobity styl.

Dopis priteli Carlosi Chavézovi, fijen 1939
L,V pribéhu let jsem stale pracovala pod bezprostfednim vedenim svého

citu. Nikdy jsem nesledovala zadnou skolu ani néci vliv, neCekala jsem od

112 Kahlo, Frida, Intimni autoportrét, Vybér z korespondence, deniku a dalsich textd,
Praha : Labyrint, 2003, str. 95
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své prace vic, nez uspokojeni, které mi mohla dat. Mohla jsem malovat a
vyjadfovat to, co jsem nemohla délat jinym zplsobem. Malovala jsem
portréty, figuralni kompozice a také véci, ve kterych hraje hlavni roli
krajina a zatisi. Dokazala jsem najit, aniz by mé k tomu nutil néjaky
predsudek, osobni vyraz v malbé. Deset let jsem vénovala tomu, abych
potlacila vSechno, co nevychazelo z vnitrnich lyrickych pohnutek, které mé

vedly k malovani." **3

113 Kahlo, Frida, Intimni autoportrét, Vybér z korespondence, deniku a dalsich textd,
Praha : Labyrint, 2003, str. 111
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4 IV. Cast

4.1 Frida versus Diego
Srovnani dila Fridy a Diega mdZe velmi dobfe poslouzit k zobrazeni

odlidnych genderovych roli a postoji, které svym dilem reprezentovali. Je
dulezité mluvit o obou, nebot byli partnery a oba méli vlastni uméleckou
jedinecnost i osobni jedineCnost Zzeny a muze. Diegova nasténna malba
byla povétdinou soucastni vefejného prostoru, promlouvala k divdkim
neformalné - divak nemusel navstivit galerii, ¢i néjaky muzejni prostor,
aby mohl jeho dilo spatfit. Velké rozméry pridavaly jeho nasténnym
malbam na zavaznosti a sebevédomi. Za obrazy stoji hrdy a sebevédomy
autor, ktery se neboji prezentovat své nazory zcela verejné. Jeho
koncepce je didaktickd - jsou to ideje revolucionare. Na jeho nasténnych
malbach jsou pritomné anonymni masy, prestoze skutecnymi hrdiny jeho
dila jsou historické osobnosti s konkrétnim jménem.''* Vétdinou jsou tam
pritomni jen muzi. Muzi, ktefi tvori budoucnost ¢i muzi pracujici. Pres
velmi dlleZitou UGlohu Zen v Diegové Zivotd, se Zeny na vét&iné jeho
nasténnych maleb objevuji pouze marginalné. Jeho vize je silné
androcentricka, coz nam doklada napriklad obraz Muz, viadce vesmiru
(viz. Obr. 11).

Presto, Zze byl Diego revolucionar, ne vSechny jeho nasténné malby
jsou plné symboll socialistické revoluce. Na nékterych pFevaZuji spise
symboly krestanské nez revolucni. Napfiklad na obraze Stvoreni (viz. Obr.
1) je patrny Cisté krfestansky koncept. I kdyz ne na vSech nasténnych
malbach jsou srpy, kladiva ¢i rudé hvézdy, v souctu v jeho dile prevazuji
ta, kde jde v obsahové roviné evidentné o levicové (komunistické) ideje. U
Diega je patrny pomérné logicky vliv kubismu jako uméleckého sméru
blizkého a Casto se prolinajiciho s proudy evropské umélecké avantgardy
pocatku 20. stoleti (viz. tubismus Fernanda Legéra).

Oproti tomu Fridiny malé obrazy popisuji vnitfni emoce, zazitky a

bolesti, jsou mnohem niternéjsi. Tematizuji skutecnosti, o kterych

114 Bartra, Eli, Frida Kahlo, mujer, ideologa y arte, Icaria : Barcelona 2005
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spolecnost pfrilis nemluvi - odkryvaji zenskou tematiku (porod, materstvi).
V tomto ohledu jsou zeny mnohem otevrenéjsi, jak jsme zminili vysSe,
mozna to prameni z uzsiho spojeni se soukromou sférou, domovem, ktery
je spojen s intimnim svétem. Muzi své nejvnitfnéjSi emoce prilis
neprezentuji. Muzskost je ve své podstaté definovana tim, ¢im neni
(muZskost je nelprosné zavrhnuti Zenskosti).!'®> U muZe je nezadouci, aby
se projevoval jako ,baba".

Ve Fridind& tvorb& muZeme spatfovat i uréitou reflexi evropské
renesancni malby, se kterou se pfi svych navstévach Evropy setkala. Je to
predevsSim prace s prostorem jako takovym, prostorovym clenénim plochy
obrazu, Fazenim a vazbou jednotlivych obrazovych pland, kombinaci
perspektivnich principd apod. Dal&im zdrojem inspirace evropskou malbou
mohla byt dila malifd predznamendvajicich pfichod impresionismu
(konkrétné Eduard Manet). Tento vliv miZzeme velmi zieteln& pozorovat
ve Fridinych portrétech, zejména pak v nékterych autoportrétech.

V prostorovém resSeni obrazu je patrny rozdil ve zpracovani Diega a
Fridy, zeny a muze. Frida prostor spojuje s pfirodou, tedy tradi¢nim
zenskym prvkem, stavi ho do polohy, kterd je ji vlastni. Diego sice na
obraze Kalifornska alegorie (viz. Obr. 2) pri vystavbé prostoru také
vyuziva prirody, ovSem v jejim kontrastu s technikou a dale jako

prostorem tézby surovin. Zobrazuje muze, ktery se snazi prirodu ovladat.

Frida tvofi prostor také vyuzitim zakladnich geometrickych prvkd,
obdobné jak je prostor budovan v evropské renesancni malbé. U Fridy je
to predevsim v obrazech, které svou tematikou a zpracovanim pripominaji
ex-vota. Zde prevazuji zejména vertikalni a horizontalni linie (postava je
v prostoru usazena na zemi, oddélené nebem). Napriklad na obraze Jen
par bodnuti dykou prochazi stredem obrazu vertikalni linie rohu mistnosti,
v jehoz stfedu je umisténa postel. Nad ni stoji muzska postava, ktera
zaroven tvori dalSi vyraznou vertikdlni linii. Svym naprosto primym
postojem a pohledem uprenym primo pred sebe, na divaka, jakoby

vyjadfovala dominanci nad mrtvou Zenou, kterd lezi zhroucené a

115 Bourdieu, Pierre, Nadvldda muZz3d, Praha : Karolinum, 2000
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bezbranné na posteli pod nim. Zbran, kterou postava trfima v ruce, se
nachazi primo ve stfedu obrazu. Bily a Cerny ptak, symbol zivota a smrti,
je zobrazen na spojnicich vedoucich z jednotlivych roh( obrazu. Zelend
barva podlahy je v kontrastu s ¢ervenou barvou krve. Tyto barva spolu
vytvari komplementarni dvojici, tedy dvojici stojici proti sobé (jako zena a
muz). Zakladni prostor pro dé& je vytvoreny pomoci principd linedrni
perspektivy, kde se nachazi diagonalné umisténa postel s mrtvolou zeny.
Postel je koncipovana dle principl diagonalni perspektivy (viz. Obr. 47).
Podobné je tomu na obraze Poranény jelen (viz. Obr. 48), kde cesta
naznacuje perspektivu, ale jelinek - Ustrfedni motiv obrazu - ji nepodléha.
Je k ni umistén kolmo, cestu krizuje.

Prostor na obrazech, které pripominaji ex-vota je vétsinou neosobni,
napfiklad na obraze Jen pdr bodnuti dykou (viz. Obr. 12), Mdj porod (viz.
Obr. 8) ¢i Nemocnice Henryho Forda (viz. Obr. 7), je tvoren témér holou
mistnostni. Naopak prostor na autoportrétech je koncipovany velmi
intimné. Na nich také Frida pouziva hojné symboliky zvirat, které jsou
v kontaktu s autorkou (opicky, papousci, kolibfici) ¢i kvétin. Kvétiny nékdy
pUsobi témé&r jako urditd bariéry vQé&i okolnimu svétu, jakoby mély Fridu
chranit (napriklad Autoportrét vénovany dr. Eloesserovi, Autoportrét
s copem). Frida obrazy zpracovava zemitymi, prirodnimi tony barev, které
opét navozuji pocit spojeni s prirodou.

Pfesto, ze je Diegova tvorba ve srovnani s Fridou odliSna, a to jak
po formalni strance, tak obsahové, vykazuji nékteré jeho portréty urcité
shodné rysy. Napriklad jeho Portrét mladé divky Elenity Carillo Flores (viz.
Obr. 43) zroku 1952 se zplsobem zpracovani blizi k Fridin& portrétni
tvorbé.

Navzdory tomu, ze spolu byli Diego s Fridou spojeni, a to jak
v partnerském souziti, tak jako umélci, jejich dila se priliS neovliviiovala
(az na Fridiny zacatky). Kazdé existovalo samo o sobé. Fridino dilo bylo za
jejiho zivota v porovnani s jeho upozadéno. Nicméné se neda fici, ze by si
ho sdm Diego nepovazoval.

Na prvni pohled jsou obrazy Fridy plné bolesti a smutku. Malba je

¢asto doprovazena slzami, krvi, nemohoucnosti, ale zaroven i vnitini silou,
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kterou vSe prekonava. Také by se mozna zdalo, Zze se autorka stavi do
role ublizené, obéti, ale Frida v 24dném piipadé nebyla pasivni obét. Celila
Diegovym ¢&astym nevéram a bolesti zpUsobené &etnymi operacemi.
Nechtéla se stat zenou trpitelkou, jenz je casto tradicni roli mexické zeny,
i kdyz se stouto charakteristikou konfrontovala ve své malbé.

Zobrazovala se spiSe jako zena nezavisla a hrda.

58



5 V. Cast

5.1 Zavér
~NezZila, aby malovala, ale malovala, aby Zzila."

Pritelkyné Ella Wolfe

Na zacatku prace jsem si polozila otdzky tykajici se postaveni zeny v dané
spoleCnosti a dobé, ovlivnéni tehdejsi politickou situaci, kladny vztah
mexického lidu k vyvoji v tehdejsSim Sovétském svazu. Hledala jsem, jaky
byl Fridin vztah k Diegu Riverovi jako k manZelovi, tvirci a revolucionafi.
DUlezitd pro mé& byla jeji role Zeny, manzelky, potencidlni matky déti a
umeélkyné, a to jak v roviné soukromé, tak spoleCenské. Jeji dilo ve
srovnani s jinymi tvlrci. Nedlo mi v8ak o objeveni ,zenské" kultury. Mou
snahou bylo soustiedit se na to, jak uméni mdZe odrazet spoletenské a
historické déni.

Né&které otdzky mohou byt zodpovézeny jiz na zdkladé dikladné&jéiho
vnimani jejich malby, nebot ta odkryva jeji zivotni postoje, emoce, bolesti
a touhy. Pri analyze Fridina dila bylo nejpfinosnéjsi sledovani genderové
tematiky, nebot od ni se odvijela veskera dalsi témata. Na jejim zakladé je
mozné tematizovat jeji vztah k Diegovi, a to at jako manzelovi ¢i jako
tvarci.

Frida cely Zzivot usilovala o vlastni nezavislost, i kdyz, jak jsme
zminili vySe, ne vzdy se ji to darilo. Jiz jen to, ze pouzivala své rodné
jméno a neprijala prijmeni Rivera, tyto snahy potvrzuje. Nékteré
umeélkyné si sva rodna jména nechavaji v zajmu lepsi rozpoznatelnosti
jejich dila, ale Frida byla na uméleckém poli pred svatbou s Diegem témér
nezndma. PFijimani jména mlzZe byt brdno jako pfijimani koncepce
muzské nadvlady - pfijmutim muzského ptijmeni je zdlraznéno, Ze Zena
nalezi muzi.

Problematicky mohl pro Zeny byt i samotny vstup na uméleckou

drahu, nebot cdasto byly odkazany na individualni kontakty s muzi
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etablovanymi v této oblasti. Tuto situaci dokumentuje i pocatecni nezajem
o Fridino dilo v Mexiku (svou prvni samostatnou vystavu v Mexico city
meéla jen par dni pred smrti), ale také fakt, Ze jsou to spiSe muzi, ktefi
maji potrebu sebeprezentace a ocenéni toho, co délaji (historicky byl
umeélec, jakozto Clovék, muzského pohlavi).

Zeny jsou v zalezitostech vlastni prezentace vic&i okoli pokornéjsi,
nejsou tolik zavislé na obdivu, dlleZité je pro né spise uspokojeni danou
praci. V jejich hodnoceni je &asto velmi ddleZité to, nakolik Usp&dné
naplfiuji potfeby druhych.''® Chce-li se Zena vé&novat roding, je pro ni t&z3i
vénovat se plné vlastni kariéfe, nebot na ni, na rozdil od muze, lezi témér
veskera starost o déti a domacnost. Vzdy je na ni nékdo vazan a podle
toho musi ptizplsobovat svij program. Spole¢nost vidi Zeny - matky,
jakozto zeny oddané svym détem a tedy oddalené od jinych Cinnosti, tedy
i Cinnosti kreativnich. Proto se v souvislosti s Fridou casto rika, ze
malovala, protoZze neméla déti.

Zena je ve Fridiné dile sou&asti jako subjekt, ktery je studovan a
jako subjekt, ktery studuje. Frida zachycuje subjektivné zivot, Diego
podava subjektivné svou vizi historie Mexika, i kdyz spiSe z pohledu
dominantniho spole¢enského proudu.

Myslim, Zze Frida v podstaté nebyla naivni umélkyné, tedy byla naivni
co se vyrazu malby tyce, ale jinak velmi dimysIiné aZ sofistikované
zobrazovala kazdodenni zivot, ktery vypovidal mnohé o stavu spolecnosti i
umeéni. Dovolila si zobrazit skuteCnosti, udalosti a témata dosud prilis
neotvirané - potraty, porody, kojeni, sebevrazdy, prevlékani se do
muzskych $atl & nevyhran&nou generovou identitu. Podle mého nazoru
toto vSe vypovidd o jeji bojovnosti proti tradicnim spolecenskym
strukturam presto, Ze se na druhou stranu nebranila zobrazit i slabost -
slzy, smutek, bolest a rozcarovani, jak z celospolecenské situace, tak
z vlastniho nelehkého osudu. Myslim, Ze Diego by se na portrétu
pravdépodobné placici nezobrazil.

UZ od vyb&ru samotného subjektu poznani, cesty a zplsobu jak ho

budeme poznavat, zasahuje poplatny spolecensky rad. Kazda spolec¢nost,

116 Bourdieu, Pierre, Nadvidda muzd, Praha: Karolinum, 2000
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¢i doba, si vytvari vlastni souhrn oCekavani a schémat tykajici se Zenstvi a
muzstvi. Vytvaii souhrn spoledenskych norem, které od svych &len(
vyzaduje, ale i predsudkd, jenZ je nutno respektovat. I umélecka tvorba
tedy souvisi s historickymi, spoleCenskymi procesy, nejde o jakysi
osamoceny proces, bez souvislosti. Mluvit o Zenském ¢i muzském principu
tvorby je dle mého nazoru sexistické. Obé pohlavi promitaji do své tvorby
svou vizi svéta. VSichni jsou docasni, ziji v urcCitych podminkach a jejich
pocinani souvisi s jejich schopnostmi, stejné jako s témito podminkami.
Veskeré védeéni souvisi s veédénim predeslym, o které se opirame a jestlize
bylo vytvoreno patriarchalni spoleCnosti, pak je samoziejmé, ze se tyto
kulturni vzorce i nadale reprodukuji.

Pokud tedy prevazuje patriarchalni spolecensky rad, bezpochyby se
tento stav promitne i do uméni, a to nejen do jeho obsahu, ale napfiklad i
do dosazitelnosti této profese pro jednotlivd pohlavi. Zeny byly dlouhou
dobu na uméleckém poli pritomny jen jakozto modely ¢i muzy slouzici
muzdm, samy na ném aktivné neparticipovaly. Ty, kterym se to pozdé&ji
podafilo, byly v pozici exotickych vyjimek v prevazné muzském

spolecenstvi.

Svou praci jsem se snazila alespon trochu poodhalit, nakolik se dana
spoleCenska situace pocatku 20. stoleti odrazi v dile mexické umeélkyné.
Fridina tvorba ukazala, ze jsou zde patrné struktury patriarchalni
spoleCnosti — ty odhalila analyza jejiho vztahu k manzelstvi, roli Zeny ve
spolecnosti, dostupnosti vzdélani a umélecké profese a to vse v kontextu
vztahu s Diegem Riverou. Fridino dilo zcela zretelné reflektuje muzskou
dominanci v kulture, ale také snahu jedné Zeny na tyto skutecnosti
upozornit. Zaroven je patrné, ze i Frida se zmitala ve dvou polohach -
rebelantstvim proti zazitym strukturam a zaroven védomou, zazitou
snahou tyto principy do znacné miry napliovat. I kdyz si Clovék sam
uvédomuje vlivy spoleCnosti, vietné casto jiz faleSnych, ale stale
vétdinové respektovanych predsudkd, velmi &asto neni schopen té&mto

vlivim aktivné a efektivné Celit.
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AcCkoliv se umélci a jejich tvorba nékdy povysuji nad ,obycejné"
profese, nemohou se od readlného zivota zcela distancovat. Nezavislost je
v tomto pripadé neredlna. I sama Frida tvrdila, Ze to, co déla, ji necini
vyjimecnou, ze neni vice nez jakykoliv remesinik. To se tyka i obsahu
jejiho dila. VesSkera umélecka cinnost je spojena s néjakym politickym
obsahem, v tom smyslu, ze nese prvky dominantni kultury - apolitické
umeéni neexistuje. Frida se prostrednictvim své malby snazila jit proti
dominantnimu spole¢enskému proudu, ¢imz se jeji tvorba stava dllezitym
meznikem, pfinejmensim, v déjinach mexické malby pocatku 20. stoleti.
Jeji dilo je pomérné hlubokou sondou do tehdy utvarejici se moderni,

mexické spolec¢nosti.
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7 Obrazové prilohy
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Obr. 1

Diego Rivera, Stvoreni, 1922-3, nasténna malba (enkaustika), Narodni
pripravna skola, Mexico City
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Frida
Kahlo,
Nehoda,
1926,
tuzka na
papire, 20
X 27 cm
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Obr. 3

Diego Rivera,
Kalifornska
alegorie,
1930-31,
nasténna
malba,
Méstsky klub,
Pacifik Stisk
Exchange
Tower, San
Francisco
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Obr. 4

Frida Kahlo, Portrét Luthera Burbanka, 1931, olej na drevéné desce, 85 x
61 cm

Luther Burbank je na obraze zobrazen jako hybrid - napdl strom, napdl
Clovék (Slo o péstitele rostlin, ktery se proslavil jejich kfizenim). Kostra
v dolni dasti obrazu predstavuje Fridino oblibené téma - vznik nového
Zivota prostrednictvim smrti.
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Frida
Kahlo,
Frida a
Diego
Riverovi,
1931,
olej na
platné
100 x
78,7 cm

Jde o prvni svatebni dvoj-portrét. Skutecny vyskovy rozdil mezi manzeli
pUsobi pfehnané. Frida vypadd, jakoby se vznasela, zatimco Diego stoji
svyma obrovskyma nohama prvné na zemi. V ruce drzi Stétce a paletu,
atributy malife. Obraz dostal jako podékovani Albert Bender za to, ze
ziskal pro Diega povoleni vstupu do USA. To mu bylo ptivodné odepieno
kvali jeho komunistickym my&lenkam.
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Jan van Eyck,

Manzelé Arnolfiniovi ,
1434,

olej na drevé, 81,8 x 59,7
cm
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Obr. 7

Frida Kahlo, Nemocnice Henryho Forda, 1932, olej na plechu 30,5 x 38 cm

Obraz plsobi dojmem osamélosti a bezbrannosti, ktery je umocnén v
poslednim planu umisténou strohou primyslovou krajinou, kterd tvofi
pozadi v obrazové plose diagonalné umisténé postele (prostor budovan
uZitim diagondlni perspektivy). RU{Zovy model podbfisku a panevni kost
poukazuji na pri€inu potratu - poskozeni panevnich kosti pri nehodé, které
znemoznilo Fridé donosit dité. Pristroj vlevo dole je patrné sterilizator.
Kvét orchideje byl pro Fridu symbolem sexuality a citd.
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Frida Kahlo, MUj porod, 1932, olej na plechu, 30,5 x 35 cm
Obraz zachycuje predstavu o vlastnim narozeni, je to ale také pripominka

potratu, ktery prodélala v USA. Zakryti matciny hlavy pravdépodobné
odkazuje k smrti jeji matky.
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Frida
Kahlo,
Autoportré
t na
hranici
Mexikem a
USA,
1932,

olej na
plechu,

31 x35cm
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Obr. 10

Frida Kahlo, Mé Saty visi tam, 1933, olej a kolaz na drevéné desce, 46 x
50 cm
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Obr. 11

Diego Rivera, Muz, vladce vesmiru, 1934, nasténna malba, Palacio de
Bellas artes, Mexico city
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Obr. 12

Frida Kahlo, Par bodnuti dykou, 1935, olej na plechu 30 x 40 cm

Jedna se o obrazné vyjadreni novinové reportaze o vrazdé ze Zarlivosti,
jejiz obéti byla zena.
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Obr. 13

Frida Kahlo,
Mi prarodice
rodice a ja,
1936,
tempera a
olej na
plechu,
30,7 x 34,5

A
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Obr. 14

Frida
Kahlo,
Jaa
moje
panenk

1937,
olej na
plechu
40 x 31
cm
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Obr. 15

Frida Kahlo, Smrt tfileté Dinas Rosa, 1937, olej na drevéné desce, 48 x
31,5cm
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Obr. 16

Frida Kahlo,
Autoportrét
vénovany Lvu
Trockému,
1937,

olej na platné,
87 x 70 cm
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Obr. 17

Frida Kahlo, Ma chlva a ja, 1937, olej na plechu, 30,5 x 34,7 cm
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Obr. 18

René Magritte,

V duchu geometrie,
1937,

kvas na papire,
37,5x 29 cm
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Obr. 19

desce,

reveéné

v

Frida Kahlo, Sebevrazda Dorothy Hallové, 1938-9, olej na d

50 x 40,6 cm
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Obr. 20

Frida Kahlo,
Divka

s maskou
smrtky,
1938,

olej na
plechu,
14,9 x 11
cm
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Obr. 21

Frida Kahlo,

1938,
olej na drevéné
desce,
40,6 x 30,5 cm

Autoportrét s opici,

V mexické mytologii je opice symbolem Zadostivosti. Na tomto obraze
Fridu opice objima pazi, jakoby ji méla ochranit. Obraz byl malovan na

zakazku pro prezidenta Muzea moderniho umeéni v New Yorku.
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Obr. 22

F7 et » Frida

E{.&} Kahlo,
5 —— Co mi dala

' : voda,
1938,
olej na
platné,
91 x 70,5
cm

Tento obraz zachycuje nékolik skutecnosti z Fridina Zivota, pouziva zde
prvky jiz uplatnéné na jinych platnech. Napriklad z obrazu Moji prarodice,
rodice a ja. V pravé dolni Casti obrazu se nachazi dva akty na posteli,
které ptipominaji motiv obrazu Dva akty v lese. Dale mizeme vysledovat
jisté prvky z obrazu Nemocnice Henryho Forda.
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Obr. 23

Frida
Kahlo,
Dvé Fridy,
1939,

olej na
platné
173,5 x
173 cm

Tento obraz vytvofila Frida po rozvodu s Diegem. Riverou cténa a
obdivovana byla Frida mexicka, obleCena v tehuanském kroji, druha Friida
je odéna spise do evropskych $atd. Srdce obou Frid jsou spojena jednou

Zilou. Hrozi, Zze zhrzend, evropska Frida vykrvaci.
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Obr. 24

Frida Kahlo,
Autoportrét vénovany
doktoru Eloesserovi,
1940, olej na dfevéné
desce,

59,5 x 40 cm

Na pasce v dolni ¢asti obrazu je napsano: ,Namalovala jsem sv{j portrét
v roce 1940 pro svého |ékare a nejlepsiho pfritele. S laskou Frida Kahlo."
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Obr. 25

Frida Kahlo,
Autoportrét

s ustfizenymi
vlasy, 1940,
olej na platnég,
40 x 28 cm
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Obr. 26

Frida
Kahlo,
Autoport
rét

s trnovy
m
nahrdeln
ikem a
kolibfike
m, 1940
olej na
platné
63,5 x
49,5 cm
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Obr. 27

o e

$

Frida
Kahlo,
Autoportré
t s copem,
1941,

olej na
drevéné
desce,

51 x 38,5
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Obr. 28

Frida Kahlo,
Autoportrét
s Bonitem,
1941,

olej na
drevéné
desce,

55 x 43,5
cm
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Obr. 29

Frida Kahlo, Lucha
Maria, divka

z Tehuacanu, 1942,
olej na drevéné
desce,

56,4 x 43,2 cm
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Obr. 30

Frida Kahlo,
Autoportrét

v tehuanském
kroji, 1943,
olej na
drevéné
desce,

76 x 61 cm

y P .
N 4L

\

-

f

Zobrazeni
Diega na Fridiné cCele jakoby Fikalo, Ze je neustale pfitomen v jejich
myslenkach. Kroj pochazi z jihozapadni oblasti Mexika, kde se do dnes
udrzely matriarchalni tradice.
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Obr. 31

Frida Kahlo, Nevésta se obava vidét svét pred sebou, 1943, olej na platné,
63 x 81,5 cm
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Obr. 32

Frida Kahlo,
Kvét zivota,
1943,

olej na
drevéné
desce,

27,8 x 19,7
cm

Na tomto obraze je patrny falicky symbol, ten odkazujici k silnému
sexudlnimu zaloZeni autorky. Kvét je zde symbolem sexuality a citd.
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Obr. 33

Frida Kahlo,
Portrét Doni
Rosity Morillo,
1944,

olej na
platné, 75,5 x
59,5cm
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Obr. 34

Frida Kahlo, Maska, 1945, olej
na platné, 40 x 31 cm
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Obr. 35

Frida Kahlo, Mojzis, 1945, olej na drfevéné desce, 61 x 75,6 cm
Tento obraz Frida namalovala jako reakci na knihu Sigmunda Freuda ,Muz

MojziS a monoteistické nabozenstvi". Dité v kosiku, Mojzis, se podoba
Diegovi. Podobné jako na jinych obrazech ma na cele treti oko moudrosti.
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Obr. 36

Frida Kahlo,
Maly jelen,
1946,

olej na
drevéné
desce

22,5 x 30,2
cm

Obraz pravdépodobné vyjadruje zklamani nad nelspéchem operace
patere, jiz podstoupila v New Yorku. Ocekavala, ze ji zbavi bolesti, coz se
nepodarilo. Naopak po navratu do Mexika trpéla velkymi bolestmi a navic
hlubokymi depresemi. Zajimavé také je, ze jelinek nebézi po naznacené
cesté, nybrz ji kfizi. Na obraze je také citit jista disproporce mezi holymi
stromy a jedinou olisténou vétvi, ktera lezi na cesté pod jelinkem.
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Obr. 37

Frida Kahlo,
Necht strom
nadéje
zachova
svou silu,
1946,

olej na
drevéné
desce,

55,9 x 40,6
cm
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Obr. 38

Frida Kahlo,
Autoportrét

s rozpusténymi vlasy
1947,

olej na drevéné desce,
61 x 45 cm

Vice neZ polovinu obrazd Fridy tvofi autoportréty. Vznikaly zejména
v dobé rozchodu s Diegem roku 1939, kdy malovala témér vyhradné sebe.
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Obr. 39

Frida
Kahlo,
Diego a j3,
1949,

olej na
platné,

28 x 22 cm
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Obr. 40

Frida Kahlo,

Milostné obéti univerza,
zeme, 1949,

olej na platné 70 x 60,5
cm

Na tomto obraze je velmi patrny dualisticky styl jeji malby, jenz ma
pravdépodobné paralelu v ¢inském filozofickém principu ,jin a jang".
Prolind se na ném motiv dne a noci, slunce a mésice. VSe objimaji ruce
zemé&. Frida zde vystupuje vi¢i Diegovi v roli matky - drzi ho v narudi,
jako své dité. Diego ma na cele treti oko, oko moudrosti.

106



Obr. 41

Frida Kahlo, Z&tisSi s papouskem,
1951, olej na platné, 25,4 x 28,9
cm
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Obr. 42

Frida Kahlo, Autoportrét s portrétem Dr. Farilla, 1951, olej na drevéné
desce, 41,5 x 50 cm
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Obr. 43

Diego Rivera,
Portrét mladé divky
Elenity Carillo Flores,
1952,

olej na platné,

55 x 105 cm
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Obr. 44

Angelina Beloff, Av. Hidalgo, 1949, olej na platné, 85 x 120 cm
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Obr. 45

Stranky z deniku Fridy Kahlo
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Obr. 46

Dim Riverovych v San Angelu
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Obr. 47

Kompozi¢ni rozbor a snaha o zpracovani perspektivni zkratky prostoru
obrazu Jen par bodnuti dykou (viz. Obr. 12)
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Kompozi¢ni rozbor a snaha o zpracovani perspektivni zkratky prostoru
obrazu Poranény jelen (viz. Obr. 36)
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