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ANOTACE

Tato bakalarska prace si klade za cil seznamit ¢tenafe s osobnosti a klavirni tvorbou Dmitrije
Sostakovite. Prace se zabyva zejména interpretaci a zptisobem studia Sostakovi¢ovych
instruktivnich klavirnich skladeb, coz je problematika, se kterou se setkéavaji jak studenti
ruznych stupni hudebniho skolstvi, tak i ucitelé. Svou praci jsem se snazila koncipovat tak,

aby poznatky v ni obsazené byly zaroven co nejvice vyuzitelné v praxi.

KLICOVA SLOVA: Dmitrjj Sostakovig, Sovétsky svaz, formalismus, instruktivni

literatura

ANNOTATION

This bachelor thesis is concerned with the personality and piano work of Dmitri
Shostakovich. This particular work deals mainly with the interpretation and study of
Shostakovich's instructive piano compositions, while finding the problems that might face
the students of various levels of Primary school, as well as teachers. I tried to include in

my work that kowledge in such a way, in order to be as much practical as possible.

KEYWORDS: Dmitri Shostakovich, Soviet Union, formalism, instructive literature



Kromé hudby nemam v Zivoté jiné radosti. Hudba je mi celym

Zivotem.!

LFAY, Laurel E. Shostakovich: A Life, 2000, s. 27
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1 Uvod

Bakalarskd prace je hlavné zaméfena na vybranou instruktivni literaturu Dmitrije
Sostakovite. Tento skladatel je nejéast&ji spojovan s orchestralni tvorbou, jako jsou jeho
symfonie, kvartety nebo opery, které upoutaji pozornost posluchace a hraji se po celém
svété. Obecné klavirni dilo Sostakoviée obsahuje stejné unikatni hudebni myslenky
zpracované genidlnim zptisobem, ale je casto zastinéno hudbou vétSiho vyznamu.
Instruktivni literatura skladatele podle mého nazoru neni adekvatné vyuzivana. Duvodu
najdeme hned né&kolik. Sostakovi¢ova hudbu miizeme vnimat je§té jako erstvé napadany
snih, protoze tvotil od 1919 az do své smrti roku 1975. Za druhé ruska pedagogika vyuziva
své hudebni prameny, které nejsou pfili§ znamé v jinych zemich. Ttetim diivodem je to, Ze

ve skladatelové rozsdhlé tvorbé neni s6lové klavirni dilo zatfazeno mezi nejvyse cenéné.

Dutivodem, pro¢ jsem se rozhodla psat o tomto skladateli, byla okouzlujici novela od Juliana
Barnse. Oteviel se mi tplné novy svét! Kontextu a atmosféie doby, ve kterém zil a pracoval
Sostakovi¢, je pro moji generaci neuvéfitelng t&zké rozumét, a sou¢asné ,bere dech nasi
generaci. Zakladni literaturou mé bakalatské prace je monografie ,,Shostakovich: A Life* od
Laurela E. Faye. Tuto kniho povazuji za jediny vyjime¢né diveéryhodny zdroj, ktery existuje.
Zaroveti vyuzivam knihu ,,Svédectvi. Paméti Dmitrije Sostakoviée* od muzikologa
Solomona Volkova, kde samotny skladatel vypravi udalosti svého zivota. Tato kniha se stala
pfedmétem mnoha mezinirodnich diskuzi a spori stran autentiénosti Sostakovicovych

vypovédi. Z tohoto ditvodu nebyla mym hlavnim historickym pramenem.

Bakalatskou praci jsem rozdé€lila na Ctyfi hlavni ¢asti. Skladateliv zivot, politicka situace a
vztah k hudbg, zakladni informace o nejvyznamnéjsim klavirnim dile Sostakovice a vybér
skladeb pro ZUS vé&etné didakticky nahledu na n&. Cilem prace bylo pfedeviim pomoci

ucitelim klaviru ptibliZit jejich Zaklm vrcholné a vzacné instruktivni skladby 20. stoleti.



1 Zivot Dmitrije Sostakovice

Informace o Sostakovi¢ové Zivoté Gerpam z knih ,,Shostakovich: A Life* od Laurela E. Faye
(Oxford University Press, 2000) a ,,Testimony: The memoirs of Dmitri Shostakovich* od
Solomona Volkova (pfelozeno z rustiny, faber and faber, 1979). Dopliujici, ale velmi
inspirujici literaturou pro mé byla kniha ,,The noise of the time* Juliana Barnse (Jonathan

Cape, 2016).

Neni-li v poznamkach pod ¢arou uvedeno jinak, zZivotopisné udaje Cerpam z jiz zminéné

knihy ,,Shostakovich: A Life®.

1.1 Sostakovicav pivod a détstvi

Dmitrij Dmitrijevi¢ Sostakovi¢ se narodil 25. 9. 1906 v Petrohradé jako druhé ze tif déti.
Jeho rodina byla polského a litevského ptivodu, zatimco jeho predkové, konkrétné jeho
dédedek, pochazeli ze Sibife (vyhnanstvi). Otec skladatele, Dmitrij Boleslavovi¢ Sostakovig,
vyrostl v Irkutsku a studoval na univerzité v Petrohradu, kde absolvoval Fakultu matematiky
a fyziky. Pozdé&ji pracoval v Petrohrad¢ jako inZenyr. Tam se také diky osudu poznal se Sofii
Vasilijevnou Kokoulina, taktéz sibifského ptivodu, se kterou se v roce 1903 ozenil. Sofie,
Sostakovi¢ova matka, byla velmi pozoruhodnou a tsp&$nou studentkou Institutu pro
Slechtice v Irkutsku. Vyznacovala se velkym talentem v hudbé, a aby tento talent rozvinula,
studovala klavir na Petrohradské konzervatofi u Alexandry Rozanové?. Pozdgji studia nahle
prerusila, aby se mohla vénovat rodinnému Zivotu, pfesto hudba ziistala nedilnou soucasti
jejiho Zivota. Sofiina laska k hudbé nejen inspirovala jeji déti, aby se ji zacaly vénovat, ale
taktéZz vedla Dmitrije a jeho starSi sestru Marii k tomu, aby se hudbé zacali vénovat

profesionalné.

Dmitrij byl pojmenovan po svém otci, 1 kdyz se véfilo, Ze to mize rodiné pfinést smiilu.

Maly ,,Mita®, jak jej nazyvali, vyrostl vdomé plném lasky. Jeho otec po cely sviij Zivot

2 Rozanova, Alexandra Alexandrovna (1876-1942). Klaviristka, pedagog. Studovala u Balakireva na
Petrohradské konzervatofi. U¢itelka Sostakovi¢e od 1917 do 1920.



pracoval vzdy tvrd¢ a neustale hledal zptsoby, jak své déti vychovavat co mozna nejlépe, a

to v kontextu velké nejistoty panujici po udalostech fijnové revoluce.

Hudba v Sostakovi¢ové domé hrala hlavni roli. Dmitrij Boleslavovi¢ mél piijemny
tenorovy hlas a spolu s klavirnim doprovodem své Zeny rad zpival ruské romance’ a operni
arie. Tyto ruské romance mély vliv na Mitju, ktery mél pozdéji v dospélosti velmi blizky
vztah k této hudbé¢ jeho détskych let. V jejich domé byli pravidelnymi hosty hudebnici
z konzervatofe. Jejich repertoar byl §iroky a rtiznorody, od Beethovena po Cajkovského a
k Rachmaninovi. Navzdory bohatému hudebnimu prostiedi, které Mitju obklopovalo, jeho
hudebni talent se projevil pozdéji. Podobal se spise ,,normalnimu® ditéti. Ze svého
prostiedi byl zvykly hodiny poslouchat hudbu od své rodiny, ale také od hostu, ktefi ¢asto
hrali tria a kvarteta od Mozarta, Haydna a Borodina. Namisto toho, aby spal, stravil Dmitrij

spoustu noci nalepeny na zdi svého pokoje a poslouchal hudbu.

Jednim z velmi silnych zazitkd, ktery definoval jeho nésledujici klavirni cestu, byl, kdyz
jeho sestra se svymi piateli hrali na klavir Gallop pro $est rukou od Streabboga*. Po
vyslechnuti skladby pozadal svou matku, aby mu pomohla zahrét pasaz z tohoto klavirniho
dila. A tak se také stalo. V 1ét¢ roku 1915 dostal osmilety Dmitrij z vlastni iniciativy svou
prvni lekci. Jeho matka samoziejme pochopila od zacatku, ze ma hudebni talent, protoze
Dmitrij mél absolutni hudebni sluch a tzasnou pamét’. Prvni skladba, kterou zacal, bylo
andante z Haydnovy symfonie. V kratké dobé zvladl mistrovsky notaci a jeho vyjimecna
schopnost ¢ist z listu mu poskytla zdzemi pro studium bohatého repertoaru, jako jsou
Mozartovy menuety, Cajkovského détské album a dalsi dila. O své matce, jako ucitelce,

prohlasil:

Podarilo se ji predat mi lasku k hudbé. Nezatézovala mé cvicenim, ani nevyzadovala
mnohahodinovou praxi. Pidla si pouze, abychom ziskali dobré hudebni vzdélani.> O mésic
pozdé&ji hral Dmitrij pro jednoho z nejvyznamnéjSich ucitelli v Petrohradé jménem Ignatij

Glyasser®, ktery pfijal Sostakovi¢e ke studiu klaviru ve své $kole, kde vyudovala jeho

3 Romance (rusky: pomaHc): Druh sentimentélni zpivané poezie, ktery vyvinul v Ruském impériu na pfelomu
19. stoleti.

4 Pseudonym pro belgického skladatele 19. stoleti jménem Jean-Louis Goebbaerts.

5 FAY, Laurel E. Shostakovich: A Life, 2000, s. 10

6 Glyasser, Ignatij Albertovi¢ (1850-1925). Klavirni pedagog. Spolu s manZelkou Olgou udélal klavirni
seminare pro déti v predrevolu¢nim Petrohradu.



manzelka. Nasledujici rok ptestoupil do tfidy Glyassera a studoval Haydnovy a Mozartovy
sonaty a soucasné Bachovy fugy. Glyasser byl bohuzel pfiznivcem disciplinovanosti, a zda
se, ze tato piisnost Sostakovite odradila v jeho prvnich pokusech skladatelské ¢innosti. Z
tohoto diivodu jeho matka povazovala Alexandru Rozanovskou za vhodnou ucitelku klaviru
pro svého syna. Ve stejném obdobi navitévoval Sostakovi¢ $kolu zvanou Sidlovskaja, kde
studoval s vyraznymi osobnostmi, jako byli potomci Kamenéva a Trockého. Kdyz byla tato
$kola uzaviena, Sostakovi¢ se zac¢al vzdélavat na Stojuminské kole. Behem svého studia si

nenechal ujit zddnou pfilezitost ve hrani klavirnich recitalt.

Uz v mladi se u n¢&j projevila vasen pro knihy, kterd jej doprovazela po cely jeho Zivot.
Piiblizné€ ve v€ku dvanacti let se vSak rozhodl vénovat se hudbé&. Jeho touha skladat hudbu
se objevila ve stejnou dobu jeho klavirnich za¢4tkli. Komponovani se zacal vénovat ve véku
deviti let, ale vétSina z téchto skladeb byla ztracena nebo zni¢ena. Kromé& pozoruhodnych
klavirnich dovednosti byl také charismaticky obdarovan fantazii a improvizacni
autenti¢nosti. Diky této improvizaci byla vétSina jeho ranych dél psana pro klavir. Inspiraci
pro n¢j byly také nehudebni podnéty, jak je vidét v dilech Vojék a Trilogie v lese. Jeho matka

dokonce tvrdila, Ze ve svych dvandcti letech mél ve svém portfoliu tficet kust skladeb.

V roce 1917 byla rodina Sostakovi¢ovych tvrdé zasazena tnorovou revoluci. Uprostied
tehdejSiho vSude pfitomného chaosu, pfi pompéznim pohibu v ulicich Petrohradu, byl
Sostakovi¢ inspirovan revoluci. Lidé, véetn& Dmitriho rodiny, jednotné zpivali ,,Vy jste se
ob¢tovali®. Jeho klavirni dila Pohtebni pochod a Hymna za svobodu odraZeji schopnost
mladého skladatele ptizpiisobit se tomu, co se d&je ve spolecnosti, ve které Zije. Fascinovany

svymi objevy sed¢l u klaviru a opakované je hraval svym rodinnym prateltim.

Poprvé Sostakovi¢ vefejné vystoupil na vystavé malife Kustodijeva. Aby mu tuto velkou
Cest, které se mu od umélce dostalo, oplatil, vénoval mu Sostakovi¢ Preludium pro klavir g
moll (pozdéji zaznamenané pod Cislem 1 ve sbirce Preludia op. 2). Kustodijev pro
tfinactiletétho Mikiu nakreslil sérii nadrt, z niz vynika popularni portrét Sostakovide,

vyobrazeny s knihou Chopina v ruce.

Sostakovi¢ byl drobnym, citlivym, klidnym chlapcem s uhlazenym chovanim, ktery na prvni
pohled vypadal jako obycejné dité. Jeho zdéanliva Casta nervozita se u n¢j vyjadrovala

hyperaktivitou, zaroven vSak byl typem vaznym a introvertnim, aniZ by jedna vlastnost
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vylucovala druhou. Kdyz se dotkl klaves, vyraz jeho obli¢eje vyjadfoval hlubokou vnitini
koncentraci, zatimco zvukovy efekt byl nesmirné¢ impozantni. Je logické, ze mél i svou
zabavnou stranku, diky které byl ochotny ucastnit se Skolnich akci, oslav nebo dokonce hrat
na klavir na détskych oslavach. V 1ét¢ roku 1919 dokoncil pod vedenim Rozanovské fadu
miniaturnich klavirnich skladeb, které jsou: Menuet, Pfedehra a Intermezzo. Ve stejném
casovém obdobi se zacal piipravovat na piijimaci zkousky na konzervatot. Jeho ptiprava

zahrnovala rozsahlé znalosti hudebni teorie i kreativni improvizaci.

1.2 Studentska léta

Dilezitym okamzikem v Sostakovidové Zivoté bylo jeho seznameni s Alexandrem
Glazunovem’, feditelem Petrohradské konzervatofe. Kdyz Glazunov poslouchal Dmitriho,
jak hraje své vlastni skladby, dosp€l k zadvéru, Ze Dmitrij by mél studovat nejen klavir, ale 1
kompozici. Nemohu si vzpomenout na zZadné tak talentované dité na této konzervatori ... ma

dar srovnatelny s Mozartem.®

V dob¢ politickych nepokojii a obtizi, s nimiz se setkavalo mnoho studentd, se jim na
konzervatofi nepodafilo ziskat odpovidajici vzdélani. V prubéhu zimniho obdobi byli
studenti nuceni pieskocit vyucovaci hodiny kvili nepfiznivym podminkdm, jako byla
naptiklad nedostupnost tramvajové dopravy a neptetrzitd zima. AvSak Dmitrij ve svych
studiich vynikal svou horlivosti a tusilim. Pfi vzpominkach na tu dobu tekl: Navzdory
tehdejsim obtizim na ten cas vzpominam s vielym pocitem. Poslouchali jsme skvelou hudbu
a také jsme ji sami hrali. Moji spoluzdci hudbu radi skladali. Abychom mohli novou skladbu
slyset nebo hrat, byli jsme ochotni ujit vice nez deset kilometrii pésky, nebo nékdy dokonce

vynechat veceri.°®

Sostakovi¢iiv novy ugitel, Leonid Vladimirovi¢ Nikolajev!?, byl kritickym jak vi&i
experimentovani ve skladbé, tak vici jeho pokroku ve hie na klavir. Pro Nikolajeva byla

charakteristickou zvlastni pfisnost pfi hodnoceni svych studentil, jejimZ cilem bylo zvysit

7 Glazunov, Alexander Konstantinovi¢ (1865-1936). Skladatel, dirigent a spravce. Studoval u Rimskijho-
Korsakovi. Profesor na Petrohradské konzervatofi od 1899 a feditel od 1905 do 1928.

85.15

95.18

10 Nikolajev, Leonid Vladimirovi¢ (1878-1942). Klavirista, skladatel, vyznamny pedagog na Petrohradské
konzervatofi. Zaci: Sofronitsky, Yudina.
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jejich usili. Dmitrij se vyznacoval svymi interpretacnimi schopnostmi a zejména svou
schopnosti vyjadifovat se hudbou jemné a pfitom barvité. Repertoar jeho studentskych let
obsahoval dila Schumanna a Liszta, zatimco ve véku 15 let Dmitrij hral Beethovenovu
sonatu Hammerklavier. Tehdy mlady Sostakovi¢ obdrzel skvélé recenze nejen za svou
techniku, ale také za své hudebni vnimani. To, co umeélec vidi pri kresleni fotografie,
Sostakovic slysi pii hrani skladby. V obou pripadech je umélecké dilo v mysli tviirce diive,
nez je vibec realizovino."' Jiz ve svych nejranngjsich recitdlech Sostakovi¢ kromé
klasického repertoaru do svych vystoupeni zahrnul i né¢které své vlastni skladby, jako jsou
Preludia op.2 a Tti fantastické tance op. 5. Ve svych vystoupenich byl jako autor skladeb

neoddélitelné spjat se svou schopnosti interpreta.

Sostakovi¢ obdivoval novou hudbu, ale jeho ucitel hudebniho skladatelstvi Maximilian
Steinberg!? nijak zvlast nové sméry v hudbé nepiijimal. Na pocatku 20. let byl Petrohrad
ohromen novymi dily Stravinského, Hindemitha, Schoenberga a Pafizské Sestky. Nova
hudba v té dobé zpiisobovala velké viny kontroverze, coz na Sostakovi¢e piisobilo jen
pozitivné.

V roce 1922, kdy zemfel Sostakovi¢iv otec, byl jeho zarmutek vtélen do Suity pro dva
klaviry op. 6, kterou vénoval jeho pamatce. Tuberkuldza, ktera mu byla v roce 1923

diagnostikovana, nebranila Soostakovicové solistické kariéfe. Po operaci zahral rozsahly

recital s dily Bacha, Beethovena, Mozarta, Chopina, Schumanna a Liszta.

Dmitriho prvni laskou byla divka jménem Tana. Sostakovi¢ ji prosil, aby s nim Zila v
Leningradu, avSak nakonec se jejich cesty rozeSly a Tana se vdala za n€koho jiného.
Sostakovié pro tuto divku v roce 1923 slozil Trio pro klavir, housle a violoncello. Pracoval

soucasné jako klavirista v kin¢ a pokracoval ve své s6lové kariéfe s mnoha recitdly.

V roce 1924 nastoupil na moskevskou konzervatot a zapsal se do tfidy ,,volné hudebni
skladby* Nikolaje Mjaskovského'>. Moskevské akademické prostiedi bylo mnohem

flexibilng;si a liberalnéjsi nez prostiedi Petrohradu. Poprvé vetejné vystoupil v Moskveé v

11s.19

12 steinberg, Maximilian Osejevi¢ (1883-1946). Skladatel, pedagog. Zak a zet Nikolaj-Rimskije Korsakova.
13 Mjaskovskij, Nikolaj Yakovlevi¢ (1881-1950). Skladatel, pedagog. Organizoval hudebni Zivot pod
sovétskou viadou v Moskvé. U¢il na Moskevské konzervatofi. Zaci: Sebalin, Kabalevskij, Chacaturjan.
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roce 1925, kde ptednesl dila Klavirniho tria op. 8, Tti fantastické tance op. 5, Tti kusy pro
violoncello a klavir op. 9 a Suitu pro dva klaviry op. 6. Na klavir hral sam skladatel spolu s
klaviristou Lvem Oborinem'*. A&koli moskevska vefejnost v té dobé Sostakovicovo dilo
neocenila, dokazal si ziskat uznani a respekt v uméleckych kruzich. Pohybovaly se zde
prominentni osobnosti, jako Boleslav Javorsky!®, ktery se kromé dobrého skladatelova
ptitele stal pozdgji také jeho mentorem a katalyzatorem v jeho vyvoji. Sostakovi¢ zadal
skladat svou prvni symfonii v nepfili§ pfiznivém obdobi, kdy se jeho rodina nachazela
v nepiiznivé finan¢ni situaci. Doma mél pronajaty klavir, kterého byl donucen se vzdat pti
zhorSujici se financni situaci. Kromé toho trpél riznymi druhy nemoci. To jej vSak
neodradilo, a protoze musel pomahat své rodiné, i nadale pracoval jako klavirista v king.
Jeho prace mu kromé penéz, které tak zoufale potieboval, neposkytovala zadné potéSeni,
protoze neustalé opakovani stejné hudby ho umélecky omezovalo. Na sklddani a
procvicovani hry na klavir mél tak malo ¢asu, ze byl nucen svou praci opustit a vénovat se

opét komponovani.

1.3 V zivoté a v praxi

1.3.1 Skladatel, klavirista a ucitel (1926-1941)

V letech 1926-28 zacal Sostakovi¢ psat sviij prvni Koncert pro klavir. Zaroveti mél jako
solista tu Gest hrat Cajkovského klavirni koncert pfi jeho premiéie v Charkové. Koncert byl
velmi usp&sny a Sostakovié se jevil jako slibny pianista. Nechybély tedy ¢asté navrhy na
hrani skvélych dél, jako jsou dila Liszta. Sirokd vefejnost jej pomalu poznavala jako

skladatele prostfednictvim dél: Osm preludii, Fantastické tance a Klavirni trio.

Po spéSném absolvovani zaveéreCnych zkouSek na Leningradské konzervatofi zahajil ve
svém Zivoté novou cestu, cestu ucitelskou. Sostakovi¢ zacal vyucovat na stfedni technické

Skole, kde ucil své studenty, jak studovat hudbu. Vétsina studentti neméla vysokou troven

14 Oborin, Lev Nikolajevich (1907-1974). Klavirista. V roce 1927 ziskal prvni misto na Chopinové mezinarodni
klavirni souté?i. Jeden z blizkych pratel Sostakovice.

15 Javorskj, Boleslav Leopoldovi¢ (1877-1942). Hudebni teoritik, spravce, pedagog. Vlivna postava
hudebniho Zivota v Kijevé a v Moskvé.
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vzdélani, takze Sostakovitova prace zde nepfinasela vysledky. Skladatel uvadél, ze vétsina

zakl ani nebyla schopna hrat na klavir.

Sostakovi¢ i nadale hral pied publikem, jak sélo, tak doprovod. Pozoruhodnou udalosti je
jeho ucast na premiéie Stravinského baletu Svatba, kde byl jednim z klaviristd. Reprezentace
Sovétského svazu na Chopinové soutézi ve VarSave byla také obdivuhodna. Prestoze byl
Sostakovi¢ silnou kartou této mise, neziskal Zadnou ze soutéZnich cen, ale pouze Cestné

uznani.

Vztah Sostakoviée a Sergeje Prokofjeva je znamy obdivem, ktery choval o patnact let mladsi
Sostakovi¢ vii¢i znamému Prokofjevovi. Velice si cenil jeho nazoru, chtél se s nim setkat a
zahrat mu. Sostakovicova nové dokondend sonata byla nabidnuta Prokofievovu sluchu. Tato
sondta se mu ihned zalibila a jeji prvni ¢ast povazoval za 1épe strukturovanou. Pozadal
Sostakovie, aby hral celou sonatu pomaleji pravdépodobné proto, Ze se mu zdala

komplikovana nebo malo srozumitelna.

V ramci Sostakoviovy piipravy na Chopinovu soutéz v Krakové se plné ponofil do
Chopinova dila. Tato jeho zdliba a setkani s Prokofjevem se propojily a inspirovaly jej
k napsani fady skladeb s ndzvem Aforismy (s pomoci Javorského). Cyklus se skldda z velmi

kratkych, lakonickych skladeb charakteristickych svou ,,disonantni harmonii®.

V roce 1932 se Sostakovi¢ oZenil s Ninou Vailjevnou Varzar. Poznali se v 1ét¢ 1927 béhem
Sostakovi¢ovy dovolené pobliz Leningradu. Nina byla tehdy studentkou katedry fyziky a
matematiky na Leningradské univerzité. Méli spolu dvé déti, Maxima a Galinu, ale v roce

1954 je nadhle rozd¢lila Ninina smrt. Jeji ztrata byla zmirnéna jejich détmi.

V roce 1933 Sostakovié slozil 24 preludii op. 34. Po dokong&eni cyklu preludii slozil svij
prvni Koncert pro klavir op. 35 ¢ moll, ktery se jevi ve stejné hravé nalad¢ jako nékteré z
preludii. Dila méla premiéru ve stejném roce. Na klavirnim koncertu méla ucast 1

Leningradska filharmonie.

V roce 1939 ziskal Sostakovi¢ misto profesora na Leningradské konzervatofi. Na misté
profesora se vsak Sostakovi¢ necitil tak dobfe jako v pozici skladatele a klaviristy. Pfesto
vSak bral své pedagogické ukoly vazne a svym studentiim vénoval spoustu ¢asu a pozornosti.

I kdyZ se netidil zddnou metodikou, pracoval velmi tvrd€, aby svym studentim piedal vse,
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co by mohl skrze své uméni. Byl skute¢nym zastdncem svobody, nebot” vital tviiréi usili
svych studentt pii skladani, a snazil se tak vytézit nejvyssi moznou kvalitu. Byl predevsim
diskrétni, podrobn¢ analyzoval skladby svych studentl a jeho piistup vysoce ocenili jeho
studenti, ktefi se naucili dekddovat jeho opatrné chovani. Jeho prvnimi studenty se stali Orest
Jevlachov a Georgij Sviridov'®. Pozd&ji se k jeho zakiim piipojili Veniamin Fleyshmann,
Jurij Levitin, Galina Ustvolskaja a dalsi. Tito studenti byli velmi talentovani, m¢li uzasnou
hudebni pamét’ a schopnost rychle se uéit. Sostakoviova vyuka byla také zaloZena na
znalostech vSech d¢€l hry na klavir, a to dokonce i1 hry pro ¢tyfi ruce. Od svych student
vyzadoval, aby hrali velmi dobfe na klavir a byli schopni Cist partitury s lehkosti. Dale je

zaroven povzbuzoval, aby se pii skladani stali nezavislymi na pouzivani klaviru.

Ve stejném obdobi Sostakovi¢ pracoval na jednom z jeho nejvyznamnéjsich dél, Kvintetu
pro klavir op. 57 g moll, které vyvolalo nadSené reakce posluchact a kritiki. Za toto své dilo

ziskal skladatel od Leningradské skladatelské unie Stalinovu cenu.

1.3.2 Béhem valky a po valce (1941-1958)

Na za&atku roku 1943 prosel Sostakovié velmi tézkym Zivotnim obdobim. Kromé véaleénych
udaélosti, jeho psychiku hluboce ovlivnila i dvé mrti, a sice Javorského a Nikolajevova.
Zacal tehdy skladat svou druhou Klavirni sonatu. Sonata h moll, kterd byla povazovana za
Sostakovi¢ovo nejvyznamnéj§i klavirni dilo, byla napsiana na pamatku Nikolajevova -
velkého ugitele. Brzy jej zasahla smrt jeho piitele Sollertinského!” a po uréité obdobi nebyl
schopen pracovat. Léto roku 1944 vsak stravil se svou rodinou v Ivanovu, kde se zotavuje a

dokoncuje své Klavirni trio €. 2 e moll. V roce 1946 ziskal Stalinovu cenu ve druhé kategorii.

V roce 1947 se Sostakovi¢ uéastnil Prazského jara, kde spoleéné s Davidem Oistrachem a

Ceskym violoncellistou MiloSem Sadlem hral a nahraval své Klavirni trio €. 2.

V roce 1948 se Sostakovi¢ ocitl ve velmi vazné situaci tykajici se jeho kariéry, pokud jde o
obsah jeho dé€l. Prvni Narodni kongres sovétskych skladatelti publikoval dlouhy seznam dél

,formalistickych* skladatelli, o kterych si mysleli, Ze by se neméla hrat. Mezi témito dily

16 Sviridov, Georgij Vasiljevi¢ (1915-1998). Skladatel, klavirista. Absoloval Sostakovicovu tfidu v roce 1941.
0d 1962 do 1974 byl tajemnikem Svazu skladateld SSSR.
17 Sollertinsky, lvan Ivanovi¢ (1902-1944). Historik a kritik hudby, divadla, tance, literatury. Vlivna postava

e

v Leningradském kulturnim Zivoté. Od 1927 byl nejbliz$i davérny piitel Sostakovice.
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byla také dila Sostakovice, napiiklad jeho Koncert pro klavir, Sonata &. 2 a Aforismy. Po
vydani rozhodnuti Svazu jiz Sostakovi¢ nemohl piisobit na ruskych konzervatofich, stigma

,formalisty z n¢j €inilo nepfitelem statu.

Pozdé¢ji, na konferenci skladateld, slozil Sostakovi¢ ptisahu o ,,dodrzovéani®, to znamena
podfizeni se kritériim, kterd by mél lidovy skladatel dodrzovat. V zasad¢ se zavazal k tomu,

ze jeho prace budou od nynéjska melodické, jasné a zalozené na ruské lidové tradici.

V roce 1950 slozil skladatel cely cyklus Dvaceti ¢tyt preludii a fug op. 87. Toto své dilo
Sostakovi¢ napsal po svém navratu z Lipska, kde pisobil jako &len poroty v Bachové
soutézi. V dile Ize rozpoznat pouziti lidovych prvkl prosttednictvim souc¢asného pohledu na

kontrapunkt.

V roce 1954 se Sostakovi¢ zaméfil na klavirni literaturu pro déti. Premiéry dila Concertina
pro dva klaviry op. 94 v Moskvé se zc€astnil jeho Sestnéctilety syn Maxim spolu s jednim
ze svych spoluzaki ze Stiedni hudebni Skoly. Jak uvedli kritici, Concertino by se zcela jisté

mohl tykat i dospé€lych pianisti.

Maxima vyucoval jeho otec. V jednom rozhovoru tekl: Od nejutlejsiho deétstvi jsem védel,
Ze miyj otec je velky skladatel. Od détstvi jsem chapal hudbu, chapal jsem, co je jeho hudba.
On sam mné dal velmi mnoho. Byl mi velkym ucitelem. Jen tak, uz v rodinném Zivote. Chodili
Jjsme na koncerty, braval mé s sebou na zkousky, kdyz jsme prisli domu, mluvili jsme o tom,
co bylo dobré. Formoval se tak muj hudebni vkus. Zacal jsem rozumét tomu, co je dobré, co
Spatné. Krok za krokem jsem ziskdaval neocenitelné informace. Pomohlo mi to samoziejmé i

pii provadeént jeho skladeb.'®

Ve stejném roce Sostakovi¢ova manzelka Nina zemfela na rakovinu. Sostakovi¢ se v roce
1956 oZenil znovu s Margaritou Kainovou, mladou Zenou a aktivistkou Komsomolu'.
Avsak vzpominky na nedavno zesnulou Ninu byly velmi silné a Margarité se nepodafilo

ziskat si Sostakovi¢ovy déti. Jeho druhé manzelstvi trvalo pouhé tii roky.

18 VEBER, Petr. Rozhovor s Maximem Sostakovi¢em, Harmonie &asopis [online], 2006, [cit.2-7-2019]
Dostupné z: https://www.casopisharmonie.cz/rozhovory/rozhovor-s-maximem-
sostakovicem.html

1% Komsomol: Komunisticky svaz mladdeze. Byla politickd a vychovna organizace sovétské bol3evické strany.
Oficialné zaloZen roku 1918. Lidr: Vladimir Ilji¢ Lenin.
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1.3.3 Posledni léta (1958-1975)

Od roku 1958 zagal Sostakovi¢ citit nevysvétlitelnou Ginavu ve své pravé ruce. Ztrata sily a
mobility byla tak zavazna, ze nemohl psat. To nevyhnuteln¢ vedlo k omezeni jeho hraci
schopnosti, nebot’ mohl hrat na klavir jen pomalu a s nizkou hlasitosti. Po 1é¢kafském oSetieni
byl schopen opét psat, avSak nemohl pokracovat v turné. O dva roky pozd¢ji se vratil do
nemocnice za ucelem dalSiho oSetfeni své ruky. Nepfestaval samoziejmée intenzivné
pracovat na ruznych skladbach (Koncert pro violoncello, Dvanéacta symfonie), ale pro soélovy
klavir to bylo neplodné obdobi. AvSak diagnéza stavu jeho ruky byla zjisténa o jedenact let
pozdgéji.

Na tietim podzimnim festivalu ve Var§avé v roce 1959 se hraly Sostakovi¢ovy skladby, ale
skladatel v rozhovoru uvedl, Ze byl nespokojen s vybérem Klavirniho koncertu €. 1, ktery
zazn€l na zahajovacim koncertu, nebot’ m¢l za to, ze jind jeho dila byla reprezentativné;si.
Téhoz roku se Sostakovi¢ piipojil k sovétské delegaci, kterd odcestovala do sedmi
americkych statti na vyménny program vysoce kulturnich programi. Vielé piivitani, kterého
se mu dostalo, bylo zcela v rozporu s jeho prvni navstévou Ameriky pied deseti lety, kdyz
navzdory ucasti na mirové konferenci bylo celé¢ sovétské delegaci natizeno, aby opustila
uzemi statu. Pfi jeho druhé navstéve nechybély cilené dotazy na tvrdou kritiku, které se mu
od komunistické strany dostalo. Zdalo se, Ze Sostakovi¢ tuto kritiku nepochybné pochopil

a pfijal, zatimco jeho kolegové pozorovali jeho nervozitu a mlceni.

Dal8im problémem béhem navstévy USA bylo postaveni Sovétského svazu k dodekafonii.
Sovétskym skladateliim bylo oficidlné zakézano sklddat dodekafonickou hudbu, ¢imz byla
potladovana umélecka svoboda. Sostakovi¢ v rozhovoru uvedl nasledujici: Jsem naprosto
presvedcen, Ze v hudbé, stejné jako v jakémkoli jiném lidském usili, je vzdy nutné hledat nové
zpuisoby. Zda se mi vsak, Ze ti, kdo tyto nové cesty vidi v dodekafonii, oklamadvaji sami sebe.
Uzky dogmatismus uméle vytvoreného systému neustile akumuluje tviiréi predstavivost
skladatelii a zbavuje je individuality. Neni nahodou, Ze v celéem odkazu Schoenbergovy
dodekafonie se nenajde jediné dilo, které by ziskalo Siroke uznani ... Dodekafonie nejenze

nemd Zddnou budoucnost, ale nemd ani soucasnost. Je to pouhd ,,manie*, kterd jiz pomiji.*°

205,214
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Sostakovi¢ byl velmi citlivym a gramotnym hudebnikem. Af uZz cestoval kamkoli,
nevynechal pfilezitost seznamit se s jinymi skladateli, poslouchat jejich hudbu a vytvofit si
mezinarodni pohled na hudbu. Nevéhal vSak rozliSovat hudbu, kterd jej tésila, od té, ktera
jej znepokojovala. Ve svém domé poslouchal dila Boulezova, nejnovéjsi dila Stravinského,
néktera dila Xenakise, zatimco se mu nelibila , kapitalistickd kultura® Schoenbergovych dél.
Zdalo se, ze upiednostiiuje konzervativnéj$i soucasné idiomy, jako je napiiklad hudba

Benjamina Brittena spojena s obycejnymi lidmi.

V dubnu roku 1960 byl Sostakovi¢ na prvnim kongresu skladatelti Ruské federace zvolen
jako prvni tajemnik, ktery mél nejvyssi vedouci funkci v nové vytvoreném Svazu skladateltl
Ruské federace. Ve svych ¢lancich v tisku Pravda pieje vSem sovétskym skladateliim, svym
ptatelim, intenzivni pracovni Usili pro nové tvluréi uspéchy, které ve jménu komunismu

v

oslavuji nejspravedlivéjsi spole¢nost v historii lidstva. V soukromych diskusich je vSak
obecné takto: Ne, komunismus je nemozny. *' Prevlada dojem, ze Sostakovi¢ podepsal zadost
o toto kliové misto ve federaci po mnoholeté sérii natlakii, aviak Sostakovié¢ nikdy
nejmenoval ty, ktefi na n¢j tlacili, aby se tohoto postu ujal. Mél se na pozoru a byl tajemnym
dokonce 1 pfed svymi nejdivéryhodnéjsimi ptateli.

Vroce 1961 se vratil ke svym pedagogickym povinnostem jako lektor na katedie kompozice
na Leningradské konzervatofi, kde m¢l na starosti postgradudlni studenty. Po nuceném
odchodu z moskevské a leningradské konzervatofe v roce 1948 se na moskevskou

konzervatot nikdy nevratil.

V roce 1962 se oZenil naposledy, a to s literarni autorkou jménem Irina Antonova Supinska.
Iriné bylo tehdy sedmadvacet let a poznali se na koncert&. Toto manZelstvi trvalo az do smrti

skladatele. Jeji osobnost byla vice sluitelna se Sostakovi¢em nez osobnost jeho druhé Zeny.
V unoru 1964 byl Sostakovi¢ vyznamenan Druhym festivalem soucasné hudby v ruském

Gorkém za svij skladatelsky ptinos. Piiblizn€ Ctyficeti koncertl se s vlastnimi dily zGc¢astnili

nejvyznamnéjsi soveétsti umélci. Sostakovic v této dobé ziidka hral na vefejnosti, i kdyz na

215,216
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festivalu sdm zahral Intermezzo ze svého Kvinteta pro klavir spolu s Borodinovym

kvartetem.

V den gostakoviéovych narozenin v roce 1966 mu ustfedni komise udé€lila titul ,,Hrdina

socialistické prace®. Slavnostni koncert se konal ve Velkém sale moskevské konzervatote.

V roce 1969 byla Sostakovidovi diagnostikovana vzacna forma détské obrny. Od
nasledujiciho roku se zacal citit 1épe, vracel se opét ke hie na klavir a denn¢ cvicil tii hodiny.
Jeho zdravotni problémy se bohuZzel nezastavily zde, nebot’ se 0 néco pozde€ji do nemocnice
vratil kvili infarktu. PrestoZe se stav jeho srdce neustdle zhorSoval a selhavaly mu plice,
hudbu skladal az do svého konce. Jeho poslednim dilem je Sonata pro housle a klavir op.
147, kterou dokoncil v ¢ervenci v Moskve, nékolik tydni pied svou smrti. Toto dilo vénoval
Fjodorovi Druzininovi, ¢lenovi Beethovenova kvarteta. Adagio prvnich takth skladatel
vénoval Beethovenovi a své dilo spojuje se Sonatou €. 14 cis moll. Dikazem toho jsou silné

odkazy na Beethoveniv zndmy rytmicky motiv.

Réno 9. srpna 1975 zemiel Dmitrij Sostakovi¢. Podle novinatd bylo pii¢inou jeho umrti

srde¢ni selhani, podle jeho manzelky to byla rakovina plic.

2 Politika a hudba

2.1 Rusko po revoluci

Pied revoluci v roce 1917 bylo Rusko mistem setkdvani mnoha narodnosti a mnoha kultur.
Pro uspésnou revoluci se bolSevici pokusili sjednotit riznorodou populaci tim, Ze piekladali
knihy a noviny do mnoha jazyki. V roce 1922 byl Josef Vissarionovi¢ Stalin jmenovan
generalnim tajemnikem Komunistické strany Sovétského svazu. Svoboda kultur a jazykd,
kterou povolovali bolSevici, byla zruSena Stalinem, ktery povazoval situaci za neudrZitelnou.
Stalin tudiz stanovil azbuku jako oficialni narodni abecedu za u¢elem sjednoceni kultury pod

ruskym nacionalismem.
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Stalin sehral ustfedni roli v rozhodovéani o umélecké komunité. Svou moci dokazal zcela
zniCit kariéru umélcii a v nékterych piipadech i dokonce ohrozit jejich Zivoty. Sovétsti
skladatelé, kteti se prestéhovali do zahranici, se vydali schiidnéjsi a pohodInéjsi cestou bez
represi, zatimco ti, kteti ztstali, ¢elili moci na kazdém kroku. Mnoho dél bylo v té dobé
zakazano a mnozi skladatelé poslani do vyhnanstvi, na mista jako je Sibifsky gulag, kde byli
nuceni Zit.

Uméni ve vSech jeho podobach muselo podporovat zajmy Komunistické strany bez ohledu
prostfedkem propagandy. Prostfednictvim hudby usilovali o vytvofeni pozitivnich emoci pro
svou ideologii, tj. nasmérovani davu na jedinou cestu bez svobody a moznosti volby.
Sovétska hudba musela byt v kazdém piipadé srozumitelnd a pfistupnd masam. Sovétsky
hudebnik mél velkou zodpovédnost za ovliviiovani spolecnosti a byl automaticky nucen
vytvafet pouze vynikajici hudbu, coz bylo samoziejmé¢ utopii. Inovace a rizné pokusy
skladatelti o experimentovani nebyly zadouci, protoze jejich umeéni mélo slouzit ¢loveku, ale

ne umeni.

Stalin miloval vSechno, co bylo mimotadné, a proto mél rad i Beethovena. Pfestoze
Beethoven zil ve véku burzoazniho kapitalismu, pracoval solidarné pro proletariat a byl
skute€nym revolucionafem. Po uspésné revoluci Stalin obdobné hledal skladatele (,,Rusky
Beethoven*??), ktery byl politicky uvédomély a skuteénym proletaridtem, jakoZ i ¢lenem
politické strany. Za téchto okolnosti nemohl byt timto skladatelem, kterého Stalin hledal,
Sostakovié, protoze do strany vstoupil mnohem pozdgji, v roce 1960, a sice i po mnoha
pochybnostech o jeho vife v idedly, kterym strana slouzila. Na chvili byl ruskym
Beethovenem svymi dily a ¢iny Alexandr Davidenko®, skladatel mnoha popularnich

sovétskych pisni a zastance vytvareni revolucnich témat jako soucasti sovétské hudby.

22 BARNES, Julian. The noise of the time, 2016, s. 121
2 Davidenko, Aleksandr (1899-1934). Proletafsky skladatel. Organizator skupiny studentd Moskevské
konzervatore, ktefi komponovali pro proletarskou kulturu.
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2.2 Socialisticky realismus a formalismus

Uvadi se, Ze socialisticky realismus je umélecky smér, ktery byl pfijat v roce 1932 Ustiednim
vyborem Komunistické strany Sovétského svazu. Dle oficidlnich pokynt se tyka literatury,
vytvarného uméni a hudby. Jeho ideologie je zaloZzena na oslavé vladnouciho rezimu a

vefejném oslavovanim jeho uspéchii v redlném Zzivote.

Anatolij Lunacarsky (prvni sovétsky bolSevicky kulturni komisar) vyvinul systém estetiky
zalozeny na lidském téle, ktery by pozdéji mohl napoméhat rozvijet socialistického realismu.
Vsiml si, ze diky zdravému telu, inteligentnimu obliceji nebo pratelskému uismévu se citime
spokojeni a dospél k zavéru, ze uméni ma primy dopad na lidsky organismus a za vhodnych
podminek na néj miize mit i pozitivni dopad. Vétil tedy, ze umeni muizZe lidi vzdeélavat k tomu,

aby se stali dokonalymi obc¢any Sovétského svazu.

Komunisticka vlada chtéla dosahnout toho, aby bylo uméni pfimo spojeno s marxistickou
ideologii. Socialisticky realismus, jako uméleckd metoda marxismu, se snazil pieklenout

25, zejména po druhé svétové valce. Timto

propast mezi vysokym a lidovym uménim
zptisobem se mélo kazdé hudebni dilo stat ndrodnim v socialistickém kontextu *®. V pisnich
byl obraz komunismu vzdalen od realistické drahy kazdodenniho Zivota v socialistické
realité. Hrdost na svou zemi byla zakotvena ve vSech uméleckych formach a byla sttedem

pozornosti a podstaty.

Hudba opévovala Rudou armadu a vidce Stalina. Tragédie a negativita byly sovétskému
lidu cizimi, nebyly tudiz dovoleny, pokud se netykaly jiné¢ doby a mista. Tyto pocity vedly
k tomu, co bylo pozd&ji nazyvano revolucnim romantismem *’. Hudba musela byt sviznd,
nemit nic spolecného s kosmopolitni a progresivni hudbou Stravinského nebo Weberna .

Hudba méla vzdy znit pozitivné a vychazet z ruského folkloru, ale dokonce 1 folklor byl pod

24 Wikipedie: Otevfend encyklopedie [online]. Dostupné z
https://en.wikipedia.org/wiki/Socialist_realism

25 WALKER-FROLOVA, Marina. Russian Music and Nationalism: From Glinka to Stalin, 2007, s. 262

26 WALKER-FROLOVA, Marina. Russian Music and Nationalism: From Glinka to Stalin, 2007, s. 313

27 BRAZ, Jose. Soviet Literature-The Richest in Ideas, the Most Advanced Literature [online] Marxist Internet
Archive, 2004. Dostupné z
https://www.marxists.org/subject/art/lit_crit/sovietwritercongress/zdhanov.htm

28 WALKER-FROLOVA, Marina. Russian Music and Nationalism: From Glinka to Stalin, 2007, s. 353
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neustdlym dohledem. Stalin se snazil brénit §ifeni nevhodnych myslenek mezi masami

s podezienim na staré zbytky carského systému a kapitalistické ekonomiky.

Pojem formalismus mé dvoji vyznam. Na jedné stran¢ vnimame formalismus jako soucast
hudebni teorie a na druhé stran€ jako pojem. Formalismus v teorii hudby a zejména v oblasti
hudebni estetiky definuje kompozici podle jeji formy. V roce 1924 zacal pojem formalismus
pronikat do sovétské hudby a v Moskvé byla zalozena Asociace soudobé hudby (ASM), aby
bylo mozno zachovat tispéchy zapadni kultury. V sovétském uméni neméa formalismus zadné
specifické rysy v harmonii nebo struktuie hudby. Na druhou stranu je formalistickd hudba
oznacovana jako velmi obtizn¢ pochopitelna, protoze se v harmonii, rytmu nebo orchestraci
nepodoba nicemu hudebné znamému. Inovativni hudba byla proti socialistickému realismu,
a tedy 1 proti lidu. Kromé hudebniho jazyka vyjadifoval formalismus slozité myslenky a
pocity neslucitelné se statni ideologii, které byly povazovany za ptiklady nevhodné pro

sovétsky lid.

Formalismus vSak neohrozoval pouze skladatele sovétského Ruska. V Polsku kratce po
druhé svétové valce stalinisticky rezim prosazoval u umélcii socialisticky realismus, a ti,
kteti se jim nefidili, utrpéli vazné nasledky. Napftiklad skladatelé Witold Lutoslawski a
Andrzej Panufnik byli potrestani tim, ze byla interpretace jejich hudby zakazana z diivodu
formalismu. Podobnéa omezeni existovala také v zemich vychodniho bloku, kde si mad’arsky

Zoltan Kondaly stéZoval Panufnikovi na podobné problémy ve své vlastni zemi.

2.3 Sostakovi¢ jako sovétsky skladatel

Jak jiz bylo uvedeno vyse, sovétska vlada kritizovala dila, ktera se liSila od konzervatismu
tim, Zze je obvinovala z formalismu a odporu vici vlastenectvi. Mnoho ruskych umélcii
(Prokofjev, Chadaturjan, Sebalin, Popov, Mjaskovskij), mezi nimi i Dmitrij Sostakovi¢,

béhem své kariéry obdrZelo fadu katastrofickych recenzi.

Pti tvorbé svych dél Sostakovi¢ vzdy hledal svou vlastni cestu, svou vlastni identitu, a to 1
za cenu, kdy by nemé¢l byt svym okolim piijat nebo akceptovan. Presto je jeho dilo zbarveno
pulsem doby, nebot’ do jeho dila byla vtisténa slozita politickéd situace v Rusku. VSechno
zacalo v roce 1927 jeho satirickou operou Gogolv nos, kterou stalinisticky rezim kritizoval

jako formalistickou. V roce 1934 to pak byla opera Lady Macbeth Mcenského ujezdu, ktera
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méla po své premiéie béhem dvou let 130 predstaveni a v roce 1936 zavrsila sviij cyklus.
Clanek nazvany Chaos namisto hudby *° , publikovany v novinach Pravda, vysel podle
zvésti pod Stalinovym osobnim dohledem. Clanek je zakonéen obvinénim Sostakovite z
formalismu, nihilismu, jako moraln¢ nepochopitelného, kdy vrcholem vSech obvinéni bylo
to, ze je nepiitelem lidu. Cldnek zveiejnény na tieti strané Pravdy zménil celou mou
existenci... Byl to nezapomenutelny okamzik mého Zivota. Toto obvinéni se v té dobé rovnalo
vyhnanstvi do jednoho z gulagii. Mél jsem stesti, ze mé do gulagu neposlali, ale nikdy neni

pozde...>°

Piestoze Sostakovié nebyl nakonec zatéen, jeho umélecka tvorba a jeho Zivot obecné byly
touto udalosti silné ovlivnény tak, Ze se neustale strachoval o svou budoucnost. Rok 1936
byl také rokem, kdy v Sovétském svazu zacal Velky teror a mnoho jeho kolegli a zndmych
bylo zatéeno nebo zabito. Sostakovié Zil a pracoval pod velkym tlakem. ¥ mém nestastném
Zivoté jsem zazival mnoho smutnych uddlosti... chtél jsem spdachat sebevrazdu... Zil jsem ve

strachu. 3!

0d té doby Sostakovi¢ovo dilo obsahovalo dily socialistického realismu &isté ve prospéch
rezimu, stejné jako mistrovska dila, ktera byla pozd¢ji hrana ve svétovém meéfitku. Jednim z
jeho mistrovskych dél je Pata symfonie, kterou slozil v roce 1937 ve velmi slozité dob¢. Styl
symfonie doznal pod psychologickym natlakem nékolika zmén. P4ta symfonie byla napsana
podle tradi¢nich standardi a ma klasické schéma. V roce 1948 vSak kritici obvinili
Sostakovice ze skrytého smutku, ktery se skryval za §tastnymi tony symfonie, a na nékterych
mistech poukazovali na hlubokou rezignaci. Vyvrcholenim skladatelovy ironie je jeho
satirickd kantata Antiformalisticky Rajok , kterou se neodvazil publikovat, dokud Stalin zil.
Premiéra se konala o mnoho let pozdéji v roce 1989 od Mstislava Rostropovice.
Antiformalisticky Rajok zesmésioval deklaraci Zdanova a jeho protireformistickou kampar
vuméni. V roce 1946 Stalin povéfil Zdanova fizenim sovétské kulturni politiky, kampani na

potlacovani formalistického uméni a zapadnich vlivi, kterd probihala podruhé v historii.

Zdanov byl odpovédny za pronasledovéani nezavislych umélct, jako byl Sostakovié.

2 Dostupné z:
https://is.muni.cz/el/1421/podzim2015/US_40/um/Chaos_misto_hudby_ CZ.pdf
30 VOLKOV, Solomon. Testimony. The memoirs of Dmitri Shostakovich, 1979, s. 85

31 VOLKOV, Solomon. Testimony. The memoirs of Dmitri Shostakovich, 1979, s. 89
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Za svého Zivota vykonaval Sostakovi¢ své povinnosti sovétského skladatele. Mnoho z jeho
pisni vychazelo z ruskych lidovych pisni. Hudba, ktera méla prvky folkléru, byla hudba,
ktera se Stalinovi libila, protoze posilovala pocit vlastenectvi. Tato cesta byla bezpecna pro
sovétského skladatele, ktery svou hudbou zdlraziioval prospéSnost akci i mimotadné
uspéchy komunistické strany. Od této chvile musela byt hudba harmonicka a melodicka.
Zvlastni pozornost byla venovana textum pisni, nebot pisné beze slov mohly uspokojit pouze

vikus nékterych milovnikii krdsy a individualistii ... Text je sndaze srozumitelnym. >

Sostakovi¢ovy memodry, které jsou povazovany za vypravéni samotného skladatele o svém
zivoté, nas presn¢ informuji o jeho osobnosti a jeho vnimani ¢asu a prostfedi. Po mnoha
letech si Sostakovi¢ s neskryvanou hotkosti stale pamatuje okamziky, které mély zasadni
dopad na jeho tvorbu a osobni Zivot. Ve vypravéni se stiida vazny styl s lehkosti, zatimco

dominuje sarkasmus, ktery je v jeho hudbé vniman jako jeden z druhti obrany.

Neni mozné psat hudbu mimo Staliniiv dohled. Pro zaznamenani dila potrebujete partitury,

které se prodavaji pouze ¢leniim Svazu skladatelii. >

Sviij zivot jsem neprozil jako divak, ale jako proletdar. Jiz od mého détstvi jsem tvrde

pracoval, nikoli jako ,,proletar“, ale v doslovném smyslu proletarz’dtu.34

Myslim, zZe nejvetsim rizikem pro skladatele je ztrata viry. Hudba a uméni obecné nemohou
byt cynickymi. Hudba miize byt ndahla a beznadéjnd, ale ne cynicka. A v této zemi radi

zaménuji cynismus se zoufalstvim. Kdyz je hudba tragickd, je povazovina za cynickou.>

Sostakovi¢ byl podle jeho syna Maxim vynikajici a hodny &lovék, ktery vytrpél hodné
pronasledovanim. Vzdy byl tiiskou v oku sovétské moci, ale koncem Zivota byl uznavan za
velkeho skladatele nasi doby. Byl to dobry clovék. Velmi dobry. Mél rad lidi. Takovy, jako
jeho hudba, s sirokou Skalou emoci. V hudbé se ale vyjadiroval mnohem vic a otevienéji nez
v bézném Zivote. Byl spise zdrZenlivy, skromny ve slovech; ale v hudbe, tam se vzdy
projevoval vyraznéji. Zit tehdy nebylo snadné. Ale nikdy o tom moc nehovoril, o téch

stalinskych pogromech proti nemu. To bylo i za Breznéva. Zakazy jeho trinacté nebo ctrnacté

235,111

33 FAY, Laurel E. Shostakovich: A Life, 2000, s. 72

34 \VOLKOV, Solomon. Testimony: The memoirs of Dmitri Shostakovich, 1979, s. 1
355,134
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symofnie... K ¢emu nam jsou takové skladby, rikali. Stranicka kontrola byla stdle, i po
Stalinovi. Pravé proto prozil tézky Zivot. Velmi tézky.3® Maxim Sostakovié si také pamatuje,
jak jednou koncem ctyficatych let lidé hazeli kameni do oken jejich letntho domu u
Leningradu s vykftiky ,nepfitel lidu“ a ,,formalista®. Vé&fili tomu, co se o otci psalo v

novinach.

Pisu hudbu, ktera se hraje. Kazdy, kdo chce, miize si ji poslechnout. Koneckoncu, ma hudba

Fika vSechno. Neni treba Zadny historicky ani hystericky komentar.>’

Kniha Juliana Barnese vyzdvihuje ohromujici pohled na cil Sostakovi¢ovy hudby. Uméni
patii kazdému a nikomu. Uméni patri do kazdého a do Zadného obdobi. Uméni ndlezi tém,
kteri jej vytvareji, a tem, kteri se z néj tési. Umeéni nepatri lidem ani strané vice, nez kdyz
kdysi patrilo aristokracii a patroniim uméni... Sostakovic skladal hudbu pro kazdého a pro

nikoho. Skldadal pro ty, kteri si jeho hudby cenili, bez ohledu na socidlni postaveni.>®

3 Nejvyznamnéjsi dila Sostakovice
3.1 24 preludii a fug op. 87

3.1.1 Vznik 24 preludii a fug

Cyklus dvaceti Ctyt preludii a fug op. 87 byl napsan v dobé, kdy ruska politika zasahovala
do Sostakovi¢ovy prace s cilem vyvratit inovativni myslenky vychézejici ze zapadni hudby.
Zatimco Stalinova vlada Sostakovi¢ovu hudbu odsuzovala, manipulovala soudasné s jeho
mezinarodni reputaci tim, Ze jej zvolila zastupcem sovétské delegace za mir. Sostakovié tak
mohl cestovat mimo tzemi sovétského Ruska za predpokladu, Ze bude doprovazen a hlidan

vybranymi ¢leny sovétské vlady.

Po navratu z kratké cesty do némeckého Lipska se Sostakovié rozhodl slozit dvacet Gtyfi

preludii a fug. Byl tam pozvan jako oficidlni zastupce hudebniho festivalu konaného u

36 VEBER, Petr. Rozhovor s Maximem Sostakovi¢em, Harmonie ¢asopis [online], 2006, [cit.8-7-2019]
Dostupné z: https://www.casopisharmonie.cz/rozhovory/rozhovor-s-maximem-
sostakovicem.html

37 VOLKOV, Solomon. Testimony: The memoirs of Dmitri Shostakovich, 1979, s. 150

38 BARNES, Julian. The noise of the time, 2016, s. 119
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prilezitosti 200. vyro¢i narozeni Johanna Sebastiana Bacha. V ramci festivalu mél
Sostakovi¢ piileZitost poslechnout si recital mladé klaviristy Tatany Nikolajevové *°, ktera
v ramci soutéze piednesla dilo Johana Sebastiana Bacha Dobte temperovany klavir. Pti
poslechu Bachovych preludii a fug Sostakovié¢ dospél k myslence, e slozi sviij vlastni
cyklus dvaceti Ctyt preludii a fug pro klavir. Déle se také zdalo, ze festival napomohl
Sostakovicovi opét si vzpomenout na prvky své hudby, které byly mnohokrat otieseny a

40 Sostakovi¢ své dilo napsal mezi 10. ¥{jnem 1950 a 25.

zkouseny sovétskym utiskem.
unorem 1951. Po dokonceni cyklu vénoval své dilo Nikolajevové, kterou také poveril

premiérou dila v Leningradu dne 23. prosince 1952.

Vite, Tatino, preludia a fugy jsou zndmym denikem Dmitrije Sostakovice, fekl némecky
dirigent a nadeny obdivovatel Sostakovi¢ovy hudby Kurt Sanderling Tatané Nikolajevové
po koncertu v Kodani. Kdyz se ho Nikolajevova zeptala, pro¢ to nebylo Sostakovi¢ovo
kvarteto nebo symfonie, Sanderling ji odpovédél: Ne, bylo to toto dilo. Je to znamy

Sostakovicitv denik, ktery je urcen pro néj, ale ktery také prindsi velkou radost nam vsem.*!

3.1.2 Vliv Bacha

Dobfte temperovany klavir od Johana Sebastiana Bacha byla demonstrace nového zptisobu
ladéni, které umoznovalo neomezené modulace mezi toninami s lehkosti. Prace s kontrastni
dvojici volného preludia a ptisné fugy mu byla ,,vzorem®, a tak cely cyklus 24 takovych
dvojic od kazdého z 12 tonti chromatické stupnice, v kazdé durové a mollové toniné, jesté
zopakoval. Bez doprovodné fugy jsou preludia hudebné neuplnd, protoze dle fyzikalnich
zakond je zakladem hudby protiklad. Rada pozdgjsich skladateli vzdala Bachovi hold
prostiednictvim zopakovani tohoto nesnadného kontrapunktického tikolu. Sostakovidova
preludia a fugy napsané o dv¢ stoleti pozdéji patii k nejoriginalnéji pojatym takovym cyklim

v historii a jsou meznikem v moderni hudbé dvacatého stoleti.

39 Nikolajevd, Tatdna Petrovna (1924-1993). Klaviristka. Studovala na Moskevské konzervatofi u
Goldenvejsera. Vyhrala klavirni soutézi v Lipsku (Bachuyv festival) roku 1950

40 FAY, Laurel E. Shostakovich: A Life, 2000, s. 177

41 ARLOFF, Steve. Tatiana Nikolayeva — Prague Recordings, Musicweb — international [online], 2017
Dostupné z: http:// www.musicweb-
international.com/classrev/2017/Aug/Nikolayeva_Prague_SU42162.htm
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Dvacet ctyti preludii a fug op. 87 vychazejici z myslenky Dobie temperovaného klaviru
Johannese Sebastiana Bacha, dava Sostakovitovi prostor pro rozvoj jeho vynikajicich

polyfonickych schopnosti a emo¢ni zralosti.

Sostakovi¢iv zdjem o barokni hudbu se objevil velmi brzy. Skladatel se fugou zabyval jiz
od mladi, a pokud jde o porozuméni kontrapunktu, odliSoval se od ostatnich spoluzak,
nebot’ vasnivé miloval Bachovu hudbu. Poprvé byl kontrapunkt vyu¢ovan na konzervatofi,
kde jasné pracoval s polyfonii a prostfednictvim svého osobniho hledani ve skladani skladeb

pro komorni hudbu a symfonicka dila, a to jak v jeho ranych, tak v pozdéjsich letech.

Mnoho skladateli se pokusilo o napsani podobného cyklu preludii a fug, jako Bernhard
Christian Weber, ktery byl pravdépodobné inspirovan setkdnim s Johannem Sebastianem
Bachem v roce 1743 a napsal sadu dvaceti Ctyt preludii a fug. V roce 1803 také Antonin
Rejcha publikoval své dilo Tticet Sest fug pro klavir, cyklus ptedstavovany jako ilustrace
nového systému (nouveau systeme). Tento systém mimo jiné obsahoval rozsifené pouzivani
polyrytmie odvozené od tradi¢ni hudby a fugové reakce na vSech urovnich stupnice, nikoliv
jen na dominantni, ktera byla v té dobé zavedenou praxi. V roce 1942 Paul Hindemith napsal
dilo Ludus tonalis, které kromé¢ dvanacti fug ve svém cyklu zahrnuje i Preludium,
Postludium a Interludium v réiznych téninach. Ctytiadvacet Sostakovi¢ovych preludii a fug
op.87 je urcité¢ prvnim dilem, které lze povazovat za pifimého néastupce Bachova Dobie

temperovaného klaviru.

3.1.3 Struktura a stylové rysy

Piestoze Sostakovi¢ prohlasil, Ze celou skladbu lze povaZzovat spiSe za sérii jednotlivych
kust nez za cyklus, rozsifil své schopnosti a slozil rozsédhly cyklus polyfonickych skladeb
podle strukturalni koncepce. Dvacet ctyti preludii a fug op. 87 je uspotfadano podle urcitych
pravidel, kde na sebe toniny navazuji podle kvintového kruhu (v potadi durové a paralelni
mollové téniny). Podobnym zptisobem Sostakovi¢ uspoiadal sviij piedchozi cyklus pro
klavir, kterym je ctyfiadvacet preludii op. 34. Cyklus ctyfiadvaceti preludii svym

uspotfadanim ptfipomind uspotfadani dvacet Ctyfi preludia op. 28 Fryderyka Chopina.
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Fugy se skladaji z jedné pétihlasé fugy (€. 13, Fis dur), jedné dvouhlasé fugy (¢. 9, E dur) a
z jedenacti tfihlasych nebo Ctyrhlasych fug. Skladatel rozvinul dvojité a trojité fugové
struktury a pouzil odkazy Bachovy Die Kunst der Fuge a taky Finale ze své paté symfonie

op. 49.

Dvacet ¢tyfi SostakoviGovych preludii a fug op. 87 nejenZe oslavuji Bachiv Dobie
temperovany klavir, ale vyzdvihuji také motivy, které odrazeji konkrétni témata z Bachovy
sbirky. Stejné jako v Sostakovi¢ové cyklu, najdeme také v Bachové cyklu riizné rytmické a
harmonické podobnosti, které dokladaji Sostakovi¢ovo upiimné uznani velkému baroknimu
skladateli. Naptiklad ptechod klidnych emoci ke zbésilym je néco, co zcela piipomina Dobie

temperovany klavir.

Klavirista Denis Plutalov obecné charakteristiky cyklu popsal jako introvertni, reflexni a
zpovédni. Sostakovi¢ je dusevné a emocné vycerpany, avsSak snazi se ozit pomoci
komponovani. Usiloval tehdy o nalezeni svého duchovniho mista, smyslu svého Zivota a

zdkladu své hudebni cesty. *

Podstata téchto skladeb je nejspiSe v abstraktnim elementu, to znamend, Ze je nelze
vysledovat a odtivodnit, coz Sostakovi¢ovi umoziuje vyjadfit své nejniterngjsi myslenky.
Mohlo by to pro n¢j symbolizovat idealni zptsob, jak uniknout mezim socialisticko-

realistické politiky, nebo také nikoliv.

3.2 Klavirni Sonata ¢. 1, op. 12

3.2.1 Vznik Sonaty
Sonéta pro klavir &. 1, op. 12 (znamé také jako Rijnova symfonie) byla napsana v roce 1926

tehdy dvacetiletym Sostakovigem po velkém tspéchu premiéry jeho Prvni symfonie. V

42 Dostupné z
https://www.academia.edu/5539780/Denis_Plutalov_Shostakovich Plays His Preludes A

nd_Fugues
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ranych fazich se sondta vyvijela s perspektivou stat se koncertem pro klavir a orchestr, ale
nakonec zistala v sonatové sélové formé. V letech 1926 a 1927 slozil Sostakovié dvé
skladby s podobnym nazvem. Skladba, kterd byla pfejmenovana na Sonatu pro klavir, byla
ptivodné nazyvana ,,Rijnova symfonie. Orchestralni skladba, nyni zndama jako Symfonie ¢&.
2, op. 14, méla premiéru pod ndzvem ,,Za fijen. Po premiéte Symfonie op. 14 nebylo mozno

ponechat piivodni nazev klavirniho dila, a proto byl nahrazen ndzvem Sonéta.

Svou prvni sonatu zadal Sostakovi¢ skladat, kdyZ byl v srpnu roku 1926 se svou piitelkyni
Tatjanou Glivenkovou na dovolené u Cerného mofe. Sonita viak byla dokonéena
v Leningradu, konkrétné 20. fijna. Tato sonata je jednim z nejsurovéjsich a nejmoderngjSich
dél, které kdy Sostakovi¢ slozil. Ve stejny den, kdy sonatu dokongéil, vyzkousel jeji odezvu
pfi jejim zahrani n&kolika svym piatelim z Leningradské konzervatote. Kdyz Sostakovi¢ovi
ptatele hovotili o této udalosti, uvadéli, Ze po zahrani skladby byly klavesy klaviru
zakrvacené. Ucitel mladého skladatele Maximilian Steinberg jeho skladbu neschvaloval a

tvrdil, Ze na néj vice zapusobilo, jak Sostakovi¢ dokazal rozumét a hrat takovou sonatu.

Premiéra této Sostakovidovy sonaty se uskuteénila dne 25. listopadu 1926 na koncertu
Leningradské asociace soudobé hudby. Po premiéte ndsledovalo mnoho dalSich koncerti,
vcetné koncertu v Mozartoveé salu v Moskveé. Béhem vSech téchto predstaveni se sonaté
podatilo vzbudit velky zajem vetejnosti, nebot’ nadSené publikum trvalo na opakovani celé
skladby. Sonata byla pfijata vefejnosti a oteviela tak Sostakovidovi cestu k nezavislé

umélecké draze.

Rusky kritik Matias Grinberg uvedl: Prechod ze symfonie na sondatu se uskutecnil ve stejnou
dobu, kdy skladatel dokoncil studium na konzervatori. Pro Sostakovice to byl diilezity krok
v jeho snaze nalézt podstatu jeho lidské a umélecké existence... Sondta ma vasnivou a

divokou silu. Podoba se vybuchu, vzpoure, osvobozeni a rozpadu minulosti.*

Sostakovi¢ slozil celkem dvé sélové klavirni sonaty. Sonaty pro klavir op. 12 a op. 61 byly
napsany sedmnact let po sob¢€, coz je ¢ini znacné odliSnymi. Jejich vyznam spociva v
prechodu od raného ke zralému stylu. Hudebni kvality Sostakovi¢ovy prvni sonaty jsou

rozmanité a neobvyklé. M4 jedine¢ny pohyb, sloZitou strukturu a ,,disonantni* harmonii. A

“3FANNING, David. Shostakovich Studies, 1995, s. 176
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1 kdyz je prvni poslech tézko pochopitelny, s dalsim jejim poslechem clovék dosdhne

hlubsiho hudebniho prostoru.

3.2.2  Hudebni vlivy

V Sostakovicové Sonaté pro klavir op. 12 jsou ziejmé tfi klicové vlivy: transformace sonaty,
technika tematickych transformaci Franze Liszta a modernismus (ktery prevladal v ruském
hudebnim zivoté na pocatku dvacatého stoleti). Sondta pro klavir op. 12 odrazi

Sostakovi¢ovy hudebni dovednosti ve spojeni s vlivy, kterym byl vystaven.

Cesta do historie sonaty v Rusku byla zapoc¢ata Michailem Ivanovi¢em Glinkou. Skladatel a
vedouci Ruské narodni opery Glinka ptsobil v prvni ¢tvrting 19. stoleti. Tticet dva klavirnich
stabilnim odkazem minulého stoleti. Neméné dulezitd pro né byla klavirni sonata h moll
Franze Liszta, jako skvély vzor, ktery pfedstavoval sonatovou formu romantického obdobi.
Na zacatku stoleti byli v Rusku kromé Glinky také dal§i vyznamni skladatelé, jako Anton
Rubinstein, Cajkovskij, Rachmaninov, Glazunov, Ljapunov, Medtner, Skrjabin a Prokofjev,
kteti se zasadili o rozvoj sondty. Témét vSichni skladatelé této generace byli vzdélavani pod
vlivem némecké tradice a byli zejména ovlivnéni zménami ve formé sonat béhem

romantického obdobi.

Od utlého véku Sostakovié obdivoval skladatele a klaviristu Franze Liszta a od sedmnécti
let hral jeho Sonatu h moll. Muzikologové pozorujici Sostakovi¢ovu sonatu identifikovali
pouziti techniky tematické transformace, kterd se zda byt zaptjcena od Liszta. Tematicka
transformace (nebo tematickd metamorf6za) je hudebni technika, ve které se motiv nebo
téma rozviji pomoci transformace. Téma je transformovano do jeho provedeni, s pifechodem
do jiné toniny s inverzi tématu, jeho fragmentaci nebo harmonickou pfeménou (zvétseni,
zmenSeni). Hlavni téma se opakuje v celé hudebni skladbé, ale existuji zde neustalé
transformace nebo ptevleky, které se objevuji v riznych protichtidnych rolich. Liszt nebyl
rozhodné prvni, kdo pouzil tuto techniku k vytvofeni hudebni myslenky. Jeho pfedchidci

byli Beethoven a Schubert.
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Presnéji feceno, Liszt v Sonat¢ pro klavir h moll transformuje roztfisténé téma vyskytujici
se na za¢atku sonaty na vyrazné lyrické druhé téma. Sostakovi¢ obdobnym zpiisobem
pouziva jak transformaci textury tématu, tak zménu charakteru celé sonaty. Na rozdil od
Listza, ktery pouziva pét témat (motivi), Sostakovié pouZiva pouze tii (a, b, ¢), z nichz
viechna pochézeji z prvniho tematického materialu. Sostakovi¢ provadi zmény jiz od prvni
epizody s motivem a, kde se znateln¢ zaCind ménit postoj. Tematicka transformace je
zakladni technika, kterou Sostakovi¢ ve své sonatové skladbé uplatiiuje a prokazuje svou

schopnost strukturovat a dekonstruovat témata, ktera pak rozviji.

Sostakovi¢ ve své sonatové kompozici pouziva i dalsi techniky zaptijéené od dvou piednich
ruskych soucasnych skladateld, Skrjabina a Prokofjeva. Pokud jde o harmonii,
Sostakovicova sonata ma hodné co do &inéni se Skrjabinovymi harmoniemi a zptisobem,
jakym sklada akordy. V tajemné hudbé Skrjabina nesleduji basové tony logickou linii, ale
pouze slouzi harmonické struktufe. Ve srovnani se Skrjabinem piedstavuje Sostakovié
abstraktné&jsi pohled na harmonickou strukturu, ktera definuje tonalni obsah sonaty. Pokud
jde o melodické linie, Sostakovi¢tiv hudebni jazyk se vice p¥iklani k polyfonickému Sergeji
Prokofjevovi. Polyfonie Prokofjevovy hudby je charakterizovana nezavislosti kazdého
hlasu, coZ vede k tonalnimu sjednoceni. Naopak, Sostakovi¢ova klavirni sonatova polyfonie,
ktera vykazuje stejné charakteristiky, nevede vzdy k tonalnimu centru podle zapadnich
hudebnich standardii a k vykoupeni, které pfichdzi s dominantou pied tonikou. Zavérem lze

fici, ze sonatu lze od jejiho zacatku az do konce charakterizovat jako povétSinou atonickou.

3.2.3 Struktura

Sonata pro klavir op. 12 je jasn¢ rozdélena do péti epizod. Prvni a druhd epizoda tvoii
expozici. Prvni epizoda ptfedstavuje prvni téma s jeho rliznymi variantami, zatimco druha
epizoda predstavuje druhé a tfeti téma. Provedeni je rozdéleno do dvou celkd, do tteti a ¢tvrté
epizody. Kazdy celek obsahuje dvé kontrastni ¢asti (pomald, rychld). Pata epizoda slouzi
jako repriza, ktera je vzhledem k obsahu vyvrcholenim dila. V téchto péti epizodach
Sostakovi¢ davé skladbé silny charakter, kdyz pouziva glissanda a plné akordy pfimo pod

melodii, takze zvukovy efekt je extrémné atondlni, avSak také lakavé dynamicky.
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Prvni epizoda: sonata zafind sviznym prvnim tématem, ktery lze rozdélit do tii menSich
témat. Sostakovi¢ova polyfonie se vyzna¢uje velmi charakteristickym zabarvenim, které je
zpestieno vrstvenim. Sostakovi¢ vytvaii nékolik vrstev, nékdy v komprimované a jindy zase
v rozditené formé. Tato sofistikovana polyfonie, kterou Sostakovié¢ rozvinul, se podle Petra

Robertse nenachazi jen v ruské klavirni hudbé dvacéatého stoleti, ale existovala jiz diive

vvvvvv

Druhé epizoda: Druhé téma se vyrazné lisi od ndhlé zmény charakteru, kterou predstavuje.
Charakter druhé epizody je okamzité predstaven na jejim zacatku. Uvod této epizody si
okamzit¢ ziskd naSi pozornost kvili odliSné povaze tématu, ktery se viibec nepodoba
prvnimu motivu. Sostakovi¢ zde posluchaée piekvapi tim, Ze poprvé vstoupi do diatonické
harmonie na rozdil od ,,disonantni* harmonie prvni epizody. Druhy motiv mé groteskni a

cynicky charakter.

Tteti epizoda: V Sonaté pro klavir op. 12 existuji dva useky pro provedeni. Kazdy z nich se
sklada ze dvou protichidnych ¢asti v pomalém a rychlém tempu. V prvni ¢asti expozice
zaCina treti epizoda neocekdvanou zménou rytmu (Adagio). Pomald ¢ast tfeti epizody by
mohla symbolizovat mir pted dalsi bouflivou casti (Allegro). K takové zméné charakteru
hudby dochazi obdobné mezi prvni a druhou epizodou, avsak stylistické zmény jsou zcela
odlisné.

Ctvrta epizoda: Stejné jako v pfedchozi epizodé je druhé &ast Provedeni rozdélena na pomaly
a rychly useku. Na rozdil od pomalé ¢asti tieti epizody, kterd méla napjaty charakter, ¢ast
Lento ve Ctvrté epizod€ je zvlasté vyraznd pro svou kvalitu vytvofenou polyfonickymi
vrstvami harmonie. Vysledkem je tajemnd a souc¢asn¢ kouzelna atmosféra. Na této irovni je
Sostakovitova polyfonie kvili jeho mladému véku zvlasté experimentalni. Rychla &ast

epizody je velmi intenzivni, pfipominajici Skrjabintv klavirni styl.

Pata epizoda: V reprize Sostakovi¢ uplatiiuje svou schopnost kombinovat veskera témata,
které jiz rozvinul v kazdé epizod¢, aby tak v reprize dosahl extrémniho vyvrcholeni. Repriza
prvniho tématu je prezentovana téméf ve své piivodni podobé, kdyz se zde méni pomoci
techniky transformace. Takt sklady se méni ze tii na dvé doby, ¢imz se vytvari pocit izkosti
a ohromny zvuk. Sostakovi¢ voli mirné tempo ve snaze vyhnout se ptipadnému klavirnimu

chaosu. Pata epizoda je technicky nejobtiznéj$i Casti celé sondty, a to diky kombinaci
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oktavovych skoki levé ruky a fady akordii pravé ruky. K piekvapeni publika Sostakovi¢ na
konci sonaty pouZiva typickou harmonickou kadenci. Viechno, co mlady Sostakovi¢ ve své
prvni sonaté pouzil, svéd¢i o jeho ovlivnéni ruskymi, ale také evropskymi skladateli, jakoz

1 0 jeho prvnich krii¢cich k moderni hudbé.

3.3 Klavirni Sonata €. 2, op. 61, h moll

3.3.1 Vznik druhé klavirni sonaty

Pocatkem roku 1943 trpél Sostakovi¢ bfisnim tyfem a je dobie znamo, Ze v té dobé zadal
skladat sonatu, svou druhou a posledni sonatu pro solovy klavir. Tehdy zil v Samate v
Rusku, kam byl poslan kviili nepokojim v Leningradu. Smrt Leonida Nikolajeva v
Sostakoviovi vzbudila touhu vzdat hold svému milovanému uéiteli. Jeho touha se stala

inspiraci pro jeho druhou klavirni sonatu, kterou dokoncil za pouhy jeden mésic.

Ackoli ve své koneéné podobé sonata sestava ze tif ¢asti, Sostakovi¢ovym pivodnim
zamérem bylo slozit dalsi ¢ast zalozenou na fugu. Dilo mélo premiéru 6. cervence 1943 v
Malém sale Moskevské konzervatore. Sonatu piredvedl sam skladatel a po dlouhé dob¢ byla

jeho prvni klavirni skladbou, nebot’ své piedchozi dilo Preludia op. 34 napsal v roce 1933.

Dale také Sostakovic svou sonatu piedstavil dne 12. dubna 1943 Vyboru pro uméni. Usttedni
vybor Komunistické strany Sovétského svazu vydaval oficidlni pokyny pro literaturu,
vytvarné uméni a hudbu. Byla to skupina vladnich byrokratdi, kteti byli vybrani, aby
zkoumali uméleckd dila a kontrolovali, zda jsou nebo nejsou v souladu s pravidly
stanovenymi stranou. Jejich tikolem bylo sledovat kazdé nové dilo a podrobné ho zkoumat
jeho zaméry a posoudit, zda by meéclo byt zvetejnéno. Neékolik dni poté, co bylo
Sostakovitovo dilo piedstaveno piislusnym organtim, bylo mu podle protokolu umoznéno

ptredstavit svou sonatu v Domé¢ skladatelti v Moskvé pied svymi kolegy.

Bésnitka Marietta Saginjan si ve svém deniku zaznamenala rozhovor se Sostakovicem, ve
kterém hovoti o své praci: ,,Sondta, kterou jsem napsal, je trivialni véc, podoba se

impromptu. Symfonie mé fascinuji, rad bych napsal osmou symfonii. *“ Je ziejmé, Ze ve vztahu
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ke kolosalni Sedmé symfonii a myslence slibné Osmé symfonie méla tato sondta pro

skladatele jen maly vyznam. **

3.3.2 Hudebni jazyk

S vyjimkou cyklu Preludii a Fug op. 87, je Sostakovi¢ova Sonata ¢&. 2 jedinou samostatnou
praci s velkym obsahem. Sonata je tfivéta a stylisticky patfi do Sostakovi¢ova stiedniho
tvurciho obdobi. Hudebnici uvadi obdobi mezi rokem 1936 a 1953 (rok umrti Stalina). V
této dob& Sostakovi¢ formuje zaklady svého stylu tim, Ze sklada nékteré ze svych
jazyk je odvéaznéjsi ve srovnani s jeho prvni sonatou, ktera byla experimentalnéjsi a
abstraktnéjsi. Dalo by se fici, Ze to neni nic smélého, nebot” je z hlediska harmonie vice
konzervativnim. Je vSak rozhodné zkuSen&j$im a sebevédomé&j$im v tom, co chce fict a jak.
V této sonaté Sostakovi¢ demonstruje s jakou lehkosti je schopen genialnim zptisobem

uchopit i vétsi formy klavirni hudby.

Sonata ¢. 2 ma tfi véty: Allegretto, Largo a Moderato, které velmi zietelné podtrhuji odlisné
aspekty hudebniho jazyka Dmitrije Sostakovite. Prvni véta je dramatické, druha je pomala
a vyznacCuje se velmi neobvyklou lyrickou jednoduchosti, zatimco tfeti véta je pon€kud
tajemnéjsi, nebot’ se vyznacuje tragi¢nosti a izkosti. Sostakovi¢ova hudebni paleta obsahuje
mnoho emocionalnich zmén. Pokud se stavby tyce, jsou zde urcité problémy, které musi
zvladnout interpret. Nejprve musi umélec porozumét aspektiim formy a stylistickym rysiim

kazdé véty.

3.3.3 Struktura

I. Véta - Moderato: Je tfeba procitit kontrast mezi jednotlivymi tématy prvni véty, nebot’

vvvvvv

rytmicka pravidelnost, stavba frazi s melodii a harmonii dohromady. Ve skute¢nosti je forma

4“FAY, Laurel E. Shostakovich: A Life, 2000, s. 136
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sonaty upravena, protoze kromé prvka standardni formy obsahuje sonata také mnoho
origindlnich hudebnich napadl. Sonata ma fadu jedinecnych stylistickych charakteristik,
napiiklad pouziti riiznych rezimi a neobvyklych zvukil. Stejnym zptisobem zde Sostakovic

zaclenil n€kolik textur, modulaci do vzdalenych tonin a kontrapunktni prvky.

I1.Véta - Largo: Druhd véta ma tripartitni strukturu s modifikovanou reprizou. Sostakovi¢iv
tonalni motiv, zejména pak chromaticky mediant (vztah mezi dvéma akordy, které jsou
pribuzné- mala/velka tercie), odkazuje na Druhou videiiskou Skolu, kterou byl také ovlivnén.
Diky tomuto zapadnimu modernistickému prvku nebyl zdkaz Sostakovi¢ovy hudby ve 40.
letech 20. stoleti zadnym piekvapenim. Sostakovi¢ pfisel do styku s novou hudbou
skladanou v Evrop¢ prostifednictvim svého ucitele a jednalo se o hudbu, ktera jej ovlivnila.
Hlavni ndmét v kontextu moderni hudby obsahuje lakonické motivy a kratké melodické
fraze. Kromé toho je zde velké mnozstvi pauz mezi kratkymi notami, nevytfesené disonantni
akordy a velké protiklady k dynamickym prvkiim velmi charakteristickym pro spravnou

interpretaci Sostakovi¢ovy hudby.

IlI.Véta - Variace: Finale predstavuje celek jedenacti variant na rozSifené téma.
Sostakovitova technika skladani témat a zptisobu zpracovani kazdé varianty je velmi sloZita.
Na zacatku odhaluje téma jako monofonni, coz mtze ptipominat barokni passacaglia. Jeho
laska k barokni hudbé se v Sostakovi¢ové hudbé objevuje bud’ védoms, nebo nevédomé,
nebot’ velmi ¢asto pouZziva barokni formy nebo fugata. S ohledem na to miiZeme pozorovat,
ze Sostakovi¢ pracuje na tématu jako na tématu fugy, coz je docela blizko jeho piivodni

mysSlence zaclenit fugu do sonatového cyklu.
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4 Vybrana Sostakovic¢ova klavirni dila se zamérenim na
interpretacni problémy a mozZnosti jejich pouziti v ZUS.

Sostakovi¢tv klavirni repertoar pro déti je pomérné omezeny. Kromé vybranych klavirnich
skladeb této kapitoly jsou zde také: Murzilka, skladba, ktera nebyla nikde zaznamenana,
stejné jako nebylo zaznamenano piesné datum jejiho slozeni, Osm preludii op. 2 z let 1919
- 1920 a Pét preludii, cyklus také z let 1919 - 1920. VSechny vySe uvedené skladby nélezi
do raného obdobi Sostakovicovy hudebni tvorby, kdyz se jako mlady skladatel
prostiednictvim svych klavirnich skladeb snazil zkoumat sviij potencial. Skladby byly v
zésadé vybirany podle jejich uZite¢nosti pro zaky ZUS, kdy nékteré z nich jsou velmi

popularni a maji misto v repertodru moderni hudby 20. stoleti hudebnich skol.

4.1 Tri klavirni kusy (1919-1920)
V 1ét¢ 1919 Sostakovi¢ slozil pod dohledem Alexandry Rozanovy Tii klavirni skladby

(Menuet, Prelude, Intermezzo). VSechny tfi tyto skladby jsou malého rozsahu a podobaji se

spiSe miniaturam. Tieti ze série téchto skladeb, Intermezzo, je nedokoncena.
1. Menuet

Menuet je napsan v toniné G dur, ma tfi¢tvrtovy takt s tfidilnou formou. Melodické linie i
harmonie jsou Cisté, jasné a strukturované ve stylu klasicismu. Zacate¢nik by tuto skladbu
mohl interpretovat relativné snadno, nebot” se zde nevyskytuji Zaddné velké technické
obtiZe, ani nejsou vyZadovany zadné zvlasté dovedné triky. Bylo by vhodné, aby ucitel
zaka upozornil na hru levou rukou, kterd by se méla nejprve velmi dobfe procvicit zvIast,

aby pak mohla vice samostatné hrat prava ruka, ktera s lehkosti doprovazi melodii.

Allegretto
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2. Prelude

Prelude je napsdno v tonin€ a moll, v Sestiosminovém taktu a pouziva velmi

charakteristicky chromatickou stupnici. Skladba ptisobi mystickym dojmem, nebot’ na

mnoha mistech je prostoupena vini hudby Alexandra Skrjabina. Pokud jde o pokyny pro

interpretaci, tato skladba ma jen nepatrné znamky dynamiky. To studentovi bezpochyby

dava svobodu, aby mohl skladbu zbarvit jako malifské platno podle vlastniho vnimani.

Pedagog pak mize uvést n¢kolik ptikladu, jak by mohla byt skladba hrana, aby studenta

inspirovala nebo mu pomohla rozvinout jeho vlastni myslenky pfi interpretaci skladby.

Lentv, ma nen troppo
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Intermezzo

Intermezzo je napsano v tonin¢ D dur, ve dvouctvrtovém taktu a pievlada zde boj

kontrastnich melodii. Prvni fraze je v D dur, radostna a plna Zivota. Druha fraze je v

paralelni toniné h moll a budi spiSe dojem zamyslenosti a mirné melancholi¢nosti. Témata

skladby se opakuyji s repetici. Jedna se o prvni skladu, ke které autor napsal podrobné tidaje

o dynamice. Zde se student nauci, jak vstupovat do ,,roli*, poté, co si uvédomi, ze kazda

véta vyjadiuje jinou naladu, ¢imz piebira charakter poZzadovany kazdou frazi. Kromé toho

jsou malé kousky, které obsahuji opakovani, dobrym pomocnikem pii procvicovani

hudebni paméti.
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4.2 T¥i fantastické tance (1920-1922)

Sbirka Fantastické tance op. 5 vznikla béhem Sostakovi¢ovych studii v Petrohradg, aniz by
bylo znamo ptesné datum jejiho vzniku. Pfinosem této ,fantastické® sbirky jsou nové
hudebni napady. Fantastické tance byly poprvé hrany v jidelné konzervatore, kde studenti
obvykle hrali své skladby a sdileli své dojmy. V letech 1923-1924 se sbirka stala znamé;js$i

diky choreografii tane¢nice Marija Ponna.
1.

Tonalnim centrem prvniho tance je ton C, ma tfidilnou formu, Ctyfctvrtovy takt a navic
pouziva zvlastni mody pro zabarveni skladby lidovymi prvky. Vzdélavacim Gicelem tance je
identifikovat skupiny s riznymi rytmickymi hodnotami jako krok ke zruéné hie. Pedagog
musi vénovat pozornost Sestnactinam, aby byly rovnocennymi, ale také v tempu. Rytmické
stiidani skladby i jeji moderni melodie ptedstavuji jazyk nového stoleti. Textury, které v
tanci nalézame, jsou legato a staccato, jsou zde vSak také pfitomny techniky oktav, akordi a
rychle se rozvijejicich bravurnich stylti. Kombinace téchto funkci mize rozsifit studentovy

hudebni obzory, které de facto prichazeji do styku se soucasnou klasickou hudbou.

Allegretto J:120
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2.

Ackoli druhy tanec ma jen jeden kiiZzek v pfedznamenani, tondlni akord G dur zni aZ na
konci. V harmonii je velmi charakteristicky posun smérem dolt k bastim a melodii soucasné.
Trictvrtovy takt je taktem schidnym, ve kterém se studenti mohou snadno pohybovat.
pouziti pedalu, ktery urcuje Cistotu harmonickych zmén. Harmonické zmény barev skladby
také vyzaduji CastcjSi zmeénu pedalt. Student ovlada pedal pomoci akustického vnimani tak,
aby pravé ruka s levou rukou znéla jako jedna. Pro interpretaci tance bych navrhovala mirné
zvyraznéni prvniho uhozu, jak je obvyklé u tfitvrtinovych tancl, a zejména tam, kde

skladatel naznacuje decrescendo nebo akcenty.

Andantino J:10s
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3.

Tteti tanec je v toniné As dur, méa dvouctvrtovy takt s tripartitni formou a docela rychlym
tempem. Obecné se jedna o kompozici se smyslem pro humor, zejména v mistech se
staccato. Nasledn¢ se najednou proméni v Chopinovu etudu, nebo dokonce v Lisztovu
koncertni etudu. Z technického hlediska je chromaticka stupnice v terciich nezbytnym
pozadavkem pro hru na klavir student druhého cyklu a obecné nélezi k zakladnim
technikam hry na klavir. U pravé ruky mohou nastat urc¢ité obtize, pokud jde o harmonii,
zatimco leva ruka ma skoky. Proto je tfeba vénovat pozornost kazdé ruce zvlast, aby se staly

zcela nezévislymi a predeslo se pfipadnym problémiim pii adaptaci obou rukou.
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animato orsse.

4.3 Détsky zapisnik (1944-1945)

Détsky zapisnik op. 69 je sbirka sedmi jednoduchych skladeb, které Sostakovi¢ slozil pro
svou dceru. Kdyz bylo Galiné osm let, hréla jiz na koncertu, ktery poradal Svaz skladatela
pro malé déti. Zahrala zde prvni skladbu ze sbirky s ndzvem Pochod. Se svym otcem zahrala
také Valcik, ktery je druhou skladbou sbirky. KdyZ Galina hovofila o svém détstvi, uvedla,
ze jeji otec tyto skladby skladal jednu po druhé v zéavislosti na jejim vlastnim vyvoji a
potfebach hry na klavir. Prvnich Sest skladeb bylo vydéano ve sbirce Détsky zapisnik. Sedma

skladba s nazvem Narozeniny byla do sbirky ptfiddna po Galinin€ narozeninach v roce 1945.

1. Pochod
In march tempo
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Pochod je napséan v tonin€ C dur ve Ctyictvrtovém taktu. Stylisticky pfipomina vojenskou
prehlidku slavnostniho charakteru, avSak volné€ji ptizplisobenou. Skladba je urCena pro

zacateCniky hry na klavir prvniho cyklu. Zabyva se prvnimi a zdkladnimi prvky klavirni
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orientace, stejné jako prstokladem. Studenti se zde mohou potkat se tfemi riznymi zpiisoby

hry, a sice legato, non-legato a akcent.
2. Valcik

Valcik je napsan v tonin€ a moll ve tfictvrtovém taktu, ostatn¢ jako vSechny formy valciku.
Pro tento val¢ik ma charakteristicky zvuk, jako by byl nestastny pomoci nézné sladkosti.
Stavba skladby je jednoducha a snadno hratelna, aniz byste museli travit spoustu Casu
studiem. Je zde velmi malo not, coz pfipomina minimalisticky kus, piesto je vyzadovana

citlivost na zvuk. Studenti se zde zaméti na vyraz skladby pii pozorném naslouchéani svého

zvuku.
In waltz tempo A
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3. Smutny piib&éh

Smutny piibéh je napsan v toniné G dur, ve dvouctvrtovém taktu a pomalém tempu. Tato
skladba ma klidny harmonicky vyvoj, jako by vypravéla piibéh. Nejen, Ze je to mozna
monotonni smutnd hudba, ale vytvafi také pocit ocekavani. Piesné tomuto ucelu slouZzi
tonina G dur, kterd skladbé dava barvu nadéje. Uprostfed skladby se odehravaji nékteré
velmi zajimavé modulacni zmény, které se rozvijeji, ale nakonec se vrati do plivodni toniny.
Melodii zpiva sopran a nékdy 1 bas, coZ znamena, Ze melodie nezlistava statickd ve stejném
hlase, pohybuje se smérem nahoru a dold. Studenti se tak nauci lépe se orientovat v
klavesach. Jedna se o schematickou skladbu, tj. se zacatkem, sttedem a koncem, jako by to

byl piibéh.

Adagie
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4. Vtipny piibéh
Vtipny piibéh je v tonin€ e moll ve dvouctvrte¢nim taktu. Tato kompozice vypadd jako
cviceni a jejim cilem je dosdhnout rychlého tempa, nebot’ to vyZaduje charakter skladby
(scherzo). Dvé¢ Ctvrtiny je rytmus, ktery plyne jako voda, avSak pedagog musi trvat na
pomalém tempu, dokud se student nebude pohybovat skladbou s lehkosti. Nasledn¢ bude
pomoci metronomu tempo postupné zrychlovat. Ke kazdému zrychleni musi student

pfistupovat s vytrvalosti, nebot’ pouze metodickou praci dosdhne rychleji a ptesnéji

kone¢ného tempa.

Allegro
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5. Medved

Skladba Medvéd je napsdna v tonin€ D dur ve dvouctvrtinovém taktu. Jedna se o jednu
z nejsnadnéjSich skladeb ve sbirce, nebot’ prava a leva ruka Casto hraji stejny hlas (unisono).
Soucasné je dllezitd pro zacatecniky a neméla by byt povaZzovana za samoziejmost. V této
skladbé témé&f neexistuji dynamické zmény. Sostakovi¢ zaznamenal pouze piano a forte,
ktera jsou prvnim kontrastem v dynamice, kterou u¢ime déti. Je nezbytné, aby se déti v prvni

fad€ naucily rozeznavat noty a hrat na klavir s lehkosti a plnym zvukem.
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6. Mechanické panenka

Mechanické panenka je v tonin€ B dur (ackoli ma dva ktizky) ve dvouctvrtovém taktu. Ma
piijemny prub¢h, ktery dosahuje az do tisn€. Pokud jde o techniku, stavi na prvcich, které
byly rozvinuty v ostatnich ¢astech sbirky s ¢asovou piesnosti. Jako pokracovani predchozi
skladby je zde opakované pouzito unisono. Skladatel pfidava dalsi stupnice a obohacuje tak
dynamické zmény a zpusob hry (staccato, legato). Slozitost techniky hry spociva v tom, ze
prava ruka hraje staccato, zatimco leva ruka hraje soucasné legato. Stejné jako v mnoha

jinych ptipadech je pro tuto technickou obtiznost feSenim nezéavislost kazdé ruky zv1ast.
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7. Narozeniny

Posledni ¢ast sbirky nazvand Narozeniny je v tonin€ A dur ve tfictvrtinovém taktu. Za¢ina
kralovskym, grandi6znim uvodem a v hlavni ¢asti se proméni v uZasny valcik. Skladba ma
za ukol sezndmit se s novou rytmickou hodnotou trioly. Zmény v dynamice muizeme
zaznamenat pouze jednou s fortissimem na zacatku dila. Na konci skladby se student potka
s akordy, které musi cvicit s velkou trpélivosti a ve snaze, aby nevy¢nivala zadna nota

akordu, coZ vyZaduje velmi dobry sluch.
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4.4 Tance panenek (1952)

Tance panenek je suita sedmi jednoduchych klavirnich skladeb, jednd se o piepis
Sostakovicovych baletil provedeny v roce 1953. Tyto tance jsou okouzlujici miniaturou ve
stylu baletu a filozofie Détského zapisniku op. 69 z roku 1944 s tim rozdilem, ze jsou
mnohem vytiibengjsi. Tato sbirka patii k nejoblibenéjSim, pravdépodobné kvuli baletni
hudbg, ktera predstavuje klavir namisto orchestru. Prvnim kouskem je Lyricky valéik, ktery
pochézi ze Suity pro balet ¢. 2. Dalsi skladby Gavotte, Romance, Polka a Tanec malé
baleriny pochazeji ze Suity pro balet ¢. 1. Posledni dvé miniatury Hurdy-Gurdy a Tanec
pochazeji ze Suity pro balet ¢. 4.

1. Lyricky valcik

Lyricky val¢ik je v toniné F dur ve tfictvrtinovém taktu s tfidilnou formou. Od zacatku do
konce tance melodie zistava tradiéné€ v pravé ruce, zatimco leva ruka hraje harmonicky
doprovod. V prvni ¢asti je hudebni téma hrano piano, legato a s ohromujici lehkosti. Hravy
charakter hudby ve stfedni ¢asti je dosaZzen pomoci forte a staccato. Je to idedlni skladba pro
rozvoj studentovy muzikality, nebot ma velmi dobrou stavbu. Kromé toho je to
vSudypfitomny smysl pro humor, ktery déla tento kus velmi pfitazlivym pro détské usi.

Mista, ve kterych dochazi k postupnému zrychlovani, vzdy studenty ptijemné ptekvapi.
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poco a poco acceler.
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2. Gavotte

Skladba Gavotte je napsana v ténin€ C dur ve Ctyictvrtinovém taktu. Ve své podstaté je to
radostnd skladba vyjadiujici détskou nevinnost, kterd néas piekvapi jedinecnym
Sostakovigovym zpiisobem. V tomto francouzském tanci se objevuji nékteré ze stylistickych
ryst Sostakovi¢ovy harmonie, jako jsou alterované akordy, riiznorodé mody nebo paralelni
kvinty. Ke konci skladby rozviji novou protichiidnou melodii v paralelni tonin€ a moll a poté

se vraci k prvnimu tématu. Student si miize piedstavit klavir jako kompletni orchestr, ktery

hraje pro tanecniky.
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3. Romance

Skladba Romance je v tonin€ F dur v Sestiosminovém taktu. Harmonie zni sladce, aniz by to

vSak ubiralo na jejim bohatstvi. Ostinatni rytmus levé ruky musi byt stabilni. Pedagog miize
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odkazat na zpusob, jakym hraji ostinato strunné nastroje jako hlavni stimul, nebot’ vizualni
predstava smycct studentovi velmi pomuze. Prava ruka hraje vyrazné solo, které ve své
orchestralni podob¢ hraje hoboj. Melodie je hrana v dlouhych mékkych frazich, které by
nemély ztracet svou plynulost a znit preruSovan¢. Zde se student potkava s legatem, které je
hranim zékladnim, ale zaroven také obtiznym. To je povazovano za zéklady plynulé a
expresivni hry. Nejlepsim voditkem pro legato je pozorny poslech. V tomto piipadé mize
ucitel navrhnout zapamatovani melodie a jeji hrani se zavienyma ocCima. To studentovi

umozni svobodnéjsi vyjadieni a rozvinuti lepsiho sluchového vnimani.
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4. Polka

Polka leZi v tonin€ a moll, ma dvouctvrtovy takt a tfidilnou formu. Skladba plisobi tajemnym
dojmem a zcela ndhle se proméni v legracni kus, kdyZ se nahle pfesune do nové toniny D
dur. Technicka obtiznost skladby se nachazi piesné tam, kde Sostakovié pise scherzando piu
mosso, kde tempo je dvakrat rychlejsi. Toto misto musi student nastudovat velmi peclive,

aby si uvédomil pfitomné akordy. Az si je osvoji, mlzZe hrat polku v tempu.

46



Allegretto, ma non troppo

5. Tanec malé baletky

Skladba Tanec malé baletky je napsdna v tonin¢ Es dur ve trictvrtovy taktu a Ctytdilnou
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formu. Je to velmi jemny a rozkosny val€ik se smyslem pro humor. V prvni ¢asti se Casto

vyskytuje staccato ve stejnych tonech, takze je zde nutny spravny prstoklad. Ve stfedni Casti

tance je slySet melodie v terciich a jsou zde i mista s jemnymi velkymi sextami. Také touto

skladbou si student rozsituje své technické znalosti i svou muzikalnost.
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6. Hurdy-Gurdy

Skladba Hurdy-Gurdy je v ténin€ C dur ve dvouctvrtovém taktu. Charakter pisné je svizny

aradostny a diky harmonii se dostavame k duchu klasicismu. Dominuji zde tradi¢ni principy

harmonie, tedy tonika a dominanta, stejné jako ve findlni kadenci existuje zajimava mollova

subdominanta. V této skladbé se bude student vice zabyvat procvi€ovanim pravé ruky, kde

jsou stupnice s riznymi variacemi, ale také delsi noty. Leva ruka se pohybuje v jednodussich

technickych prvcich, nebot’ po celou dobu trvani skladby hraje stabiln€ ostinatni figury.
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7. Tanec

Skladba Tanec je napsdna v tonin€ D dur ve dvouctvrtovém taktu. Stejné jako u piedchozi

skladby, jeji charakter je intenzivné klasicisticky s radostnou naladou. Leva ruka se

vyznacuje kombinaci technik, kterymi jsou ostinatni figury a celé akordy. Prava ruka se

pohybuje pfevazné ve stupnicich v riznych variantach. Dalo by se fici, Ze skladba nevypada

jako moderni kompozice, nebot’ se podoba etudé Karla Cerného. Nicméné osobni prvky

Sostakovitova stylu byly mistrné spojeny s nadechem klasicismu.
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Zavér

T&Zi$tém této prace byla instruktivni literatura Dmitrije Sostakovi¢e. Seznameni s hudbou
20. stoleti je Casto zasadni problém pro zacate¢niky ve hie na klavir. Moderni klasicka hudba
v sobé obsahuje vSechny elementy ptedchozich epoch, ale objevuji se v ni i1 zcela nové
proudy. Zaci musi mit pfedeviim zkuSenosti s klasickou a romantickou hudbou, protoze je
pro n¢ 1 pro ucitele t€zko zacCinat novymi sméry a skladatelskymi experimenty. Vyuzivani
modi, nepravidelné rytmické skupiny, abstraktni melodie, rozsifena harmonie a slozité

struktury jsou sou¢asti moderny.

Pii studiu Sostakovi¢ovych instruktivnich skladeb jsem zjistila, Z¢ to jsou idealn&
komponované skladbicky pro Gplné zacateCniky, ale praveé tak i pro pokrocilé. Diivodem
muze byt to, Ze psal ptimo podle potieb malych klaviristl. Mezi vybranymi skladbami jsou
vtipné tance, pomalé skladby s lyrickou prostotou, rychlé a virtudzni skladby, které obsahuji
ruzné technické zalezitosti a citové nalady. Skoro vSechny skladby maji typickou
Sostakovi¢ovu fe¢ a zvuk ruské moderni hudby. Podle mého nazoru Sostakovidova
instruktivni tvorba by mohla byt podstatné ¢ast&ji vyuzivana ve vyuce v ZUS, protoZe je

z mnoha hledisek prospésna a zaroven krasna.
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M. Rettigové 4, 116 39 Praha 1

Evidencni list Zadatel o nahlédnuti do listinné podoby prace

Jsem si v€dom/a, Ze zavere€na prace je autorskym dilem a Ze informace ziskané nahlédnutim
do zvefejnéné zaverecné prace nemohou byt pouzity k vydélecnym tceliim, ani nemohou
byt vydavany za studijni, védeckou nebo jinou tviirci ¢innost jiné osoby nez autora.

Byl/a jsem seznamen/a se skutecnosti, Ze si mohu pofizovat vypisy, opisy nebo
rozmnoZeniny zavére¢né prace, jsem vSak povinen/povinna s nimi nakladat jako
s autorskym dilem a zachovavat pravidla uvedena v pfedchozim odstavci tohoto prohlasSeni.

Pof. ¢. | Datum Jméno a piijmeni Adresa trvalého bydliste Podpis

10.
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Univerzita Karlova v Praze, Pedagogicka fakulta
M. Rettigové 4, 116 39 Praha 1

Prohlaseni Zadatele o nahlédnuti do listinné podoby prace pied jeji obhajobou

Zaverecna prace:

Druh z&vérecné prace: Bakalaiska prace

Nazev zavérené prace: Nazev prace

Autor préce: Jméno a pfijmeni autora prace

Jsem si v€dom/a, ze zavere€na prace je autorskym dilem a Ze informace ziskané nahlédnutim
do zvefejnéné zavéreéné prace nemohou byt pouzity k vydélecnym tceliim, ani nemohou
byt vydavany za studijni, védeckou nebo jinou tviirci ¢innost jiné osoby nez autora.

Byl/a jsem seznamen/a se skuteCnosti, ze si mohu pofizovat vypisy, opisy nebo
rozmnozeniny zavérecné prace, jsem vSak povinen/povinna s nimi nakladat jako
s autorskym dilem a zachovavat pravidla uvedena v piedchozim odstavci tohoto prohlaseni.

Jsem si védom/a, Ze potizovat vypisy, opisy nebo rozmnozeniny dané prace lze pouze na své
naklady.

VPrazedne ......ccoveeeeeiiiiiiiiiiaannnn.

Jméno a piijmeni zadatele

Adresa trvalého bydlisté
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