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ABSTRAKT

Tato bakalarska prace se zabyva klavirni interpretaci barokni hudby na zakladnich
uméleckych Skolach. V prvni kapitole jsou popsana specifika barokni interpretace. Je
uvedeno devét zékladnich oblasti, ke kterym by mél pedagog ¢i interpret smefovat svoji
pozornost, a to: vyraz, tempo, obvyklé zmény v rytmu, ornamentika, generalni a ¢islovany
bas, drzeni téla a prstoklad, artikulace a frazovani, dynamika a posledni podkapitola je
vénovana otazkam historicky poucené interpretace. V druhé kapitole jsou popsany pocatky
vyuky polyfonie u zacate¢niki. Dale jsou uvedeny materidly vhodné pro pocatecni vyuku
polyfonie, ze kterych jsou vybrany nékteré skladby, které lze ve vyuce pouzit. Ve tieti
kapitole jsou uvedeny materialy vhodné pro vyuku barokni hudby na ZUS. A nakonec ve
ctvrté kapitole je obsazeno pedagogické a interpretaéni uchopeni konkrétnich skladeb
z uvedenych materiald, jehoZ obsahem jsou i nékteré didaktické zdsady, které jsou obecné
platné pro proces vyuky na zékladni umélecké skole. Cilem prace je 1épe se jako zacinajici
uditel, ale ijako interpret zorientovat v problematice interpretace baroknich dél na ZUS
a vytvofit shrnujici text, ktery by mohli vyuzit naptiklad i dal$i studenti a za¢inajici ucitelé
klavirni hry na zakladnich uméleckych Skolach, kteti se chtéji v této problematice dal
vzdélavat. Tato prace miize poslouzit jako odrazovy miustek pro hlubsi studium této

problematiky.
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ABSTRACT

This thesis deals with piano interpretation of baroque music at music schools. The
first chapter describes the specifics of baroque interpretation. This chapter contains nine
subchapters which deal with following topics of baroque interpretation: expression, tempo,
usual rhythm changes, ornamentation, basso continuo, posture and fingering, articulation
and phrasing, dynamics and the last subchapter is about historically informed
interpretation. The second chapter describes the beginnings of teaching polyphony. It
mentions materials for the beginnings of teaching polyphony as well as some selected
instructive pieces which can be used in teaching. The third chapter contains materials for
teaching baroque music at music schools. The fourth chapter deals with pedagogical an
interpretative approach to specific baroque instructive pieces from aforementioned
materials and there are mentioned some general didactic principles too. The aim of this
thesis is to understand the issue of interpretation of baroque pieces at music schools and to
create a text that can be used as an inspiration for other students and young teachers of

music at music schools.
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Uvod

Barokni hudbu jsem si oblibila jiz v détstvi, kdyZ jsem sama dochéazela na zakladni
uméleckou skolu. Dodnes si pamatuji, jak moc rada jsem hrala nékteré skladbicky
z Klavirni knizky pro Annu Magdalenu Bachovou a i po letech si tuto sbirku pro radost
u klaviru oteviram. Setkavam se ale s tim, ze pro mnohé zaky zékladnich uméleckych skol,
vcetné téch mych, neni barokni hudba tak pfistupna a zajimava, jako byla tehdy pro mne.
Pfemyslim, pro¢ tomu tak je, asnazim se svym zakim barokni hudbu pfedstavovat
takovym zpiisobem, aby jejich prvni reakce na zadani nové skladby z tohoto obdobi nebyla
naptiklad: ,, To je moc téZké, nudné, nezajimavé, monotonni.*, ,, Tam bude spoustu ozdob,
to mi neptijde.“ Myslim si, Ze je potieba si také uvédomit, Ze ne kazdé dité se ptred vstupem
do ZUS setkalo s vaznou hudbou. Pokladam si otazku, pro¢ je vétsing déti pristupnéjsi
hudba pozd¢jsich obdobi. Divodem mize byt zpévnost romantickych melodii, které jsou
doprovazeny plnou bohatou harmonii, nebo programnost dél, kterd upoutd Zzakovu
pozornost. Nebo mozna nékteré zaky barokni hudba ,,nudi* svym fadem, pravidelnosti.
Dtivodem nepfistupnosti ale podle mne vzdy neni to, Ze by se zakiim dané skladba nelibila,
ale casto také to, Ze barokni hudba na nas klade néaroky svou prizracnosti, je potieba
trpélivosti, kdyZ chceme slySet jednotlivé hlasy v polyfonii, je potieba pfesnosti v rytmu,
kazdy pieklep je vétSinou slySet vice nez v hudbé¢ pozdéjsich obdobi a zejména polyfonii je

pii cviceni potfeba vénovat dostatek Casu.

Diilezit¢ je dle mého nazoru zatazovat polyfonii a barokni hudbu co nejdiive,
protoze pravé odkladanim z ni mizeme v o¢ich zaki stvofit hudbu ,,nudnou* a , t¢Zkou®,
nebo dokonce takovou, kterou je nutné hrat ke zkouSce na konci roku. Pokud ale budou
zaci hrat uz od zacatku polyfonni skladbiCky z klavirnich Skol abrzy se potkaji se
skladbickou barokni, jisté pro n¢ nebude polyfonni a barokni hudba né¢im neptirozenym.
Je samoziejmé, ze kazdy ucitel ma své hudebni preference a stejné tak si je postupné se
zkuSenostmi tvofi iZaci. Pravé proto si myslim, Ze bych méla jako ucitelka détem
pfedstavovat vSechna obdobi se stejnym zdjmem a nadSenim, abych tak zadné znich

neoSidila o moZznost ziskat si nového piiznivce.



Ze zminénych divodl jsem si chtéla uspotadat a rozsitit své znalosti o interpretaci
barokni hudby, zmapovat zakladni literaturu, ze které je mozno ve vyuce Cerpat, ana

zéklad¢ toho se pokusit vybrané skladbicky i pedagogicky a interpretacné uchopit.

Pro zacinajiciho ucitele byva z poc¢atku naroéné vybirat zaklim vhodny repertoar,
nebot’ nemd dostatek zkuSenosti a Casto zatim ani neznd dostatek materiald, ze kterych by
mohl cerpat. Prof. Alena Vlasdkova piSe: ,,Sprdavna volba repertoaru je umeénim, které

v . v ’ v s el . ’ v . . 01 vio 7 .
vyzaduje cas, roste s praxi a zkuSenosti.* Proto si myslim, Ze je velmi dilezité se jako
zacinajici pedagog zajimat, shanét nové materidly a v ramci ptiprav na hodiny si co nejvice

instruktivni literatury pfehrat.

Domnivam se, ze ulitel by se mél ve svych zacich pfedevSim snazit probouzet
lasku k hudbé a klaviru a pokusit se jim pfedstavit Sirokou barevnou paletu toho, co vse je

mozno v bohaté hudebni historii naleznout.

Cilem této prace je tedy pokusit se shrnout zakladni interpretacni principy barokni
hudby, uvést nékteré notové materidly tohoto obdobi apokusit se pedagogicky

a interpretané uchopit vybrané skladby.

"VLASAKOVA, Alena. Klavirni pedagogika I. elementdrni stadium vyuky. Praha: H&H, 1992. s. 20.



1 Interpretace barokni hudby

Hudba kazdého obdobi v nasi historii reaguje na realitu kazdodenniho Zivota doby,
ve které vznikla. Interpret by se mél zajimat o hodnoty, které v té dob¢ lidé vyznavali. M¢l
by znat zasadni historické souvislosti, mél by se zajimat o moznosti, které tehdejsi
skladatelé a interpreti méli. Tak interpret 1épe pronikne do podstaty dila a bude schopen se
hudebnimu jazyku doby piiblizit i pfes nové moznosti, které nam dneSni nastroje nabizi,

a i pfes vliv jinych Zivotnich hodnot, které¢ sam ve své dob¢ vyznava.

Aby byl pedagog klavirni hry schopen pedagogicky uchopit barokni instruktivni
skladbu, je samoziejmé, ze by mél byt vzdélan v oblasti barokni hudby a jeji interpretace.
Milan Munclinger® v pfedmluvé ke knize Arnolda Dolmetsche® Interpretace hudby 17.
a 18. stoleti piSe, ze v tomto obdobi se tvirci umeéni s uménim interpretacnim prolinalo.
Pravé proto obecenstvo i odbornici nejvice ocenili umélcovo tvirdi zpracovéni textu.’*
V dnesni dobé se knam dila ztohoto obdobi dostdvaji predev§im ve zpracovani
vydavatele. Musime mit na paméti, Zze madme pted sebou jen jednu z mnoha moznosti
realizace. Je tedy dulezité mit jako ucitel dostatecné odborné védomosti, diky kterym se
nedopustime zdsadnich chyb pfi interpretaci barokni hudby s zdky na zakladni umélecké

Skole.

Arnold Dolmetsch ve své knize uvadi Sest oblasti, které je potfeba pii interpretaci
barokni hudby sledovat: vyraz, tempo, obvyklé zmény v rytmu, ornamentika, generalni
a ¢islovany bas, drzeni téla a prstoklad.” Dalimi oblastmi, které bych pfipojila, jsou
artikulace a frazovani, které déli hudebni dilo do jednotlivych mySlenek, a dynamika.
Rozdéleni do téchto oblasti povazuji za piehledné, a proto se pokusim stru¢né shrnout
zasadni interpretacni principy kazdé znich anakonec se jeSt€ zminim o otdzkach

historicky poucené interpretace.

Soucasna notace se od té barokni podstatné lisi. Pokynt, které by se vztahovaly

k rytmu, tempu nebo dynamice, najdeme jen poskrovnu, nebot’ existovala mnoha nepsana

* Milan Munclinger (1923-1986) byl &esky flétnista, dirigent, skladatel a muzikolog.
* Arnold Dolmetsch (1858-1940) byl §vycarsky muzikolog, nastrojat a hudebnik Zijici v Anglii.
4 DOLMETSCH, Arnold. Interpretace hudby 17. a 18. stoleti. Praha: SNKLHU, 1958, s. 7.

5 DOLMETSCH, Arnold. Interpretace hudby 17. a 18. stoleti. Praha: SNKLHU, 1958, s. 5.
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pravidla pro spradvnou interpretaci. Hrd¢ ma pii interpretaci barokni skladby dostatek
prostoru pro projev vlastni osobnosti. Provedeni by ale mélo byt podpoieno znalostmi, aby

nedoslo k zasadnim interpretacnim chybam.

1.1 Vyraz

Arnold Dolmetsch v kapitole, kterd pojedndva o vyrazu, cituje napiiklad Thomase
Mace®, ktery ve své knize Hudebni monument, aneb pamdtnik nejlepsi praktické hudby
duchovni i svétske, jaka kdy na sveté byla pise, ze pokud se staneme takovymi mistry, ze
jsme schopni ovladat vSechny druhy tempa, mizeme je pro lepsi vystizeni ndlady porusit.
Dale ptirovnava hudbu k feci. Stejné jako lze teci vystihnout naladu, predstavu, vasen, tak
1 hudbou jsme toho schopni. Zmitluje se také o dualezitosti kontrastu v hudbé. Pokud
najdeme nékteré misto, které se opakuje, méli bychom je pokazdé¢ zahrat jinym zplsobem.
Po udéni n¢kolika pokynt k vystizeni nalady v hudbé uvadi, ze uplatiiovani téchto pokyni
muze byt interpretovi velmi prospésné, protoze zvysi radost z hrani a rozsifi znalosti
a tusudek mnohem vice nez jen tupé omilani skladby proto, aby ji byl schopen zahrat

pohotové a rychle. ’

Johann Joachim Quantz® také prirovnava prednes v hudbé k piednesu Fecnika.
Klade duraz na originalitu, kdyz upozoriiuje na to, ze kazdy hudebnik mé sviij zpasob
pfednesu, kterym se liSi od jinych. Interpret i1fec¢nik maji stejny Umysl, mluvit k srdci
posluchace. To, jakym dojmem bude skladba plisobit na posluchace, ovlivni stejné tak
skladatel jako interpret. Spatnym provedenim se mize pokazit ita nejlepsi skladba,

a naopak dobrym provedenim se muze zvysit zajimavost skladby pramé&rné.’

Piednesem skladeb se zabyva i Carl Phillip Emanuel Bach'® ve své knize Uvaha
o spravném zpiisobu hry na klavir. V kapitole Prednes se zminuje napiiklad o tom, Ze
technicky zdatni a rychle hrajici interpreti sice dovedou vyvolat udiv v obliceji posluchace,

ale nemohou dat nic jeho dusi. Dobry ptednes je schopnost, kdy svou hrou zptisobim to, ze

6 Thomas Mace (1613—1706) byl anglicky loutnista, violista, skladatel a hudebni teoretik.

"DOLMETSCH, Arnold. Interpretace hudby 17. a 18. stoleti. Praha: SNKLHU, 1958, s. 14.

¥ Johann Joachim Quantz (1697—1773) byl némecky flétnista, hudebni skladatel a teoretik.

’ DOLMETSCH, Arnold. Interpretace hudby 17. a 18. stoleti. Praha: SNKLHU, 1958, s. 19.

' Carl Phillip Emanuel Bach (1714-1788) byl némecky skladatel, cembalista a pedagog, druhy nejstarsi syn
Johanna Sebastiana Bacha a jeho manzelky Marie Barbary Bachové.
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poslucha¢ vnima hudebni myslenky podle jejich skutecného afektu. Uz ve své dobé Bach
upozornuje na to, ze pokud chceme ziskat predstavu o skutecné nalad¢ skladby, je dobré
najit ptilezitosti slySet jednotlivé hudebniky nebo celé¢ hudebni spolecnosti provozujici
hudbu."’ Ipro klaviristu dne$ni doby je piinosné vyhledavat prileZitosti slyset dobré
zpévaky. Kdyz si s zdky v hodiné zazpivame melodii skladby, kterou zrovna interpretuji,

snaze dojdeme k ptirozenému frazovani.

Kdyz bychom tuto myslenku pedagogicky aplikovali, miizeme tvrdit, Ze je potieba
zéktim davat dobry piiklad piredehranim skladeb s pfednesem, ktery sami povazujeme za
vhodny, nebo zajistit poslech dobré nahravky, aby zaci ziskali pfedstavu o nalad¢, afektu
skladby. Muzeme se setkat se situaci, kdy zdk navrhne né&jaké nestandardni feSeni
interpretace. Pedagog musi posoudit, zda takové feSeni mlize byt povaZovano za origindlni,
nebo naopak hrani¢ni se stylovymi a uméleckymi hodnotami. Takové rozhodnuti vychazi
z uméleckych a pedagogickych zkusenosti ucitele, na zékladé¢ kterych musi vyhodnotit
danou konkrétni situaci. Neexistuje zadny névod, jak takovou situaci fesit. Proto je
samoziejmosti, ze pedagog musi mit dilo, které s Zdkem interpretuje, dobfe nastudované po
vSech strankach, aby byl schopen takovou situaci, kdy bude zaskocen navrhem svého Zaka,
vyfesit.

Ze zminénych ptikladd vyplyvd, ze barokni hudebnici a teoretici se vyrazem
v hudb& zabyvali, a proto se domnivam, Ze je velmi dilezité si jako ucitel uvédomit, ze
vyjadieni nalady, vasné ¢i ducha hudby neni jen pfednosti hudby pozdé&jsich obdobi. Prave
v baroku vykrystalizovala afektova teorie, ktera se zabyva vztahem mezi afektem a tim, jak
muze byt vyjadien v hudbé a plisobit na posluchace. A¢ v baroku skladatelé psali skladby
hlavné na objedndvku a ne pfevazné z vlastni vnitini potieby, jako tomu bylo pozdé&ji, neni

zadouci jejich dilo interpretovat pouze technicky bez vkladu emoce.

1.2 Tempo
Hudba je uméni probihajici v ase. Tato fyzikalni veli¢ina mize mit dvé podoby.
Objektivnim ¢asem rozumime ten, ktery miZeme zméfit, a subjektivnim ten, ktery je

zavisly na vnimani a prozivani daného ¢loveéka. Barokni hudba v sobé zahrnuje vSechny

" BACH, Carl Phillipe Emanuel. Uvaha o spravném zpiisobu hry na klavir. Brno: Paido, edice pedagogické
literatury, 2002. s. 121.
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druhy pohybu, stejné tak jako hudba 19. nebo 20. stoleti. Domnivam se ale, ze zietel
bychom me¢li brat na zivotni tempo, protoze lidé vnimaji ¢as napti¢ nasi historii odlisn¢,
podle toho, jakym zpusobem ziji. Pojem rychle, ktery je pro dneSniho cloveka
symbolizovan napiiklad autem jedoucim po dalnici, v dob¢ baroka symbolizoval napiiklad
jedouci kocar. Je tedy zfejmé, Ze zivotni tempo a soucasné itempo v hudbé je ponékud
rozdilné napiiklad pro Johana Sebastiana Bacha a Ference Liszta. Metronom, ktery dovolil
skladateli pfesn¢ zaznamenat svoji predstavu o tempu skladby, byl sestrojen az v roce 1816
Johanem Nepomukem Milzelem'? na podndt Ludwiga van Beethovena. Proto, kdyz
interpretujeme skladbu z obdobi baroka, musime volit jiné cesty k tomu, jak zvolit spravné
tempo, nebot’ neni Ciselné vyjadieno a predepsano. Nejdiive se tempo uréovalo pomoci
¢asové hodnoty pilové noty, kterd odpovidala jednomu tepu srdce. Pozdéji vznikla mnoha
tempova oznaceni, kterd ale vyjadfovala spiSe charakter skladby. A tak hudebnici barokni

doby tvofili teorie, ve kterych se snazili o presnéjsi popis temp.

Co se tyCe jednotlivych teorii pro urcovani temp, vyzdvihuje A. Dolmetsch
J.J. Quantze, ktery je podle néj v této oblasti nejjasnéjsi, nejpodrobnéjsi a nejpiesnéjsi.
J. J. Quantz hledd spravnou rychlost, tempo také pomoci tepu a jako métitko si bere tep,
ktery bije asi osmdesatkrat za minutu. Je nutno brat v potaz tempové oznaceni na zacatku
skladby a také nejrychlejsi noty tvorici béhy, protoze na uder jednoho tepu jde jen stézi
vytvofit vic neZ osm velmi rychlych tond. Uvadi uplatnéni této metody na ptikladu ctyf
tempovych oznaceni, kterd pojmenovava jako zakladni a od kterych lze odvodit dalsi
tempa. V celém taktu je to v allegru assai vzdy polovina taktu na jeden tep. V allegrettu
¢tvrtka na jeden tep. V adagiu cantabile osmina na jeden tep a v adagiu assai osmina na
dva tepy. Upozoriiuje také na to, Ze tempo se nikdy nesmi piehnat, aby skladba neztratila
viechen sviij piivab."”” Tento koncept miizeme chéapat jako uréitou predzvést vzniku

metronomu.

Volba tempa ma v kazdém z historickych obdobi zasadni vliv na ostatni prosttedky
interpretace a v baroku obzvlasté, napiiklad vzhledem k bohaté ornamentice. Pii volbé
tempa ndm muZe pomoci charakter skladby, ktery ndm napovi, jaké tempo si skladba zada.

Charakterem miizeme rozumét afekt skladby, ktery dominuje. Pokud si ani tak nejsme jisti

2 Johann Nepomuk Milzel (1772—1838) byl némecky hudebnik a vynalezce.
S DOLMETSCH, Arnold. Interpretace hudby 17. a 18. stoleti. Praha: SNKLHU, 1958, s. 24.
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volbou tempa, miizeme se napiiklad zaméfit na vyskyt nejdrobnéjsich rytmickych hodnot,
mist s ozdobami nebo si miizeme zkusit zazpivat hlavni téma. MiiZzeme se zaméfiit také na
formu skladby, zejména jednd-li se o taneCni véty, které mély sva specificka tempa.
K ptfedepsanym temptim v revidovanych vydanich bychom neméli pfistupovat dogmaticky,

spiSe je povazovat za jednu z moznosti tempa, ve kterém lze danou skladbu interpretovat.

Arnold Dolmetsch se k volbé tempa vyjadiuje, kdyZz srovndva generace, takto:
,Mladi hraci snad kazdé generace maji prirozeny sklon stavet na odiv svou prstovou
techniku ina ukor jasnosti a krasy, kdezto zrali umélci, nebo alespon nékteri z nich,
chapou, ze je jista hranice rychlosti, po jejimz prekroceni ucho ani zrak nemiize hudbu

, . ;v «ld
vnimat ani se z ni tesit.

Tento vyrok mne upozoriiuje na samoziejmy fakt, ze s kazdou dalSi generaci
zivotni tempo stoupd. V dnesni dobé&, kdy nam trva ne€kolik sekund ziskat informaci, kterou
jesté pred nékolika lety lidé hledali dlouze v knihach, je jisté pfinosné snazit se inspirovat
zaky k ziskani schopnosti vystoupit na chvili z uspéchané reality, vnimat sviij tep, objevit
klid sdm v sobé&, coZ je pfi interpretaci barokni hudby zadouci, a¢ se tieba momentalné
zabyvame skladbou v rychlej§im tempu. Za své kratké praxe ucitelky klaviru jsem si
vSimla, Ze zaci maji tendenci napiiklad v dilech Johana Sebastiana Bacha c¢asto zrychlovat
a je pro n¢ obtizné hrat presné v rytmu. V§imam si toho 1 ve své vlastni interpretacni praxi.
Domnivam se, Ze je to zpisobeno tim, Ze oproti figurativnimu doprovodu klasicismu nebo
harmonicky bohatym akordiim romantismu, se kterymi uz se potkali, nabyvaji dojmu, Ze
bas, nad kterym se klene melodie, nebo dva hlasy v imitaci jsou natolik prizracné a prosté,
Ze je pro mnohé naroc¢né najit jiz zminovany klid v sob&é samych a udrZet tempo a pulsaci
dob. Pfi interpretaci baroknich dél bychom se tedy méli vyhnout zrychlovani ¢i
zpomalovani tempa, pokud neni ve skladb& pifimo vepsana jeho zména. Tempova jednota
a agogicka stfidmost jsou zakladnimi pozadavky pii interpretaci dél Johanna Sebastiana
Bacha a obecné vsech baroknich skladatelti. Za vyjimku mizeme povazovat ritardando na

koncich skladeb, se kterym bychom také méli nakladat opatrné.

Y DOLMETSCH, Arnold. Interpretace hudby 17. a 18. stoleti. Praha: SNKLHU, 1958, s. 21.
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Jako samostatnou problematikou je na mist¢ zabyvat se tempy tane¢nich vét, se
kterymi se v instruktivni klavirni literatufe také hojné setkdvame. Sdruzenim nékolika
tanci v ucelenou skupinu vznikla suita. Tance se nejdiive sdruzovaly do kontrastnich
dvojic. V 15. stoleti to byla nejCastéji pavana, pomaly tance v sudém taktu, a galliarde,
rychly tanec ve tfidobém taktu s predtaktim, kterd byvala varia¢ni obménou pavany. V 16.
stoleti suity mivaly 4 Casti, Casto obsahovaly i vokalni slozku a slouzily jako doprovod
spolecenskych tanct. V 17. stoleti uz vznikaji suity pro klavesové nastroje, loutnu nebo
soubor nastroju a slouzi spise k poslechu, ale zédkladni rytmy tanct ziistavaji zachovany.
V tomto stoleti se setkavame s tempovym rozriznénim tanct. Pokud chceme spravné urcit
tempo tanecni véty, méli bychom uvazit dobu a zemi, ze které tanec pochazi. Napiiklad
galliarde byla v 16. stoleti ziva a pohybliva, ale okolo roku 1650 se stala spiSe vaznou.
Sarabanda byla okolo roku 1650 v Anglii nejrychlejSim z tancti, zatimco ve Francii byla

oznacovana jako sarabande grave.

Praveé kolem roku 1650 se ustalilo zékladni jadro suity, které je slozeno ze 4 tanct
v pofadi allemande, courante, sarabande a gigue. Lud&k Zenkl"’ charakterizuje tuto

zékladni &tvefici tanct takto'®:
Allemande

Allemande je puvodem némecky tanec pieneseny do Francie, sudého taktu
s predtaktim ase zavéry na lehkych dobach, pomérmé pomalého tempa. V barokni
idealizaci v ném pievazuje polyfonni zpracovani, pohyb v Sestnictinovych hodnotach

a komplementarni rytmus.
Courante

Courante byl piivodné rychly tanec obdobny jako galliarde, v idealizaci je vétSinou
ponékud klidngjsi'’, v 3/4, 3/2 nebo 6/4 taktu s piedtaktim, u Bacha nékdy i v sudém taktu.
Akcenty uvnitf taktu se Casto presouvaji, takze se v pribéhu skladby stiidd metrum tfidobé

a dvoudobé.

15 Lud&k Zenkl (1926-2012) byl &esky hudebni teoretik.

¢ ZENKL, Lud&k. ABC hudebnich forem. Praha: Supraphon, 1984, s. 162.

'7 Ulrich Michels ve svém Encyklopedickém slovniku na str. 155 uvadi, Ze po roce 1650 je courante rychlejsi
a plynulejsi. Couranty ze suit a partit Johanna Sebastiana Bacha tomuto odpovidaji.
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Sarabande

Sarabande je pomaly tanec Spanélského piivodu, vazného slavnostniho razu,
v tifidobém taktu bez ptredtakti (3/4, 3/2). V idealizaci se nejCastéji vyznacuje akordickou
homofonni sazbou, nad niz se rozviji bohaté¢ zdobena melodie. Charakter sarabandy maji

nekteré skladby, které se udrzely dodnes, naptiklad studentska pisent Gaudeamus igitur.
Gigue

Gigue je rychly svézi tftidoby tanec, psany v taktu 3/8, 6/8 nebo 12/8 s predtaktim.

Jako idealizovany tanec je gigue obvykle fugovana, hrava, s pohybem spiSe osminovym

vvvvv

myslenku v inverzi.

Vedle téchto ¢tyt zdkladnich ¢asti suity skladatelé zatazovali napiiklad tyto dalsi

s - “ . « s P Y . . 18
¢asti taneCni, ale 1 netane¢ni, které uvadim dle Ulricha Michelse ":
Boureée

Bourrée je rychly ptivodné francouzsky tanec nejcastéji v dvoudobém taktu. Mimo
jiné byl tento tanec velmi obliben v 17. stoleti u dvora Ludvika XIV., a tak ho jeho dvorni

skladatel Jena Baptista Lully velmi ¢asto zafazoval do svych baleti.
Chaconne

Chaconne je ptivodné Spanélsky tanec v tfidobém taktu.
Gavota

Gavota je plvodné francouzsky tanec ne pfili§ rychlého tempa v sudém taktu

s dvouctvrtovym predtaktim.
Menuet

Menuet je pivodné francouzsky klidny tfidoby tanec, ktery byl taktéz obliben na

dvote Ludvika XIV., rozsiten byl ale po celé Evropé.

" MICHELS, Ulrich. Encyklopedicky atlas hudby. Praha: Lidové noviny, 2000, s. 155.
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Siciliana
Siciliana je ptivodné¢ italsky pomaly tanec houpavého rytmu, nejcastéji

v Sestidobém taktu.

Polonaise

Polonaise je polsky pomaly, ¢asto zddumcivy tanec ptivodné v sudém taktu. Od 18.

stoleti nejCastéji v taktu tiidobém.
Air
Air je netanecni ¢ast. Plivodné pisent v pomalém tempu se zpévnou melodii.

1.3 Obvyklé zmény v rytmu

V moderni notaci se rytmus zapisuje velmi pfesné, u staré¢ hudby tomu ale tak
nebylo. Pro interpreta bylo nutné znat pravidla a zvyky, protoZze zmény v rytmu byly Casté
a dulezité. V prubéhu 17. a 18. stoleti nachazime vicero vykladi riiznych autorti o tom, kdy
teCky u not a pomlky prodluzovat, a kdy ne. Domnivam se, Ze touto problematikou se neni
nutné pro potieby interpretace na ZUS hloubgji zabyvat. V piipadé nejasnosti miizeme
napiiklad porovnat vicero revidovanych vydani nebo si o konkrétnim problému piecist

’ rox . 1
vice pravé v knize A. Dolmestche. "

1.4 Ornamentika

Ornamentika je nepostradatelnou slozkou barokni hudby, svlj plvod ma
v improvizaci. Ozdoby pomahaji dotvafet vyraz skladby. Stejné jako rytmus se
1 ornamentika v moderni hudb& zapisuje velmi piesné. V baroknich skladbach se
ornamentika v zapisu bud’ Upln€ vynechavala, kdyZ autor pocital s volnou improvizaci
interpreta, nebo byla vyznaena ornamentdlnim symbolem. V obou piipadech se ale
predpokladalo, Ze interpret zdobit bude. Ornamenty ve skladbach nam méni melodii,
rytmus a harmonii, a proto je pfi jejich tvorbé a hfe nutné zohlednit pravé melodicky,
rytmicky 1 harmonicky kontext skladby. Stejn€ jako v oblasti tempa, autofi Casto uZzivaji
riznych pojmenovéani ivysvétleni jednotlivych ozdob, proto je nejlepSi se seznamit

s vykladem ozdob daného autora, kterého se chystdme interpretovat, nebo alespon

' DOLMETSCH, Arnold. Interpretace hudby 17. a 18. stoleti. Praha: SNKLHU, 1958, s. 32-45.
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s vykladem ornamentiky ze stejného obdobi ¢i stejné zeme. Kazdy narod zapisoval ozdoby
jinym zpisobem. Pravé proto, ze vyklad nebyl jednotny, zalezelo na interpretovi, jakym
zpusobem si s ozdobou poradil. Zapsané ozdoby byly Casto spiSe doporucenim, ale jejich
vysledna podoba zavisela spiSe na technické zdatnosti a vkusu interpreta. Mnozi skladatelé
17. a18. stoleti se snazili vnést do tvorby ozdob tad, a proto napiiklad Carl Phillip

Emanuel Bach tvoftil tabulky, které vysvétlovaly tvorbu jednotlivych ornamentt.

Carl Phillipe Emanuel Bach se ve své knize Uvaha o spravném zpiisobu hry na
klavir zminuje o tom, ze ozdoby jsou v hudbé nepostradatelné, nebot’ spojuji noty a davaji
jim zivot, dokresluji nalady, a tak pfispivaji k celkovému uc¢inku skladeb. Mimo jiné také
davaji hracéi prilezitost, aby prokazal svou technickou zru¢nost a schopnost vyrazu.
Upozoriiuje na to, ze pokud pouzijeme Spatné ozdoby nebo nespravné ozdoby na
nespravném misté, napachdme tim mnoho Skod. Také je podle néj dulezité ozdobou
neporusit afekt skladby, kdy naptiklad predstava smutku snese méné¢ ozdob nez jiny cit.
Bach také vyzdvihuje Francouze, kteti zapisovali peclivé vSechny ozdoby, které chtéli
provést. V knize uvadi jednotlivé ozdoby také proto, Ze si dava za cil odstranit tu a tam
faleSn¢ zakotfenény predsudek o nutnosti hromadéni pestrych not ve hie na klavesové

e 2
nastroje.”’

Domnivam se, ze na zékladni umélecké skole neni nutné klast diraz na to, aby byla
ozdoba vzdy perfektné provedena piesné podle zapisu, kdyz by kvili tomu ztratila
celistvost celd fraze. Ozdoby je vhodné pfizplisobovat véku, schopnostem a technické
vyspélosti zaka. Hlavni zasadu pfi hrani ozdob uvadi ve své knize jiZ zminény Carl Phillip
Emanuel Bach: ,, Vsechny ozdoby naznacené malymi notami patri k nasledujici note, takze
nelze nikdy cokoli ubrat hodnote noty predchazejici, protoze pouze nasledujici nota ztrdci
tolik, co plati mald nota. Podle tohoto pravidla se tedy zahraji tyto kratké noticky misto
nasledujici hlavni noty soucasné s basem nebo s jinymi hlasy. Pomoci nich privizeme
nasledujici notu. Chybuje se proti tomu dokonce velmi casto, vpadne-li se prikie do hlavni
noty, potom co byly malymi notami zevSeobecnené manyry uvedeny a pouzity zcela

neobratné. Jakkoli by se mohlo zdat zbytecné znovu pripominat, Ze ostatni hlasy s basem se

2 BACH, Carl Phillipe Emanuel. Uvaha o spravném zpiisobu hry na klavir. Brno: Paido, edice pedagogické
literatury, 2002. s. 61.
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.7 Ve v v r . v v . ((21 r
maji uderit soucasné s prvni notou ozdoby, stejné casto se v tom chybuje." Dle mého
nazoru je tfeba brat tuto zasadu v potaz pii vysvétlovani ozdob zaktim, protoze ac je pro

zkusen¢jsiho interpreta samoziejmosti, mohl by ji stejné jako zak naptiklad pfi interpretaci

vvvvv

Domnivam se, Ze pro potfeby barokni interpretace na ZUS neni tieba podrobného
popisu ozdob, ale spisSe stru¢ného shrnuti pro ziskani zakladniho vhledu do problematiky

jednotlivych ozdob.

Piiraz a opora

Italsky: appogiatura, portamento; némecky: Vorschlag, Accent steigend, Accent fallend,
francouzsky: appoggiature, port-de-voix; starofrancouzsky: cheute, chute, coulé, accent;
anglicky: appogiatura; staroanglicky: forefall, bachkfall, beat, half fall >

V Ceském jazyce pouzivame vyrazil pfiraz a opora, v ostatnich zemich rozliSuji
spiSe kratké a dlouhé provedeni této ozdoby. Napftiklad v anglickém jazyce rozliSuji short
and long appoggiatura. Riizna oznaceni v riznych zemich a u rliznych autord nas upozorni
na to, Ze znafeni a mnohdy i chapani ozdob se liSilo. Naptiklad kiizkem nad notou se

znacily v priitbéhu barokni doby mnohé ozdoby.

Pfiraz iopora jsou melodickymi ozdobami, které ovliviluji melodii i harmonii.
Ptiraz byl jednim =z oblibenych ornamenti loutnistl, kteti ho 1ivynalezli. Podle
J. J. Quantze jsou piirazy a opory pii hie nutnosti, nebot’ by byla bez nich melodie ¢asto
chudé a prostoducha. Pfindseji do hudby disonance, které ji povzbudi. Naptiklad opora
stojici pred tercii muze vytvofit kvartovou disonanci, jez se rozvede do konsonance az

v dal$im tonu.”
Ptiraz je ton, ktery nastupuje pred hlavnim téonem a o néco jej zkrati. Zapisuje se
malou pieskrtnutou notickou stojici pred notou hlavni. Hraje se na tézkou dobu a zabira

¢ast hodnoty noty hlavni. Funkci pfirazu je pozdrZet notu piedchdzejici, mize byt hran

2! BACH, Carl Phillipe Emanuel. Uvaha o spravném zpiisobu hry na klavir. Brno: Paido, edice pedagogické
literatury, 2002. s. 64.

2 DOLMETSCH, Arnold. Interpretace hudby 17. a 18. stoleti. Praha: SNKLHU, 1958, s. 48.

» DOLMETSCH, Arnold. Interpretace hudby 17. a 18. stoleti. Praha: SNKLHU, 1958, s. 59.
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zdola, nebo shora. Napiiklad Thomas Mace uvadi backfall hrany tak, ze pfed hlavni notou

musi nejprve zaznit ton leZici o cely ton nebo ptlton nad nim. A half-fall tvorici se zdola.*

Pti hie na mnohé néstroje bylo mozné pomocny ton libovolné prodluzovat, tak
mnohdy pfiraz zabral polovinu nebo dvé tietiny hodnoty noty hlavni, ¢imz vznikala opora.
V notach se vyznacuje malou notickou polovi¢ni hodnoty noty hlavni a neni pfeskrtnuta

jako znacka pro pfiraz.
Dvojity priraz
Némecky: Anschlag, Doppelvorschlag; francouzsky: port de voix double.*

Dvojity pfiraz je ozdoba, ktera se sklada ze dvou tonti. Prvni ton je zpravidla spodni
sekundou ténu hlavniho a druhy ton je vrchni sekundou tonu hlavniho. Miize se objevit
1v jiném intervalovém slozeni, a dokonce najdeme 1 dvojity pfiraz obraceny, ktery zacina

shora. Tato ozdoba se hraje v dob¢€ hlavniho ténu a je zna¢ena malymi notickami.
Trylek

Italsky: groppo, trillo, tremoletto, némecky: Triller, Prall- Triller; francouzsky:
tremblement, cadence, trille, pincé renversé; anglicky: shake, trill, half-shake, sudden-

shake.*®

Trylek chdpeme jako rychlé stfidani noty hlavni, ktera je soucasti harmonie, a noty
vedlejsi, kterd je vyssi o pilton nebo cely ton. Trylek v barokni hudbé zacina vzdy vrchni
sekundou. Vyjimka plati, pokud nota, kterd pfedchazela not€ hlavni, byla vrchni sekundou
trylku, v takovém piipadé notu neopakujeme. Trylek se znaci zkratkou #, nadepsanou nad
notou, delsi trylky Casto vlnovkou. Délka trylku je zavisla na délce hlavni noty. Nazorli na
rychlost trylku méme moznost najit mnoho. Naptiklad podle J. J. Quantze by se rychlost
trylku méla fidit vySkou tond. Ve vysSich polohach bychom méli trylkovat rychleji,
v niz§ich naopak pomaleji.”” C. P. E. Bach pizptisobuje rychlost trylku tempu skladby.

* DOLMETSCH, Arnold. Interpretace hudby 17. a 18. stoleti. Praha: SNKLHU, 1958, s. 48.

» DOLMETSCH, Arnold. Interpretace hudby 17. a 18. stoleti. Praha: SNKLHU, 1958, s. 110.
0 DOLMETSCH, Arnold. Interpretace hudby 17. a 18. stoleti. Praha: SNKLHU, 1958, s. 71.
’DOLMETSCH, Arnold. Interpretace hudby 17. a 18. stoleti. Praha: SNKLHU, 1958, s. 80, 81.
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Cituji definici trylku, kterou uvadi Hotteterre-le-Romain® ve svych Zdkladech hry
na pricnou flétnu, protoze ho povazuji za vystizné¢ a dobfe aplikovatelné i na klavesovy
nastroj: ,, Abychom kazdému ujasnili tento pojem, budeme jej definovat takto: je to
rozvireni dvou tonit vzdalenych od sebe o cely ton nebo pulton a opakovanych nékolikrat
za sebou. Zacne se na vrchnim tonu a skonci na spodnim, pricemz se nasadi pouze prvy
ton. Ddle pokracuje uz prst sam. Pocet tonii, z nichz se trylek sklada, ridi se délkou noty.
Hlavné nespéchejte se zacatkem trylku, nybrz naopak se na ném pozdrzte asi po polovinu

r . 4 r v, r ((29
notové hodnoty, zejména v pomalych veétach...

vvvvvv

ozdobou, kazdému se hned nedafi, a proto se musi piln¢ cvicit, aby byly vyrovnané
arychlé. Prsty bychom pfi nacviku neméli zvedat pfili§ vysoko a hrat trylky nejprve
pomalu a postupné tempo zrychlovat. Nesmime zacit hrat rychle, dokud neni trylkovéani
zcela stejnomérné. Svaly musi zlstat uvolnéné pravé proto, abychom se vyhnuli

nepravidelnosti trylku.*

Natryl je v podstaté nejkratsi forma trylku. C. P. E. Bach povaZuje kratky trylek za
ozdobu, bez které se nikdo neobejde, protoze doddva prednesu Zivost a brilanci. Natryl se

znaci kratkou vlnovkou nad notou.
Mordent

Italsky: mordente; némecky: Mordant, Mordent, Beisser, Zusammenschlag; francouzsky:
martellement, pincement, pincé, battement, mordent; anglicky: mordent, beat, open shake,

.31
Sweetening.

v

Podstatou této ozdoby je stfidani hlavniho tonu s nejbliz§im spodnim ptltonem ¢i
celym tonem. Tyto dva tony se mohou vystfidat jednou, pokud se jednd o mordent kratky,
a vicekrat v ptipad¢ dlouhého mordentu. Znaci se pieskrtnutou znackou natrylu. Mordentu
se nejcastéji uzivalo, aby zaplnil toény, které se maji dlouho drzet, ¢asto nad notami

s teCkou, s ligaturou nebo nad synkopami. Velmi Casto se vyskytuje v basu. C. P. E. Bach

¥ Vlastnim jménem Jacques-Martin Hotteterre (1674—1763) byl francouzsky flétnista a skladatel.

» DOLMETSCH, Arnold. Interpretace hudby 17. a 18. stoleti. Praha: SNKLHU, 1958, s. 75.

3 BACH, Carl Phillipe Emanuel. Uvaha o spravném zpiisobu hry na klavir. Brno: Paido, edice pedagogické
literatury, 2002. s. 78.

3! DOLMETSCH, Arnold. Interpretace hudby 17. a 18. stoleti. Praha: SNKLHU, 1958, s. 92.

21



uvadi jesté jeden specialni zplisob jak hrat mordent, pokud chceme, aby byl velmi kratky.

Oba tony se zahraji najednou a poté se spodni ton ihned pusti a drZi se jen vrchni.*
Obal

Italsky: circolo mezzo; némecky: Doppelschlag; francouzsky: doublé, cadence, tour de

gosier, double-cadence, cadence sans tremblement; anglicky: turn, single relish.>

Obal je tvofen Ctyfmi tony: tébnem vrchnim, hlavnim, spodnim a opét tonem
hlavnim. Setkat se ale miZzeme i s obalem obracenym, ktery za¢ina tonem spodnim. Casto
se objevuje jako zakoncCeni trylku. Znaci se specialni znackou. Obal byl hojné vyuzivan,

r

C. P. E. Bach dokonce upozornuje na to, ze se hodi téméf vSude, a Casto se proto zneuziva.
Skupinka

Némecky: Schleifer; francouzsky: coulé, flatté; anglicky: slide, elevation, double backfall,

wholefall, slur, bearing.34

Skupinku doby barokni tvofi dva tény, které jsou piidané pied tén hlavni
a nasleduji po sob¢€. Spodni ton se zahraje s akcentem na tézkou dobu. Skupinka se znaci
malymi notiCkami pied notou hlavni. C. P. E. Bach se zmifluje i o skupince tfitonove,
kterou z dnesniho pohledu mizeme oznacit obalem zdola. Ne&kteii skladatel¢ zadrzovali

prvni ton skupinky.
Odraz

Némecky: Nachschlag; francouzsky: accent, aspiration, plainte; anglicky: springer nebo

. ioh 35
spinger, accent, acute, Sigh.

Odraz je tvofen tonem, ktery je pfipojen k tonu hlavnimu a spojuje ho tak s tonem
nasledujicim. Nemél by brat nic z hodnoty noty, kterd v textu nasleduje. Znali se
preskrtnutou noti¢kou stejné jako ptiraz. Odraz je pouZivdn méné nez pfiraz a Casto plni

funkci pfedjimky nebo zavéru k trylkim.

> BACH, Carl Phillipe Emanuel. Uvaha o spravném zpiisobu hry na klavir. Brno: Paido, edice pedagogické
literatury, 2002. s. 100.

33 DOLMETSCH, Arnold. Interpretace hudby 17. a 18. stoleti. Praha: SNKLHU, 1958, s. 98.

3 DOLMETSCH, Arnold. Interpretace hudby 17. a 18. stoleti. Praha: SNKLHU, 1958, s. 102.

3 DOLMETSCH, Arnold. Interpretace hudby 17. a 18. stoleti. Praha: SNKLHU, 1958, s. 107.

22



Arpeggio
Italsky: arpeggio, harpeggiato; némecky: Harpeggio; francouzsky: arpégé, harpégement,
harpége; anglicky: arpeggio, battery, broken chords.

Podstata arpeggia spoc¢iva v tom, ze tony akordu jsou hrany postupné za sebou, ne
dohromady. Pokud se vyskytne arpeggio v moderni hudbé, hrajeme ho témér vzdy od
spodniho tonu smérem nahoru. V barokni dobé bylo mnoho zptisobu jak arpeggio hrat
a interpret si musel sdm najit nejlepsi usporadani tonti hodici se ke stylu skladby. Nékdy
bylo potieba skoncit na tonu, ze kterého melodie pokracovala, jindy mohl interpret docasné
zménit i zédkladni ton harmonie. Pro arpeggio najdeme v baroku mnoho znacek, dnes

znaCime kolmou vlnovkou.
Acciaccatura
Ttalsky: acciaccatura, tatto; ndmecky: Zusammenschlag; francouzsky: pincé étouffé.®

Této ozdoby se dd vyuzit jen na klavesovych néstrojich. Slouzi k obohaceni
harmonie, k tvorbé disonanci. Acciacatura se provede tak, ze soucasné s hlavni klavesou se
uhodi kldvesa o ptlton niz a nechd se zaznit jen velmi kratce, zatimco hlavni ton se drzi ve
své plné rytmické hodnoté. Pomocné noty jsou Casto vypsany jako noty harmonické.
Pokud se setkdme v n¢jaké skladbé s akordem, ktery povazujeme za ponékud odvazny pro
barokni hudbu, je mozné, Ze obsahuje acciaccaturu. V baroku, v dobé generdlbasu, znal

harmonii kazdy na takové Grovni, aby byl schopen tuto ozdobu od noty hlavni rozeznat.

Barokni skladatelé¢ uzivali 1slozené ozdoby. Naptiklad oporu s trylkem, oporu

s mordentem nebo trylek s obalem.

1.5 Generalni a ¢islovany bas
Italsky: basso continuo; némecky: General-Bass; francouzsky: basse chiffrée; anglicky:

thorough bass.

Generalbasu se zacalo uzivat k doprovodu kolem roku 1600. V 16. stoleti hrali
hudebnici doprovody z vypsanych parti nebo improvizovali jednoduchy basovy part.

O technické strance generalbasu, tedy jak tvofit a spojovat akordy podle ¢islic zapsanych

3 DOLMETSCH, Arnold. Interpretace hudby 17. a 18. stoleti. Praha: SNKLHU, 1958, s. 122.
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v notach, se miizeme docist v mnohych knihach z doby barokni. Mén¢ informaci najdeme
o umélecké strance interpretaéni. Ale napiiklad C. P. E. Bach uvadi ve své Uvaze
o spravném zpiisobu hry na klavir celou kapitolu o prednesu tykajici se generalbasu, kde se
dozvidame, ze doprovaze¢ by mél podpofit a zvétsit vSechny krésy, které solista vklada do
svého projevu. Bachovy postfehy a nazory v lecCem povazuji za nad¢asové a domnivam
se, ze pro m¢ jako pedagoga, ale 1 mé zdky mohou byt velmi inspirujici, cituji: ,, Krdasa
dobrého doprovodu nezalezi jen v Cetnych pestrych figurach a silném lomozu, vymyslenych
bez predpisu. Ve skutecnosti to muzZe snadno hlavni hlas poskodit tim, Ze se mu odejme
volnost uvést pri opakovani a také jinde rizné variace. Doprovaze¢ miize naopak nékdy
velmi vyniknout a upoutat na sebe pozornost rozumnych posluchacu, jestlize ve svem zcela
klidnem doprovodu predvede neprikraslenou zrucnost a uslechtilou prostotu, ktera
neprekazi trpytivemu prednesu hlavniho hlasu. Nemusi se obavat, Zze na neco posluchaci
zapomenou, jestlize netropi neustale hluk. Naopak! Inteligentnimu posluchaci néco jen tak
snadno neujde. Jeho duse vnima melodii a harmonii neoddélitelné. Naskytne-li se ovsem
prileZitost a charakter kusu to dovoluje, protoze hlavni hlas md pomlky nebo predndsi
prosté noty, pak teprve miize doprovazec ddt priichod své zadrzené ohnivosti. Vyzaduje to

ale velkou obratnost a pochopeni pravého obsahu skladby. >’

Vzhledem k tomu, Ze zak si v mnohych zékladnich uméleckych Skoldch mtize jako
povinné volitelny predmét zvolit Hru doprovodu, myslim si, Ze miiZze byt piinosné
a obohacujici, pokud se alespont okrajov€é sezndmi s pojmem generdlni bas ajeho
problematikou. MlZe si tak upevnit nebo prohloubit znalosti harmonie, coZ vyuzije 1 pfi
obycejném doprovodu lidové ¢1 umélé pisné. Domnivam se, Ze péstovat v Zacich tuto
dovednost je velmi dulezité, nebot’ i Zak, ktery se hudbé profesné v Zivoté vénovat nebude,

ji miiZe i nadale vnimat jako soucast svého Zivota napiiklad ve formé& odpocinku.

1.6 DrZeni téla a prstoklad
Proto, abychom byli schopni sami, nebo s Zakem skladbu jisté a spravné technicky
1 vyrazové interpretovat, je dulezité zvolit si vhodny prstoklad. Pokud si chceme vytvofit

vhodny prstoklad, je ptfedev§im potieba dvou zdkladnich dovednosti. Byt schopen

3" BACH, Carl Phillipe Emanuel. Uvaha o spravném zpiisobu hry na klavir. Brno: Paido, edice pedagogické
literatury, 2002. s. 322.
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porozumét struktuie melodické fraze, logicky ji rozclenit a byt schopen analyzovat
harmonické souvislosti, na zaklad¢ kterych spojim v jeden pohybovy komplex tony patiici
k jedné harmonii. Tvorbu prstokladu s zaky mizeme tedy spojit s harmonickym rozborem
anavést je tak k dovednosti hledat prstoklad logicky vychazejici z harmonie. Casto tim
zamezime napiiklad zbytecnym zménam rozpéti ruky, které by mohly zaméstnavat zakovu
pozornost natolik, Zze by nebyl schopen se pln¢ koncentrovat na interpretaci skladby. Na
zacatek cituji G. Nejgauze, abych poukazala na to, jak on vnima prstoklad ve 20. stoleti,
drive, nez se budu vénovat prstokladu barokni doby: ,, Nejlepsi je takovy prstoklad, ktery

dovoluje danou skladbu vyjddrit nejvérnéji, ktery nejpresnéji odpovidd jejimu smysha. “ >

V obdobi baroka bylo frazovani na kldvesovych nastrojich nerozlu¢né spjato
s prstokladem, spravny prstoklad v podstaté znemoznoval Spatné frazovani. V 17. stoleti
vedle sebe existovaly dvé rizné Skoly prstokladu. Obé se shodovaly v tom, ze ptizvucné
tony by se mély hrat nejsilnéjSimi prsty. Rozdil byl v tom, ze Anglicané povazovali za
nejlep$i prvni, tfeti apaty prst, zatimco Némci a Italové upiednostiiovali prst druhy
a ctvrty. Anglicky prstoklad nakonec ptrevladl. Typické bylo pieklddani prsti v obou
rukdch ve sméru nahoru idoli. V dneSni dobé je pro nds takovy prstoklad slozité
proveditelny. Méli bychom ale stdle myslet na to, ze hra na tehdejsi klavesové nastroje
poskytovala interpretovi uplné¢ odlisné zvukové i technické moznosti hry. A¢ nam dobovy
prstoklad muze ptipadat nepohodIny a nebudeme jej chtit pouzivat, neni od véci se s nim

seznamit, pokud je dostupny. MiZze ndm poradit s frdzovanim a artikulaci.

K drzeni téla uklaviru se vyjadiuje ve své knize Carl Phillipe Emanuel Bach
a uvadi nékolik podstatnych informaci, bez kterych by byla jakékoliv pravidla prstokladu
bezcenna. Klade diiraz na to, aby hra¢ sedél uprostied pied klaviaturou a snadno tak mohl
hrat nejvyssi i1nejhlubSi tony. Upozorfiuje na volnost svall, protoZe strnulost brani
v pohybu pii podkladani, prekladani, ale 1 vyméné dvou prstli na jednom ténu. Vyzdvihuje
palec jako prst, ktery je klicem k celému prstokladu. Zachovava ostatnim prstim jejich
pruznost tim, Ze se k nim pfibliZzuje a je tak vyzadovana jejich elasticita. Pfi skocich by si
détska ruka neméla navyknout na tvofeni klubka z prstii, ale méla by se naopak roztahnout.

Pilnym cvi€enim se stane prstoklad mechanickym a hra¢ mize obratit veSkerou svou

¥ NEJIGAUZ, Genrich: O uméni klavirni hry. Praha. Statni pedagogické nakladatelstvi. 1983. s. 100.
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pozornost na dilezitsjsi véc, kterou je vyraz.>> Francois Couperin® ve své knize Uméni
hry na cembalo uvadi také zajimavé pokyny. Détem se ma dat néco vhodného pod nohy,
aby se jim neklatily a aby mohly udrzovat télo ve spravné rovnovaze. D¢la-li nékdo
grimasy, daji se lehko odstranit tim, ze na pult spinetu nebo cembala umistime zrcadlo.
*ITyto pokyny jsou po tolika letech platné i dnes. Prstoklad se dale vyvijel v zavislosti na
proménach nastroje, rozvoji kladivkového klaviru ataké soucasné s vyvojem klavirni

interpretace.

1.7 Artikulace a frazovani

Nad pojem artikulace bychom mohli postavit pojem frdzovani. Frazovanim
rozumime smysluplné c¢lenéni fraze. Tim, Ze jednotlivé useky hudby rozdélujeme do
jednotlivych frazi, nabyva hudba na smyslu a srozumitelnosti. Stejné tak jako je potieba
pro srozumitelnost roz¢lenit myslenku v mluveném, ¢i psaném projevu, tak je potteba
roz¢lenit 1 myslenku hudebni. Dalo by se tedy fici, Ze frazovani nam urCuje smysl

melodické linie a artikulace nam urcuje jeji vyraz.

Zakladnim pravidlem pfi interpretaci barokni hudby je spravny dech. Tak jako
svobodné dychame pii verbalnim projevu, méli bychom se to naudit ipfi projevu
hudebnim. Délka fraze tedy v podstaté zavisi na délce dechu, ktery ji ¢ini srozumitelnou,
prehlednou a pfirozenou pro nas$ projev. Pokud by byla frdze moc dlouhd, skladba by
ztratila svou piehlednost. Pokud by byla naopak moc kratka, plsobila by rozpadlym

dojmem.

Artikulaci bychom mohli pfirovnat k vyslovnosti v mluveném projevu. Kdyz si
poslechneme nahravky svétovych pianistd, zjistime, ze co se tyCe frazovani, vétSinou se
zasadné neliSi. V oblasti artikulace se ale mohou jednotlivé interpretace liSit podstatné.
Z klavesovych nastrojii hraje artikulace podstatnou roli pfedevSim u varhan a cembala,
nastrojii, které nam nedovoluji postupné zeslabovat a zesilovat, délka tonu je v tomto
ptipad€ hlavnim vyrazovym prosttedkem. Navodem pro tvorbu spravné artikulace je pro

interpreta predevSim tempo a charakter skladby. Zasadni je odli$it tony patfici do melodie

3 BACH, Carl Phillipe Emanuel. Uvaha o spravném zpiisobu hry na klavir. Brno: Paido, edice pedagogické
literatury, 2002. s. 30, 31.

* Francois Couperin (1668—1733) byl francouzsky hudebni skladatel.

*I COUPERIN, Frangois. L ‘art de toucher le Clavecin. Leipzig. Edition Breitkopf. 1933.s. 11.
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od tontl ostatnich. V rychlejSich skladbach bude interpret pravdépodobné Castéji vyuzivat
staccato, pomalejsi skladby budou ziejmé naopak obsahovat vice pasazi v legatu. Pii
tvorb¢ artikulace ve skladb¢ hraji dulezitou roli také intervaly. Pokud se ve skladbé nachézi
stupiiovity postup po sekundach, nejcastéji volime legato. Pokud velky interval, skok,
nejcasteji volime odsazeni, staccato. Tuto skute¢nost nam potvrzuje naptiklad artikulace
vypsana Johannem Sebastianem Bachem v Saraband¢ z Partity ¢ moll ¢. 2 (BWV 826). Pro

intervaly tercie a kvarty je typicky uhoz portamento.

Artikulace zavisi v mnohém na originalité¢ kazdého interpreta, méla by ale byt
zachovana po celou skladbu jednotnd. S artikulaci souvisi také pouziti pedalu, jehoz
ucelem by mélo byt v baroknich skladbach dosazeni barevnéjsiho zvuku jednotlivych tond,
ale iakordd. Vyvarovat bychom se méli romantické pedalizace, kterda mnohdy plsobi

rozmazanym dojmem a pro barokni hudbu je nevhodna.

1.8 Dynamika

Dynamika v dobé barokni vychazela ze zvukovych moznosti jednotlivych
klavesovych néstrojl, cembala, klavichordu ¢i varhan. Dne$ni moderni klavir ndm nabizi
velké dynamické rozpéti. Prvni kladivkovy klavir byl postaven na zacatku 18. stoleti, za
jeho vynalezce je povazovan Bartolomeo Cristofori. A protoze byl v baroku kladivkovy
klavir teprve na pocatku svého vyvoje, tak se samoziejme¢ dal hojn¢ hralo i na cembalo
a varhany. Pokynt, které by se vztahovaly k dynamice, najdeme jen poskrovnu, nebot’
existovala mnohd nepsand pravidla pro spravnou interpretaci. Napiiklad Johann Sebastin
Bach pouzil oznaceni forte a piano jen v né€kolika dilech pro dvoumanualové cembalo,
¢imZ ale minil zménu manualu, ne zménu dynamickou.* Zapisovani dynamickych
oznaceni nebylo nutné také z toho divodu, Ze tehdejsi interpreti se fidili pfedev§im tradici.
Naptiklad Thomas Mace byl toho nazoru, Ze je potieba zkoumat formu skladby, a pokud
interpret zjisti, Ze se napiiklad opakuje néjaka fraze vicekrat, jist¢ mu pfipadne snadné
skladbu ozivit tak, Ze n¢které myslenky zahraje siln€ a jiné slabé nebo laskypln€, mirng,
podle toho, jak se jeho fantazii zlibi.*’ Z toho vyplyva, Ze interpreti se kromé tradice idili

ivlastni fantazii. Pocitalo se tedy s tvir¢im piistupem vzdélaného interpreta, ktery

*2 KELLER. Herman. Klavirne diela J. S. Bacha. Bratislava: Ultraprint. 2015. s. 32.
® DOLMETSCH, Arnold. Interpretace hudby 17. a 18. stoleti. Praha: Statni nakladatelstvi krasné literatury,
hudby a uméni, 1958, s. 15.
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vychazel z tradice a zkuSenosti. Postupnd dynamika, tedy crescendo a decrescendo, je
vysadou doby klasicismu adob pozdé€jSich, v baroku se setkavame s dynamikou

terasovitou, ktera vychazi z moznosti ménit jednotlivé rejstiiky.**

Pii interpretaci barokni hudby na dne$nim kladivkovém klaviru se muzeme
rejstiikovani pfiblizit zejména rliznymi druhy uhozu, barevnou hrou a promysSlenou
dynamickou stavbou, ktera vychazi z afektu skladby a harmonické struktury. Pfi hie na
klavir mame oproti cembalu a varhandm navic moznost velmi piehledné realizovat

tematickou vystavbu naptiklad fugy diky jeho obrovskému dynamickému rozpéti.

1.9 Otazka historicky poucené interpretace

Historicky poucend interpretace je téma, které ma své zastance i odpiirce. Na obou
stranach najdeme nespocet zajimavych, presvédcivych argumentii. Ob& strany maji jisté
spole¢né to, ze chtéji interpretované dilo vnimat a proniknout do jeho podstaty. Jednim
z dil¢ich témat k zamySleni je to, ze ac historicky poucenou interpretaci vytvoiime
zvukové dost podobny obraz pluvodnimu znéni, tak dojem posluchade bude urcité
v mnohém odliSny od toho, jakym dilo ptisobilo na posluchace tehdejSiho. Zménilo se
prostfedi, ve kterém se barokni hudba provozuje, byly zdokonaleny hudebni nastroje, na
které je barokni hudba hrana, a zménil se i posluchac, ktery proudem dé&jin nabyl mnoho
novych zkuSenosti, hudebnich i spolecenskych. Pii snaze o vérnou historicky poucenou
interpretaci by mél byt interpret také obeztetny v tom, aby nezapomnél na vyraz, pedstavy
a obrazy, které hudba skryva. Neni v mé kompetenci, abych se snazila hodnotit nazory
jednotlivych skupin, ale jsem pfesvédcena, ze klavirni pedagog by mél mit piehled
o argumentech obou stran. Jako piiklad uvadim nédzor Hermana Kellera®, ktery pie, ze
vzhledem k tomu, jak se klavir vyvijel, stupfiovaly se naroky na silu vyrazu pro potieby
romantické hudby, a tak se jeho zvuk postupné zesiloval, ale zaroveil otupoval. A proto je
dle Kellera pfedpokladem pro hru barokni hudby na dnesnim klaviru nevyuzivat veskeré
jeho vyrazové prosttedky a dale cituji: ,, Este horsie by bolo upadnut’ do druhého extrému
a uvadzat’ Bacha z hl’adiska nepochopeného historizmu bezducho a jednotvarne; musime

se radsej usilovat’ vychadzat pri prednese tejto hudby z jej podstaty, to znaci, najst spravnu

* KELLER. Herman. Klavirne diela J. S. Bacha. Bratislava: Ultraprint. 2015. s. 32, 33.
> Herman Keller (1885-1967) patiil k pfednim némeckym varhanikim, pedagogiim a muzikologim.
Publikoval mnoha dila J. S. Bacha a zaslouZil se o renesanci jeho hudby ve 20. stoleti.
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mieru dynamiky a tempa, smysluplné frazovanie, zZivu artikuldaciu, ornamentike dodat jej
naleZitu podobu; ked’ su tieto duchovné faktory interpretacie v poriadku, potom uz nebude

rozhodovat hmotny faktor! “*°

V souCasné dobé mame stile vice dostupnych informaci o interpretacni
problematice barokni hudby, stale vice umélct se specializuje na barokni hudbu, stejné tak
jako tfeba na hudbu populérni. Je tedy v pedagogové zajmu zajimat se o n€ a Cerpat z nich

obohacujici podnéty pro svou pedagogickou praxi.

Cim konkrétné by se tedy mél zabyvat pedagog, ktery chce n&jakym zptisobem
obsahnout tyto tendence dnesni doby do procesu vyuky? M¢l by se pokusit u kazdého zaka
individudln¢ stanovit dobu, kdy je vhodné zacit se vénovat specifikim barokni
interpretace. Neni potfeba pozadovat po Sestiletém ditéti interpretovat poucené¢ barokni
skladbu, nejdiive je dulezité probouzet v ditéti zajem o hudbu obecné, rozvijet tvotivou
itechnickou stranku jeho hry. A poté vramci seznamovani ditéte sriznymi styly
a interpretacnimi moznostmi je jist¢ na misté zabyvat se i hudbou barokni. Pokud uz se
ke skladbé ztohoto obdobi dité¢ dostane, je zadouci zajimat se o otdzky barokni
interpretace jiz pii prvnim seznamovani se s dilem. Pokud bychom nejdiive skladbu
nastudovali jen technicky, bylo by pozdéji pro dité, ale idospélého zbytecné narocné

aplikovat 1 interpretacni obsah.

Dalsi otazkou je, zda je vhodné pouZivat pii vyuce na zakladni umélecké Skole
urtext. Je potieba si uvédomit, Ze konkrétné v baroku byl notovy zéapis pro interpreta jen
kostrou a ze existovala mnoha pravidla a zvyky, jak tuto kostru obohacovat. Domnivam
se, ze by se dit¢ s autentickou grafickou podobou skladby mélo seznamit, ale vzhledem ke
svym zkuSenostem a znalostem je$té¢ neni schopno samostatné s urtextem pracovat. Pro
vyuku na zékladni umeélecké Skole se jevi jako dobry zpiisob pracovat zaroven s urtextem
i s kvalitnim revidovanym vydanim. Urtext mtze byt pro dit€¢ mnohdy daleko prehlednéjsi.
Revidovand vydani, ve kterych jsou vypsané ozdoby, mohou na dit¢ Casto plsobit
nesrozumitelné¢ a nepiehledné. Dité se seznami s plUvodnim zépisem autora a diky
revidovanému vydani spolu s pedagogem zjistuje, jak je mozné s takovym textem dale

zachazet.

* KELLER. Herman. Klavirne diela J. S. Bacha. Bratislava: Ultraprint. 2015. s. 32.
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2 Pocatky hry polyfonie

Hra polyfonie m4 vyznam pro rozvoj schopnosti klaviristy jiz od rané¢ho stupné.
Polyfonni hra rozviji smysl pro vicevrstevny hudebni projev, rozviji schopnost jednotlivé
vrstvy rozliSovat zvukové i artikulacné. Polyfonie samoziejmé neni zalezitosti pouze
barokni hudby, ale pravé s obdobim baroka se poji osobnost Johanna Sebastiana Bacha,
jehoz tvorba je mnohymi povazovana za vrchol polyfonni tvorby. Kazdy zacinajici
pedagog se jisté zajimé o to, kde hledat potfebné materialy, a predevsim o to, jak viibec

polyfonii zacit vyucovat.

Prof. Alena Vlasakova uvadi v pfehledu moznosti, jak rozvijet hudebnost u déti,
dvouhlasd cviceni — malé imitace. Neni nutné, aby jiz dit€¢ ovladalo hru z not, a touto
¢innosti se uci délit sluchovou pozornost na dva samostatné hlasy a ziskéva tak zéklady pro
polyfonni hru. Dvouhlasé cviceni probiha tak, ze si dit¢ nejprve vybere takt a tonovou
fadu, na které bude spolené s ucitelem hrat. Ucitel zahraje dvoutaktovou melodii, ktera
skonci ve tfetim a Ctvrtém taktu drzenym zdkladnim ténem fady. Pfi hie tfetiho taktu se
dit¢ pfipoji imitaci ucitelova uryvku a stejné tak drzi zakladni ton v nasledujicich dvou
taktech. Vznikne tak malé skladbicka, kdy ucitel hraje prvni hlas a zadk vytvaii druhy hlas
prostfednictvim ptisné imitace. Role mohou byt i vyménény, nebo roli ucitele a zdka muize
prebrat prava alevd ruka ditéte. Postupné milZeme zvySovat ndroky na rytmickou

. . , .4
i melodickou stranku melodie. ¥’

Zatazenim tohoto cviCeni rozvijime Zakovu hudebni pamét’ a pozornost, schopnost
soucasné udrzet v paméti prvni hlas, ktery zaznél nejdtive, a zaroven kontrolovat spravnost
znéni hlasu druhého. Déti maji tendenci dobife poslouchat jen jeden hlas a druhy hrat
mechanicky, proto je vhodné také jeden hlas zpivat a druhy hrat. Sou€asné také rozvijime
schopnost improvizace. S pocatky hry polyfonie je tedy mozno s Zdkem zacit, jesté nez si
osvoji Cteni notového textu. Na dovednosti, které¢ ziska timto zplisobem, lze navazat
pfedev§im mnohymi polyfonnimi skladbi¢kami z klavirnich $kol, ze sbirky Prvni knizka
polyfonni hry D. Ktizkové a V. Vlkové nebo polyfonné upravenymi lidovymi pisnémi ze

sbirky Lidové pisné a koledy od P. Ebena.

" VLASAKOVA, Alena. Klavirni pedagogika. Praha: AMU, 2003. s. 107.
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Pii hfe jednoduchych dvouhlasych cviceni, at’ uz jsou to tyto improvizace, nebo
prvni polyfonni skladbicky, je vhodné vést zdka také k barevnému slySeni, které mu je
inspiraci pti odliSeni jednotlivych hlasi. V hodinach mohu zékovi doptat poslech nahravek
riznych hudebnich ndastrojl, a rozSifovat tak spektrum barev v jeho hudebni ptedstavé.
Kazdy ucitel nekdy radi svym zakiim naptiklad: ,,Pfedstav si, jako by prvni hlas hrala
flétna a ten druhy violoncello.*“ Také je ale potieba si ovérit, zda zak nékdy slySel hrat tyto
nastroje solové, protoze pokud ne, tak pro néj bude toto pfirovnani bud’ velmi neurcité, ¢i
nicnetikajici. Dila mnohych skladateli nas piimo vybizi k tomu, abychom si pfi jejich
interpretaci pfifazovali jednotlivé nastroje orchestru k tsekiim, melodiim ve skladbé. Proto
tim, ze budeme zdka od zacatku seznamovat s riznymi barvami v hudbé, rozvineme jeho
hudebni ptedstavy, které bude moci pozdéji vlozit do svého hudebniho projevu, at’ uz bude

interpretovat hudbu jakéhokoliv obdobi.

Nejen v pocatcich vyuky polyfonie je dle mého nazoru potieba nechat zakovi
dostatek Casu na to, aby si dokdzal vytvofit jasnou predstavu o kazdém hlasu samostatné.
Teprve az kdyZz mé zék zazitu artikulaci, frdzovéni, prstoklad, rytmus, vyraz ¢i obsazené
ozdoby kazdého hlasu zvlast, pifesla bych ke hfe dvou, ¢i vice hlasti soucasné. Véra
Jizlova k tomuto piSe: ,,Zejména v polyfonni sazbé je nutno nejen cvicit, ale primo
proZivat nejenom part kazdé ruky zvIdst, nybrz i kazdou jednotlivou linii. “ **Zaroven bych
se ale snazila o to, aby byl zak Casto v kontaktu s konecnym znénim dané skladby, a proto
bych Casto urcité ¢asti bud’ pfedehravala, anebo bych zakovi hréla ¢i zpivala druhy hlas pfi
jeho hie hlasu prvniho. Kdyz uz hraje oba hlasy soucasné, je nutna stala sluchova kontrola.
I proto je dle mého nazoru tak dilezité, abychom zdka od pocatku vedli k tomu, aby
aktivné sluchem vnimal a kontroloval kazdy ton, ktery vytvofi, a pfibliZoval se co nejvice

své hudebni predstave.

2.1 Vybér notového materialu vhodného pro pocatky polyfonni hry
Jednotlivé sbirky a skladby z nich jsou vybrané dle mého vlastniho uvazeni. Mym

cilem neni vytvofit obsdhly seznam skladbi¢ek vhodnych pro pocate¢ni vyuku polyfonni

hry, ale chci uvést vybér notovych materidlii a skladeb z nich, které povazuji za vhodné,

nebo je sama ve vyuce vyuzivam jako piiklad.

® JUZLOVA, Véra. Price u klaviru. Praha: Editio Supraphon, 1982. s. 15.
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2.1.1 Zdena JanZurova, Milada Borova — Klavirni Skolicka

Klavirni skolicka je urCena détem ve véku 4-7 let. V metodickych pokynech
uvadéji autorky jednotlivé néstrojové dovednosti, které jsou postupné rozvijeny, mezi
nimiz je ipfiprava ke hie vicehlasu. V kapitole Priprava ke hie dvojhlasu (str. 190)
najdeme skladbi¢ku Prosil hiibek. Zak nejdiive cvi¢i skladbitku rozlozen& do obou rukou,

poté uz hraje oba hlasy pravou rukou spolecné s ucitelem, pro kterého je vypsan doprovod.

2.1.2 Zdena JanZurova, Milada Borova — Nova klavirni §kola 1. dil

Nova klavirni Skola 1. dil je urcena détem od 7 let, mize byt vyuzita jako
pokracovani vySe zminované Klavirni Skolicky nebo jako prvni klavirni Skola pro
sedmileté déti, které s hrou na klavir teprve zacinaji. V této klavirni Skole najdeme mnoho
skladbicek vhodnych pro zacatky polyfonni hry, naptiklad Litevskou pisen (str. 67), jejimz
autorem je A. Kepitis. Part levé ruky je piisnou imitaci partu pravé ruky, pouze
v poslednich dvou taktech je druhy hlas mirn¢ upraven k zavéru. Dale Moderato (str. 95)
od M. Freye, jez je postaveno na rytmicko-melodickém motivu, ktery je transponovan
a imitovan levou rukou. Dale naptiklad Pisenn (str. 105) od J. J. Ryby, kterd uz neni
zalozena na pouhé imitaci, ale melodie v sopranu ma sviij protihlas v partu levé ruky. Zak
se zde setkd i se sekvenci. Nakonec naptiklad Rozmluva (str. 123) od B. Bartoka, coz je
skladbi¢ka z Bartokova cyklu Mikrokosmos™, ze kterého lze taktéz Cerpat. Polyfonni &i

barokni skladby najdeme stejné tak v 2., 3. a 4. dilu Nové klavirni Skoly.

2.1.3 Ludmila Simkova — Klavirni prvouka

Klavirni prvouka zacind hrou bez not aje také urcena zacateCnikiim. Obsahuje
eské a moravské lidové pisng, které upravil Otto Simek. Jeji obsah je rozdélen do &tyt
hlavnich ¢asti. Skladbi¢ky vhodné pro pocatky hry polyfonie najdeme ve tieti kapitole
Protipohyb a rovny pohyb v pétiprstové poloze, pocatky polyfonie. V této kapitole najdeme
upravy pisni, které jsou dvouhlasé, ale nejde v nich o imitaci nebo hru kanonu jako
takovou, ale spiSe o ¢astecné melodické osamostatnéni doprovodného hlasu od melodie. Je
to naptiklad pisen Litala si lastovenka (str. 64) nebo Smrtna nedeéle (str. 67). Domnivam

se, Ze je pfinosné a potiebné seznamovat zaky s lidovou hudbou, nebot’ pozoruji, Ze mnozi

¥ Mikrokosmos je cyklus kratkych klavirnich skladeb, které jsou rozdéleny do 6 sbirek pro klaviristy
riznych Grovni.
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z mych zakl znaji lidovych pisni jen poskrovnu, a myslim si, Ze je dulezité peCovat o nasi
lidovou hudbu a jeji tradici. Proto je samoziejmosti, ze krom¢& upravenych lidovych pisni
by mél ucitel hrat se svymi zaky lidové pisné podle sluchu s doprovodem, ktery
v pocatcich realizuje sam. Pokud realizuje doprovod zak, tak zprvu mize pisen doprovazet

jednim ténem a ptes dudackou kvintu se dostat az k doprovodu akordickému.

2.1.4 Fritz Emonts — Evropska klavirni Skola 1. dil

V této klavirni Skole, ktera taktéz zacina hrou bez not a je urcena zacate¢nikim, je
také polyfonni hra zatazena velmi brzy. Sbirka obsahuje upravy némeckych, anglickych
a francouzskych lidovych pisni, autorské skladbi¢ky Fritze Emontse nebo aranze skladeb
jinych autort. Z lidovych pisni je polyfonné upravena napt. anglickd Little Sally Waters
(str. 44), némecka Hdnsel und Gretel (str. 55) nebo francouzské Je suis un petit garcon
(str. 72) Dale autor uvadi naptiklad dvoji zpracovani némeckého Tanzkanonu (str. 53).
Z autorskych skladbicek je to napiiklad Kleines duett (str. 33), ve kterém je vzdy jeden

hlas zadrzen na celé noté a druhy je v pohybu, nebo Kleiner Marsch (str. 44).

2.1.5 Alexander Nikolajev — Ruska klavirni $kola 1. dil
Tato klavirni Skola také obsahuje ¢etné skladbicky vhodné pro pocatky polyfonni
hry. Jsou to naptiklad: Ivuska (str. 56), Ruska ndrodni pisen (str. 62), kterd je misty

vewr

Kromé& uvedenych klavirnich Skol povazuji za materidly vhodné pro pocatky hry
polyfonie, jak uz bylo feceno, také Lidové pisné a koledy od Petra Ebena a Prvni kniZzku
polyfonni hry od Drahomiry Ktizkové a Véry Vlkové, které blize popisuji v nasledujici
kapitole.
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3 Vybér zakladniho notového materialu

V této kapitole bych rada pfiblizila mnou vybrané notové materidly obsahujici
polyfonni skladby a skladby z obdobi baroka vhodné pro zdky zakladnich uméleckych
skol. Jak jiz bylo uvedeno, mnohé polyfonni skladbicky nalezneme taktéz v klavirnich

Skolach.

3.1 Petr Eben — Lidové pisné a koledy

Materialem, ze kterého lze Cerpat v pocatcich hry polyfonie, je sbirka Lidové pisné
a koledy. Sbirka obsahuje 100 lidovych pisni z Cech, Moravy, Slezska a Slovenska a 15
koled zpracovanych Petrem Ebenem. Pisn¢ jsou sefazeny od technicky nejjednodussich po
polyfonniho zpracovani. Cituji: ,, V upravach se projevuje i dalsi rys, vilastni soudobému
slohu: je jim oproti romantickému pojeti castéjsi uziti polyfonie. Pokud jsem ji ovSem
pouzil, necinil jsem tak nikdy pro polyfonii samotnou,; byla mi jen prostredkem k bohatsimu
vyrazu. Hraje-li jedna ruka melodii, pomaha mi casto druhy samostatny hlas nebo
samostatny doprovod vykreslit prostiedi.*>® N&ktet{ Zaci neznaji mnoho lidovych pisni,
aproto se domnivam, ze piinosem zafazeni této sbirky do vyuky je nejen ziskavani
schopnosti polyfonné myslet, slySet, ale i obohaceni Zakova piehledu o lidové hudbg,
lidovych tradicich, o kterych text pisni velmi ¢asto pojednava. Pokud zak pisent zna, nebo
se s ni sezndmi, nauci se ji zazpivat, je pro néj prirozené vynaset jeji melodii, 1 kdyz se
zrovna nenachézi ve vrchnim hlase, a proto se domnivadm, Ze je zatazeni skladbicek z této
sbirky tou nejpfirozengjsi cestou jak zdka s polyfonii seznamovat. Navic jsou Ebenova
zpracovani cCasto harmonicky velmi zajimav4, nevSedni, atak détem tiibi jejich
harmonické citéni. Zak se setkava i s riznymi technickymi prvky, napiiklad s predavanim

melodie z jedné ruky do druhé nebo s hrou se zkiizenyma rukama.

Nékteré z Gprav se mohou zdat obtizné, technicky narocné, coz autor komentuje
takto: ,, Je samozrejmé, Ze takto programoveé odlisené zpracovani pisni bude klast na zaky
VSSI pozadavky nez stereotypni Fada stejnych Sablonovitych doprovodu. Zak tim vsSak

soucasné ziskava zaklad polyfonniho citéni izkuSenost, jak programové nebo

0 EBEN, Petr. Lidové pisné a koledy. Praha: Panton. 1970. s. 3.
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zvukomalebné momenty lze v hudbé vyjadrit. Budou-li se tedy nékteré z uprav zdat snad na

prvai pohled obtizné, bude tato nesnadnost tkvit casto v neobvyklosti stylizace a nikoliv

v jeji technické ndrocnosti. >

3.2 Drahomira K¥izkova a Véra Vlkova — Prvni knizka polyfonni hry
Tato sbirka obsahuje 28 polyfonnich skladeb krat$iho rozsahu od rtznych autord.

Sbirka mutze ve vyuce poslouzit jako mezistupen mezi polyfonnimi skladbickami

z klavirnich $kol a Klavirni knizkou pro Annu Magdalenu Bachovou od Johanna

Sebastiana Bacha, kterd obsahuje skladby, a¢ také kratSiho rozsahu, tak uz technicky

[ 4

Prvnich Sest skladbicek je zpracovanim lidovych pisni ve formé kanonu. Kénon
jako skladebna technika, kdy je vychozi hlas po celou skladbu disledné imitovan, v tomto
ptipadé jen jednim dal§im hlasem, v pfisné imitaci, se jevi jako velmi piehledna a snadno
pochopitelna polyfonni struktura pro zéka, ktery se s polyfonii jest¢ nesetkal. Pata pisen
Ore Sohaj, ore je obsazena dokonce ve dvou verzich, v prvni verzi nastupuje jako prvni
vrchni hlas a ve druhé hlas spodni. Jako Sesta nasleduje uprava pisné Vyletéla holubicka ze
skaly od Petra Ebena ze sbirky Lidové pisné a koledy. Sedmy je Kdnon od Oldficha
Palkovského (1907-1983). Ostatni obsazené skladby jsou bud’ piimo od baroknich
skladatelli: Jean Baptiste Lully (1632-1687), Georg Friedrich Héndel (1685—-1759), Johann
Philipp Kirnberger (1721-1783), Georg Phillipp Telemann (1681-1767), Carl Philipp
Emanuel Bach (1714-1788), nebo jsou to polyfonni skladby autord mladSich: Robert
Schwalm (1845-1912), Stefan Németh-Samorinsky (1896—-1975), ITwan Otto Armand
Knorr (1853-1916), Michail Ivanovi¢ Glinka (1804-1857), Johann Georg Witthauer
(1750-1802), Johann Nepomuk Hummel (1778-1837), M. Bas§ (?), Johann Wilhelm
Hassler (1747-1822), Jifi Benda (1722-1795), Wolfgang Amadeus Mozart (1756-1791),
Milan Kfizek (1926-2018), J. Sisakov (?). Skladbu ¢&islo 27, Ctyrhlasé cviceni ze sbirky

Obras de musica, napsal renesan¢ni skladatel Antonio de Cabezon (1510-1566).

S EBEN, Petr. Lidové pisné a koledy. Praha: Panton. 1970. s. 3.
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3.3 Drahomira K¥iZzkova — Druha knizka polyfonni hry

Tato sbirka navazuje na sbirku predeslou, je uréena zakim 5.—7. roéniku ZUS. Opét
obsahuje jak polyfonni skladby baroknich autorti: Georg Friedrich Héandel (1685-1759),
Johann Pachelbel (1653-1706), Domenico Zipoli (1675-1716), Johann Kuhnau (1660—
1722), Henry Purcell (1658-1695), Georg Philipp Telemann (1681-1767), Johann Kaspar
Ferdinand Fischer (1650-1746), Wilhelm Friedmann Bach (1710-1784), autort
renesan¢nich: William Byrd (1538-1623), Giovanni Maria Trabacci (1580-1647), tak
i dila mladsich autort: Samuil Majkapar (1867—1938), Pavel Cotek (1922—-2005), August
Eberhard Miiller (1767—1817), Jan Hanus$ (1915-2004), Petr Eben (1929-2007), Jifi Pauer
(1919-2007). Ve sbirce najdeme riizné barokni tance, invence, ale i fughetty a fugy.

3.4 Martin VojtiSek > — Progresivni klavir baroko O, I, II

Progresivni klavir je edici nakladatelstvi Kvinta, kterd se snazi o ucelenou koncepci
instruktivni literatury. Sbirky zabyvajici se hudbou baroka byly v této edici vydany tfi.
Stupné¢ 0, Iall, kterymi jsou oznaCeny jednotlivé sbirky, znaéi stupeni obtiZnosti
obsazenych skladeb. Autor ve sbirce uvadi, ze skladby jsou vybrany tak, aby se co nejvice
Dale také uvadi, Ze stupent 0 oznacuje skladby urcené zacate¢nikim, kteti uz piehrali
libovolnou elementérni klavirni $kolu, kazdy dalsi stupen pak odpovida 1-2 roktim klavirni
vyuky. Domnivdm se, Ze pro zacinajiciho pedagoga mohou byt tyto sbirky pfinosné,
protoze a¢ by samoziejm¢ mohl obsaZzené skladby najit i pfimo ve sbirkdch od danych
autortl, tak diky tomuto vydéani ziskd zakladni vhled do instruktivni barokni literatury,
ktery si mlZe postupné rozSifovat. Napfi¢ tremi dily se dostdvame od nejjednodussich
skladbic¢ek az naptiklad k Preludiu C dur z prvniho dilu Temperovaného klaviru Johanna

Sebastiana Bacha nebo k rondu La Joyeuse od Jeana Philippa Rameaua.
Progresivni klavir baroko 0

Tato sbirka obsahuje skladby Georga Friedricha Héndela (1685—-1759), Antonia
Vivaldiho (1678-1741), Domenica Zipoliho (1688-1726), Johanna Sebastiana Bacha
(1685-1750), Georga Philippa Telemanna (1681-1767), Henryho Purcella (1659-1695)

32 Martin Vojtisek (1950) je Gesky pianista, skladatel, pedagog a spisovatel.
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a Arcangela Corelliho (1653—1713). Jak uz jsem zminovala vyse, autor uvadi, ze skladby
obsazen¢ v této sbirce jsou vhodné pro zacateCnika, ktery uz piehral libovolnou klavirni
Skolu, domnivam se ale, Ze n¢které obsazené skladby odpovidaji naroCnosti i vySSim
ro¢nikam.

Progresivni klavir baroko I

Tato sbirka obsahuje skladby Johanna Sebastiana Bacha (1685—1750), Henryho
Purcella (1659-1695), Georga Friedricha Hindela (1685-1759), Charlese Dieuparta
(1667—1740), Georga Philippa Telemana (1681-1767) a Leopolda Mozarta (1719—1787).
Na posledni stran¢ sbirky autor vysvétluje, jakym zptisobem se maji hrat ozdoby obsazené

ve skladbach, a stru¢né charakterizuje tance, které se ve sbirce objevuji.
Progresivni klavir baroko II

Tato sbirka obsahuje skladby Johanna Sebastiana Bacha (1685-1750), Jeana
Philippa Rameaua (1683-1764), Georga Friedricha Héndela (1685-1759), Henryho
Purcella (1659-1695), Arcangela Corelliho (1653—1713), Gottfrieda Heinricha Stdlzela
(1690-1749). Ve sbirce najdeme napt. klavirni Gpravu Preludia F dur z Bachovych
8 malych preludii a fug pro varhany nebo Menuet Heinricha St6lzela, ke kterému napsal
Johann Sebastian Bach Trio, jez se pozdé&ji stalo jednim z preludii v Bachové Malych

preludiich a fughettach.

3.5 Fritz Emonts™ — Leichte Klaviermusik des Barock

Obsahem této sbirky jsou autorem vybrané instruktivni barokni skladby fazené
podle obtiznosti. Sbirka obsahuje skladby téchto autorti: Johann Sebastian Bach (1685—
1750), Georg Bohn (1661-1733), Arcangelo Corelli (1653—-1713), Francois Couperin
(1668—1733), Jean Francois Dandrieu (1682—-1738), Johann Kaspar Ferdinand Fischer
(1656-1746), Chrisoph Graupner (1683—-1760), Georg Friedrich Héndel (1685-1759),
Johann Philipp Kirnberger (1721-1783), Johann Kuhnau (1660-1722), Johann Pachelbel
(1635-1706), Henry Purcell (1659-1695), Valentin Rathgeber (1682—1750), Domenico
Scarlatti (1685-1757), Georg Philipp Telemann (1681-1767), Leopold Mozart (1719—

1787) a tii dila, jejichz autor je neznamy. Dle mého ndzoru miZeme skladby z této sbirky

>3 Fritz Emonts (1920-2003) byl némecky klavirista a pedagog.
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zatazovat piiblizn€ od 3. ro¢niku vySe. Sbirka obsahuje, na zékladnich uméleckych Skolach
Casto hrané, skladby z Bachovy Klavirni knizky pro Annu Magdalenu Bachovou, ale

1 mén¢ znamé a také velmi zajimavé skladby dalSich baroknich autort.

3.6 Johann Sebastian Bach — Klavirni knizka pro Annu Magdalenu

Bachovou

Johann Sebastian Bach vénoval svoji druhé manzelce Magdalen¢ hned dvé notové
knihy z let 1722 a 1725. Sbirky mély poslouzit domacimu muzicirovani, zatadit je miizeme
do Koethenského obdobi zivota J. S. Bacha, kdy tvofil mimo jiné idila pedagogicky
zamé&fend. Kromé svych synli mél jeSté nckolik dalSich zakt. Jak Bach vyucoval, se
mizeme dozvédét v dile J. N Forkela™ O zivoté, umeni a dile J. S. Bacha, které vytvofil na
podklad¢ informaci od Bachovych synd. Jednim z pedagogickych principt, o kterych se
v knize hovofti, je napfiklad to, ze technicky problém ma byt zdolavan s minimalnim
vypétim sil. Je potfeba ho nejdiive promyslet, zdolat duSevné a az poté technicky. Také

skladby piedehraval, aby svym zakéim ukézal svou idelni interpretaéni predstavu o dile.”

Prvni kniha, kterd pochazi z roku 1722, obsahuje né¢kolik Bachovych autorskych
skladeb: prvnich pét Francouzskych suit, Air ¢ moll, chordl Jesus meiner Zuversicht,

Menuet G dur a neuplnou Fantazii pro varhany. Velka ¢ast tohoto dila se ale nedochovala.

Druhé kniha z roku 1725 obsahuje nékolik pisni, arii a choral, které Bach napsal
pro svou Zenu, jez byla zpévackou. Sbirka obsahuje celou fadu méné naro¢nych skladbicek
pro klavir: menuety, pochody, polonézy. Najdeme v ni ale i partity pro cembalo nebo dvé
skladby pftipsal i v té dob& patnactilety Johann Friedmann Bach. Ne u vSech obsaZenych
d€l je zndmo autorstvi. V dnesSnich vydanich je Casto t€¢Zké se zorientovat, protoze nam

mnohdy poskytuji skladby z obou dvou sbirek najednou.”

>* Johann Nikolaus Forkel (1749—1818) byl némecky varhanik a hudebni badatel. Byl velkym obdivovatelem
Johanna Sebastiana Bacha a v roce 1802 sepsal jeho prvni biografii Ueber Johann Sebastian Bach Leben,
Kunst und Kuntswerke.

> KELLER. Herman. Klavirne diela J. S. Bacha. Bratislava: Ultraprint. 2015. s. 102.

¢ KELLER. Herman. Klavirne diela J. S. Bacha. Bratislava: Ultraprint. 2015. s. 106.
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Tyto okolnosti vSak nemaji zadny vliv na to, Ze zejména obsazené menuety
a polonézy jsou velmi vhodnou barokni literaturou pro zaky nizSich ro¢nikti na zékladnich

uméleckych skolach.

Naptiklad vydani Notenbiichlein fiir Anna Magdalena Bach s podtitulem
A colleciton of the easiest pieces selected and editet by Franz Ludwig, které¢ vydalo
nakladatelstvi B. Schott’s Sohne, Mainz und Leopzig v roce 1939, obsahuje praveé jen jiz
zminéné mén¢ narocné skladbicky, které jsou obsahem druhé knihy zroku 1725.
Domnivam se, Ze vzhledem k tomu, ze vétSina pedagogli z této sbirky voli nejcastéji
hlavné tyto menuety a polonézy v ramci seznameni zdka s hudbou J. S Bacha i hudbou
barokni obecn¢, muze byt napiiklad toto vydani z hlediska obsahu dostacujici. Vydani

obsahuje 9 menuettl, 5 polonais, 3 marche, 1 mussette , 1 4rii a 1 choral.

3.7 Johann Sebastian Bach — Mala preludia a fughetty

Mala preludia a fughetty je sbirka skladeb, kterd obsahuje 12 malych preludii
(C dur, C dur, ¢ moll, D dur, d moll, d moll, e moll, F dur, F dur, g moll, g moll, a moll), 6
malych preludii (C dur, ¢ moll, d moll, D dur, E dur, e moll), Malou dvouhlasou fugu
¢ moll, Ttihlasou fugu C dur, Ttihlasou fugu C dur, Ttihlasou fugu d moll, Preludium

a fughettu d moll, Preludium a fughettu e moll a Preludium a fugu a moll.
12 malych preludii

Néktera z téchto dvanacti malych preludii jsou mezi zaky zékladnich uméleckych
Skol asi nejhranéjSimi dily od J. S. Bacha. Spojeni téchto skladeb v jeden celek nebylo
zéameérem samotn¢ho J. S. Bacha, ale vzniklo pro potieby prvniho vydéani v edici
vydavatelstvi Peters z roku 1843. Sest preludii, konkrétn¢ ¢. 1, 4, 5, 8, 9 a 11, je ptivodné
z Knizky skladeb pro Wilhelma Friedemanna Bacha. Pét z nich, konkrétné €. 2, 3, 6, 7
a 12, se zachovalo diky Johannu Petru Kellnerovi (1705-1772). Kellner ziejmé nebyl
piimym Zakem J. S. Bacha, ale stykal se s nim a velmi dobfe znal jeho tvorbu, ktera se

zachovala i diky jeho opisim.”” O preludium & 10 doplnil tuto sbirku Friedrich Konrad

7 ZAVARSKY. Ernest. Johann Sebastian Bach. Praha: Supraphon. 1986. s. 81.
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Griepenkerl®®. Toto preludium bylo péivodné Bachovym triem k menuetu Heinricha

Stdlzela™. Preludia jsou tvofena motivem, zékladni myslenkou, kterd je dale rozvijena.

Preludium €. 1 C dur obsahuje mordenty v levé ruce. Domnivam se, Ze je vhodné
zvolit toto preludium, pokud chceme zaka blize seznamit s ozdobou tohoto typu, nebot’ je
obsazena v levé ruce soucasné s pomlkou v partu pravé ruky, a proto se hraje pohodIn¢.
Preludium ¢. 2 C dur je zalozeno na harmonickych rozkladech v obou rukach a opét
obsahuje mordenty v levé ruce. Preludium ¢. 3 ¢ moll je oznaCovano jako loutnové
vzhledem k popisku ,,pour le luth®. Toto oznaceni mize vyjadiovat, Ze Bach preludium
puvodné¢ komponoval pro loutnu, ale také naptiklad to, ze mél hra¢ zvolit na cembale
loutnovy registr. Celé preludium je opét zaloZeno na harmonickych rozkladech, a proto, ze
maji vSechny takty kromé dvou poslednich stejnou rytmickou strukturu, mizeme se s zaky
zamétit hlavné na harmonickou strukturu, na jejimz zdklad¢é preludium dynamicky
vystavime. Preludium €. 4 D dur je ctyrhlasé, tudiz je vhodné spiSe pro zaka, ktery uz ma
vetsi zkuSenosti s polyfonni hrou. V preludiu €. 5 d moll se zak setkd s mnoha
sekvencemi, a tak ma pedagog prilezitost ukazat, jak se sekvencemi vyrazové pracovat,

w

aby hudba neptisobila jednotvarné. Preludium €. 6 d moll je ctyfhlasé stejné jako
preludium €. 4, to je oproti nému ale mnohem kratsi, a jevi se tedy jako vhodné pro
sezndmeni zaka s Ctyfhlasou polyfonni sazbou. V preludiu €. 7 e moll se zék mtize naucit
nezavislosti ve frazovani obou rukou. V preludiu €. 8 F dur je dileZita souhra obou rukou
azék si vném muizZe osvojit a procvi€it vyndSeni tonli melodie zrozloZeného akordu.
bylo pivodné triem k menuetu Heinricha Stolzela, je kratké, a protoze je vétSinou asponi
jeden hlas ze tfi zadrZen, domnivam se, Ze je pro Zaky piehledné. Jako zajimavost
o preludiu €. 11 g moll uvadi ve své publikaci60 Hermann Keller, ze vném J. S. Bach
oznacil kazdou notu prstokladem a je ptekvapen tim, ze v mnohych vydanich neni tento

i dnes pouzitelny prstoklad uveden. Preludium €. 12 a moll obsahuje mista s teCkovanym

rytmem, kterd jsou dobrym cvi¢enim pro pfesnou souhru obou rukou, a je i po technické

v v

*¥ Friedrich Konrad Griepenkerl (1782—1849) byl némecky varhanik a ugitel filozofie a matematiky. Pro
vydavatelstvi Peters publikoval mnoho z Bachovo d€l pro klavesové nastroje.

> Heinrich Stélzel (1777-1844) byl ndmecky barokni skladatel.

% KELLER. Herman. Klavirne diela J. S. Bacha. Bratislava: Ultraprint. 2015. s. 110.
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6 malych preludii

Téchto Sest malych preludii je hrano méné nez predeslych dvanéct. Preludia jsou
zachovana diky opisu J. N. Forkela. VSech Sest preludii je zkomponovano v malé

dvoudilné form¢, mimo jiné jsou tedy zajimava svou soumérnosti.

V preludiu €. 1 C dur se zak miZze setkat naptiklad s mordenty u stfednich tont
v tiihlasé upravé akordlu v pravé ruce. Preludium €. 2 ¢ moll se vyznacuje pirehlednou
sazbou, témer celé je postavené na base v levé ruce a klenouci se vazné melodii v ruce

pravé, a proto je mozné se s zdkem v prvni fad¢ zaméfit hlavné na vyraz. Preludium ¢. 3

vvvvvv

wewvr

vyskytnou vSechny tfi hlasy, tak je jeden z nich ve formé zadrzovanych not delSich hodnot,
proto bych preludium volila, pokud chci zdka sezndmit s tfihlasou polyfonni skladbou,
diive nez bude hrat naptiklad jednu z fug z této sbirky. Preludium ¢. 5 E dur je svym
charakterem blizké Allemande z Bachovy Francouzské suity ¢. 6 E dur a preludium ¢. 6

e moll by diky svému tane¢nimu charakteru mohlo byt courantem nékteré suity.

Ctyfi néasledujici fugy (c moll, C dur, C dur a d moll) mohou byt svou obtiznosti
prirovnany k dvouhlasym invencim a tfihlasym sinfoniim. Napftiklad fuga C dur, ktera je
puvodné soucasti Knizky pro W. F. Bacha, si v prvé fad¢ za cil klade posilit paty prst pravé
ruky. Pravé proto, e ji Bach psal hlavné pro didaktické ugely.®' A tak se domnivam, Ze
pokud se s Zakem druhého stupné rozhodneme hrat fugu, miiZzeme se pfiklonit k Preludiu
a fughett¢ d moll, ¢ moll nebo k Preludiu a fuze a moll ztéto sbirky, aby se rovnou
seznamil s touto cyklickou formou. Mimo jiné maji nékteré Bachovy invence formu
fughetty, a proto se domnivam, Ze pokud jiz n¢které z nich zak hral, mizeme mu dle jeho

schopnosti zadat n€které z preludii a fug z Dobte temperovaného klaviru.

3.8 Johann Sebastian Bach — Dvouhlasé invence a tirihlasé sinfonie
Tuto sbirku bych zatadila do repertoaru zdka druhého stupné zékladni umélecke
Skoly. Pokud chce zak pokracovat ve hie na klavir dal a hlasi se naptiklad na konzervatot,

vyuzije dvouhlasé invence ¢i tiihlasé sinfonie od J. S. Bacha u pfijimaci zkousky.

' KELLER. Herman. Klavirne diela J. S. Bacha. Bratislava: Ultraprint. 2015. s. 113.
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Sbirka obsahuje 15 dvouhlasych a 15 tiihlasych skladeb. Prvni verze téchto skladeb
se nachazi v Klavirni knizce pro Wilhelma Friedmanna Bacha. N¢které se zachovaly ve
form¢ autografu, jiné jako opis neznamého kopisty. K invencim sam autor ptidal jesté
uvodni text, ve kterém zdlraznuje, ze tato sbirka by méla byt studentim ndvodem nejen
pro to naucit se hrat ¢ist¢ dva nebo tfi hlasy. Pfedevsim by se jejim prostfednictvim méli
nauéit hrat kantabilnim zptsobem, zp&vné a vazan& a probudit v sob& chut’ komponovat.®*
V této dobé se jestd hudebnici nedélili na skladatele a interprety. Zaci J. S. Bacha méli jisté
ve svém uciteli velky skladatelsky vzor, ktery mohli nasledovat. A¢ psal J. S. Bach tyto

skladby pro didaktické ucely, jsou dle mého ndzoru interpretacné velmi zajimavé.

Invence jsou skladby vytvofené jen zjednoho tématu vychazejici z jediného
hudebniho népadu, myslenky, a proto jsou formové seviené, neobsahuji volné mezivéty
jako napiiklad Bachovy fugy. Ludwig Landshoff® komentuje vyznam tohoto dila takto:
,,Bach vytvara Invenciami novy typ rovnako umeleckého ako aj historického vyznamu.
Najosobitejsim Bachovskym objavom a vykonom je sposob, akym tu zo zarodkovej bunky
jedného malého motivu s niekolkymi mdlo tonmi vyrasta téma, jako sa s nou naraba,
delenim a pretvaranim, s pouzitim vSetkych umeni kontrapunktu, az pokym sa jej obsah
vSestranne nevycerpa, az pokym sa celok nezaokruhli do hudobného utvaru v dokonalej
vyrovnanosti vSetkych usekov. Tomuto umeniu prirodzeného motivického vyvoja ostala

«64

insStrumentdlna hudba vernd dodnes. V dnesni dobé& jsou casto tiihlasé sinfonie

oznacovany tithlasymi invencemi.
15 dvouhlasych invenci

Dvouhlasé invence jsou toéninové setazeny takto: C dur, ¢ moll, D dur, d moll,

Es dur, E dur, e moll, F dur, f moll, G dur, g moll, A dur, a moll, B dur, h moll.

Invence €. 1 je zajimava tim, Ze je opravdu jen zpracovanim hlavniho motivu
a protivéty bez pouziti dalsiho hudebniho materidlu. Invence ¢. 2 je kompozicné feSena
jako kanon. Invence €. 3 a¢. 4 jsou si formou i piechlednou sazbou velmi podobné.

Invence €. 5, 9 a 11 jsou napsany ve form¢ dvojité fugy. V invenci €. 6 najdeme velmi

62 KELLER. Herman. Klavirne diela J. S. Bacha. Bratislava: Ultraprint. 2015. s. 124.

8 Ludwig Landshoff (1874—1941) revidoval néktera dila Johanna Sebastiana Bacha, napiiklad pravé
Dvouhlasé invence a tfihlasé sinfonie.

% KELLER. Herman. Klavirne diela J. S. Bacha. Bratislava: Ultraprint. 2015. s. 125.
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ptehledné clenénou tfidilnou formu. Invence €. 7 je formou podobna invenci €. 1, ale
vzhledem k tomu, Ze je v mollové tonin€, vyzaduje od interpreta vyrazny piednes stejné
jako invence ¢. 9, jejiz téma je melodicky velmi Siroké. Invence €. 8 je jednou
z nejhrangjSich, zfejmé diky radostnému afektu, ktery nese, stejn¢ jako invence &. 10.
je vystavéna na rozkladech trojzvukii aje spiSe melancholickd, zatimco invenci €. 14
muzeme chéapat jako zhmotnéni vnitini sily arovnovdhy, ob¢ vyzaduji Bachem
vyzdvihovany kantabilni zptisob hry. Téma invence €. 15 je typické obsazenymi natryly,

které dodavaji zertovnou naladu.
15 tiihlasych sinfonii

Ttihlasé sinfonie jsou toninove sefazeny stejné jako dvouhlasé invence takto: C dur,
¢ moll, D dur, d moll, Es dur, E dur, e moll, F dur, f moll, G dur, g moll, A dur, a moll,
B dur a h moll.

Sinfonie ¢. 1, 3, 4, 610, 13 a 14 maji charakter pfisné¢ fugy. Sinfonia ¢. 9 ma
dokonce charakter trojit¢ fugy. Obsahuje jen velmi kratké mezivéty, atak je prace
s tématem velmi zahu$téna. V sinfonii €. 1 mezivéty chybi Uplné€. Sinfonie €. 5 obsahuje
ostinatni bas a z velké Casti je napsana homofonn¢. Sinfonie €. 2 a 15 se od charakteru

fugy vzdaluji a sinfonie ¢. 11 a 12 maji spise tanec¢ni charakter.

3.9 Johann Sebastian Bach — Francouzské suity

Francouzskych suit je celkem Sest: €. 1 d moll (Allemande — Courante — Sarabande
— Menuett I. — Menuet II. — Gigue), €. 2 ¢ moll (Allemande — Courante — Sarabande — Air —
Menuet — Gigue), €. 3 h moll (Allemande — Courante — Sarabande — Anglaise — Menuet —
Gigue), €. 4 Es dur (Allemande — Courante — Sarabande — Gavotte — Menuet — Air —
Gigue), €. 5 G dur (Allemande — Courante — Sarabande — Gavotta — Bourrée — Loure —
Gigue), €. 6 E dur (Allemande — Courante — Sarabande — Gavotta — Polonaise — Menuet-

Bourrée — Gigue).

Casti téchto suit byly obsaZzeny jiz v prvni Klavirni knizce pro Annu Magdalenu
Bachovou zroku 1722. Sam Johann Sebastian Bach je nazval pouze Suites pour le

Clavecin, jako Francouzské ale byly oznacovany uZ za jeho Zivota, zfejmé proto, aby byly
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pro zaky druhého stupné ZUS, ale jsou také mnohdy soudasti repertoaru studenti
konzervatoii. Nemyslim si ale, Ze je nutné hrat s zakem v ZUS suitu kompletni, a¢ je to
cyklicka forma, domnivam se, ze pro studijni ucely je pfijatelné, vybereme-li jen urcité
¢asti. Samoziejmosti by ale mélo byt, ze 1 kdyz bude zak hrat jen urcité ¢asti ze suity, tak
posluchac¢sky bude seznamen se suitou celou. K interpretatné i technicky jeste
Anglické suity, k interpretaci tdchto dél na ZUS se ale dle mého nazoru dostanou jen

velmi talentovani z4aci, zatadila bych je tedy spiSe do repertoaru studentti konzervatofi.

3.10 E. Kleinova, A. FiSerova a E. Miillerova — Album etud I-V

Tyto sbirky, které jsou dle mého nazoru na ZUS hojné pouzivané, miizeme také

vyuzit jako piipravu zdka na hru baroknich a polyfonnich skladeb.

V albu etud ¢. 1 mizeme najit mnoho etud, ve kterych se vystiida stejnd melodie
v pravé i levé ruce, diky kterym se zak u¢i zaméfovat pozornost na hlas, ktery v daném
okamziku obsahuje melodii, a pfizptisobit tomu part ruky, ktera hraje doprovod. Tuto

dovednost miizeme vnimat jako pfipravu k vynaSeni jednotlivych hlasii ve skladbéach

4

V albu etud ¢. 2 najdeme hned 4 etudy, ve kterych zak procvicuje melodické
ozdoby. V etudé €. 23 je to pfiraz, etuda €. 32 procvicuje hru obalu, etuda €. 33 obsahuje

skupinky a v etud¢ €. 36 je opét procvicovan obal.

V albu etud ¢. 3 najdeme nékolik etud k procviceni melodickych ozdob. V etudach
¢. 15 a 16 je procviCovan natryl, v etudé ¢. 17 mordent. VSechny tii etudy jsou Gpravami
skladeb D.Tiirka. Album obsahuje také dvé etudy od C. Czernyho, €. 25 a 26, které slouzi
k procviceni obalu. Posledni etuda ¢. 33 obsahuje pfirazy, jejimi autory jsou S. Lebert a L.

Stark.

Album etud ¢. 4 obsahuje samostatny oddil IV snazvem Etudy k procviceni
melodickych ozdob. Konkrétn¢ ¢. 26 Moderato od Johanna W. Hisslera k procviceni

natrylu v pravé i levé ruce. C. 27 Sarabandu od Johanna Pachelbela, ve které zak procviéi

 KELLER. Herman. Klavirne diela J. S. Bacha. Bratislava: Ultraprint. 2015. s. 192.
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mordent a natryl v pravé ruce. Dale ¢. 28a Allegretto pro nacvik skupinky v pravé ilevé
ruce, ¢. 28b Allegro pro nacvik trylku obéma rukama, oboji napsal Alexander Gedike.
Posledni ¢. 29 Adagio obsahuje skupinku, obal i pfiraz, autorem je Gustav Lazarus.

U vsech zminénych skladeb je uvedeno, ze byly pro potieby této sbirky upraveny.

Valbu etud ¢. 5 je opét obsazen samostatny oddil s nazvem Vybrané skladby
starych mistrii. Cituji z predmluvy k albu: ,, Vybrané skladby starych mistru zarazené mezi
prvnim a druhym oddilem maji slouzit k diislednéjsimu pricviku polyfonni hry.“*® Jako
prvni je uvedena upravena verze Alegretta od Johanna Philippa Kirnbergera. Dale zde
najdeme Andante od Carla Philippa Emanuela Bacha, které je obsazeno iv Prvni knizce
polyfonni hry D. Kiizkové a V. Vlkové, kde je ale oznaCeno jako Allegretto. Jako tieti
Risoluto od Theodora Kirchnera a jako posledni Fugato od Domenica Zipoliho, které je

obsazeno 1 v Druhé knizce polyfonni hry Drahomiry Ktizkové pod nazvem Fughetta.

% KLEINOVA, E., FISEROVA, A., MULLEROVA, E. Album etud V. Praha: Supraphon, 1968. s. 3.
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4 Pedagogické a interpretacni uchopeni vybranych skladeb

V této kapitole bych rada uvedla n¢kolik ptikladl, jak je mozno pedagogicky
a interpretatné¢ uchopit konkrétni vybrané skladby napfi¢ celym studiem zdékladni
umeélecké skoly. Je samoziejmé, ze volba skladeb pro jednotlivé zaky se lisi v zavislosti na
individualnich schopnostech ditéte, jeho technické vyspélosti a nadani. Tento vybér bych
oznacila jako optimalni pro primérn¢ nadané¢ho zaka, ktery ve svém studiu postupuje dle
pozadavkl ramcového vzdélavaciho programu. Prifazeni skladeb k jednotlivym ro¢nikiim
je tedy spiSe orientaéni. Zaméfuji se predeviim na skladby vhodné pro prvni stupeii ZUS,

protoze se domnivam, ze vSechny poznatky azkuSenosti, které Zzdk vté dobé

24

[ 4

pedagogicky uchopit instruktivni skladbicku, nebot’ jiz del§i dobu nebyla soucasti jeho

repertoaru.

Nejdiive bych se obecné zamyslela nad tim, co je dalezité pfi procesu zaddvani
nové skladby. Uloha ugitele je zasadni, stava se zakovi jakymsi privodcem po cesté od
notového zapisu k interpretaci, realizaci skladby. Je pfirozené, ze zak neni v pocatcich
studia schopen tuto cestu zvladnout bez pomoci ucitele, nebot’ nema dostatek zkuSenosti,
znalosti. Ucitel poskytuje rady, diky kterym je Zak schopen interpretovat konkrétni
skladbu, a zaroven je tim, kdo se snazi pienést zodpovédnost za feSeni jednotlivych
interpretacnich otdzek postupné na zéka, aby se mohl stat interpretem, ktery bude schopen
fesit tyto otazky sam. Interpretace barokni hudby je, jak uz bylo feceno, specificka tim, Ze
interpret ma mnoho prostoru uplatnit své pojeti v oblasti artikulace, ornamentiky,
dynamiky, ale 1 tempa, samoziejmé s ohlédnutim na stylovost, nebot’ autofi mnohé detaily

nezapisovali.

Prvnim krokem pfi zaddvani nové skladby je jeji pfedstaveni zdkovi. Domnivam se,
ze je idedlni, zejména v nizSich roc¢nicich, ditéti skladbu zahrat. Ikdyz se jedna
o jednoduchou skladbicku na dva tadky, je podstatné, aby ucitelova interpretace byla
zainteresovand a piesvédéiva. Zak si diky takové interpretaci vytvofi zvukovou piedstavu
o skladbé€ jako celku a miize se stat, ze praveé diky tomu si skladbu oblibi, bude se snazit

priblizit ucitelové interpretaci. Napodoba hry ucitele je nejpfirozenéj$i cestou zejména
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v pocatcich klavirniho vyucovani. Star§im zakim muze ucitel krom¢ toho poskytnout tipy
na kvalitni nahravky, také se ale mohou nejdiive pokusit vytvofit si piedstavu o skladbe
vlastnim piehranim, ¢imz se mimo jiné rozviji ijejich schopnost hry z listu. V ptipadé
barokni hudby je doporuceni konkrétnich nahravek obzvlasté dulezité, protoze vzhledem

k prehlcenosti internetu se Zzak mize snadno setkat s nahravkami nestylovymi.

Po ptehrani a pfipadném poslechu skladby bych pfistoupila k sezndmeni se
s toninovym rozvrzenim skladby a jeji formou. Zak tak ziska vhled do struktury skladby.
Diulezité je také nalézt a pojmenovat celkovy charakter skladby. Dale uz ucitel s zdkem
pokracuje individualné dle jeho schopnosti a také dle technickych a vyrazovych specifik

dané skladby.

Domnivam se, Ze je velmi dulezité pracovat s zdkem na vyrazu a obsahu skladby
jiz od samého pocatku. Uz pfi prvnim seznamenim zaka se skladbou by m¢l ucitel dbat na
to, aby zak nehral jen mechanicky. Myslim si, ze pokud Zzak nejdiive pouze ¢te noty a hraje
jen mechanicky, tak je sice rozvijena napiiklad jeho schopnost orientovat se v textu, hrat
v rytmu, coZ je jisté pfinosné, ale pokud ucitel svého Zaka vede rovnou ke hie s vyrazem,
obsahem, rozviji tak soucasné¢ jeho tvofivost, hudebnost, zvukovou ptfedstavivost, fantazii,
tedy vSe soucasné. Dit¢ navstévuje zakladni uméleckou skolu, kde je zakem hudebniho
oboru a uméni a hudba jsou nécim, co mé na ¢loveéka predev§im néjak esteticky plsobit,
néco vyjadiovat. To je dalsi divod, pro¢ se domnivam, Ze neni zddouci préaci na vyrazu
odkladat a od samého pocatku rozvijet predevSim zdkovu hudebnost. NaSe hudebni
piedstavy realizujeme prostfednictvim klavirni techniky, kterd z hudebni piedstavy

vychézi.

4.1 Petr Eben — Lidové pisné a koledy, Aj, pada, pada rosi¢ka®’

Tato skladbicka je vhodna pfiblizné pro Zéka 2., 3. ro¢niku. Jedna se o polyfonné
zpracovanou pisent ze Slovacka. Néapeév pisné hraje po celych devét takth prava ruka
a v partu levé ruky se objevuje velmi zajimavy protihlas. Vzhledem k obsazené polyfonii
bych nejdiive hréala s Zdkem skladbic¢ku delsi dobu kazdou rukou zvlast’, aby byl schopen

slySet a zajimav¢ zahrat i protihlas v levé ruce, ne jen melodii v ruce pravé. Pfi ndcviku

%7 viz Ptiloha &. 1, str. 65
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partu kazdé ruky zvlast’ bych kladla diraz na spravné a smysluplné frazovani, tak jak ho
Petr Eben zapsal, tedy po logickych dvoutaktich. Kazdy hlas bych si s zdkem zazpivala
a poté bych se individualné podle jeho schopnosti pokusila i jeden hlas zpivat a druhy hrat.
Part levé ruky samoziejmé zak zpiva ve své hlasové poloze. Zpév pomtze zakovi navodit
pfirozené vyznéni fraze, je mu dilezitou oporou sluchové predstavivosti a paméti. Uz Carl
Phillipe Emanuel Bach pise ve své Uvaze o spravném zpiisobu hry na klavir: ,, Udéldme
dobre, zazpivime-li si obcas néjakou melodii, abychom vystihli jeji spravny prednes.“®®
Jesté nez bych s zakem pfristoupila ke hie obéma rukama, mohli bychom si zahrat spolecné,
kazdy by hrél part jedné ruky. Zak tak slysi finalni znéni, polyfonii, ale zarovefi ma zatim
prostor vénovat skoro veskerou svou pozornost jen jednomu z hlast. Az poté bych piesla

ke hie dohromady.

Levé ruka se svym protihlasem nastupuje v kazdé frazi az na druhou dobu v taktu.
Protoze ve tietim, patém i poslednim taktu konci protihlas sice na prvni dobé¢, ale ligaturou,
zak pfirozené frazi zakonci. V sedmém taktu konc¢i protihlas notou Etvrtovou, atak se
muzeme setkat s tim, Ze Zak notu vyrazi, protoZe se bude snazit zahrat znéle prvni dobu
v melodii pravé ruky. Domnivan se, Ze pravé dikladnym zvladnutim partu kazdé ruky
zvlast predejdeme témto piipadnym prekazkdm ve vedeni frazi, coz samoziejmée
neznamena, ze i piesto nemohou nastat. A protoze si myslim, ze i ve hie na klavir plati, ze
klicem k teSeni kazdého problému je vzdy postupovat od nejjednodussiho ke slozitéjSimu,
tak pokud nastane néjaky problém, vratila bych se o krok zpé&t a zahrala bych si s zdkem
dané misto opét kazdou rukou zvlast. S tim souvisi ito, Ze je potifeba vzdy poskytnout
zakovi dostatek Casu k osvojeni nového uciva a zaclenéni novych poznatkl k ostatnim.
Pokud tedy vidim, ze si Zak jesté neni v né¢em jisty, méla bych mu nechat dostatek casu na
vstfebani nové latky a nespéchat jenom proto, Ze uZ mam pocit, Ze nastal ¢as postoupit
o krok vpred. Samoziejmé ted’ nemadm na mysli Zaka, ktery chodi do hodin nepfipraveny.

Nezapomeneme pozornost vénovat také dynamické stavbe, ktera je vypsana autorem.

% BACH, Carl Phillipe Emanuel. Uvaha o spravném zpiisobu hry na klavir. Brno: Paido, edice pedagogické
literatury, 2002. s. 121.
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4.2 J. 0. Armand — Prvni kniZka polyfonni hry, Allegro®
Tato skladba je vhodna pfiblizné pro zdka 2., 3. ro¢niku. Skladbicka je jakymsi

rozhovorem dvou hlasti. Na prvnim fadku zacne promlouvat prvni hlas v partu pravé ruky
a v partu levé ruky zazniva protihlas, ktery ale neni kontinualni melodii. Za¢ind v druhém
taktu na lehkou dobu, jako by chtél kanonicky pokracovat, ale zopakuje jen malou cast

melodie hlasu prvniho. Na druhém tadku si ruce role vymeéni.

Vzhledem k tomu, ze s détmi, zejména v niz$ich roc¢nicich, je vhodné komunikovat
formou metafor, pfirovndni, piibéhli, abychom se co nejvice pfiblizili jejich svétu
a zpusobu mysleni, mize ucitel v tomto ptipad€ pro snazsi pochopeni polyfonni struktury
zvolit naptiklad takovyto kratky ptibéh: Pravd ruka na prvnim radku je maminka, ktera se
snazi néco sdélit tatinkovi. Jejich neposedné dite (leva ruka) mamince skace do 7eci,
protoze jesté nevi, ze kdyz spolu mluvi rodice, je slusné pockat, az domluvi. Na druhém
radku tatinek (leva ruka) odpovida mamince a dité (prava ruka) opet skace do rFeci,
nakonec tatinek domluvi a az v poslednich trech taktech se dité (prava ruka) dostava ke
slovu. Domnivam se, ze piibéh pomuize zakovi snadnéji pochopit, ze dilezité jsou v tomto
vyznamnéjsi.

Po dikladné hie kazdou rukou zvlast’ s vyrazem bych si s zdkem zahréla part jedné
ruky, zatimco on hraje ten druhy. Dynamiku bych volila tu, kterd je zapsana, a dbala bych
na to, aby zak nevyrazel zacatky frazi, které zacinaji na lehkou dobu, tedy aby je citil

a slySel jako zdvih k prvni dob¢ nasledujiciho taktu.

4.3 Georg Friedrich Hiindel — Progresivni klavir, baroko 0, Allegro™
Tato skladba je vhodna pfiblizné pro Zaka 2., 3. ro¢niku. Dle mého nazoru je tato
skladba posluchac¢sky 1 interpretacné piistupna praveé zakovi, ktery se s barokni hudbou
teprve seznamuje. Allegro je naladou optimistické, vyuZity jsou jen hlavni harmonické
funkce. Forma je mala tfidilna s reprizou, pfi¢emz dily a se 1i8i pouze poslednim taktem

zavéti a v dilu b je pfedvéti 1 zavéti identické. V dilu b se navic Zak setkd s terasovitou

% viz Ptiloha &. 2, str. 65
7 viz Piiloha &. 3, str. 66
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dynamikou, nebot’ je mozno hrat takt ¢. 5 vice (mf, p) a takt nasledujici jako ozvénu (p,

pp), ktera je navic podpoiena jesté zmeénou thozu z legata na portamento.

Zacatek skladbicky méa slavnostni charakter, hrala bych s zakem ve forte, tak jak je
uvedeno v této revizi. Vzhledem k tomu, Ze pravé ruka hraje v portamentu oktavy a leva
akordy, dbala bych na to, aby zak ve forte netuhl v zapésti a ramenou. Akordy by mély byt
hrany volnym ponofenim do klaviatury, abychom docilili plnosti ve zvuku, zaroven by ale

prsty mély byt aktivni, abychom docilili konkrétniho zvuku.

To, co zaka muize v této skladbicce prekvapit, je napiiklad zména klict. V dilu b je
zapsana ileva ruka v houslovém kli¢i, coz znamend, Ze ruce nehraji v oktdvach, ale
v terciich. I kdyz pro mne jako ucitele je tato instruktivni skladbicka velmi snadnd a mize
mne prekvapit, ze si zak nev§imne zmény klice v tak pfehledné sazbg, méla bych se vzdy
pokusit podivat na skladbicku jeho ofima. A¢ je to samoziejmé, myslim si, Ze zejména
zaCinajici ucitel by si mél tuto skutecnost neustale ptfipominat, nebot’ byl do doby, nez
zacal vyucovat, v kontaktu predevsim se skladbami své urovné a ucil jen sam sebe, ¢lovéka

s mnozstvim zkuSenosti.

Setkala jsem se s tim, ze jedna z mych zakyn, ktera je sice velmi pilna, ale trochu
rozt€kana, cely tyden doma poctiveé cvicila skladbicku bohuzel bez zmény klice, ac jsme ji
spole¢n¢ na predeslé hodin€ nasly a tuzkou zakrouzkovaly. Myslim si, Ze je velmi dulezité
1 v takovych zdanlivych malickostech jednat individudln€ podle charakteru a schopnosti
zaka, nckomu posta¢i pouhé upozornéni, jiny potiebuje aoceni barevné zvyraznéni
v notach. S tim souvisi to, Ze je potfeba od prvniho kontaktu s Zdkem usilovat o ptatelsky
ptistup, ktery by se mél opirat o divéru a blizky citovy vztah, protoze jediné tak budu jako
ucitelka schopna lépe odhadnout, jaké postupy pii feSeni problému ¢i vykladu latky
u konkrétniho Zaka zvolit. Prof. Alena Vlasakova pise: ,,Udéti by nikdy neméla byt
autorita ucitele postavena jen na prisnosti a na citovéem odstupu. Mnohem vice dokdzeme
laskavosti, duslednosti a zajmem o Zaka iv mimohudebnich oblastech jeho Zivota.
Hluboky, neokadzaly vztah ucitele vyvolava u Zakii prirozené chovani, jednani a promita se

do jejich pFistupu k ndstroji i k interpretaci. !

" VLASAKOVA, Alena. Klavirni pedagogika I. elementdrni stadium vyuky. Praha: H&H, 1992. s. 18.
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4.4 Johann Sebastian Bach — Klavirni knizka pro Annu Magdalenu

Bachovou, Polonéza g moll BWV Anh 1197

Tato skladba je vhodna pfiblizné pro zéka 3., 4. ro¢niku. Polonéza je pomaly tanec
a konkrétné v této se zak nesetkava s technicky vyrazné€ naro¢nymi misty, ale predevSim
ma prostor spole¢né¢ se svym pedagogem kultivovat sviij klavirni ton. Domnivam se, ze
jako ucitel bych se méla v tomto ohledu pokusit dosahnout predevsim toho, aby zak tidil
svoji ruku, svoje pohyby a svoje ptedstavy hlavné sluchem. Smér, intenzita, vzdalenost
pohybu by méla byt odhadovdna a vedena piedev§im sluchem, hudebni piedstavou.
Nejdiive by mél mit zak jasnou predstavu o findlnim znéni, az pak se mlze pokouset tvorit
takovy ton, ktery odpovida jeho predstavé. Ucitel se pfedstavu snazi zdkovi navodit opét
pomoci metafor, prirovnani. Napftiklad: ,,Zahraj ten tén, jako bys hladil kocicku po
kozisku., At ti ton krdsn¢ zasviti., Zahraj ton mékceji.“ A protoze je napodoba pii vyuce
hry na klavir tou nejptirozenéjsi cestou, je samoziejmé, ze ucitel pii popisu tonu zakovi vse
prakticky ukazuje a pii zakovych pokusech i zprvu vede jeho ruku. Ucitel by mél casto
sam usedat za klavir a poskytnout tak zaktim prostiednictvim své hry Sirokou paletu tonti
riznych barev a zprostfedkovavat jim své hudebni ptfedstavy. Prof. Alena Vlasidkova
upozorfiuje na to, Ze uz v pocateCnim stadiu vyucovani je dilezité zvolit takovy zplsob
prace, pti kterém dit¢ nemiize navyknout vnimat lhostejné zvukovou stranku klavirni hry,
cituji: ,, Ucitel by mél co nejcasteji ukazovat priklady na klaviru, aby se u zZdka vytvarela

v o v ’ v ’ ’ 73
dostatecna zdasoba predstav o zvukové podobé toho, co ma hrat. *

JiZ n€kolikrat jsem se ve své kratké praxi setkala s tim, Ze moji Zaci méli problém
udrzet tempo ¢i hrat barokni skladby v rytmu, o ¢emz se zmiiiuji uz v kapitole Tempo.
Konkrétné v této polonéze by mohla zéka pfemoci netrpélivost zejména v taktech ¢. 11
a 13. Oba takty obsahuji pouze tfi Ctvrtové noty, které se Zdkovi mohou jevit po taktech, ve
kterych byly vzdy aspon v partu jedné zrukou osminové ¢i Sestnactinové noty, jako
nekonecné, zejména pokud jsou hrany portamento. Upozornila bych Zdka na to, ze leva
ruka se uz se tfemi ¢tvrtovymi notami v predeslych taktech setkala. Vedla bych ho k tomu,

aby si uvédomil jejich pomér k ostatnim hodnotam a citil pfirozenou pulzaci.

7 viz Ptiloha ¢&. 4, str. 67
B VLASAKOVA, Alena. Klavirni pedagogika I. elementdrni stadium vyuky. Praha: H&H, 1992. s. 47.
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Domnivam se, ze jednou z moznosti, jak 1épe navodit zadkovi ndladu a tempo této
polonézy, je zhlédnout v hodin¢ naptiklad na YouTube tanecniky v dobovych kostymech.
74k uvidi ladnost a noblesu v pohybech taneéniki, krasné nafasené sukng, kterym jsou
pohyby i rychlost pfizpiisobeny, a velmi pfirozené tak ziska jasnéjsi predstavu. Kdyz uz
s zakem zhlédnu video s tancem, mohu ho také upozornit na to, ze v pohybech tane¢niki je
krasn¢ vidét, kde jsou tézké alehké doby, které jsou dany krokem daného tance,
a ze z téchto jednotlivych krokli vznikne nakonec cela choreografie. Stejné tak, jako kdyz
zék bude pii interpretaci vnimat dilezitost t€zkych dob v polonéze, uvédomi si je, bude
mnohem pfirozengji tvorit smysluplné hudebni fraze. Domnivam se, Ze je mnohdy velmi
uzitecné propojit hudbu ve vyuce s poznatky, priklady z jinych uméleckych obort, historie

nebo 1 béZného Zivota.

Co se tyce dynamického rozvrzeni, mizeme v taktu ¢. 7-9 uplatnit terasovitou
dynamiku (¢. 7 = p, ¢. 8 = mf, ¢. 9 = f). Stejn¢ tak v taktech ¢. 11-14, kde tak docilime
efektu ozvény (C. 11, 12 =1, €. 13, 14 =p).

4.5 Francois Couperin — Leichte Klaviermusik des Barock, Les coucous

bénévoles”

Tato skladba je vhodna pftiblizn¢ pro zédka 3.-5. ro¢niku. Pro zdka 5. ro¢niku uz
muize byt moc snadna, kratkd, myslim si ale, Ze se pfi jeji interpretaci mize zdokonalit
v preciznosti v thozu non legato a také v rytmické piesnosti. Mimo to je vhodné obcas
zatadit do zékova repertoaru skladbu, s jejimz nastudovanim nema pfili§ prace, aby se
necitil pfehlcen. Mlze to byt i skladba mimo klasickou hudbu, naptiklad Zakova oblibena
popularni pisent v upravé pro klavir. VE&tsina probirané latky by méla byt Zakem dostupna
bez nadsazenych hudebnich, technickych i intelektualnich narokd a jen mensi ¢ast na jejich

horni hranici, ¢i pod jeho moznostmi.

Tato skladba je jednou z ¢asti z varianiho cyklu Les Folies Francoises, ou Les
Dominos, ktery je soucasti Couperinovy treti knihy Kusii pro cembalo. Je to jedna z mnoha
skladeb pro cembalo tohoto autora s programnim ndzvem. Pravé tim, Ze pfirovname

stylizaci harmonie v partu pravé ruky ke zpévu kukacek (Les coucous), mizeme zakovi

" viz Piiloha &. 5, str. 68
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pfirozen¢ hudebni pfedstavou navodit thoz non legato. Protoze se zde zak nesetkava
s zadnou nosnou melodickou linii a skladba je stylizaci harmonie, myslim si, ze je velmi
dalezit¢ si szakem nejprve skladbu harmonicky rozebrat. Poté si zahrat akordy
v jejich plném znéni, aby si zdk uvédomil a proposlouchal harmonické vztahy mezi nimi,
aby vedl frazi a byl tak tvofivy jiz od pocatku prace se skladbou. Nasledné pti hie obéma
rukama je dulezité vychazet z prvnich dob, tedy nevyrdzet zacatek partu pravé ruky, ktery
za¢ind krom¢ dvou takti vzdy na lehké dobé€. Myslim si, Ze neni potfeba prehnané ostré
rytmizace, kterd by ve vysledku pfipominala spiSe slabikovani. Domnivam se, Ze pravé
tim, Ze zadka od pocatku povedu k tomu, aby proposlouchal harmonické vztahy, tak bude

jeho interpretace plastictéjsi.

Z hlediska dynamického bych se snazila skladbu pfili§ nepiekombinovat, nebot’ je
velmi kratka. Je slozena ze dvou osmitaktovych frazi, které se pfirozené harmonicky
vyviji, a tim, ze bude zak poslouchat jednotlivé vztahy mezi akordy, v podstaté dynamiku
tvofi, aniz by si to uvédomoval. Piipadné¢ muzeme ale vyuzit napiiklad efektu ozvény

a hrat v taktech ¢. 9-12 v pianu, ale to uz zélezi na pojeti kazdého interpreta.

4.6 Johann Sebastian Bach — Mala preludia a fughetty, Preludium ¢. 10
g moll BWV 9297

Toto preludium je vhodné piiblizné pro Zaka 4., 5. rocniku. Povazuji jej za jednu
z vhodnych skladeb, pokud chci Zdka seznamit s tiithlasou polyfonii, nebot’ je vétSinou
vzdy jeden z hlasti zadrzen ligaturou, coz je dle mého nézoru pro zacatek idealni. Prvni
a druhy hlas, o které se d¢li prava ruka, bych si s Zakem urcité zahrala kazdy zv1ast, aby si
dobfe uvédomil a proposlouchal melodické linie obou hlast, a prstoklad bych rovnou
dodrzovala takovy, kterym bude hran part pravé ruky ve finalnim znéni. Polyfonii zakiim
muzeme zpiehlednit naptfiklad tak, ze bud’ barevné vyznacime jen stfedni hlas, nebo
dokonce kazdy hlas jinou barvou. Ne¢kterym Zaklim muze byt ale mnoZstvi barev v notach
nepiijemné, a tak bych opét vychazela z individualnich potteb kazdého Zdka. Myslim si, Ze
kazdy ucitel by se mél umét prizpisobovat individualnim potfebam svych zaka, protoze to,

co je vnimano ucitelem jako pomoc, muze byt nékdy pro zaka nepiehledné ¢i slozité. Jisté

75 viz Piiloha &. 6, str. 69
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vzdy existuje vicero zpUsobii, jak nami dobie minénou radu ptedat tak, aby ji zak pochopil
a prijal.

V tomto preludiu bych dbala zejména na to, aby zdk slySel vztahy mezi
jednotlivymi tony, obzvlast’ pokud se jednd o obsazené ligatury. To znamena, Ze piedevsim
vSechny dlouhé tony by m¢l aktivné slySet po celou jejich délku a navazat na né nasledujici
ton v takové intenzité, jez bude odpovidat tonu, ktery ze své intenzity postupné ztracel,

tedy nevyrazit ton nasledujici. Dlouh¢ tony bych hrala s pocitem ponoieni se do klaves.

Co se ty¢e dynamického rozvrzeni skladby, zacala bych v pianu a od ¢tvrtého taktu
bych tak, jak melodie kraci vzhiiru, i zvySovala dynamiku, az bych se takt po taktu dostala
az do forte v taktu sedmém a frazi bych pfirozenym zeslabenim ukoncila jak v prima, tak
1vseconda volté. Protoze v druhé casti preludia v taktu ¢. 10 za¢indme misto v g moll
v paralelni tonin¢ B dur, hrala bych znéleji, tedy mezzoforte a postupovala bych stejné jako
prve az do forte v Sestnactém taktu. Prima voltu bych chépala jako zdvih zpét k oteviené¢ B

dur a v seconda volté bych ptirozené frazi ukoncila.

4.7 Arcangelo Corelli — Progresivni klavir, baroko II, Sarabanda

e moll”®

Tato Sarabanda je vhodna piiblizné pro zéka 5., 6. ro¢niku. Sarabanda je transkripci
z Corelliho houslové sonaty op. 5, ¢. 8. Kracejici bas v partu levé ruky bych hrala cely
v legatu, kromé¢ takth ¢. 12, 15, 16 a 23, kde se nachdzeji oktavové ¢i septimové skoky.
Nad doprovodem levé ruky se klene pivabna melodie, kterou doplituje jeste¢ druhy hlas.
Vzhledem k tomu, Ze je Sarabanda plivodné napsana pro housle, mlize byt pro Zaka velmi
inspirativni si poslechnout nahravku, pfipadné zhlédnout video, kde uslySi a uvidi, jak
houslista smyky dosahuje krasné¢ho a zpévného legata melodie na houslich. Diky poslechu

muze zak ziskat jesté kvalitn€j$i zvukovou predstavu.

Pro hru na klavir je specifické to, Ze ton od momentu thozu sldbne, a proto je velmi
dalezité vést zaky k tomu, aby ton poslouchali vzdy v celé¢ jeho délce. Prof. Alena
Vlasakova pise: , Cim delsi tén, tim vétsi nebezpeci prilis silné zahraného ténu

nasledujiciho. Na neustalé sluchové ucasti Zaka ve smyslu vzajemnych vztahit mezi tony

78 viz Piiloha &. 7, str. 70
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«77 *7r . v o v .
Zak se v této Sarabandé miize velmi snadno zaposlouchat do

zavisi kvalita jeho hry.
kracejiciho basu, zatimco v pravé ruce drzi naptiklad ptilovou notu, pak uz ale nebude mit

moznost navazat dalsi ton melodie, nebot’ ve své predstave ztratil ten predesly.

Dalsim zptsobem, jak dle mého ndzoru piivést zaka ke kvalitni hie v legatu je
zazpivat si celou fradzi na jeden nadech na jedné samohlésce a ménit jen vysku tonu.
Myslim si, ze je to pfinosny zptisob hlavné proto, ze zdk svou piedstavu vazané hry

zhmotni sam svym zpévem, tedy se tvoreni celistvé linie aktivné ucastni.

V této Saraband¢ je také prilezitost uplatnéni terasovité dynamiky po dvoutaktich,
nebot’ se od devatého taktu az do konce zak potkava se sekvencemi. Hrala bych tak, jak je
zapsano v této revizi, takty ¢. 10 a 11 v pianu, takty ¢. 12 a 13 v mezzopianu a pies takty

¢ . 14 a 15, které bych zacala hrat v mezzoforte, bych se dostala az do forte v taktu €. 16.

4.8 Johann Sebastian Bach — Mala preludia a fughetty, Preludium ¢. 3
¢ moll BWYV 9997

Toto preludium je vhodné pfiblizné pro zaka 5., 6. ro¢niku. Je oznacCovano jako
»pour le luth®, coz miize znamenat, ze ho Bach piivodné komponoval pro loutnu, stejné tak

ale to, ze mé&l byt pouzit cembalovy loutnovy rejstiik.”

Cel¢ preludium je zaloZeno na jedné neménné rytmické figute, vyjma poslednich
dvou takti. Dle mého nazoru je dllezité zaméfit pozornost v tomto preludiu pfedevs§im na
vyrazovou stranku interpretace a zajimavou dynamickou stavbu, nebot’ 1pfesto, Ze je
preludium harmonicky bohaté, tak miize diky ostinatnimu rytmu ptsobit monoténné. Pii
tvorb& dynamického planu tohoto preludia bych vychéazela ptedev§im z harmonické

struktury.

Pfi interpretaci tohoto preludia bych dbala na to, aby se zdk vzdy ponoftil do kazdé
prvni doby v taktu, zahral ji znéle zavéSenim paze do klaves, aby ziskal hmatovou
1 sluchovou oporu. Déle aby citlivé zvukové navazal rozlozeny akord pravou rukou, ktera
akord hraje thozem non legato. Zejména na tieti dobé kazdého taktu bych dbala na

rytmickou piesnost a sluchovou angazovanost zaka, doposlouchavani az do posledni noty

""VLASAKOVA, Alena. Klavirni pedagogika I. elementdrni stadium vyuky. Praha: H&H, 1992. s. 48.
7 viz Ptiloha ¢&. 8, str. 71, 72
" KELLER. Herman. Klavirne diela J. S. Bacha. Bratislava: Ultraprint. 2015. s. 108.
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v taktu, aby se nestalo, Ze bude zrychlovat, a artikulace tak nebude ptresvéd¢iva. Protoze
part pravé ruky je tvofen jen stylizaci akordu, vénovala bych pozornost basu a zajimavé
zvukove bych hrala levou rukou osminy smétujici k prvni dobé dalsSiho taktu, protoze nas

vedou k nové harmonii.

Domnivam se, Ze otdzkou vhodnou k diskusi je také pedalizace v tomto preludiu. J&
osobné bych hréla bez pedalu, protoze toto preludium vnimam jako vzdusné, hravé, a proto
bych thoz non legato nechala vyniknout a nesnazila se zabarvit harmonii pouzitim pedalu.
Pokud bych s pedalem hrala, brala bych ho pouze na prvni dobu. Ale napiiklad ve vydani,

které revidoval Vilém Kurz, je pedal navrzen dokonce na dvé doby.™

4.9 Johann Sebastian Bach — Dvouhlasé invence a trihlasé sinfonie,

Invence & 4 d moll BWYV 775%

Tato skladba je vhodna piiblizné pro zdka sedmého ro¢niku prvniho stupné nebo
7éka druhého stupné ZUS. Invence obsahuje dva zikladni motivy, dvoutaktovy motiv a,
ktery je tvofen prvnimi dvéma takty, a dvoutaktovy motiv b v nasledujicich dvou taktech,
z nichz vyrista celd skladba. Z hlediska harmonické stavby invence se dostaneme jen do
toniny paralelni a dominantni. A pravé proto, Ze je tato invence piehledna svou sazbou
1 harmonickym pribéhem, domnivam se, ze je vhodnou volbou praveé pfi seznamovani se

zaka s formou Bachovy invence jako takové.

74k, kterému zadam tuto Invenci, uz ma za sebou né&kolik zkuSenosti s barokni
hudbou, a proto si myslim, ze pti tvorb¢ a realizaci ozdob, prstokladu a zeyména artikulace
uz mize spolecné se svym ucitelem o této problematice diskutovat. Dle mého nézoru je
dilezité vzdy nejdiive nechat prostor Zadkovi, aby si sim mohl pravé formou diskuse
s ucitelem utfidit mySlenky a znalosti, které uz o dané problematice ma, a na zéklad¢ toho
postupovat dale, tedy dale rozSifovat znalosti, které¢ si uz osvojil. Lecktery Zak si jisté
vzpomene na nekterd pravidla artikulace tykajici se jednotlivych intervalii nebo napiiklad

na to, ze trylek hrajeme v barokni hudbé na dobu.

89 BACH, Johann Sebastian. Mald preludia a fughetty. Praha: SNKLHU, 1957.
81 viz Ptiloha &. 9, str. 73, 74
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Z toho vyplyva také to, ze by ucitel mél od samého pocatku vyuky klaviru
piirozen¢ v hodindch pouzivat teoretickd oznaceni jednotlivych jevi, se kterymi se zak
setkava, samoziejm¢ piiméen¢ jeho veéku a schopnostem. Pokud jsou pojmy jako
napiiklad trylek nebo tonika a dominanta bézné vyuzivany pii vyuce, tak se pro dité stavaji
samoziejmosti. Ziejmé proto, ze nejsou vykladany pouze teoreticky, ale jsou rovnou

aplikovany v praxi, si je zak rychleji a pfirozen¢ osvoji.

Nez zék zacne hrat tuto invenci nebo jinou skladbu, mél by s nim tedy ucitel
nejdiive probrat prstoklad a artikulaci. Domnivam se, ze neni efektivni nechat zéka tyden
cviCit skladbu s nahodnym prstokladem a artikulaci, kdyz mize od zacatku ziskavat jistotu
v prstokladu, ktery je vhodny. Samozifejmé si uvédomuji, ze pfijatelnych moznosti
prstokladu pro dané misto miZze byt vice. Jiny ptipad je, kdyz ucitel usoudi, ze zadkovy
schopnosti a znalosti jsou uz na takové urovni, Ze ho nechd cilené¢ samotného zvolit
a zapsat prstoklad a artikulaci avdalsi hodiné zékav navrh spole¢né prodiskutuji
a pripadn¢ poupravi. Je také potieba brat zietel naptiklad na velikost arozpéti ruky
u kazdého zaka individudlné, takze neni zddouci nutit hrat Zdka ur¢itym prstokladem jen
proto, Ze ho ja jako ucitel povazuji za idedlni, kdyz zak kvili nému napftiklad ztraci volnost
paze nebo ma problém s vedenim fraze. Hudebni pfedstava by neméla byt narusena

ptiliSnym lpénim na urcitém prstokladu.

Pti nacviku této invence bych opét volila nejprve hru kazdou rukou zvlast’, aby zak
dobie proposlouchal oba hlasy. Uskalim pii interpretaci této invence miize byt napiiklad
trylek v partu pravé ruky v taktu €. 19, ktery trva tii takty, a trylek v partu levé ruky, ktery
zacina v taktu €. 29 a trvad 5 taktd. Zatimco napiiklad ve skladbach z obdobi romantismu je
trylek Casto podpofen pedalem a je obsazen hlavné pro dosaZeni jisté barevnosti, v baroku
by mél byt hlavné prizracny. Mize se stat, Ze trylek bude podléhat rytmu druhé ruky, a tak
bych se snazila dosdhnout nezéavislosti obou rukou a zejména toho, aby byl trylek hran

v podstaté automaticky.
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4.10 Johann Sebastian Bach — Mala preludia a fughetty, Mala dvouhlasa
fuga ¢ moll BWYV 961*

Tato skladba je vhodna pftiblizn€ pro zaka sedmého ro¢niku prvniho stupné nebo
7aka druhého stupné ZUS. Tuto malou dvouhlasou fugu neboli fughettu bych obtiZnosti
pfirovnala pfiblizn¢ k dvouhlasym invencim, z nichz jsou nékteré také napsany ve formé
fughetty. Proto si myslim, Ze zatrazeni této fughetty do zdkova repertoaru muze poslouzit,
stejné tak jako zafazeni dvouhlasych invenci, jako pfiprava na interpretaci nékteré

z preludii a fug z Bachova Dobfe temperovaného klaviru.

Pti zadavani této fughetty zdkovi bych se hned na prvni hodin€ po jejim ptehrani ¢i
poslechu zabyvala rozborem formy, aby byl zak schopen se dobie zorientovat. V notach
bychom spolecné s zdkem rozdélili fugu na expozici, provedeni a zavér, nasli bychom

nastupy témat v obou hlasech a vyznacili zakladni tonélni plan.

Téma této fughetty je tfitaktové, dux nastupuje v hlavni tonin€ ¢ moll a comes
v gmoll, tonin¢ dominantni. V taktech ¢. 8-11 najdeme mezivétu, ve které je
zpracovavana hlava tématu. Vzhledem k tomu, ze se v taktu ¢. 12 dostavame do Es dur,
coz je tonina paralelni k tonin€ hlavni, miZeme tento ndstup chépat jako zacatek
provedeni, a¢ téma nezazniva kompletni. Celé téma v jiné toniné (f moll) se objevuje az
v taktu €. 18, nésleduje kratka mezivéta a od druhé poloviny taktu ¢. 22 nastupuje téma
v hlavni ténin€ ve spodnim hlase, takze se dostavame do zavéru fugy. To, Ze se zak timto
rozborem vzdélavd v oblasti hudebnich forem aharmonie, coz pfispivda k jeho
interpretacnimu zrani, neni jedinym piinosem. Tim, Ze roz€lenime skladbu na né¢kolik
smysluplnych celkii, zaroven vytvarime spolu s Zdkem navod, jakym zplsobem si muize

rozdélit skladbu pti domécim cviceni, aby bylo systematické a cilevédomé.

Vzhledem k tomu, Ze se jednd o polyfonni skladbu, opét bych volila dostatecné
cvieni kazdou rukou zvlast podle individualnich schopnosti zéka. Zak se ve fughetté setka
s natryly, mordenty, oporami 1 trylkem. U vSech ozdob bych dbala zejména na to, aby si

zak dobte uvédomil, kde je prvni doba, aby naptiklad nevyrazel posledni notu ozdoby.

82 yiz Piiloha &. 10, str. 75, 76
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Co se ty¢e dynamiky, vSechny néastupy tématu bych hrala znéle v legatu a dbala
bych na volnost pazi zdka. Naopak mezivéty bych odlehcila a Sestnactinové noty bych

hrala non legato, ¢imz se pfiblizime rejstiikovani.
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Zavér
Cilem této prace bylo vytvofit uceleny piehled informaci o interpretaci barokni

hudby na ZUS, zorientovat se v materialech, ze kterych je mozno ve vyuce erpat, a uvést,

jakym zptisobem je mozno pedagogicky a interpretacné uchopit vybrané skladby.

AC o interpretaci barokni hudby existuje mnoho publikaci, domnivam se, ze jako
zacinajici ucitel bych pfehled toho zasadniho jisté ocenila jako odrazovy mustek k dalSimu
studiu. Pii zpracovani tématu jsem do této problematiky zase hloub¢ji pronikla a uz nyni
vyuzivam nové ziskané védomosti v praxi. Jako zacinajici pedagog, za kterého se po
kratké pctileté praxi povazuji, bych pfi procteni této prace ocenila ptredevsim piehled
zakladni literatury aukdzky mozZzného pedagogického a interpretaéniho uchopeni
konkrétnich skladeb, nebot’ bych se mohla inspirovat, nebo naopak vymezit vi¢i nazorim
a napadim svého kolegy a pracovat tak na sobé. VSechna nabizena feSeni pedagogického

a interpreta¢niho uchopeni skladeb tedy nemaji byt zdvaznym nédvodem.

Jako ucitelé citime zodpovédnost za hudebni rozvoj zakli a prdvé to nas vede

a inspiruje k neustalému sebevzdélavani. Doufam, Ze se tato prace stane ¢tenartim inspiraci

k hledani neustale novych moznosti, jak zaktim ptiblizit barokni hudbu.
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Piiloha ¢&. 3

Georg Friedrich Hiindel (1685 - 1759)
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Ptiloha ¢. 4

Noten-Biichlein vor Anna Magdalena Bach (1725) 9
(S.Anh, 119)

Polonaise

© Les Editions Outremontaises - 2012
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Priloha ¢. 5

Les coucous bénévoles

Frangois Couperin
(1668-1733)
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Priloha ¢. 6
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Arcangelo Corelli (1653 - 1713)
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Ptiloha ¢. 8
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a) pp, sensibile
8) pp poco rifardando, ben legato 27063
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Inventio 4
BWV 775
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#) tr bis Ende der Ligatur; desgleichen ab Takr 29, linke Hand
tr to the end of ligature; the same beginning bar 29, left hand
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BWYV 961

Johann Sebastian BACH

Fughetta
C-Moll

© Jodo Bernardo Amaral, 2015
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