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1.UVOD

Hudba je nesmirné ¢innou formou komunikace, ktera prekracuje kulturni a jazykové
bariéry prostfednictvim riznych informacnich siti. V urcitych dobéch je také schopna se
neodd¢litelné spojit s protestnimi hnutimi a miize byt mocnym politickym néstrojem. Od
smutnych pisni zpivanych otroky na plantdzich, az po subversivni charakter amerického
jazzu, bluesu a R&B v rozkvétu Afroamerického hnuti za obcanska prava, hudba hrala
dilezitou roli v mnoha spolecenskych a politickych proménach. Dnes je tato schopnost
nepochybné¢ umocnéna vzestupem globalizovanych komunikac¢nich prostfedki. Vice nez
kdy jindy, rychleji neZ kdy jindy, muzika spojuje lidi vSech narodii (Malone & Martinez: 1,
2015).

Popularita hip hopové muziky ve svétd neustale roste a Ceskd republika neni
vyjimkou. Ve Spojenych statech je dokonce rap od roku 2017 nejpopularnéjsim zanrem,
kdyz predbéhl rock. Rap je v mnoha ohledech specifickym hudebnim Zanrem a jednou z jeho
charakteristik je Castd pfitomnost socidlnépolitického komentafe v jeho textech. Tak jako
kdysi, 1 dnes se mezi nejpopularnéjSimi americkymi rappery objevuji ti, kteti ve svych

skladbach reflektuji socidlnépolitické déni.

Cilem prace je objasnéni pravé této vlastnosti rapové muziky, popsani
sociopolitickych témat v textech rapové muziky se zaméfenim na americky hip hop a

zmapovani politického rapu na ¢eské hudebni scéné.

V teoretické Casti prace je nejdiive objasnén pojem subkultura, dale je popsan hip
hop, jeho vznik a stru¢nd historie, protoze okolnosti, pti kterych se hip hopova kultura
zformovala hraly dutlezitou roli v nasledné politizaci ¢i angazovanosti rapovych texti.
Dale je osvétlen vztah hip hopové kultury a hip hopové muziky, protoze se tyto terminy
Casto zaménuji. Nasledné se prace vénuje historii politického rapu, jeho kofeniim,
rapové muziky relevantnich vzhledem k tématu prace, ktera dale vyzdvihuje
nejsignifikantnéjsi skladby, alba a umélce, jejichZ texty se v€nuji socidlni kritice. Poté je
nastinén proces, skrze ktery se hip hopova subkultura dostala do Evropy a Ceské republiky.
Je zde stru¢né popséna historie tuzemské hip hopové subkultury a nasledné jsou
vypichnuty pfiznaéné momenty, jez se tykaji politického rapu na doméci scéné a tesi se zde

vztah politiky a hip hopu. Zdali se tato vlastnost rapu tyka i ceské
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scény a jestli vitbec jeste¢ angazované texty patii k rapové muzice. Tato témata slouzi jako

zaklad pro empirickou c¢ast.

Druhé cast bakaladiské prace se vénuje kvalitativnimu vyzkumu. Skrze obsahovou
analyzu textll byla zkoumana popularni rapova alba, ktera se v letech 2006-2018 umistila v
oficidlnim hudebnim zebticku Mezindrodni federace hudebniho primyslu, ktery sleduje
¢eskou hudebni scénu. Vyzkum se snazi objasnit, zdali ptevzal ¢esky rap po vzoru toho ze
Spojenych stath vlastnost socidlnépolitického komentatora a podrobné&ji zkouma to, jakym

socialnépolitickym tématiim se Cesti rapeti ve svych textech vénuji.

Informace byly ziskavany pievazné ze zahranic¢ni literatury, protoze na ceském poli je
tato tématika pomérné neprobadana. Cilem préce je v teoretické ¢asti popsat americky politicky hip
hop, na jehoz zakladech poté prozkoumat tuto specifickou vlastnost rapové muziky na c¢eském

poli a vnést do néj trochu nového svétla.



2. TEORETICKA CAST

2.1. Vymezeni pojmi

2.1.1. Subkultura

Préace se zabyva hip hopovou (sub)kulturou, proto je vhodné stru¢né¢ vymezit tento
pojem. Jiz ze sémantického hlediska si Ize vSimnout, Ze souc¢asti zkoumaného terminu je
predpona ,,sub®, kterd odkazuje na néco nizsiho, néjakou podkategorii. Obecné lze tedy
fici, Zze subkultura je urcity segment kultury. Jednotlivé subkultury charakterizuje zejména
styl (specificky Zargon, tanec, hudba, odév), nebo tfeba mista, kde se jejich clenové
schazeji. Jednozna¢na definice tohoto pojmu, ke kterému piibylo mnoho alternativnich
termind vSak neexistuje. Méni se s jednotlivymi védeckymi pfistupy, definice se ménily
také v prub¢&hu casu.

Za prvni sociologicky smér, ktery se vé€noval subkulturdm lze oznacit chicagskou
Skolu. Od 20. let minulého stoleti zkoumali tehdejSi védci v prostfedi mésta rizné
komunity, jeZ se nachazely na spodu spolec¢nosti a které nebyly soucasti dominantni tfidy.
Uvniti téchto skupin vznikaly specifické vztahy, normy, vlastni alternativni solidarita.
Chicagsti badatelé studovali zZivot outsiderti ze zvnitf, skrze mikropfistup nabidli popisy
jednotlivych Zivotl outsideri a stali se jejich jakymisi mluv¢éimi. Oproti tomuto piistupu,
Talcott Parsons pfistupoval k subkulturdm jako k deviantnim komunitam, které pisobi jako
negativni aspekt spole¢nosti, protoze naruSuji normativni fad, tvrdil vSak, Ze se musime
smifit s existenci téchto skupin, i kdyZ s nimi jaksi nesouhlasime. Clenové subkultury se
podle Parsonse chovaji jako ostatni lidé ve spole¢nosti, doZaduji se pfijeti a uznani v radmci
skupiny, 1 kdyZ ta se jako celek vymezuje proti vétSinovému fadu. Subkultury jsou tedy
néco jako mikrosystémy s vlastnimi normami a hodnotami (Kolafova, 2011: 18-19).

Druhou hlavni linii, kterd rozpracovala teorii o subkulturdach, zastupuje
birminghamskéa S$kola. Jeji zastupci tvrdili, Ze povalecné subkultury predstavovaly
symbolickou reakci na vyvoj tfidnich podminek mladeze z délnickych rodin v krizich 70.
let. Strategii téchto subkultur nebyla ani rezignace, ale ani organizovany boj usilujici o
spolecenskou transformaci, nybrz subkulturni odpoveéd’ skrze odlisny styl, soubor znakt
s vlastnim vyznamem ¢i ritualizovany vzdor. Birminghamska Skola vnimala subkultury
jako formace, které vzdoruji spolecenské hegemonii (Charvat, Kufik, 2018: 15-16).

Subkultury jsou definovany také vékem, mluvi se o subkulturach mladeze. Kultura

.....
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volného Casu a vytvaieji si tak vlastni ,,generacni védomi“, zaloZené¢ na odliSnosti od
pfedchozi generace. Ve zkoumanych povalecnych subkulturach ve Velké Britanii byly
sledovany ony odlisnosti. Mladi lidé méli jiny zplisob zabavy, nové konzumni moznosti,
nové prostory pro setkavani, jejich ptijmy rostly rychleji nez u starSich generaci, mladez
tak disponovala financemi na volnocasové aktivity. Rostl spotiebni trh soustfedény piimo
na mladez, kterd si skrze néj (naptiklad za pomoci véci se symbolickym vyznamem)
utvarela vlastni styl a identitu (Kolafova, 2011: 24-26)

Pohled na subkultury se dale v Case ménil a rozsifoval. Birminghamské Centrum
kulturalnich studii bylo kritizovano mimo jiné za to, ze koncept subkultur omezilo zejména
na volny ¢as a na mladé bile muze z délnické tfidy, ignorujic pfitom opacné pohlavi.
Zastupci Postsubkulturni teorie kriticky namitali, ze ne vSichni ¢lenové subkultury sdileji
stejnou tiidni ptisluSnost, vymezovali se vici heroickému vyobrazeni subkultur, které se
tykalo jejich subverze ¢i vzdoru vii¢i dominantni kultufe. Koncept postsubkultury pracuje
s vlivem medii, zdiiraziuje vSudyptitomnou komodifikaci ¢i komercionalizaci. Autenticita
ztraci na vyznamu, subkultury mnohdy ztraceji jasné ohrani¢eni a vznikaji hybridni styly.
Koncept dava prednost individualité ptfed kolektivismem, zabavé pted zajmem o politiku.
S novymi odliSnymi pfistupy vznikaji alternativni terminy jako kmeny, Zivotni styly
mladych nebo scény. V 90. letech pfisla Sarah Thornton s dilezitym pfistupem tzv.
»subkulturniho kapitalu®, vychézela tak z Bourdieova konceptu kulturniho kapitalu. Tento
kapital mizZe byt hmotny (napft. sbirka pfedméti), védomostni (znalost toho, jak se oblékat,
chovat, tancovat). Tento koncept je dllezity pro zkoumani vnitinich hodnot a hierarchii
subkultur (Kolafova, 2011: 25-28)

Kritici postsubkulturniho pfistupu vy¢itaji jeho zastupctiim to, ze podcenili politi¢nost
uskupeni mladeze, kterou nyni umocnil rozvoj internetu. Postsubkulturdlni koncept také
nepiikladal vyznam socidlnim odliSnostem a nerovnostem, které hraly dileZitou roli pfi
utvareni podoby volného €asu a identit mladych. (Kolafova, 2011: 27-31)

Jako jiz bylo zminéno, v soucasnosti existuje Sirokd Skala pristupti a definic
k terminu subkultura a neexistuje tak jasné vymezeni tohoto pojmu. V soucasném
globalizovaném svété subkultury Casto ztraceji autenticitu a ohrani¢eni, mohou byt
fluidniho translokélniho charakteru, jednotlivé subkultury také mohou mit odlisnou povahu
v ramci lokalnich ,,scén®, coz bude sledovano i na tuzemské hip hopové subkultuie, na

kterou je prace zaméfena.



2.1.2. Subkultury a politika, kontrakultura

Pti vymezovani subkultur se také bere v potaz jejich ptipadny odklon od kulturnich,
myslenkovych ¢i politickych postoji a hodnot majoritni spolecnosti. Jak jiz bylo nastinéno,
piikladem muze byt Birminghamska Skola, jenz vnimala subkultury jako symbol vzdoru,
zdaraziovala jejich odlisné vidéni spoleCenské reality, také vSak poukazovala na to, ze
jejich jednani je potfeba vidét ve vztahu k politickym a socio-kulturnim zméndm
prislusnych obdobi. V této souvislosti mluvi o soucasnych ¢eskych subkulturach, zejména
téch novych, subkulturni entuziasta a autor Vladimir 518, ktery tvrdi, ze v této dobé
relativniho blahobytu toho jednoduse neni tolik, do ¢eho fiznout a Cepele subkultur se
obrusuji, zaroven ale fikd, ze politické poselstvi tradicnich subkultur pfetrvava (Matéjicek,
2011).

V souvislosti subkultur a politiky je diileZité zminit pojem kontrakultura, kontrastni,
opozi¢ni typ kultury, resp. subkultury vzhledem kté dominantni ¢i oficidlni v dané
spole¢nosti. Pro kontrakultury je typicky nesouhlas s normami, hodnotami a idejemi
oficidlni kultury, zaroven ale zavislost na ni, nebot’ pouze v jejim ramci kontrakultura
nabyvd smysl a jeji zdkladni premisy jsou srozumitelné a realizovatelné. Vznik
kontrakultur je spjat predevsim pravé s procesy kulturni zmény a s kulturni dezintegraci
spojenou s disfunkci systému socidlni kontroly. Kontrakultura se projevuje odliSnym
zivotnim stylem a vlastnimi kulturnimi vzory. Je mozné setkat se s kontrakulturami, které
svou kritiku umirnéné omezuji na vybrané oblasti oficidlni kultury, stejné jako s
radikélnimi kontrakulturami, které sméfuji k negaci celého kulturniho systému.
Kontrakulturni hnuti v mnoha ptipadech usiluji o vytvofeni alternativni kultury, jako napf.
hippies v 60. letech (Sociologickd encyklopedie, 2017). DileZitou soucasti této
kontrakultury bylo i Afroamerické hnuti za ob&anska prava, které vedl Martin Luther King.
Na ideje tohoto hnuti navazuje mimo jiné pozdéji vnikajici hip hopova subkultura, o které

se tak, jak bude déle podrobné&ji rozepsano, uvazuje jako o inherentné politické.



2.1.3 Hip hopova subkultura a jeji vznik

Hip hop je piivodné méstska subkultura, ktera se zformovala v New Yorském Bronxu
na poc¢atku 70. let. Ekonomické a socialni zmény zejména deindustrializace, které postihly
tehdejsi New York, nejtvrdéji udetily prave v jiznim Bronxu, ktery se stal nejchudsi casti
mésta. Rust nezaméstnanosti, rozmach poulicnich gangii, rasové napéti a vliv

nacionalistickych skupin, to vSe definovalo tuto ¢tvrt’ (Ogbar, 2007).

Ve svych pocatcich nebyl hip hop ni¢im jinym nez kulturnim vyjadienim atmosféry,
popisem koloritu tam&j$ich ulic, veho dobrého i zlého jenz se zde odehravalo. Spatné
vetejné sluzby a nedostatek pracovnich mist vedly k tomu, Ze lidé byli vice odkazani na
pomoc druhych, zili vice komunitnim Zivotem, ale stejn¢ tak se museli spoléhat na svou
vlastni vynalézavost. Tyto okolnosti sehraly dilezitou roli pro vznik hip hopu, ktery se tak
zformoval pfirozené mezi mistni afroamerickou a latinskoamerickou mladezi, jez byla

spojena podobnymi Zivotnimi podminkami a zkuSenostmi (Malone & Martinez, 2015).

Jednou z nejzasadnéjSich postav, které staly u zrodu hip hopu je Clive Campbell zndmy
jako DJ Kool Herc. Ten se se svou rodinou pfistéhoval z Jamajky do New Yorku v roce
1967. Inspirovany jamajskou hudebni scénou, zejména zplsobem, jakym se potadaly
tamg&j$i outdoorové party, pro které byla charakteristickd mohutna zvukova aparatura, zacal
Campbell poradat vlastni akce v ulicich Bronxu. Jak dodavaji Malone & Martinez, DJ Kool
Herc je povaZovany za toho, kdo vytvotil hip hopovy zptsob DJingu, pro ktery je pfiznacné

pouzivani dvou gramofonovych taliit.

S uspéchem, ktery doprovéazel mejdany porddané DJem Kool Hercem, se v mistnich
ulicich objevuji dalsi DJové vcetné zasadnich postav jako je DJ Grandmaster Flash nebo
Afrika Banbaataa. Na tyto hudebni akce pfichazely skupiny tanecnikil, které spolu Casto
soupefily o to, kdo pfedvede nejlepsi pohyby. Tento stylové charakteristicky tanec byl
posléze znamy jako breakdance a jeho provozovatelé jako “b-boys™ a “b-girls”. Aby DJové
udrzeli spravnou atmosféru, obvykle dav a tane¢niky srze mikrofon verbaln¢ povzbuzovali.

Casem si uvédomili, ze se tyto dvé ¢innosti naraz obtizn€ provozuji, proto si zacali najimat



jiné Dje, ktefi burcovali dav misto nich. S tim, jak se tato dovednost zdokonalovala, zacali

se tito DJové nazyvat “MCs”! 2

, pozdéji “rappeti”, aby se odlisili od klasickych diskzokeja,
ktefi se sousttedili jen na muziku. S hudebnim stylem, ktery se v Bronxu formoval sezacali
siln€ ztotoznovat graffiti umélci. V poloviné 70. Let se tak spojily ¢tyti zdkladni hip hopové

elementy — breaking, DJing, MCing a graftiti (Ogbar, 2007).

V roce 1979 skupina Sugarhill Gang vydava singl “Rapper's Delight”, ktery se umistil
na Ctyficaté pricce americké hitparady. Prvni komeréné uspéSna hip hopova skladba
pfedznamenala trzni potencial, ktery v sobé skytd hip hopovéa muzika. Par let poté vznikaji

prvni filmy o hip hopové kultuie, a tak se hip hop, jak pisi Malone & Martinez, zacal v

wrwe

2.1.4. Rap

Protoze se tato prace soustfedi primarné na socidlni kritiku v rapovych textech,
povazuji za dilezité osvétlit vztah rapu a hip hopu. PiestoZe je termin hip hop Casto pouzivan
jako oznaceni hip hopové muziky, jeho vyznam plivodné oznacuje celou kulturu se vSemi
jejimi elementy. Hip hopova muzika je pak hudebni zanr, skladajici se ze stylizované hudby,
obvykle doprovazené rapovanim. Hip hopova skladba v§ak mize byt pouze instrumentalni.
Termin “rap” nebo “rapovani” oznacuje rytmicky mluvené slovo, které obvykle doprovazi
beat. Stylisticky by rap mohl byt fazen mezi poezii, prozu ¢i zpév. Pro rapovani jsou
charakteristické tfi komponenty: pfednes, obsah a rymovani. Rapovani je povaZzovano za
nejsignifikantngjsi soucast hip hopu jak z pohledu muziky, tak i kultury. Ohledné vztahu hip
hopu a rapu se Casto cituje hudebni veteran KRS-One, ktery fekl Ze “rap je néco co délas a

hip hop je néco, co Zijes” (Hip Hop Vs. Rap, D.1.G.I.T.A.L., 2004).

1 ,MC" je zkratka pro ,master of ceremonies” nebo ,microphone controller”.
2 jinak ,emcee”



2.1.5. Politicky hip hop

Termin “politicky hip hop” v naSich koncinach tak uplné neexistuje, a také ve
Spojenych statech je “political hip hop” pomérné vagni oznaceni. Ackoli se o ném né¢kdy
mluvi jako o subzanru hip hopové muziky, je to spiSe obecny pojem, ktery oznacuje hip
hopovou muziku, jez se ur¢itym zptisobem dotyka sociopolitickych témat a da se oznacitza
politicky angazovanou ¢&i aktivistickou. Casto se “political hip hop” pouziva jako nadiazeny
termin pro subzanry hip hopové hudby jako “conscious” a “gangsta” rap, které se

sociopolitickym tématim vénuji.

2.2. Vznik a vyvoj politického hip hopu
2.2.1 Kontext a vyvoj

Malone & Martinez usuzuji, ze by se na hip hop mélo nahlizet jako na souc¢ast dlouze
trvajiciho, kontinualniho a usilovného boje za obCanska prava Afroameri¢and. Ve vice nez
Ctyficetiletém politickém vyvoji hip hopu autofi rozliSuji tfi specifické faze. Prvni etapu
oznacili jako fdze kulturniho uvédomeéni a emergence, ktera trvala zhruba od zacatku 70. let
do konce 80. let. Vyznacovala se sebeidentifikaci a vymezenim hlasii marginalizovanych
komunit skrze hudbu a uméni v obdobi, kdy se formovala hip hopova kultura. Druha faze
trvala zhruba od konce 80. let do konce milénia a je oznacovana jako fdze spolecenské kreace
a institucionalizace, kterou identifikovalo rozvijeni nezavislych alternativnich instituci a
neziskovych organizaci v obcanské spolecnosti, kterd volala po socidlni a ekonomické
spravedlnosti. V této dob¢ se jiz hip hop rozsitil za hranice piivodniho latinskoamerického a
afroamerického publika a skrze rappery jako Run DMC nebo LL Cool J se rap dostava do
mainstreamové sféry, do predmésti mezi bélosské publikum. Bile rapové kapely, zejména
Beastie Boys signalizovaly, ze zanr se definitivné vymanil z komunit, které tvotily etnické
mensiny a kde Zanr plivodné€ vznikl. Mnoho Rapovych umélcti se v této dobé zacina vénovat
sociopolitickym tématim a reaguje tak na vzriistajici problémy tykajici se nasili gangd,
policejni brutality, ekonomické nerovnosti a rasismu. Tteti etapa trva od roku 2000 do
soucasnosti a je oznacovana jako fdze politické participace a aktivismu. V této tazi si rappeti
uvédomili, Ze hip hop ma schopnost skrze politickou participaci ovlivnit vysledky voleb.

V prvni a druhé fazi méli zastupci hip hopové kultury tendenci odmitat podileni se na
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volbach a polickych kampanich, to se vSak v poslednich dvou dekadach zménilo. Zastupci
hip hopové kultury nyni hojn€¢ podporuji politické osobnosti a sami produkuji politické
kandidaty. Ve vetejném prostoru budila velky zdjem kampain pod vedenim rappera P.
Diddiho, ktera s heslem ,,Vote or Die!* méla za cil v souvislosti s tehdej$imi prezidentskymi
volbami pfesvédCit mladé lidi, zejména z etnickych menSin, aby S§li volit. Politicky
aktivismus v ramci hip hopu byl nejzietelnéjsi v letech 2008 a 2012, kdy se uchézel o

prezidentské kieslo Barack Obama (Malone & Martinez, 2015: 13-15).

Rap je tedy diky svému piivodu Zanrem, ktery s sebou nese specifické spolecenské a
politické prvky, které jsou v ném na rozdil od jinych hudebnich stylii zakotenény (Malone
& Martinez, 2015). Protoze vzesel z afroamerické ordlni tradice, ktera je spojena sutlakem,
bojem za obcanska prava ¢i formovanim identity je mnohymi usuzovéno, Ze vénovani se
politickym tématim je jeho nedilnou soucasti. Rappefi, ktefi na tuto tradici navazuji, jsou
proto povazovani za ,,organické intelektualy” (Forman, 2010). Rapové texty vSak zprvu
neobsahovaly socialni kritiku, jejich funkci bylo zejména pobavit. Jak vysvétluje Ogbar
(2007) rapova muzika slouzila jako unik pied tvrdou realitou, kdy gangsterskou rivalitu na

chvili vystfidaly pouli¢ni mejdany a zabava.

Politicky rap navazoval na mnohé jazzové a bluesové ¢i soulové umélce, ktefi byli
povétSinou spojovani s afroamerickym hnutim za obCanska préva. Autofi jako James Brown,
Gil Scott-Heron, Nina Simone nebo Curtis Mayfield, ktefi se Casto vénovali sociopolitickym
tématiim ve svych textech méli velky vliv na vznik politického rapu a byli inspiraci pro jeho

autory (Rabaka, 2013).

Prvni skladby adresujici socidlni a politické problémy se objevuji za¢atkem 80. let.
Rabaka (2013) ve své knize uvadi jako prvni rapovou skladbu, kterd se kdy zaobirala
socialnim a politickym zaleZitostem “Hard Times” (1980) od Kurtise Blowa. Ten ve své

pisni také rapuje:

Hard times spreading just like the flu

You know I caught it just like you

The prices going up, the dollars down

You got me fallin' to the ground

Turn around, get ready, check out the time
Get ready all people for the future shock
Hard times (Hard times)

Tezky casy se Siri stejné jako chiipka

Vis, Ze jsem ji chytil stejné jako ty

Ceny stoupaji, dolary klesaji (inflace)
Dostal jsi mé na zem

Otocte se, pripravte se, podivejte se na cas

Pripravte viechny lidi na budouci Sok

Tezky casy (tezky casy)



Rabaka (2013, 57) déle piSe, ze pisent obsahuje nejvice sklicujici fadky, které Blow
kdy napsal a které jako kdyby navazovaly na stovky bluesovych a jazzovych muzikanti,
kteti zpivali o “tézkych Casech”, chudobé a nezaméstnanosti béhem Velké hospodarské
krize a v mezivalecnych letech. Lyricky nebyla piseil ni¢im novym, avSak hudebné
inovativni byla, protoze zapoc€ala novou kapitolu, ve které se spojily hudba s textem, tvrdé
rymy s tézkopadnymi rytmy, které dohromady vytvofily novou formu socialniho
komentare a politické kritiky v dob¢, kdy se zdalo, ze vétSina lidi chtéla jen tak stat a

neciné prihlizet bezohledné lhostejnosti tehdejsiho establishmentu.
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2.2.2. “conscious‘ rap alias “message* rap

V roce 1978 se v jiznim Bronxu zformovala skupina Grandmaster Flash & the Furious
Five, ktera je povazovana za nejvlivnejsi hudebni uskupeni vénujici se politickému rapu v

tzv. “old school’”

¢fe hip hopu. Svymi hudebnimi texty, celkovou vizazi a inovativnim
vystupovanim béhem koncertd zménili dosavadni rapovou muziku. V roce 1982 vydava
kapela singl “The Message”, prvni komercné uspésny rapovy singl, ktery se vénoval socialni

kritice a politickym tématim.

Podobn¢ jako “Hard Times” od Curtise Blowa, “The Message” sice stylisticky
dodrzuje rapova textova schémata, obsahové vSak navazuje na funkovou a R&B tradici
(Stewart, 2005). S tspéchem této skladby, kterd se od zacatku do konce vénuje socidlni
kritice, se objevilo nespocet novych rappert, ktefi se ve svych textech zacali vénovat
podobnym tématiim. Rabaka (2013) o pisni piSe, Ze jeji vliv spocival hlavné v tom, ze
dokazala svym uspéchem konkurovat jiz zkomercionalizované hip hopové hudbé 1 kultuie
obecné. Na misto egoistickych textd, které hovofily o prednostech raperi, nebo
zesméSnovaly rapové konkurenty, na misto plytkych textd o mejdanech a zabavé, zacali
rappefi ve svych pisnich reflektovat socidlni a politické problémy. V podobném raZeni jako
pisenl “The Message”, ktery dal ndzev subzdnru hip hopové muziky, subZanru, ktery se
jinak nazyva “conscious rap®” zapocali rapovi interpreti adresovat ve svych textech irokou
Skalu socialnich a politickych témat, véetné rasismu, nasili gangli, domaciho nasili,

prostituce,

3 Era hip hopu od roku 1979, kdy zapog&ala prvni etapa komer&niho hip hopu do roku 1984, kdy se hip hop
po hudebni strancezménil
4 Doslova preloZeno jako ,uvédomély rap®, v esku se vSak tento termin nepouziva
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drogovych zavislosti, aids, zahrani¢ni politiky Spojenych statu v Africe, Latinské Americe

a Stfednimu vychodu.

Dyson (2007) popisuje “conscious rap” jako sub zanr, ktery reflektuje socidlni
problémy, je spolecensky uvédomély, je izce spojen s historickymi vzory politického
protestu a je soucasti progresivni spoleCenské kritiky. Jeho funkei je inspirovat a invokovat

k politickym zménam.

Adaso (2013) o “conscious rapu” piSe, ze se zameéfuje na Sifeni znalosti a
spoleCenského uvédomeni. "Message” rappefi tradién€ odmitaji nasili, zavrhuji diskriminaci
a dalsi nespravedliva konani ve spolecnosti. Tento subzanr je pohanén presvédCenim, ze

zasadni spolecenska zména muze pfijit skrze uvédomeéni a sebepoznani.

Umeélci jako Dead Prez, The Coup, nebo Immortal Technique, ktefi jsou vSeobecné
povazovani za “conscious” rappery, mluvi o tom, Ze je potieba nastolit revolu¢ni program,
zajistit radikalni socidlni zmény. Podle jejich nadzoru je rapovd muzika komunikacni
platforma, kterd je snadno pfistupnd mladym posluchacim a skrze kterou jim lze jednoduse
zprostiedkovat nekompromisni kritiku naléhavych spole¢enskych problémi. Piestoze
nejsou oficialné spojovani s radikdlnimi politickymi ideologiemi, MCs jako Common, Jean
Grae, Medusa, Mos Def, Nas, NYOIil, The Roots nebo Talib Kweli jsou k nim pravidelné
prirovnavani pro jejich socialné kritické texty a progresivni postoje ke genderovym otdzkam,
afroamerické kriminalité, vézenskym reformdm a vSemoznym otazkdm tykajicich se

rasismu, tfidnich a hegemonickych mocenskych vztahii (Forman, 2010).

Politicky angaZovani umélci jsou také Casto zatiZeni vétSi odpovédnosti v rdmcei hip
hopové komunity. Zapliiuji prazdnotu, jez v sobé& citi mnoho mladych lidi, ktefi uzZ nemaji
divéru v politiky s podeziele dlouhou kariérou a ktefi uz maji dost mnohych etablovanych
afroamerickych vudct. Tito mladi lidé hledaji nové ideje a nové vzory, které by lépe
rozumély jejich specifickym potfebam a které by sdilely podobné postoje a ideologické
nazory, zejména ve vztahu k aktudlnim problémum, jakymi jsou napiiklad reforma
vzdélavani, vysokd nezaméstnanost, neadekvatni pracovni piilezitosti, rasova profilace a
Spatné vztahy s policii, vézeniskd reforma a trestni pravo. Mnohé nesoulady ve
spolecenskych pozadavcich a politickych ndzorech jsou disledkem generacnich rozdilti a v
mnoha pfipadech jsou “message” rappefi témi, kdo obhajuji z4jmy jejich komunity, coz je
stavi do role socialnich aktivist. At uz to o to stoji nebo ne, jsou bézn¢ povazovani za vzory

nebo lidry. Ve vzacnych piipadech, jako napftiklad hip hopové duo, Dead Prez, umélci tuto
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odpovédnost pfijimaji a hraji tak diilezitou viidcovskou ulohu v hnutich za sociélni

spravedlnost (Asante, 2008: 151-69).

Ackoli byvaji "conscious” rappeii zifidkakdy podepsani pod hlavni hudebni
vydavatelstvi (zejména v 80. a v prvni polovin¢ 90. let se velkd vydavatelstvi vyhybala
explicitnim zpolitizovanym rapperim, protoze se bala, ze by jejich interné komunitni
zalezitosti odrazovaly vétSinové bilé publikum, ¢i by oni sami mohli byt tercem kritiky ze
strany elit) coz ma za disledek to, ze nasledné¢ nemaji piistup k rozsahlym distribu¢nim
systémiim a k podpiirnym prostiedktim, které zajistuji ispésna turné, ktera jsou pro distribuci
hudby také dilezitd, dafi se jim v tom, co je definovano jako ,,underground®. Alba vydavaji
Casto nezavisle, nebo na malych afroamerickych hudebnich vydavatelstvich, jejich hudba se
hraje pouze na lokdlnich ¢i univerzitnich radiich a distribuci zaji$tuji skrze moznosti

internetu (Forman, 2010).

Ptesto se mezi komercné uspésnymi rappery najde pomérné dost téch, ktefi se zaobirali
a zaobiraji socidlni a politickou kritikou. Klicovou kapelou pro politicky hip hop, kterou
magazin Rolling Stone zatadil do top 50 nejvlivnéjSich hudebnich uskupeni vSech dob, byli
“conscious” Public Enemy®. Tato skupina, kterd ma ve svém znaku &lena Cernych panteri
v hleda¢ku zamétovace, dokazala siln€ zpopularizovat jak hip hop obecné, tak zejména
sociopoliticky rap. V roce 1989 vydavaji skladbu “Fight the Power”, ktera je dnes
povazovana za jednu z nejzasadnéjSich rapovych skladeb v historii hip hopu. Tento jiz ve
své dobé velice popularni singl kritizuje rasistickou spolecnost, vyzyva vetejnost, aby
prestala byt lhostejna k establishmentu, ktery je letargicky ke strukturdlnim problémim
suzujicim AfroameriCany. Rabaka (2013) o Public Enemy mluvi jako o skupiné, ktera
pomohla redefinovat hip hopovou kulturu, jeji povédomi o historii a utlaku, tim ze
kontinualné vyzdvihovala nejzhavéjsi socialni a politické problémy, které suzovaly tehdejsi
afroamerickou spolecnost. Rabaka dodava, ze Public Enemy ukazali svétu, Ze hip hopova

generace je politicky uvédoméla a neni lhostejna k zavaznym spolecenskym problémim.

O par let pozdéji se na hudebni scén¢ objevuje rapper Nas, ktery patiil v 90. letech a
ke Spicce a jeho alba se prodavala po milionech. V roce 1994 dvacetilety rapper vydava
debutovy pocin “Illlmatic”, ktery je i diky svym hlubokomyslnym textim povazovan za

jednu z nejleps$ich a nejvlivnéjsich rapovych desek vsech dob. Nas o tomto albu v pomérné

5 Tzn. Verejni nepiatelé

13



nedavném rozhovoru fekl: “Pro mé to nebylo o tom, byt rapovou hvézdou, chtél jsem, aby
lidé védéli, kdo jsem, aby védéli, jak vypada, chutna a smrdi ulice, jak vypadaj, chod¢j a
mluvéj policajti, co délaj fet'aci...Chtél jsem lidem fict tyhle pfibehy, protoze jsem mél pocit,

ze kdyz to neudélam j4, tak to neud€ld ani nikdo jinej” (Ross, 2012).

V roce 1996 Nas vydava spolecné s asi nejzndmé¢jsi “conscious” raperkou a zpévackou
Lauryn Hill pisen “If I rulend the world”. V dnes jiz klasické skladbé, kterd byla mimo jiné
nominovana na cenu Grammy autoii mluvi o tom, co by udélali, kdyby vladli svétu. V pisni
se mluvi o chudobé¢, politickych véznich, nevédomosti a ignoranci jako zdroji mnoha
problémi, nasili v ulicich ¢i novodobém otroctvi, tomu vSemu by autofi ve svém

hypotetickém svéte zabranili.

Dal$im zasadnim, dnes stile aktivnim a velice popularnim umélcem, ktery je
povazovan za “conscious” rappera je Kanye West. Ten v roce 2004 vydava album “The
College Dropout” o kterém je usuzovano, ze je jeho nejlepsi deskou, z hlediska obsaht textt.
Kanye, ktery je znamy také pro svou (mezi rappery) kontroverzni podporou Donalda
Trumpa, na albu rapuje o svych nabozenskych zkuSenostech, materialismu,
institucionalizovaném rasismu, nizkych mzdach ¢i dulezitosti introspekce. Také v roce 2004
vydava Eminem singl ,,Mosh*. Tento politicky protestsong kritizuje tehdejSiho prezidenta
Bushe a jeho zahrani¢ni politiku, zeyména valecné operace v Irdku a oblasti Stfedniho
vychodu. Eminem v pisni mimo jiné poukazuje na to, Zze americka kultura indoktrinuje déti

od utlého veéku, kdyz ve Skolach skladaji slib vérnosti americké vlajce.

Mezi soucasné nejvyznamnéjsi rappery, ktefi rapuji o sociopolitickych tématech patii
Kendrick Lamar. V roce 2017 vydal desku “Damn” ktera se umistilo na prvni pficce
amerického Zebticku Billboard 200 jako jeho tfeti v fad€. Vedoucim singlem byla skladba
~Humble* (1. misto Billboard Hot 100), kterd kritizuje povrchnost, zejména v kontextu
soucasnych spoleCensky nastolenych standardii krasy. O desce “Damn” piSe hudebni
recenzent Jan Machacek (2017): “... ,DAMN” je syrovou bipolarni vypovédi génia
rozervaného mezi slavou a angaZovanosti ale 1 meditaci nad krvavou historii, sou¢asnou
post-Obamovskou érou a nejistou budoucnosti. Ze v§eho nejvic je ale manifestaci Lamarova

zfejmé& nekonecného tvlréiho potencialu.*

J. Cole také patii mezi soucasné komeréné veleuspésné “message” rappery. V roce
2018 vydal desku “KOD” o které recenzent z The Guardian Alex Petridis (2018) napsal, ze

je “svédomim mainstreamového hip hopu”. O desce dale pise: “J. Cole neustéle krouti
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hlavou nad drogami prolezlym hip hopem a posedlosti penézi, coz by mohlo vyznit jako

kazani, ale Cole se vzdy rychle ptipomene, ze tyto problémy se tykaji i jeho samotného”.

V roce 2018 také vychazi singl “This Is America” od rappera s pseudonymem Childish
Gambino, ktery se zaobira problémy tykajici se masovych stieleb, jenz suzuji Spojené staty,
spole¢n¢ s pretrvavajicim rasismem a diskriminaci smérem k Afroamericanim. “This Is
America*“ je prvni hip hopovy singl, ktery vyhral cenu Grammy jakozto nejlepsi skladba ve

vsech kategoriich.

2.2.3. “Gangsta rap*®

2.2.3.1. Vymezeni ,,gangsta* rapu

Ve spojitosti s politickym hip hopem se mluvi také o sub zanru tzv. “gangsta rapu”,
ktery proslul svymi agresivnimi a syrovymi texty o tvrdém zivoté na ulici, drogovém
podsvéti a nasili.

Konfronta¢ni a casto politické texty vétSinou zrcadli Zivotni zkuSenosti a trable
jako o “pouli¢nich reportérech” (Froman, 2010) rymuji o tvrdé realité, jejich realité, plné
Spatnych rodinnych vztaht, pasakt, prostitutek, praskact, delikventt, dealerti a nasilniki.
“Gangsta” rap dal hlas lidem, ktefi byli aZ moc dlouho potichu a ke kterym byl stat slepy,
nebo se otafel zady. Tito rappefi sami sebe vnimaji jako ty, ktefi upozornuji Sirokou
zejména ti, ktefi maji snadny ptistup tolik pottebnym zdrojiim, by se mohli zapojit a pomohli

by zlepsit podminky, ve kterych velka ¢ast Afroamericanti zije (Rabaka 2012).

“Gangsta” rap se tematicky hodné piekryva s “conscious” rapem, ten je vSak vice
introspektivni, mnohdy se snazi byt pozitivni, mluvi o tom, Ze zména je mozn4 a v budoucnu

vyhlizi lepsi zittky, “gangsta” rap je naopak nihilisticky, chladny, urdzlivy sexisticky a

o 24

8Prelozenojako,gangsterskyrap”, tentoterminsev§ak vtuzemskunepouziva, alesporine mezirappery
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Ackoli je “gangsta” rap nechvaln¢ prosluly svymi explicitnimi texty, které mnohdy
glorifikuji nasilny a marnotratny zplsob zivota, propaguji zbran¢, jsou homofobni,
sexistické a stereotypni, Rabaka (2012) zdUraziuje, ze je potfeba si uvédomit jeho Siroky
kulturni, sociélni a politicky vyznam, zejména to, ze je hlasem mnoha lidi, ktefi byli dlouhou
dobu utlacovani a ktefi jsou frustrovani kvili svym tvrdym zivotnim zkuSenostem. Navic
tito lidé nem¢éli pfistup k materialnim standardim vétSinové spoleCnosti, proto mnohdy

rapuji o penézich, drahych autech apod.

“Gangsta rap” také svoji explicitnosti a autenti¢nosti slouzi jako pomyslné okno do
80. a 90. let, skrze kter¢é mizeme sledovat a porovnavat tehdejsi spoleCenské, rasové,

kulturni ¢i genderové vztahy s témi dnesnimi (Rabaka, 2012).

2.2.3.2. Struéna historie ,,gangsta® rapu

Tento subzanr se zformoval v poloving 80. let na vychodnim pobteZi Spojenych stati.
Siln¢ ovlivnény “proto-gangsta” rapperem Schoolym D vydava v roce 1986 rapper Ice-T
singl “6 in the Mornin”, ktery je z hlediska textu a hudby povazovany za prvni skute¢ny
“gangsta” singl a ktery se rok poté objevil na prvnim “gangsta” albu “Rhyme Pays”. V roce
1992 rapper vydava kontroverzni skladbu s nazvem “Cop Killer”, ktery se stal jednim z

jeho nejpopularné;sich. V textu stoji:

I'm a cop killer, better you than me

Cop killer, fuck police brutality!

Cop killer, I know your famiy's grieving, (fucek em!)
Cop killer, but tonight we get even, ha ha.

Jsem zabijdk policajtu, radéji vy nez ja
Zabijak policajtii, stop policejni brutalité!
Zabijak policajtii, vim Ze tvd rodina bude truchlit, (kaslu na né!)

Zabijak policajtii, dneska si budem kvit (smich)
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Piseni, ktery Ice-T oznalil za protestni se setkal s bojkotem mnoha medii a byl
kritizovan tehdejSimi nejvysSimi politiky vcetné prezidenta Bushe. Svym vyhranénym
postojem k policii se proslavila také skupina Niggas With Attitude’ zndma pod zkratkou
“N.W.A”. Jejich skladba s nazvem “Fuck tha Police” (1986) poukazujici na policejni
brutalitu a rasovou profilaci vzbudila velky rozruch, zejména mezi policejnimi slozkami,
které se zasazovaly o zdkaz hrani tohoto singlu, coz vyvolalo debatu o svobod¢ projevu.
Dnes jiz legendarni postavy hudebni scény, zejména Ice Cube, Dr. Dre a Eazy-E v letech
1986-1991 pod jednou stfechou v N.W.A proslavili “gangsta“ rap jako doposud nikdo jiny
a ucinili jej nejpopuldrnéjs§im subzanrem hip hopové muziky. Pfestoze byla jejich hudba v
mainstreamovych radiich bojkotovéana, prodeje jejich alb se pohybovaly v fadech milionti a

od té doby rapové “gangsta” desky pravideln¢ dosahovaly zlatych a platinovych certifikaci.

Vyjimkou nebyl ani rapper z vychodniho pobifezi Tupac Shakur, zndmy také jako
2Pac. Siln& ovlivnény svou matkou, ktera byla aktivistka a ¢lenka Cernych pantert, se Tupac
proslavil mimo jiné jako skladatel, ktery ve svych textech kontinualné¢ poukazoval na
tehdejsi socidlni a politické problémy. V soucasnosti je mnohymi povazovan za symbol
aktivismu a odporu vici bezpravi (Sisario, 2016). V roce 1992 vydava rapper debutové
album “2Pacalypse Now” které komentovalo spoleCenské problémy, jez Tupaca
obklopovaly, zejména pak rasismus, policejni brutalita, nasili, chudoba a t&€hotenstvi
mladistvych. Poté, kdy vrah amerického vojadka ve své obhajobé fekl, Ze jeho ¢in byl
motivovan timto albem, tehdejsi viceprezident USA Dan Quayle prohlésil o albu, Ze je
“hanebné” a nema ve spolecnosti co délat (Huges, 2013). Tupac ve svych dalSich albech
nadale komentoval socialni a politické¢ déni. Rapper se stal legendarni postavou rapu také
diky jeho kontroverznimu zivotu. Byl nckolikrat postfelen, mél neustdle problémy se
zdkonem, také proto byl tidajn& vniman jako veifejny nepiitel. Nechvalné proslul “beefem‘®
s konkuren¢nim rapperem Notoriusem B.I.G. Tupac zemiel v pouhych 25 letech, kdy byl

vvvvvv

prodanych desek a je mnohdy povazovan ze nejvétsi a nejvlivngjs$i osobnost rapu viibec.

Po Tupacovi se na scéné dal objevovali “gangsta” rappefi, ktefi ve svych textech ¢asto

komentovali sociopolitické déni, naptiklad Mobb Depp, nebo Jay-Z, ktery v roce 2016

7 doslova pielozeno jako “N*gii s ndzorem
8 rivalita mezi rappery, ktefi si skrze ,diss" songy vyménuji argumenty

17



vydava singl ,,Spiritual®, kterym reaguje na sérii incidentt, kdy policista ve sluzbé zasttelil

neozbrojeného Afroameric¢ana. V refrénu Jay-Z rapuje:

Yeah, I am not poison,no I am not poison
Just a boy from the hood that
Got my hands in the air

In despair don't shoot

Yeah, nejsem jed, ne ja nejsem jed
Jsem jen kluk z ghetta
Mam ruce ve vzduchu

Prosim nestrilejte

Rappefi z vychodniho pobieZi Nipsey Hussle a YG vydavaji v roce 2016 v souvislosti
s prezidentskymi volbami skladbu ,,F*ck Donald Trump*, ve které sou¢asnému americkému

prezidentovi vycitaji idajné rasistické smysleni.

Tento subzanr se v poslednich letech ptetransformoval do tzv. ,trap* rapu, ktery je
hudebné trochu odlisny, av§ak tematicky se spolu oba subZanry prolinaji.“Gangsta” ¢i ,trap*
rap se dnes ve Spojenych statech pravidelné objevuje na nejvysSich mistech hudebnich

zebticka a “gangsta” rappefi dal zastavaji ulohu pouli¢nich reportért.

2.3. Hip Hop v Evropé a Ceské republice

2.3.1. Translace hip hopu do Evropy

Hip hop spolu s rapem se zacal do svéta $ifit jiz v 80. letech, do nasich koncin vSak
pronikal na rozdil od stat zépadni Evropy pomérné€ pozde¢ a je ziejmé, Ze se utvarel s jistymi
specifiky tak jako v jinych “neplivodnich” statech. Touto kulturni translaci, tedy v naSem
piipad€ "pfivlastnéni” ptivodné afroamerické méstské subkultury do evropskych a jinych
stata se zabyva Tony Mitchell, ktery vyzdvihuje diilezitost lokalni riznorodosti. Hip hopova
subkultura se utvaii specificky skrze jazykovy, hudebni a politicky kontext. Texty a
subversivni funkce rapu jsou ovlivnény lokalnimi ekonomickymi, etnickymi a tfidnimi

poméry (Mitchell, 2002).
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V roce 2002 probihal vyzkum, ktery zkoumal hip hopovy diskurz a texty pisni.
Vyzkum analyzoval, jakym tématiim se vénuji ve svych textech rappeti z Italie, Némecka a
Francie. Autofi Androutsopoulos a Scholz v ivodu své prace vyzdvihuji hypotézu, ze i kdyz
je evropsky hip hop povazovan za “importovany” kulturni rdmec, neni tento ptistup tplné
piesny. Neni pouze imitaci amerického modelu, nybrz vysledkem rekontextualizacniho
procesu, ktery vytvari globalné dostupny model, jenz je uchopovéan a ptivlastiiovan rtiznymi
komunitami. Skrze komparativni analyzu textd dosli autofi k osmi tématim, kterd jsou
rappery z téchto zemi v textech sdilené: 1) sebeprezentace, 2) rozmluva o lokalni hip hopové
scén€, 3) rozjimani, 4) laska/sex, 5) party/zabava, 6) navykové latky, 7) “ostatni”. Osmym
je téma, které, autofi oznacili ,,socidlni kritika* a definovali jako ideologicky obsah pisni,
tykajici se socialné-politickych zélezitosti, vychazeji z tradice ,,politického* rapu, ktery
vznikl v Americe v 80. letech. Autofi zkoumali 50 rapovych pisni, které vysly v
devadesatych letech. Dosly k vysledim, Zze tématu ,,socidlni kritika“ se vénovalo 20-50 %
vybranych skladeb. Zajimavym poznatkem je to, ze mnozstvi socidlni kritiky v textech
korelovalo s podilem autorti skladeb, jejichz ptivod byl pfist¢hovalecky, tedy ¢im vyssi bylo
jejich zastoupeni, tim Castéji se socialni kritika v textech objevovala (Androutsopoulos,

Scholz, 2002).

Malone & Martinez se domnivaji, Ze hip hop je ,globalnim organizatorem®,
celosvétovym fenoménem, jehoZz zaklady stoji na kontextu jeho vzniku, tj. v jeho piivodnich
komunitach. Pro marginalizované skupiny na celém svété hip hop predstavuje platformu,
skrze kterou mohou vyjadfit sva kulturni specifika, prosazovat své hlasy revoltujicim
zpisobem a hip hop jim poskytuje zdkladnu pro socidlni aktivismus. Zastupci hip hopové
komunity mohou povzbuzovat k participaci na politickych volbach, mnohdy také rapova

muzika inovujicim a inspirujicim zpiisobem §iii povédomi o sociopolitickém déni.

Barbara Franz zkoumala hip hop ve stfedni Evropé se zaméfenim na némeckou a
rakouskou scénu. Tvrdi, ze ackoli se zde velka Cast mainstreamového hip hopu vyvinula
z pozice sociopolitického aktivismu do dneSni podoby, zejména ,gangsta“ rapu,
diskriminované skupiny mladych lidi z mést jako je Berlin a Viden dal vyuZzivaji hip hop
k tomu, aby pozvedly a daly hlas jejich vlastnim marginalizovanym komunitam. Hip hop
zde pry jiz dosahl na fazi politického aktivismu, kterou vymezili Malone a Martinez. Nyni
se zde rap situuje zejména do komer¢nich subZanru jako je ,,gangsta“ rap a ,,soft" rap, jejichz
zastupci rapuji o klasickych rapovych tématech, zakladajicich se na Sovinismu, urazeni a

znevazovani druhych. AvSak existuje zde 1 underground rap, ktery délaji zeyjména rappefii
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imigrantského ¢i ciziho pivodu. Tito rapefi reflektuji souc¢asné sociopolitické déni mezi
jejich komunitami. Autorka tvrdi, Ze koncept hip hopu jako ,,globalniho organizatora* sedi
1 na stfedni Evropu, avSak ke ttem vyvojovym fazim politického rapu ve Spojenych statech
by doplnila pro tento region fazi ¢tvrtou — komercializace rapu, ktera vedla k tomu, ze
subzanry jako ,,gangsta‘“ a ,,nazi* rap se staly extrémné populdrnimi, ¢imz limituji politicko-
socialni kriticky potencial, ktery v sobé rap skyta. Toto Slo ruku v ruce se vzristajici
komodifikaci rapu v devadesatych letech, kdy podnikatelé vycitili trzni potencidl rapu

(Franz: 150-154, 2015).

Hip Hop se ve stiedni Evropé formoval v 80. letech (mimo vychodni blok) vyhradné
mezi bélosskou stfedostavovskou mléddezi. To je hlavni rozdil oproti pivodnimu
americkému, jehoz dédictvi stoji na urbanni, znevyhodnéné a multikulturni komunité. V této
dobé¢ se v Némecku rap jakozto sociopolitické medium pfili$ nevyuzival. Az v devadesatych
letech se objevuje vice rappert, zejména turecko-némeckého ptivodu, ktefi ve svych textech
reflektuji sociopolitické déni, zejména otdzku vlastni identity (jsem cizincem ve vlastnim
statg), dale kritizuji azylovou politiku ¢i se vymezuji vi€i vzriistajicim krajné pravicovym
tendencim ve spolecnosti. Jsou to pravé alternativni zanry, vétSinou mimo komercni sféru
rapu, jejichz zastupci mnohdy pisi hlubokomyslné texty a c¢asto v nich rozebiraji
sociopolitické déni. Pfestoze podle autorky ve stfedni Evropé vladne zkomercializovany rap,
zejména ,,gangsta“ rap, latentni ,,nazi* rap a ,,soft rap, hranice mezi témito subzanry a
alternativnimi subZanry rapu je v soucasnosti pomérné fluidni, protoZe mnoho souc¢asnych

mainstreamovych rappert je imigrantského ptivodu (Franz, 2015).

2.3.2. Strucna historie a specifika ¢eského hip hopu

Historie ¢eského rapu saha do prvni poloviny 80. let, kdy kapela Manzelé nahrava
prvni rapové skladby. Hip hopova kultura viak do Ceska znatelné proniki az po padu
komunismu, zac¢atkem 90.let, kdy se formuji prvni kapely jako PSH nebo WWW. Pro toto
obdobi bylo dulezité to, ze mladi lidé zacali jezdit do jiz ,,etablovaného” Berlina, odkud
sebou privazeli kulturni hip hopovy kapital, zeyména pak fenomén graffiti (Vladimir 518,

2011).

Prvni komer¢né tspéSnou kapelou byli Chaozz, ktefi v letech 1996-2002 vydali n€kolik alb.
Byli podepsani pod velkou nahrévaci spolecnosti, objevovali se v televizi a jejich hudbu

hraly radia. Nutno dodat, Ze kapela Chaozz byla v tomto ohledu dlouhou dobu vyjimkou.
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Oravcova (2011) zminuje jako dal§i zasadni moment Ceského hip hopu vznik
magazinu Bbarak, ktery v roce 2001 zalozila parta mladych zainteresovanych lidi a skrze
ktery se subkultura Sifila dale po republice. Bbardk od roku 2002 potrada tfidenni festival s
pfiznaénym nazvem “Hip hop kemp”, ktery v soucasnosti patii mezi nejveétsi ve stiedni
Evropé¢. Dalsimi vypichnutymi udéalostmi jsou vznik hudebniho potadu “5. element" (2005)
na stanici O&ko, ktery se vénoval hip hopu a objevovali se v ném piedni ¢esti rappeii, dale
zahdjeni vysilani hip hopového radia Spin (2007) a vznik zanrové kategorie “hip hop”,

kterou vytvotila v roce 2005 Akademie popularni hudby.

Jestlize ve Spojenych statech vznikl hip hop skrze marginalni afroamerické a
latinskoamerické etnikum, které pojil ptivod, tfida a politické postoje, o ceské hip hopové
subkultute by se dal tvrdit pravy opak. Cesky hip hopovy “guru” Orion, ktery na dotaz “ co
pro n¢j znamena hip hop” fekl: “Ja to beru od zacatku jako hudbu, samoziejme k tomu patii
urcity oblikani a chovani, ale protoze hip hop vznikl tam kde vznikl, my bychom si tady
vlastné...a svym zptisobem trochu hrajem na ¢ernochy, tfeba v tom oblikani, ale rozhodné
jsme nevysli z ghetta a nemame k tomu to podhoubi toho kde to vzniklo, Ze tam byla urcita
rasistickd problematika a tak. Tohle s ndmi nemd co délat, na tohle nenavazujme a je to

jenom o hudbé “ (DVTYV, 2015).

V dokumentarnim filmu o ¢eském rapu s nazvem Ceska RAPublika (2008) dostanou
kapely PSH, Indy a Wich a Supercroo od divaka dotaz, ktery se pta na to, ¢im je Cesky rap
specificky nebo jiny. S pohotovou odpovédi piichazi Hugo Toxxx, jehoZ prvni argument
smétuje k tomu, Ze na Ceské scéné neexistuje striktn€ pouli¢ni varianta rapu ¢ili ,,gangsta“
rap. S Jamesem Colem poté metaforicky popisuji tuzemsky rap jako ,.knedlikovy* a
»zelnaty“, ktery ma ,,vytahana kolena® a promita se do n¢j ,,Ctyficetiletd metalovost®, ¢ili
rock apod. ktery zde ma dlouholetou tradici a silnou fanouSkovskou zakladnu. Tyto
vlastnosti pry v sobé maji vSichni Cesti rappefi, v¢etné jejich publika, které¢ Hugo Toxxx

pfirovnava k metalovému publiku.
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2.3.3 Politicky rap na ¢eské hudebni scéné

V roce 2001 vydala kapela PSH své prvni a pro Cesky hip hop zasadni album
Repertoar, na kterém se zfejme objevuje prvni rapovy protestsong s ndzvem “Hlasuju proti”,
ve kterém zaujimaji klasicky rapovy postoj a odsuzuji rasismus, zajimava je ekologicka

tématika:

Vladimir 518

zvitata v klecich co videj pravdu

navzdy znamenaj v proudu potoka tezko se budou ptat
co sou listy a strom Siroka krajina

hlasuju proti fasizmu, patenty na pravdu

pristupy ke svétu pokorit prirodu ovladnout planetu

u stropu na hrebiku visi ten Cas ten cas

suchej vitr do ksichtu val zas val zas

ted’ zjistéj ze ses telo duse hlas

a co po nds jen potopa prirode provaz do roka

Refrén:

hlasuju proti nasili na slunnym dnu
hlasuju proti proti riizovejm sniim
hlasuju proti zasranejm ndckiim

hlasuju pro mir a lasku, mir a lasku

Indy:

hlasuju proti viem lidem co mackaj zbrani spousté

proti vSem co ménéj nase lesy v pouste
zvol si spravnou trasu pro mé za mé pivni basu

hlavné nendsleduj slepou masu, nevéer keciim v boji za cistou rasu

a zkus proti toku casu uveérit sile svvho hlasu
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V roce 2012 se spojilo trio rappert Lipo, Kato a Bonus ve skladbé “77i generace”, v
niz umélci krouti hlavou nad tdajné rasistickym Ceskem a pokrytectvim, které se tyka
postojil jako “nejsem rasista, ale Romové mi vadi”. Vétsi rozruch zptsobil hudebni label
Bigg Boss, jehoz jadro tvofi skupina PSH, ktery v roce 2016 vydal manifest proti strachu,

Siteni xenofobnich nalad a informacni negramotnosti, jeZ se podle autori v kontextu

wrN e

,»S¢ znepokojenim hledime na vyvoj soucasné Ceské spolecnosti — v obecné roviné jde o
zpisob nakladani s vefejnym prostorem, o Uroven debaty a chovani ve sdileném prostredi; v
konkrétni rovin€ jde o dil¢i problémy jako je uprchlickd krize, plsobeni prezidenta Zemana
apod. ...Véfime v idedl svobody kazdého jednotlivého ¢loveka a jeho pravo na individualitu a
jedinecnost. Myslime si, Ze jakakoliv forma pausalizace, at’ se jedna o pausalizaci etnickou, rasovou,
nabozenskou atd., je Skodlivy druh mysleni, ktery by nemél mit v moderni spole¢nosti své misto.
Clovék by nemél byt souzen na zakladé piislusnosti k celku, ke kterému ho poji uréité viditelné

znaky. Konkrétné to znamend, ze odmitame veSkeré formy rasismu a xenofobie* (Bigg Boss,

2016).

Toto prohlaseni vyvolalo na socidlnich sitich diskusi ohledné politické angazovanosti
hip hopovych umélcti. Debata se jest¢ vice vyostfila, kdyZz skupina PSH vypustila
protestsong “Fuck off” (2016), ve kterém se rappefi bez skrupuli tvrdé opiraji o nékteré
pfedni politiky a hudebniky, kteti podle nich dale rozdmychavaji nesnasenlivé nalady a
populisticky je vyuzivaji pro sviij vlastni prospéch. Na internetu se spustila vyhrocena
diskuze, ktera vedla ke konfrontaci dvou argumentacnich skupin. Prvni skupina zastavala
nazor, ze politika do rapu nepatfi, protoze rap ¢i muzika obecné je v zdsad¢ jen zabava a rap
jako takovy neopraviiuje umélce Sifit mezi lidi jejich osobni nazory. Druha skupina byla
naopak presvédcena, ze prave rap v kontextu své historie je tou spravnou platformou, skrze

kterou by se sociopolitickd kritika méla Sifit.

Tato diskuze se posléze dotkla i samotnych rapperti, kteti byli v jejim dusledku
konfrontovani otdzkami ohledné jejich postoje k politickému rapu. Rapper James Cole v
rozhovoru pro Radio Wave na otazku, pro¢ nepromita politicky aspekt do svého uméni
odpovédél: “Necitim se byt zavazan opakovat ndladu pocatku rapu, tuhle epochu. Rap
nemam spojeny s revolu¢nim nabojem. Rap vnimam jako svobodny prostor. Podle mé neni
vhodny pro politickou agitaci. Ja to vnimam jako néco svazujiciho a nechci to délat” (Radio

Wave, Sichanova, 201 6).
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Vladimir 518 posléze kontroval v rozhovoru pro DVTV: “Ten, kdo si mysli ze
politicka témata do rapu nepatii, tak nezna jeho historii” (DVTV, 2017). V podobném
duchu mluvi opét James Cole (coz si odporuje s jeho vySe zminéném a novéjSim
rozhovorem), ktery fekl, ze i kdyZ je Cesky hip hop pfirozen¢ Uplné specificky, zlstava
v ném dle jeho nazoru néjaky odpor a revolta, kterou skyta i rap jeho samotného, jenz do

urCity miry pry nese odkaz ¢eskych disidentskych umélcii (ScrewUpShow, 2011).

Rapper Smack v rozhovoru pro internetovy blog tydeniku Respekt fekl: “Nechci bejt
vnimane;j jako politickej rapper. Spi§ jen ¢asto mluvim o vécech, co mé serou, a ta situaceu
nas byla jednou z téch véci. ... Kazdej by mél mit pravo fict svlij ndzor, pokud tim nikoho
neomezuje, neohrozuje. Ty vyhruzky a komentafe lobotomil jsou uz jen pfirozené druha
strana mince. Tyhle lidi nejsou schopny diskuze, bylo by hezky to jen ignorovat a nebrat to
vazné. BohuzZel je ale priser, zZe tyhle lidi maji, stejn€ jako my, v demokracii svlij hlas —a z
¢asti diky tomu jsme tam, kde jsme”. Na otazku redaktora, zdali si mysli, Ze by hudba m¢la
byt politicka fekl: “Neodvazuju se fict, jaka by hudba méla nebo neméla bejt. Mam rad ten
model, kde neexistujou hranice. Navic miluju punk, ten je z velky ¢asti politickej, takze

fikdm — pro¢ ne?” (Martin Synek, 2016).

V nésledujici empirické ¢asti se pokusim zanalyzovat sociopolitickou kritiku v textech

tuzemského popularniho rapu.
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3. EMPIRICKA CAST

3.1. Design vyzkumu

3.1.1. Cil vyzkumu a vyzkumna otazka

Cilem tohoto vyzkumu je zanalyzovéani socidlnépolitickych témat v Ceském
mainstreamovém rapu, konkrétné v rapovych albech, kterd se v roce 2006-2018 umistila v
tydenni Ceské hitparadé Mezinarodni federace hudebniho primyslu. Zkoumanym
fenoménem se mysli veskery ideologicky obsah, jenz zahrnuje politickd témata a socialni

kritiku vychdzejici z tradice amerického politického rapu.

Zamérem je zjistit, jestli je Cesky popularni rap ve svych textech politicky a
spoleCensky angazovany, k ¢emu se vyjadiuje a jestli viibec néjak prevzal tuto specifickou

vlastnost z amerického rapu.

Vyzkumna otdzka:

Jakym socialnépolitickym tématlim se ¢esti populdrni rappefi vénuji ve svych textech?

3.1.2. Vyzkumna strategie

Vzhledem k vyzkumnému problému jsem si zvolil kvalitativni vyzkumnou strategii.
Kvalitativni vyzkum se nesnazi zobecnovat na celou populaci jako kvantitativni, ale jde mu
o zkoumani problému. (Disman, 2002; Novotnd, 2010). Budu zkoumat, jakym

sociopolitickym tématlim a jim ptidruZzenych oblasti se ¢esti rappeti vénuji ve svych textech.

Podstatou kvalitativniho vyzkumu a jeho cilem je zjistit, pokud mozno veskeré jevy,

které se vyskytuji ve vybrané skuping, a tyto jevy pak interpretovat: tj. nalézat v dané skupiné
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n¢jaké struktury, vazby a pravidelnosti. Budu uplatiiovat tzn. induktivni ptistup, od

konkrétniho k obecnému (Novotna, 2009/2010).

3.1.3. Techniky sbéru dat

Pouzita byla jedna z nevtiravych technik, které¢ Surynek a Komarkova (2001) definuji
jako ,,analyzu vécnych skuteCnosti jenz se opird o hmatatelné vysledky cinnosti lidi,
produktii verbalni i neverbalni povahy. Pracovalo se s daty, ktera se jiz nachézeji ve verejné
sféfe (Hefmansky, 2010). Konkrétn¢ byla provadéna analyza dokumentii, obsahova analyza
textd ceskych rapovych pisni. Vzhledem k zvolenému vyzkumnému problému je obsahova
analyza logickym krokem. Rapové texty Ize dohledat v pisemné podob¢ na internetu na
strankach www karaoketexty.cz a www.genius.com. V piipadé Ze n¢jaky text chybél, nebo
neodpovidal pifi kontrole pfislusSnym audio zdznamem dostupnym ze serveru
www.youtube.com, tak byl pfepsan. V rapovych textech byly vyhleddvany relevantni
pasaze vzhledem ke zkoumanému fenoménu, texty byly segmentovany, piislusné casti
kédovany. Provadéno bylo oteviené kodovani s cilem roztfidéni a zestru¢néni dat, ve
kterych poté byly nalézany pravidelnosti ¢i vzorce, jez byly interpretovany a integrovany

s teorii.
3.1.4. Vybér vzorku dat

Vzhledem k povaze mého vyzkumu a metod¢ sbéru dat, kterou jsem zminil vyse, jsem
zvolil ucelovou strategii vybéru vzorku. Vzorek byl vytvafen s ohledem na vyzkumny

problém a zkouman byl vymezeny socidlni jev ve vymezené skupiné (Novotna, 2010).

Jak bylo vySe zminéno, cilem tohoto vyzkumu je zmapovani socialnépolitickych témat
v ¢eském mainstreamovém rapu. Vybrdna byla komeréné uspé$nd alba, konkrétné takova,
ktera se v roce 2006-2018 umistila v tydenni ¢eské hitparadé s ndzvem ‘CZ — ALBUM —
TOP 100’ vydavané Mezinarodni federaci hudebniho primyslu. Toto ¢asové rozmezi bylo
zvoleno jednak proto, Ze pfed rokem 2006 v téchto Zebticcich chybi pfislusna data a také
proto, ze Cesky rap byl pied touto dobou spiSe undergroundovou zalezitosti, ktera az na
vyjimky komeréné ,,uspé$na‘“ nebyla a na tyto Zebficky nedosahovala. Do této hitparady se
obvykle dostanou v kazdém roce pouze jednotky ceskych rapovych alb. Z kazdého roku bylo
nazoroveé spektrum, aby nebyly analyzovény vicera alb od stejného interpreta, byla nékteré

desky z niz$ich pozic uptednostnény. Ackoli se mluvi o populédrnim rapu, tato alba dle mého
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nazoru pomérné dobie reprezentuji tuzemsky rap obecné. O vétSiné téchto alb se neda mluvit
jako o vylozené komercné uspeésnych, jez by se mohly rovnat napiiklad tuzemskym
popularnim rockovym nebo popovym deskam. Cesky rap se do popiedi tlagi az v poslednich
letech, a vétSina alb, ktera byla vybrana, vysla na malych, spiSe undergroundovych

vydavatelstvi a v radiich se obvykle neobjevovala.

3.2. Vysledky

Analyzovano bylo celkem tfinact popularnich hip hopovych alb, na kterych je
dohromady 192 pisni, které obsahuji rap. V uvadénych textech byla ponechdna ptivodni,
nespisovna forma, aby se zachovala autenticita ¢i nebyl pozménén vyznam. Relevantni,
sociopolitickd tématika se nachdzi na 36 pisnich. Sdruzenim piibuznych pasazi bylo

vyvozeno celkem 6 tematickych okruhii:

3.2.1. Kritika poméri ¢eské spolefnosti, natury a kultury

Hugo Toxxx v tvodni skladbé svého debutového soélo alba rapuje o vSemoznych
tématech, mimo jiné o rapu a o svém okoli. Cechy jsou podle Vladimira a Toxxxe

zpatecnickeé:

Cechy zkurvenost, smrad, tuhost
Boss grdcie, energie, radost

Bukurest, malost, Gipsy a Chaozz
(Hugo Toxxx: Boss vede ft. Vladimir 518, Rok psa, 2008)

Brnénsky rapper Tafrob napsal celou skladbu o tzv. ¢eské natufe. Nevkus, lenost,
vymluvy, pomluvy a ignorance, nebo také domaci nasili ¢i finan¢ni problémy jsou podle

rappera casto atributy ,,pravého ceského chlapa®:
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Zivi mé manzelka pracak a piijcky termoska v podpazi s lansmitem zazarim
v§echno se mi vieze do mé igelitky neduha se
vraci zvlasté v poctivej byznys tece jen
studend, sere me ma stard

piju tuzemdak a posloucham kabat

zadna z nich neni splacena ani z pilky

vsichni mi kamosi jsou na tom podobné

o7 s g . v Zivoté jsem neprecetl ani jednu knihu
vedeme diilezity diskuze o hovné J P J

prechodny bydlisté mam u nas v hospodé Jsem na to hrdej, vZdyt je to k nicemu

. y . mam rad jen cCesky, laskavy humor
tam jsem v pohodé, naprosto spokojen J oy Y

e, , trochu mi to kazi strach, ze prijde exekutor
v§ichni mame mastny viasy

, . zitra uz se zménim, zitra zacnu lip zit
vzpomindme na stary casy

, . . nebo nékdy az se mi bude vic chtit
rozumime politice, sexu i fotbalu

jesté jednu rundu na vétsi odvahu

vétsinou zbiju starou hned, jak prijdu domii

(Tafrob: Nejvétsi Cech, Sup, 2009)

Podobné se vyjadiuje i rapper Orion, ktery v pisni ,,Vim ja? jez satirizuje

védomostni potad ,,AZ-kviz*, ve kterém se pry zrcadli ¢eska povaha:

Bydlim v hospodeé, jako piil naroda
od patnacti se chlasta, je tu svoboda
Stal se zazrak, pivo je levnéjsi nez voda

to je nase kultura, pivni pohoda

(Orion, Vladimir 518, Vim ja? feat. James Cole, Epilog, 2010)

Vladimir ukazuje ,,Ceskou malost” na zajimavém piikladu. Podle v rappera je totiz
divodem, pro¢ na Letné nebyla postavena Narodni knihovna podle vzoru Jana Kaplického.

Extravagantni design ve tvaru chobotnice a uspé$na kariéra architekta pry sehraly svou roli:
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Cechy jsou maly, sldva ma sviij strop

Kaplicky to poznal, nepostavil blob’

(Vladimir 518: Chyt mé, jestli na to mas feat. Dara Rollins, Epilog, 2010)

Cesky showbyznys je také predpotopni a u¢inkuji v ném potad ti sami lidé. Jeho

urovein zrcadli mimo jiné laciny vkus tuzemského publika:

Zatuchlost, hniloba, smrad

furt dokola, furt dokola

nediv se mi, ze sem zdrhnul
zuistavat nebylo proc¢

to bych se tu z toho jednou...
nekoncici koloto¢

estrady, muzikaly, nejebe ti

divny baly, talenti bez Stavy
chtéj tady bejt na veky
co se tady kurva stalo

showbyz je skanzen staletych

publikum chce po nas kyc

nevzdelany plebs, chtéj porad vic
(PSH: Showbyzu smrad feat. Oto Klempif, Michael V, Epilog, 2010)

Prazsky rapper Ektor se otfe o ¢eska radia, ktera snizuji kulturni uroven. V pisni

»Nemas zac*, kterd pojednava o jeho navratu k rapu, fekne:

nemiizu fungovat bez mikrofonu

stejné jak radia bez hoven

9 Slovo ,blob“ pochazi z anglictiny. Oznacuje se jim ,kapka“, ,hrudka“, ale také ,karka“ ¢i ,cakanec”. Tvar

knihovny by se dal popsat témito vyrazy, proto dostala pfezdivku ,blob®.
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(Ektor: Nemas zac, Topstvi, 2011)

Liberecky rapper Lipo, ktery je znam svou angazovanosti v rapu, komentuje dnesni
konzumni a povrchni spolecnost, ve které lidé touzi mnohdy pouze po penézich a kariéte,

pricemz zapominaji skute¢né Zzit:

A co my vrstevnici, jaky jsou jejich touhy
maji trapent jak ja, maji silu bloudit
adorujem luxus, obdivujem prchavy hry
mezitim, co kolem nas protékaj nase sny
pomalu hynou jak Zivot na rozpaleny pousti
autentickej pocit ze Zivota nelze koupit
umime hladce zpochybiiovat viechny hodnoty
obétujem se jen pro to co je vyhodny

Zijem tu, ve svete, kde citime lasku k prachiim
koupis za né pravdu a dostanes se az na triin
mas vSechno, ale cejtis se jak na uzde

a uspéch je usmév videét na cizich ustech
Sahas si na zivot, i kdyz nevis, jak chutna

na oci jsme dali pasku, do usi spunty

nase srdce doutna, uz je opustila touha
necitime nic, ulici se zombie toulaj

zeptej se téch, kterym valka vzala déti

(Lipo: Chceme svet, Vic nez hudba, 2012)

Lipo v podobném duchu hovoii o tomto spole¢enském problému i v dalsi skaldbé.

Chamtivost, bezcitnost a domyslivost jsou podle n€j neSvary dnesni spolecnosti:

Hodldte snad zpenézit celej lidskej prostor

Skolu, zdravi, vztahy, nad slabymi drzet dozor
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a vy Fikate ano, chcete silné jedince

kvalitu Zivota pro vas urcujou jen penize (HDP)
narist penez znamend jit neustale vpred
myslenka "vitéz bere vse" zaklada vas svet
Mantrou je vydeélek a svoboda je prostredek
Jjak ho nekonecné zvétsit menic nasledek

vase svoboda je ta kde dravej vyhrava

ne ta kde se silnej o slabyho postara

prozivat bolest druhych neznamend moralni kyc
znamenda to jen byt lidem o kus bliz

homo ekonomikus udava dneska smeér

tvari se jako védec, o chudobé neslysel

(Lipo: Rétorika moci, Vic nez hudba, 2012)

Vladimir 518 rad mluvi o Cechach jako o ,.knedlikovym* a ,,pivnim* narod¢. Pivo a
knedliky podle né&j symbolizuji typickou ,,Ceskou povahu®. Této tématice vénoval celou
skladbu s p¥iznaénym nazvem ,,V Cechdch je viechno fajn“. Cesi jsou podle n&j kromé jiz
zminéného také zbabélci. Rapper ve svych skladbach mnohokrat zmiinuje své zkusenosti,
kdy byl svédkem napadeni ¢i obscénniho chovani, pficemz nikdo z pfihliZejicich nezasahl.
Cesi maji také ze vieho strach, zejména z okolniho svéta, ktery je nepiatelsky, coz jim denné
jim potvrzuji media, jediny zdroj informaci. Nizkou kulturu zde ¢asto symbolizuji slova a

fraze, které¢ odkazuji na lacinost:

Kazdej kaze vodu sam pije vino koule v Cechdch jsou chciply!

chodime okolo nemluvime primo

Jje nds deset mici mame spousty chticii, Sandaly, rejoice, hypermarket

nasrano v hubé a v rukach picu! véci zadarmo jsou ten ultra magnet
v sobotu si lestéj svoji fabii

Nastoupim do tramvaje cejtim stres pak v nedeli si vodflusnou na Slavii

lidi se rvou o misto, maj v ocich bés

babu serou mlady, mlady sere baba

fotr neznd rozdil — piko jako trava

vidél jsem v metru zmrdy okradat lidi Jsme lidi z Lidlu mame burty a pivo

ale vsichni chlapi ve vagonu klopili oci (usi) si sleva Albert rychle dej mi to kilo

moje holka se jim postavila driv lip
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Tesco zrat zrat ja chci knedlik, budes driet chces plastovy okna jen Sunt a hnus

hubu, kdy? ti nacpu rohlik na paneldk natiras barevny pruhy

tvi informace dava jenom sport a Nova tim nezakrejes pravdu, je to levny, sorry
"lenost, nachcat!"” jsou tvoje slova kvalita jim prijde moc blazniva
nechceme travit svy zivoty na davkach jejich mrtva kultura véc strasliva
plejtvat svoji energii v nadavkach uroven politiky je obraz nas

radéji shorim, nez abych doutnal vitej v hovne, spolecnost plna kras!

to spis chcipnu, nez abych knoural!
Jo v Cechdch, tady je vsechno fajn!
Vsude tady viadne jenom levnej vkus
(Vladimir 518: V Cechdch je vsechno fajn, Idiot, 2013)
LA4 alias Lafour mluvi o Cegich ironicky jako o ,,krasnych lidech*:
Zrozenej k obezité, mnoholetej ndjemnik,
moji hlavni disciplinou ¢umét na chodnik.

Jsem kyselej cock, nad mym bytem mrak,

krmim holuby a vidim viem do oken, what the fuck?
(LA4: Krasni lideé, Panorama, 2014)

Strasnicky MC Smack ve skladbé ,,Moh bych* tika, Ze by se mohl také chovat jako oni
(jako lidé v Cechach obecng), je to jednoduché byt bezohledny, zavistivy atd., Smack viak

fika, ze on se tak chovat ,,nemuze* a ,,nechce®:

bejt zavistivej, snazit se zabranit tomu,

aby muyj soused néco meél

(Smack: Moh bych, Sick, 2015)

Informacni negramotnosti a nasledného strachu si v§ima i Smack:
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Jsou lidi, kteri Zijou ve strachu
protoze cuméj na televizni noviny
pak si myslej, Ze venku je valka

a bojej se i si dojit pro pivo
(Smack: Potreba myslet, Sick, 2015)

Smack komentuje také piredpotopni ,,systém ktery je nastaven ve spole¢nosti. Tento

systém potira individualitu, brani lidem v tom, aby $li ,,vlastni cestou apod.:

Tovarna na lidi, prvni krok je se narodit
pak do skoly do Fady zaradit pozor nastup nazdar, se seradit
zahodit pochybnosti a nesnazit se vymejslet zbytecnosti

neverit svy vlastni osobnosti a netvorit

To je systém, lidi, roboti instalujou nam systém
nikdy jsem nechdpal systéem

uz v dobé kdy jsem si doma hradl to byl systém
nechci systém nech si systém

zastaralej systém, zastaralej systém rudej systém

necenim systém, pokud to neni sam systém

(Smack: Tovdrna na lidi teat. Tchagun, Sick, 2015)

Piivodem Karlovarsky rapper Yzomandias'®, prikopnik trap rapu'' v Ceské republice,
ktery obvykle rapuje o generickych rapovych tématech typu penize, drogy, slava si v pisni

»Paradox* v§ima urcitych nesvari ve spolecnosti:

Neveér vSemu, co slysis
Co ti Feknou nacpou do usi

Lidi moc radi resi ostatni

0ktery se proslavil pod pseudonymem Logic, av§ak béhemjeho kariéry se na americké rapové scéné objevil
novy Logic, proto si ten ¢esky zmeénil pseudonym na Yzomandias

" Trap je anglické slovo, které oznaduje ,past”, v rapu symbolizuje ,Zivot v pasti. Pro tento subZanr rapu je
typicka urcita rytmika zejména vifivych bubnu, lyricky je podobny ,gangsta“ rapu.
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Kdyby resili sebe tak lip by bylo

Vic realita a min kino

Zit Zivot, ne zaplej autopilot

Driv, zZe lip bylo, ano

Ale z tyhle chvile za chvili uz bude minulost
Taky cas nejde vratit zpatky

To ty se v ném musis vratit
(Yzomandias: Paradox, Ze dna, 2016)

Zizkovsky rapper Reznik, ktery v tuzemsku proslavil ,,horrorcore” rap'? si také

v§ima informac¢ni negramotnosti, omezenosti a neopodstatnéného strachu ve spole¢nosti:

Tohle je pro vSechny duty hlavy!
Neveérte mass mediim, ale neverte ani konspiracnim picovinam!

Ty idiote vole, veris kazdy mrdce co si prectes na webu vole! Vod kreténii!

Neverim na bezedny pekelny jamy

novej svetovej rad ani na reptiliany
neoviadaj mé zidi a ani krabi lidi

Jjsem svobodnej zmrd, vole strizlive to vidim!
lidskej strach, to je ten nejvétsi vrah

nejvic se boji ten, kdo nikdy neprekroci prah!
Probéhla evoluce, ty jsi porad opice

zemé neni dutd, duta je tak tvoje palice
(Reznik: Konspiracni teorie, Strangulaéni ryha, 2017)

Podobné Reznik mluvi i v dalsi skladbé, ve které zdtraziuje, Ze se dnes maji lidé

1épe nez kdy dfiv, a to je také jednim z diivodi toho, pro€ se lidé nesoustiedi sami na sebe:

2Horrorcore je subzanr, ktery ¢asto kombinuje rap a metal. Je typicky svymi explicitnimi vulgarnimia
morbidnimitexty, které pojednavaji o vrazdach, sadismu a masochismu nebo tfeba kanibalismu. Nazev
Reznikovaalba,Strangulaéniryha®, ktery oznaduje rany nakrku zpisobené krcenim, jez vedlo ke smrti,
mluvi zavse.
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Kurevsky nenavidim stav ve kterym se nachazi dnesni spolecnost!
Curdci se maj dobre, ale stézujou si na picoviny

V dnesni dobé lidi nemaj Zadny hodnoty

Resi se, kdo huli kokoty a Zemanovi bonmoty

Potrebuji zijstit jaka je hodnota Zivota

az ti rodinu roztrha bomba schozena vod pilota!

(Reznik: Potiebujem dalsi valku, Strangulaéni ryha, 2017)

Diskuse:

Ackoli je ,kritika poméri ceské spolecnosti, natury a kultury* pomérné vagni
oznaceni, v textech si lze povSimnou mnoha pravidelnosti. Kritika nejcastéji mifi na
domnélé atributy ceské povahy, kterymi jsou hlavné nevkus, pfedpotopnost, omezenost,
zbabglost a zavist. Nékteti rappeti poukazuji na povrchnost, doméaci nasili ¢i domyslivosti.
Kultura a vefejny prostor véetné¢ hudebni scény se podle nich nachazeji ve stavu regrese.
Rapper James Cole se v potadu Screw Up Show (2011) také vyjadiuje o tuzemské hudebni
scéné v pejorativnim nadechu. V 90. letech plnych cerstvého vzduchu a nadSeni se pry
vydavaly dobré desky, do Cech jezdily svétové i vielijaké kvalitni undergroundové kapely,
po roce 2000 pry ale nastala jakasi ,,kapitalistickd normalizace®, kdy rtizni lobbisté a dalsi
zakulisni hréac¢i zacali vytlaCovat nespolupracujici umélce, ovladli festivalovou scénu apod.,
rapper dodava, Ze je to disledkem nasi kultury, ve které se vzdy masové kradlo. Také na
poli amerického rapu se umélci zaobiraji témito tématy. Mnoho znich kritizuje své
komer¢ni kolegy, ktefi se jaksi zaprodéavaji a hip hop ptichazi o svou autenticitu, poukazuji
na posedlost penézi obecné, nebo na domaci nasili. Podobnost 1ze najit i v tématech jako
neinformovanost ¢1 omezenost, jez jsou ¢eskymi rappery vytykany a na které v americkém
rapu upozoriiuji zejména ,,uvédoméli* rappeti, kteti vybizeji své posluchace, aby se

vzdélavali ohledné vlastni historie, aby se zajimali o v§eobecné déni apod.
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3.2.2. Kritika drogové situace!3

Hugo Toxxx pfi popisu Prahy a své zemé€ nezapomene na navykové latky, které jsou
jejich nedilnou soucasti:
Praha, Ostrava, éechy, Morava,
fastfood, nikotin, neurol, alkohol,
tempo, knock-out, smazky, methadon,
Karlak, Hlavak, Nusle, Vaclavak,
Spina, c¢orky, drogy, ... to je Praha!

(Hugo Toxxx: Boss vede feat. Vladimir 518, Rok psa, 2008)

Toxxx vénoval pisent dvéma prazskym Ctvrtim, ve kterych vyrustal. Drogami jsou tak

zamotené, ze do jejich vyroby a distribuce jsou zapojeny i ,,stary baby*:

v étvrti se prodavaj cary'

piko tady varej stary baby

(Hugo Toxxx: Bertramka, Andel, Rok psa, 2008)

3 Drogy oznacuji navykové latky, véetné alkoholu, ¢i riznych medikamentt
4 nadrcena droga
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Tyto oblasti jsou soucasti Smichova, kterému také Hugo Toxxx vénoval pisen a

kde je tedy situace stejna:

Je mi lito kdyz vidim jak umiraj
berou herak lidi nevnimaj
davaji si sraz pred ndakupni centra

nikdo z nich nevi co prijde zejtra

(Hugo Toxxx: Smichov, Rok psa, 2008)

Drogy jsou podle prazského rappera bohuzel tak snadno dostupné, Ze si je sezenou i
déti, které zavd€k mladické nerozvaznosti a zvédavosti Casto ztraci zabrany. Za povSimnuti
stoji, jak Hugo vystihl tamni poméry, ve kterych kdyz branite détem v uzivani drog, je na
vas nahlizeno jako na ,,suchara® ¢ili toho, kdo se neumi odvazat, nebo jako na pokrytce ¢i

zalobnika (rapper timto ¢lovékem nejspiSe mysli vrstevnika uzivatel drog):

Mali déti maj problém

ziskat to pro né neni problém
kdokoliv jim v tom brani je curdk
zkousej toulen, zkousej heraky

Jje jim fuk je ¢ekad penal®

PSH se radi chodi bavit, coz také popisuji v této skladbé. Drogy, ¢asto nekvalitni, a

tudiz jeste vice nebezpecné jsou nedilnou soucasti no¢ni Prahy:

kazdej kdo ma omitku, ma hned pocit, Ze je kral

kdes to chlapce, koupil, ou toho bych se bal

Jjéjo '%je hit, malo kdo to ustdl

15 slangovy vyraz pro rakev
16 Slangovy vyraz pro kokain
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(PSH: Yes no ok, Epilog, 2010)

Také pro Ektora je Praha synonymem pro drogy:

Je to pravda, Praha neni jenom most a hrad

Praha je piko, Praha jsou problémy, koks a smrad

(Ektor: Most a hrad, Topstvi, 2011)

Vladimir 518 nékdy metaforicky uvazuje o Zivote, ¢lovéku a svétu jako o stroji, ktery
ma konkrétni ucel a tidi se urcitym planem. Nékdy vSak véci nejsou tak, jak bychom si

piedstavovali:

Driv jsi chtéla bejt doktorka
ted' jsi Stétka
ty jsi chtél bejt pilot,

ale jsi levna fetka

(Vladimir 518: Stroj, Idiot, 2013)

Rapper LA4 popisuje kolorit svého sousedstvi:
Smazka kupuje si diim, je tu fajn, yeah,

za tenhle svicen bude pika, na celej tejden,

Prejizdim pohledem pies blizkej park opoddl,

pener '"si moci do kalhot, osmej rum neustdl.

(LA4: Krasni lide, Panorama, 2014)

LA4 zné svou Ctvrt 1 z druhé strany a tudiz vi, kdo kde prodava drogy:

17 Slangovy vyraz pro bezdomovce
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Hladovej taxikar, dealerem nula sedmicek'®

LAA4: Vim, kde bydlim, Panorama, 2014)

Smack glosuje, Ze dnes jiz neni normalni drogy nebrat, naopak normalni je drogy
brat a ,,jako by nezil ten“, kdo neprozil drsné drogové obdobi. Ve svém singlu kritizuje
lidi, kteti bez rozmyslu uzivaji drogy, protoze je to dnes v kurzu a v sarkastické formé pied

tim varuje:

Bejt strizlivej neni sranda,
chce to bejt flekatej jako panda
jako by nezil ten

kdo nikdy nezazil pordadny drogovy manko

je to motivacni pisen.

tak prefetuj se, vem gun a zabij se

(Smack: Motivacni pisen, Sick, 2015)

Strasnicky rapper také poukazuje na pokrytectvi drogovych dealert:
moh bych prodavat coke,

Fikat si Ze je to ou-kej

protoze ti lidi to jenom zkousej

bejt bezohlednej

(Smack: Moh bych, Sick, 2015)

8 nulasedmickou”se mysli 0,7g marihuany, taxikar je hladovy nejen proto, Ze i pfes to, Ze maregulérni
praciprodavadrogy, aletaké proto, ze zakaznikim prodava podvazené zbozi, 0,7g totiz vydavazaobvykly 1g
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Diskuse:

Analyzované rapové pisni¢ky jsou prostoupeny narazkami ¢i zminkami o drogéch,
vybirany byly pouze takové useky, které maji relevantni vypovidajici hodnotu vzhledem ke
studii.

Ackoli vétsina vyse citovanych rapperti uziva, nebo uzivala drogy a netaji se tim, jejich
kritika, ¢i hodnoceni situace nemusi byt ve své podstaté pokryteckd. Je totiz potieba
rozliSovat tvrdé a mékké drogy, mnozstvi, divod a vek pfi jejich uzivani. Naptiklad Vladimir
518 tvrdi, Ze halucinogenni drogy uzival zdsadné doma za , stfizliva®. Vladimir dale tika, Ze
drogy uzival nikoli kviili zdbavé, ale kvili zkoumani své vlastni psychiky, kvili kreativité a
zkuSenosti. Byl si védom toho, Ze halucinogeny nejsou v zasad¢ navykové a dodava, ze
syntetické a siln€ ndvykové drogy typu heroin si zakéazal (Streetkom, 2013). Smack tvrdi, ze
drogy uzival za G€elem zébavy, ale obvykle v rozumném mnozstvi, a ptesto o této své etapé
mluvi s uréitym odporem (Motivaéni pisefi, 2015). Pokud se podivame na statistiky, Ceska
republika vévodi svétovym zebiickim, které udavaji mnozstvi uzitych drog a
zkonzumovaného alkoholu na pocet obyvatel, tudiz si dovoluji tvrdit, ze kritika rappert je
opodstatnéna a rapovani o drogach zde nelze brat pouze jako soucdst klasické rapové
formule. Co se tyce amerického angaZovaného rapu, tak problém drog je jednim
z nejcastéji zminovanych témat. Diivodem jsou mimo jiné crackové epidemie, které v 80.
letech zaplavily velkd mésta a zeyjména se dotykaly etnickych menSin. Za téchto okolnosti
dale roste kriminalita a nezamé&stnanost, tohoto si stale ve svych textech americti rappefi

v§imaji a mnohdy zpochybnuji legislativni opatfeni, jenZ tyto problémy maji fesit.
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https://www.youtube.com/channel/UCFHIZY01sgQl7cUiaUyj-7Q

3.2.3. Kritika policie

Hugo Toxxx spole¢né s LA4 v pisni ,,Blejt runner* rapuji o tom, co by se dalo shrnout
jako ,.egotrip!®“. LA4 napsal par fadk® pro straznika, na kterého nékdy pravdépodobné

narazil:

C, C, Co to tu smrdi?

zpocenej fizl na me blbé cumi

ze svy Avie. Co to je?

Svetla si tlumi, cejti se jak Kojak
ten kokot netusi

Ze neni to on, kdo je tu Prazak

Sance sou nulovy, svou praci neumi,

sotva mé ulovi, Gyzmozo se nahuli!

(Hugo Toxxx: Smichov feat. LA4, Rok psa, 2008)

19 ¢innost, ktera naplruje ¢i navysuje sebevédomi, pocit moci a vlivu
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Hugo Toxxx vénoval policii celou skladbu. Na zacatku li¢i udalost, kdyz jako dité

ukradl hracky a byl zadrzen policii, coz pro néj tehdy bylo traumatickym zazitkem:

Iéikaj, Ze musim sepsat tu story
Je jim fuk, kolik je mi let, sorry
Odvedou mé do policejni cely

A jd mam tu Cest poznat novy felly”’.

Cau, ja jsem Honza, proc jsi tady?
Ja jsem Maruna a beru drogy,
Ja jsem v Kotvi krad a co ty?

Skorabky, hovado, vypadni.

Po par hodinach nastoupil stres,
Benga se nas rozhodli dusit,
Skorabkar si o zed' rozbil pest,

Bésnil, nenechal se rusit.

Nasledné rapper popisuje své neblahé zkuSenosti s policii ve svém mladi:

Za par let prijde dalsi level,
Sikanovani a stahovani barev,
Graffiti shit, vSude samej zevi,

Naval barvy nebo ti otevirem rakev.

Kdo by cekal, ze zavolaj benga,
Blby toys, neznaj pravidla hry,

Lzeme jak kdyz tiskne, vSechno marny,

20 Gyzmoje dal$i pseudonymrappera LA4, ten jej pouziva zejména jako graffiti pfezdivku, nejspise pro
dobrou konstelaci pismen vhodnou pro vytvarné ztvarnéni
21 Fella“je prejaté slovozanglic¢tiny, v Cesku je nej¢astéji uzivanéjako synonymum pro slovo kamarad
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Misto nich jsme za miizema my.

Benga prijdou s dohodou ze chapou,
Jste mlady, mate zZivot pred sebou,
Nebudeme z toho délat zadny dramo,

Podepis vsechno a mas to za sebou.

Za par hodin nabihaj se zpravou o obvinéni,
Spachali jste L.P.%

A mé znéj v usich jeho slizky slova,

Podepisuj, na tomhle se nelpi.

Kdykoliv bude problém, budu zdrhat,

Benga jsou zkurveny zmrdi, mrdat
(Hugo Toxxx: Nic nereknu, Rok psa, 2008)
La4 popisuje obvyklé aktéry jeho ¢tvrti. Nechybi zminka o straznikovi, ktery se

chova nekompetentné a trestné ¢innosti pouze ptihlizi:

neschopnej méstskej fizl

Jen dalsi svedek potycek

(LA4: Vim, kde bydlim, Panorama, 2014)

Yzomandias se strefuje do policie a justice ve své skladbé¢ Kalilos:

Trava zelend jak brokolice, (marihuana)

Fuck off policie

22 | .P.“zde oznacuje zkratku pro vyraz el paso“ slangoveé loupezné prepadeni. Z textu vypliva, Ze rapper
okradal o spreje mladsi kolegy. Obirani nezkuSenych sprejeru tzv. ,toys® o vybavu je obvyklou soucasti hry.
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Prej na co sou penize
Miizeme si s nima topit az nepude proud

A mrdat na justici, roztrhany nohavice

(Yzomandias: Kalibos, Ze dna, 2016)

Diskuse:

Neduvétivy €1 nepratelsky postoj k policejnim slozkam jak klasickou rapovou
polohou. Ve Spojenych statech vzeSel tento postoj mimo jiné z institucionalizovaného
rasismu, ¢i rasové segregace, jez se vyrazng tykaly i policie.

Yzomandias ve své skladbé Kalilos hani policii nejspise proto, ze odpor k policii je
soucasti rapu, fadkami o policii jen dopliiuje tematicky odliSnou sloku nebo rym. Z textii
sice vyplyva, Ze by se rappefti asi shodli na tom, ze policie mnohdy dél4 ,,zbyte¢nou* praci,
ktera pouze obtézuje lidi, nebo ze ¢lenové méstské policie jsou nékdy neschopni a arogantni
apod., avSak neptatelsky postoj je pro né¢ samé nejspiSe povrchni zalezitosti, kterd je
umocnéna pravidly rapové hry. Dobrym piikladem tohoto ambivalentniho postoje je Hugo
Toxxx, ktery 1 pfes své nemilé zazitky s policii v pisni ,,Sousedstvi* (Rok psa, 2008)
vyziva verejnost, aby zavolala policii, pokud se stane svédkem nasilné ¢innosti. Toto by

americky rapper do své skladby nejspise nenapsal, tedy urcité ne ,,gangsta* rapper.

3.2.4. Kritika politické reprezentace

Hugo Toxxx veénoval politické reprezentaci celou skladbu. Konsternovany
aférami z obdobi okolo roku 2008 poukazuje v sarkastické formé na farizejstvi,
zkorumpovanost a nekompetenci politikii. Rape déale nardzi na témata jako populismus
postaveny napiiklad na nenavisti k Romim, dale na klientelismus ve spojeni s justici

apod., toto chovani politikl pfirovnava k mafii.

Nejdriv Vam budu mazat med kolem ust, az uvidim 7it’ budu tam chtit vieést,

ziskam si divéru a pak budu rust, namotam vas a budu vas chtit vest,
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kontakty ze mé udélaj génia, Jjako vrchni boss budu deélit lup,

nakrmim tisk a vSechny média, ovladnu celej ten jejich klub,
zadluzim stat a zvysim dané, dosadim na vsechny pozice svy,
Tvuj byznys, kasli na néj! provereny lidi co vi.

Byl sem nikdo a bude ze mé boss, Soudy budou zaplaceny,
sbalim baliky jako Standa Gross, urady budou zaplaceny,

wylizu Fit' a pujdu jesté dal (presné tak), média budou zaplaceny

vojebu v§echny a budu krdl,

Je mi fuk, jestli si Rom nebo Turek,
budu vas deportovat jak Cunek,

budu hrat levou a budu [hat,

budu vas srat jako David Rath,

budu délat byznys a jezdit 200,

s imunitou budu délat, co chci,

kdyz po mé piijdes, zvednu telefon,

ty si pujdes sednout a ja budu mit klid,
uklidim té a bude ticho,

VIS toho moc udélam ti psycho,

(Hugo Toxxx: Volte me, Rok psa, 2008)

Rapper LA4 poukazuje na korup¢ni kauzu byvalého poslance a ministra Davida Ratha
ajeho predCasné propusténi z vézeni, James Cole vlastni ,,lany styli* a dalsi ,,skupuje®, ¢imz

se stava Andrejem BabiSem na poli rapu:

Volnej jak ptak, volnej jak Rath

my jméno je flow”, ja to lepruju.

Jsem orech kesu, ja to cashuju,

23 flow" oznacuje styl rapovani, zejména rytmiku a rymovani
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viastnim lany stylu, ja to zkupuju.
Rapovej Babis devko, ja naplnim tu minutu,

co mam na tom tracku pripravenou na a capellu®®

(LA4: Volnej pad feat. James cole, Panorama, 2014)

Kauza Davida Ratha ve spolecnosti siln¢ rezonovala. Reflektoval ji i rapper
Yzomandias, ktery uklada fyzické penize podobnym zpiisobem, jak to udajné délal byvaly

ministr zdravotnictvi:

Do hrobu chci Gucci frak
Tezko rozeznat pravy od strak jedu jak truck
Tvar necejtim nevidim zrak

Penize v bedné jak Rath

(Yzomandias: Nahorudolu, Ze dna, 2016)

Prazsky rapovy veteran Indy v singlu ,,Stejny...jinej den okomentoval udalosti okolo
kontroverzniho tekno festivalu. Jednani tehdej$iho premiéra Jifiho Paroubka bylo podle

rappera populistické:

Je patek nula Sest a vsichni jeli na czech-tek
vidim lidi maj bagly plny dlazebnich kostek
Jjede celd Nova, jede i Vojta Kotek

volal Paroubek, dziny, v pravy kapse smotek
ma chytre policeno na mlady volice

md chytre policeno a pak jdi do pice

(Indy a Wich: Stejny...jinej den, Hadej kdo, 2006)

24 a capella“ zde oznaduje rapovani bez doprovodu hudby
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Spatny stav politické kultury nebrani Smackovi v tom, aby si $el za svymi sny. To viak
neznamend, ze bude vuci politické reprezentaci apaticky. Kritizuje vypocitavost politikii,
zejména Andreje Babise, ktery podle prazského rappera vyuziva apolitické hudebni festivaly

k propagaci své politické strany:

moh bych se vymlouvat na systém,

na politiky, na dobu

Brecet, ze nemiizu cestovat, protoze na to nemam
Moh bych sedet v prdci a bejt otrok,

protoze tak to déla vétsina

lizt do zadkii stupidnim firmam

za par drobnejch a par hadri

rozdavat na shows veci zadarmo jako politik,
bejt vychcanej jako politik,

vychcanej jako Babis na festivalu

(Smack: Moh bych, Sick, 2015)

Smack ve spoleéensky angazované skladbé ,,Kdo neskdce, neni Cech* kritizuje Milose

Zemana, ktery je pry odrazem ceské spolecnosti:

Nas prezident neni vepr

A da se Fict, Ze nepije

(Smack: Kdo neskace, neni Cech, Sick, 201 5)

Diskuse:

Kritika politické reprezentace neni rozhodné obvyklou zélezitosti. Tato tématika se
tykéd solitérnich protest pisni, nebo obcCasnych kratkych nardZek. Kritika je ve vSech
ptipadech negativni a rappefi vesmés glosuji, Ze nizk kultura se v Cesku zrcadli i v politice.
Zajimavym faktem je, Ze vSichni zmifovani politici, konkrétné dvakrat zastoupeny Andre;j

Babis, trikrat David Rath, jednou pak Jifi Paroubek, Stanislav Gross, Milo§ Zeman a Jifi
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Cunek jsou nebo byli zastupci levicovych ¢&i stiedolevych politickych stran. Vétsina z nich
je ve vefejném prostoru také ¢asto oznaCovana za populisty. VéEtSinou je politickym entitdm
vycitan pravé populismus, mnohdy prospecharstvi, nejcastéji vSak uplatkarstvi ¢i korupce.
Hugo Toxxx dokonce pifirovnava politiky k mafii. V americkém politickém rapu je kritika
politické reprezentace také méné Castou zalezitosti, ve zminénych textech rappeti také
kritizovali své prezidenty, zejména Donalda Trumpa, dédle zmifluji tfeba korupci, néktefi

zejména levicovi interpreti zapochybuji celkoveé nastaveny politicky systém.

3.2.5. Kritika rasismu a xenofobie ve spole¢nosti

Hugo Toxxx mél vzdy blizko k romské komunité. Naptiklad skrze rap, kdyZ mnohdy
spolupracoval s romskymi lokalnimi rappery jako je Lukrecius Chang, nebo ostravsky Papa
Fini, patrné je to i z jeho textli. Velka &ast dokumentarniho filmu ,,Ceskd RAPublika* (2008),
kterym rapper provazi, se natacela v tzv. karvinském ghettu. V pisni ,,Smichov popisuje,
jak mnohdy dopadnou osudy romskych déti z tamé¢jsi komunity, kterd je podle rappera

vétSinovou spolecnosti marginalizovana:

mali cigani se mnou hrajou street,
kdyby hrali vic tak by hrali lip, az
vyrostou, budou strilet speed,
spolu s ostatnima vytvorej sit,

bili lidi délaji, Ze cerny nejsou,
Cerny rvou s ¢im dal vétsi vervou,
ou jednaji s tebou jak s holubem

a tobé nezbyva nez jit a vzit toluen

(Hugo Toxxx: Smichov, Roks psa, 2008)

Brnénsky rapper Tafrob v jiz zminéné skladbé , Nejvétsi Cech* popisuje poméry
v Ceské spoleCnosti. Rasismus a xenofobie jsou pry jeji nedilnou soucasti. Zminuje 1
klasickou pokryteckou floskuli ,,nejsem rasista, jen nesnaSim tyhle a tamty...“, také
extremistickou Délnickou stranu, kterd byla v roce 2010 rozhodnutim Nejvyssiho spravniho

soudu rozpusténa a ke které inklinuji tito pokrytecti jedinci:

mam rad svou zemi, proto uctivam Landu,

chci mir a svobodu, volim délnickou stranu,
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nejsem rasista, jen nesndsim cikany,

nechci se prozradit, proto rikam Romy
(Tafrob: Nejvétsi Cech, Sup, 2009)

Vladimir 518, tfetina skupiny PSH, o skladbé ,,Planeta Praha‘ tvrdi, ze je to
nejosobnéjsi pisen, kterou kdy napsal, ,,pateticky* jak sam tika, vzpomina na rtizné lidské
osudy, které ho potkaly béhem zivota v jeho rodném mésté. Jednim takovym je i osud
Vladimirovy romské spoluzacky Vilmy, kterd to diky svému pivodu neméla ve Skole

nejjednodussi:

Vilma S, holka cernd jak noc

NOC

Deéti ji nebraly, byl to cikan, tak proc¢
Sedéla vedle mé a ja mél tu moc
Nabidnout ji pomoc, potom postavit most
Byl jsem trouba, jen jsem sledoval tlak
Tu malou tmavou holku, jak ji ujizdi viak
Dodnes je to ve mné jako Cernej stiep

Tezko mi pomiize o tom napsat rap
(Vladimir 518: Planeta Praha feat. Orion, Idiot, 2013)
Vladimir 518 ve skaldbé ,,V Cechdch je viechno fajn  popisuje &eskou spolenost,

ve které si v§ima mimo jiné i xenofobie:

Jsi taky pysnej na to, Ze jsi xenofob?

Rozehravas strach jako xylofon

(Vladimir 518: V Cechdch je v§echno fajn feat. Orion, Idiot, 2013)
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Na této pisni hostuje Vladimirav kolega Orion, ktery si v§ima stejn¢ jako on xenofobni
spolecnosti. Orion neguje patriotistické nazory s argumenty, Ze etnické mensiny byly vzdy

ree v

soucasti ¢eského naroda, a nic jako esencialni nebo ,,Cisté™ CeSstvi neexistuje:

Mrdaly nas armady Zoldakai,

nerikej zZe jsi tady doma, ty curaku!
Znam sviij rodokmen kam az to jde,
a vim zZe to tak mame vsichni podobne,
Cech, Moravik, Némec, Poldk,
Cikdn, Zid, Madar, nebo Slovdk,

to jsou koreny, to je Zivot,

krev nevypijes, to neni pivo!

Stired Evropy, Zadny hranice,

o Cem je spor: mésto, nebo vesnice?
Jsi hrdej na tom Ze jsi Cech?

No snad vis proc,

nebo ti dosel dech?!

Nad ndama psonci vedle bratia,
pod nama Fritzl za nama Fatva,
Amik vetve, koho tu mame radi,

asi jen sami sebe, tak skakat smradi!

(Vladimir 518: V Cechdch je vsechno fajn feat. Orion, Idiot, 2013)
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Smack v protestsongu se satirickym nazvem ,,Kdo neskdce, neni Cech®, ktery vznikl
jako reakce na napjaté vztahy ve spolecnosti na vrcholu tzv. uprchlické krize tvrdi, ze
meritum téchto vypjatych vztahi je strach. Jak sam fika, ,,strach je ten nejvétsi vrah®. Mnoho
obyvatel podle né¢j Zije ve své uzaviené socialni bublin¢ a informace piijimaji pouze skrze
hysterickd média, coz vede k tomu, ze maji zkresleny obraz o svété. Rapper odmita
pokrytecké nacionalistické nazory a poukazuje na zpatecnické omezené mysleni. Jiz po

nekolikaté je v rapovém textu zminén hudebnik Daniel Landa, ktery je mezi rappery

povazovan za neonacistu a jehoZ popularitu tak téZko snaseji:

Lidi sou svine,

Lidi sou kurvy, ale Cesi ne,

Cech svou manzelku nezbije,

Cesi maj cisty spermie,

Proto plati to, zZe co Cech, to genius,
Tohle a tamto tu nechceme,
Pomdahaj média, hysterie,

At se vratéj tam, odkud prijeli,
Cesko vyhraje, Hosi, dekujem,

Kdo je Landa, neni ndacek,
Kdo je Cech, ten neni prase,
Neni linej, hleda praci,
Chtéj nam ji vzit cizi staty,
Nase cista ceska rasa,

Tolerantni, plna lasky,

(Smack, Kdo neskdce, neni Cech, Sick, 2015)
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At de pryc ten, kdo neskace,

Az budou pry¢, bude krasne,
Imigranti, imigranti,

Vidim anti-imigranty,

A 7ikam si, jesli nechci bejt emigrant,
VSichni ste jen ignoranti,

Nechavate se nachytat inflagranti,

U toho, jak nosite svy hlavy v zadku,
Vase propaganda je davno out a ma
hodnotu,

Zhruba stejnou jako rybi chcanky,

Takze jesté jednou zdravim vSechny nacky,
Ktery nejsou nackové, jen nemaj v ldasce nic,
Co saha jenom o kus dal, nez je okraj stolu,

U kteryho zerou parky



Smack podobné mluvi i v dal$im protestsongu a tika, Ze bychom si méli nejdiive

zamést pred vlastnim prahem, nez budeme nékoho odsuzovat:

moh bych sedet celej den u TV,
mit v ni maximalni divéru,

nechat si vyvrtat do hlavy diru,
VeFit tomu Ze Cerni chtéj zabit bily
a nejsme hodni a oni zli,

nejsme hodni o nic vic,

ani zIi o nic min

(Smack, Moh bych, Sick, 2015)

Diskuze:

Nekompromisni a odmitavy postoj k rasismu potazmo xenofobii je alfou a omegou hip
hopu. Jak bylo v teorii popsano, hip hopova subkultura podle zminénych autord v mnohém
navazuje na predchozi aktivistickd hnuti bojujici za rovnopravnost a tato subkultura je tedy
vniting politickd. Rap tedy v sobé historicky vzdy nesl tak trochu revolu¢ni naboj a
rasismus jako spolecensky problém byl jeho zisobnikem. Pfesto se dnes obvykle v
undergroundové scéné objevuji rapové kapely, které by se daly oznacit za rasistické. Tyto
vyjimky rapovi veterani oznacuji za pomatence, kteti popiraji samotnou podstatu hip hopu.
V Ceském popularnim rapu jsem vSak nikdy rasistické tendence nezaznamenal a mém za to,
Ze vymezovani se proti rasismu je i zde zakladnim pilifem hip hopového aktivismu.

Z vyse analyzovanych textll vyplyva, Ze rappefi vnimaji ¢eskou spolec¢nost spise jako
xenofobni neZ nutné rasistickou. Diivodem jsou podle nich kulturni izolace plynouci mimo
jiné z komunistické historie zemé a etnické homogenity naroda. Spole¢né tyto faktory
vytvafeji podhoubi pro xenofobni nalady. Cesi jsou tak mnohdy separovani od svéta, o
kterém maji zkreslené predstavy, jez jsou zZiveny strachem, ktery vyvolavaji hystericka
média a ta jsou cCasto jejich jedinym zdrojem informaci. Rappefi také striktné odmitaji
rasismus sméfovany k romské komunité a varuji pred médii a politiky, ktefi spolecné

rozdmychavaji hysterické nalady ve spolecnosti.
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3.2.6. Kritika komunismu a prokomunistickych inklinaci

Kapela PSH ve smysSleném pitibehu popisuje, jak v roce 1985 utikd ze zemé kvili
komunistickému rezimu. Rappeti si davaji zalezet na popisu tehdejSich represivnich

mechanismu;

Vladimir 518:

Nemiizes svobodné délat svoji véc
je rok 85 omezuje soudruh pitomec
diktuje jaka hudba, jaky slova

co se muze hrat, co nevidi rada strana

Orion:

Opletli nas, maj bod dali nam kos,

Jje Fada na nas odpovédet, zkurvenej komous,
Zijem v blby dobé, v blbym stdté,

musis se bat, diuvérnik je na draté

kdyz néco chces, tak frontu stat,

kdyz se budes ptat, budes vysvétlovat,

STB ti bude za prdeli, jak mimikry se schova,
preveeli a VB si té proveri,

Sfunkci svazdacko-vedouci poveéri,

Drz hubu, drz krok,

nevycnivej z rady,

Co?!

Normalizace uZ je tady,

Zkurvenej komanc,

proc sem se tu narodil,

proc zrovna ja?

No to by jeden blil

(PSH:79835, Epilog, 2011)
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P&t jedna osmicka“ v pisni tika, Ze i pfes to, ze si mnoho lidi na néco stéZuje, on se
ma dobfe a nic mu nebrani v tom, aby se tak mél. Také tikd, co rad nema, a to je
prokomunistické smysleni. Vladimir tvrdi, ze 1 ptes to, ze véci nejsou dokonalé, soucasna

generace se ma lip nez kdy jindy:

Ted Ziju vsechno co sem chtél Zit
sme generace ktera ma Sancijit.
Ale za komunistii prej bylo lip

co ze? Asi zacnu blit.

Toleruju cokoli ale tohle ne
to je nazor co lita lidem z prdele.
nenenenenenene z stbakii v médiich

je mi zle.

(Vladimir 518: Tak to mam rad feat. Ektor. Idiot, 2013)

LAA4 pti popisu svoji ¢tvrti mezi aktéry zarazuje i lidi, kteti nemaji nic lepsiho na praci,
nez sledovat lidi a ty pfi prvni moZnosti udat policii. Toto chovani je pry disledkem nasi

komunistické minulosti:

Yeah, biciky slehaji, pouta spinaj cvak,

pekné potaji naproti vegetuje estébak

(LA4: Krasni lide feat. Hugo Toxxx, Panorama, 2014)

Také Smack odmita diskuzsi o tom, Ze za komunismu bylo lip. Podle Smacka je

zavist a nenavist v lidech dédictvim komunismu:

Okamura, Babis, Zeman
Hitler, nebo Stalin zpét
Stejné bylo kdysi lip

Podnikatel zkazil sveét
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Mas problém, pudes na vyslech!
Odposlech, info vsude po sousedech
Musis si davat bacha na to, cos kde rek
Spousta lidi to chce zpét

Kdyby ses nahodou dobre meél

Tak se poserou a pak poserou tebe

(Smack: Kdo neskace, neni Cech, Sick, 2015)

Zizkovsky ,horrorcore” rapper Reznik vénoval nekompromisni kritice komunismu
celou skladbu. Jak je u néj obvyklé, text je extrémné explicitni a vulgarni. Pfed tuto pisen,
stejn¢ jako pfed mnohé jeho jiné, napsal varovani pro posluchate — aby text nebrali
doslovng, protoZze se jedna pouze o autorskou stylizaci. Reznik v textu zpochybiiuje
rozhodnuti tehdejsich politickych ptedstaviteld, kteti po revoluci nezakédzali komunistickou
stranu, pté se, jak je mozné, Ze srp a kladivo jakozto symboly totalitniho rezimu, nejsou
oficidln¢ zakazany. Zminuje to, jak totalitni rezimy poznamenaly jeho rodinu. Také

vyjadfuje antipatie k tém lidem, ktefi podporuji dne$ni komunistkou Cinu:

Z duse nenavidim ty komousky kundy. meélo by to byt zakazany politici posrali to.
Nechci nikoho nabadat k vrazdam, Za propagaci komunismu bych zaviral do
nechci abyste v realu pachali zlociny. basy

Cas to stejné vyresi za nds! stejné taky nechapu kdo tém zmrdium dava
Ale ve svy hlave, ve svy Fisi za zrcadlem hlasy.

vas budu masakrovat vy totalitni kundy! Vekovej prumer volicii je Sedesdtpet asi
Zmrdi! priznivce KSC Fadim do podiadny rasy.

Za dvacet let tu nebudete vsak vy kurvy
Havel byl mekkej stejné taky jeho revoluce, vyhynete
vSechny komunisty bych nejradsi vyhnal na

ulice.

Nechapu, pro¢ zakdzali hdakovej kriz
a hajlovani,
a srp a kladivo je tady k mani.

Rozdilem to nezavani obé jsou to totality
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(Reznik:Kazdej komous, Strangulaéni ryha, 2017)

Diskuze:

Rappeti sice komunisticky rezim v podstaté nezazili, piesto v soucasnosti vnimaji jeho
dédictvi. Ve skladbach kritizujicich dnes$ni spolecnost tito hudebnici obvykle mluvi o
komunistické minulosti, kterd je jednim z davodi, pro€ je spole¢nost a kultura ve stavu,
v jakém je. Zavist, nenavist, udavacstvi, kulturni regrese, politickd situace, o téchto vécech
vztahujicich se k soucasnosti rappeti mluvi v kontextu s komunistickou minulosti. Rappeti
Marpo, Smack a Reznik dokonce zmifiuji ¢leny svych rodin v souvislosti s komunistickymi
represemi. Vladimir 518, ktery se také vymezuje vici komunismu, je zajimavy tim, Ze
obhajuje architektonicky brutalismus ¢ili stavby, které byly postaveny za komunismu, a dnes
se debatuje nad jejich zbouranim. Podobné vnima i film a dalsi aspekty tehdejsi kultury a
komunismus pry nevnima ¢ernobile, jak tvrdi v rozhovoru pro magazin Refresher (2014):
,»Po tom, co jsem potkal stovky lidi, ktefi zili za komunismu, jen m¢ to utvrdilo, ze podstata
té doby byla nemocna, a i kdyz se stalo spoustu dobrych véci, politicka situace, lidska prava
byla naprosto v zoufaly situaci a nejde tu dobu nijak relativizovat®. PrestoZe se vétSina
¢eskych rapperti explicitné ke komunistické historii nevyjadiuje, a i kdyZ néktefi angaZzovani
americti rappefi jako Tupac nebo Dead Prez ve svych textech vyzdvihuji socialistické
myslenky, prokomunistické smySleni nema vzhledem k tuzemské minulosti v ¢eském rapu

misto.
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4. 7.avér

Ceska hip hopova subkultura se za¢ina formovat zaatkem 90. let jakoZzto kulturni
translace ptivodni hip hopové kultury ze Spojenych stati. Kulturni kapital nabira také ze
zapadniho Némecka jakozto nejblizsiho zprosttedkovatele, ve kterém se hip hop utvarel diky
volnému trhu jiz v 80. letech.

Jak zdiraznuje Mitchell (2002), pro vysledné piisvojeni této kultury hraje dilezitou
roli lokalnost ¢ili jazykovy, kulturni a politicky kontext. Pro ¢esky hip hop je pfiznacné, ze
drtivd vétSina jeho zastupcl a také fanouskl, pochdzi z vétSinové, stfedostavovské a
monokulturni spoleénosti. Pravé to, ze Ceska republika je silné narodnostné homogenni, je
jednim z kliCovych faktort, které utvaieji a definuji tuzemskou hip hopovou hudbu a
subkulturu.

V empirické ¢asti bylo zkoumano tfinact popularnich rapovych alb z let 2006-2018,
ovSem jak je jiz uvedeno, o vétSiné téchto alb se nedd mluvit jako o popularnich ¢i
komerénich v pravém slova smyslu. SpiSe pomérné dobie reprezentuji cesky rap obecné.
Malone & Martinez (2015) tvrdi, ze hip hop ve Spojenych statech navazuje na kontinualni
boj za ob¢anska prava Afroameri¢ant, proto je inherentné politicky. Tito autofi se také
domnivaji, ze hip hop se do svéta nerozsifil pouze skrze proces komodifikace, ale ze si
uchoval tuto politickou funkei, a 1 v neptivodnich lokalitach. Zejména v marginalizovanych
komunitach, slouzi jakozto zadkladna pro spoleCensky aktivismus, jako platforma, skrze
kterou lze spésné §ifit sociopolitickou kritiku. Cilem vyzkumu bylo zjistit, zdali tento jejich
koncept pasuje 1 na ¢eskou rapovou scénu, zdali je zde rap také inherentné politicky a jakym
v tomto sméru relevantnim tématlim se ¢eSti rappeti vénuji.

Analyzou 192 rapovych pisni jsem doSel k vysledku, Ze sociopoliticka témata se
nachazeji na 36 skladbach ¢ili zhruba na 20 % z nich. SdruZenim ptibuznych pasazi bylo
vyvozeno celkem 6 tematickych okruhd: (1) kritika pomérti ¢eské spolecnosti natury a
kultury, (2) kritika drogové situace, (3) kritika policie, (4) kritika politické reprezentace, (5)
kritika rasismu a xenofobie ve spolecnosti, (6) kritika komunismu a prokomunistickych
inklinaci. Témito tématy se Cesky angazovany rap vyrazné neliS§i od toho amerického,
popsaného v teoretické Casti, avSak je zde patrny lokalni charakter, zejména diilezité je pak
komunistickd minulost zemé¢, kterd hraje markantni roli v sociopolitické kritice tuzemskych
rappert. Jeji vliv se podle autorii stdle negativné projevuje jak v Ceské mentalité, tak v
kultute a politice. Rappefi se také vénuji klasickym rapovym tématiim, v jejichz rdmci se

vymezuji vii€i policii, coZ je zde vniméno hlavné jako zalezitost Zanru, nikoli jako vyrazné
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opodstatnéna kritika. Striktné se vymezuji viici rasismu a xenofobii a kriticky reflektuji
silnou oblibu psychoaktivnich latek v c¢eské spolecnosti.

Podle Barbary Franz (2015) rapova hudebni scéna ve stfedni Evropé prochazi fazi, kdy
zkomercionalizovany rap v Cele se subzanry jako ,,gangsta“ ,nazi“ a ,,soft rap dominuji
hitparadam a limituji tak sociopolitickou funkci rapu, ve zkoumanych textech vSak nebyla
zaznamenana pronacisticka ¢i krajné pravicova inklinace, naopak texty se siln¢ vyhrazuji
proti takovéto tématice a tento subzanr se na tuzemské scéné vyskytuje pouze okrajove.

Pokud jde o gangstersky rap, tak ten se na Ceské scéné ve své striktni formé nikdy
nezformoval, jak jiz bylo nacértnuto v teoretické fazi, coz je déno také narodnostni
homogenitou. Co se ty¢e zkomercionalizovaného rapu, s tim 1ze do urc¢ité miry souhlasit,
protoze zkoumana alba z poslednich let povétSinou takika postradaji socialné kritické texty,
kterym pravé dominuji genericka rapova témata. Celkové jsou zde tendence, kdy tuzemska
hip hopova subkultura v sou¢asném globalizovaném svété ma stile vice translokélni a
fluidni charakter. Kromé rapu jsou ostatni elementy subkultury stale vice upozad’ovany,
vytahané kalhoty jsou minulosti a styl stale vice navazuje na mainstream, jinak to neni ani
s rapovymi texty. Volnéjsi termin ,,scéna® 1épe definuje Cesky hip hop, ktery se stale vice
etabluje do hegemonni kultury a rozhodné nestoji na jejim okraji nebo snad v né&jaké
opozici.

Jak bylo zminéno, na ceské hip hopové scéné pravé z divodu vysoké miry
nérodnostni homogenity neni mnoho umélcil, jenZ zastupuji marginalizované skupiny’,
které se vymezuji vii¢i vétSinové spole€nosti. Proto se zde politicky rap neutvarel ve
vyvojovych fazich jako ve Spojenych stitech nebo v margindlnich skupinach v
Némecku. Piesto je i tuzemsky rap inherentné spjaty s urcitou revoltou a nese v sobé&
subversivni ndboj ¢i angazovanost a jak bylo zminéno v teoretické fazi, i cesti rappefi se
neziidka kdy politicky angazuji. Specifickd rapové energie, bezostySnost a explicitnost se
promitaji i na ¢eskou hip hopovou scénu, kterd v ramci lokalnich pomérti vyuziva hudbu
jako prostfedek k Sifeni osobnich sociopolitickych nazori, uvédomeéni a spoleCenské

reflexe a navazuje tak na politickou tradici hip hopu.

! mezi Gspé$né patii napt. romsky rapper Gypsy.cz, na Zebiicek, z n&hoz byl vybiran, vzorek viak nedosahl
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