Posudek na bakalafskou praci Martina Rataje, Hudba a divadlo v nacistickych ghettech a
koncentragnich taborech, IMS FSV UK Praha 2009.

Martin Rataj velice pfehledng strukturoval svoji praci o hudbé a divadle v ghettech a
koncentra¢nich téborech, kde, jak sdm v ivodu podotyka, vénuje vice prostoru terezinskému
ghettu. Hlavni kapitoly — Podminky pro p&stovani kultury, Hudebni aktivity vézid, Divadelni
aktivity véziid, ZneuZité uméni a Role kultury v Zivoté vézng s dal§imi podkapitolami jiz
davaji tusit, Ze se autor snazil do Jisté miry odhlédnout od j ednotlivych mist utrpeni a
postupovat v zasad€ podle Zénrt. Vyjimku tvoti, jak jiZ bylo zminéno, ghetto Terezin.

Obraz, ktery vytvofil, je jasny a novy pravé v komparaci riznych ghett a tabord.

Autorovi se podatilo vytvofit plasticky obraz divadelnich aktivit v Jednotlivych ghettech,
nikoli ve vSech, coz mél vysvétlit v uvodu, stejné jako zatazeni KZ Dachau. Jiste bych
polemizovala s tvrzenim, Ze dochovanych materilt je malo (s.8).

Ma-li vSak bakalatsk4 studie prokazat plné zvladnutou praci s odbornou literaturou, je
predkladana prace zklamanim: zarazi Jiz kapitola Zhodnoceni literatury, kde autor analyzoval
pouZitou literaturu, a to vyhradné v &eském & anglickém jazyce, ve formé publikaci a
internetovych adres (s. 10-12). Velice mne prekvapilo, Ze autor pominul nékteré zcela
zakladni tituly, které vysly v némeckém jazyce — minim ptedev§im knihu H.G. Adlera
Theresienstadt, kde je vyliden veskery Zivot v ghettu, vyznamné pozornost je vénovana
samoziejmé i kultufe. Postraddm rovnés nov&jsi préci Lubomira Peduzziho, Musik in ghetto
Theresienstadt (2005), ktera polemizuje s nékterymi dosavadnimi publikacemi k tomuto
tématu. Autor pracoval s Terezinskymi studiemi a dokumenty, oviem pouze se dvéma
roCniky, unikly mu tedy prace Eleny Makarové, které se vénuji kultufe v Tereziné a jisté by
byly pro ptedklddanou studii pfinosné.

Neni mi zcela jasné, pro¢ mezi Divadelni aktivity vézrii nepojal rovnéz operu (Kabaret,
Drama, Loutkové divadlo), kterou kratce zmitiuje v podkapitole Terezin v kapitole Hudebni
aktivity vézini. Mozna pravé tato okolnost vedla k tomu, Ze je opefe Brundibar vénovano jen
par fadek (pfesné 4, 5.25), atkoli tato opera sehrala vyznamnou roli v Zivot& ghetta a
predevsim jejich aktéri. Chybi rovné literatura k terezinskym kabaretiérim. Postradam
rovnéZ ¢lanek Arnosta Lustiga, Zatimco se rozpadl svét (2001), kde tento vyznamny literat
vzpomind prévé na terezinské divadlo a kulturni aktivity v dalsich lagrech. Jde o jeho fe¢ u
prileZitosti otevieni nové stalé expozice Divadlo v terezinském ghettu v roce 2000. Podle
jejich autorti ,,Vystava pfipomina nejvyznamng;jsi divadelniky, ktef{ se na predstavenich
podileli, at’ uZ to byli autof, reZiséfi, vytvarnici &i herci, za vSechny jen namatkou uvadime
Karla Svenka, Gustava Schorsche, Frantiska Zelenku, Frantigka Kovanice, Marii a Vavu
Schonovy a jests celou fadu dalgich, kteii se na terezinském divadle podileli. Expozice
znazorfiuje, jak se ve skromnych podminkach tvofily dekorace, kostymy i divadelni plakaty .«
O této vystavé jako vhodném pramenu jsem nenasla v textu ani v seznamu literatury ani
zminku. Vzpominky na divadlo v Terezin zanechal 1 Karel Polagek a divadlo. Terezinské
obdobi. Vzpominky (Boskovice Albert 2000).

Praci navrhuji hodnotit jako velmi dobrou a2 dobrou podle obhajoby.




