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Anotace 

Diplomov§ pr§ce je soustŚedŊna na rozbor vybranĨch dŊl zimn² krajinomalby 

zaalpskĨch mal²ŚŢ. Struktur§lnŊ je pr§ce vedena tak, ģe je nejprve pŚedstaven vĨvoj 

krajinomalby v Zaalp² od 14.ï16. stolet². V t®to souvislosti jsou analyzov§ny tŚi vybran§ 

d²la, jejichģ sc®ny jsou zasazeny do zimn² krajiny. Pro sezn§men² s okolnostmi doby je 

pot® nast²nŊn kulturnŊ-historickĨ kontext 16.ï17. stolet² v Nizozem². N§slednŊ jsou 

struļnŊ pŚipomenuty ģivoty a tvorba prezentovanĨch mal²ŚŢ. StŊģejn²m j§drem pr§ce je 

pak form§ln² a ikonografickĨ rozbor vybranĨch dŊl, zejm®na z d²lny rodiny BrueghelŢ  

a jejich n§sledovn²kŢ. Analyzov§ny jsou krajinomalby s pŢsobivou atmosf®rou, 

sledov§ny jsou rovnŊģ zvyky a tradice prostĨch obyvatel vesnic ļi mŊst, jeģ jsou  

na danĨch obrazech zn§zornŊny. V pozornosti z§jmu jsou tak® biblick® sc®ny spjat®  

s Narozen²m Krista, pŚ²padnŊ lidov® oslavy kŚesŠanskĨch sv§tkŢ v zimn²m obdob². 

Smyslem t®to pr§ce je snaha reflektovat vĨznam zimn² krajiny s odkazem na zobrazen² 

ģivota prostĨch obyvatel, a to s pŚihl®dnut²m k socio-historick®mu kontextu Nizozem² 

16.ï17. stolet². 

Kl²ļov§ slova: ģ§nrov§ malba, renesance, baroko, Zaalp², zima, zvyky, tradice, 

seġlosti, sport, masopust, oslavy, bruslen², krajina, scenerie, loven², sv§tky 

 

Annotation  

The diploma thesis is focused on the analysis of selected works of the winter landscape 

painting of the Norther European painters . Structurally, the work is conducted in such a 

way that it first introduces the evolution of landscape painting in the Northern Europe 

from 14.ï16. century. In this context, three selected works are analyzed, whose scenes 

are set in the winter landscape. The cultural-historical context of the 16th-17th centuries 

is then outlined to familiarize with the circumstances of the time. century in the 

Netherlands. Then lives and works of the painters presented are briefly mentioned. The 

core of the thesis is the formal and iconographic analysis of selected works, especially 

from the workshop of the Brueghel's family and their followers. The landscape 

paintings with an impressive atmosphere are analyzed, observed are also habits and 
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traditions of the ordinary inhabitants of the villages or towns whit is represented on the 

pictures. The attention of interest are also biblical scenes connected with the Nativity of 

Chist or folk celebrations of Christian feats during the winter. The purpose of this work 

is to reflect the importance of winter landscape with reference to the life of a common 

inhabitants taking into account the socio-historical context of the Netherlands 16thï17th 

century. 

Keywords: genre painting, Renaissance, baroque, Northern Europe, winter, habits, 

tradition, meeting, sport, carnival, celebrations, ice skating, landscape, hunting, holidays 
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1. Đvod 

T®matika krajinomalby se v 16. a 17. stolet² tŊġila v zaalpskĨch zem²ch velik® oblibŊ.  

Na rozd²l od italskĨch umŊlcŢ, kteŚ² sv® krajinomalby obohacovali o mytologick® 

staf§ģe, tak nizozemġt² mal²Śi vŊtġinou zachov§vali v obrazech zcela realistickĨ podtext  

a dŢraz kladli zejm®na na dom§c² prostou scen®rii.  

Diplomov§ pr§ce na t®ma ĂZimn² krajinomalba v d²lech zaalpskĨch mal²ŚŢ mezi l®ty 

1560ï1660ñ se zamŊŚuje na vybran§ d²la jednotlivĨch severskĨch umŊlcŢ, jenģ se Śadili 

mezi nejvĨznamnŊjġ² pŚedstavitele nizozemskĨch krajin§ŚŢ on® doby. Pr§ce  

se zabĨv§ konkr®tnŊ t®matikou zimy a jej²ho n§sledn®ho pojet² a zpracov§n²  

ve vybranĨch malb§ch. 

Struktura pr§ce je vedena tak, ģe v poļ§teļn² kapitole je struļnŊ pops§n  

kulturnŊ ï historickĨ kontext dan® doby v Nizozem², pŚiļemģ aspekt se zabĨv§  

politickou situac² a n§boģenskĨmi nepokoji, ģivotn²mi pomŊry obyvatelstva  

a klimatickĨmi podm²nkami, tj. jak vypadaly zimy v on® dobŊ. Pot® je nast²nŊn 

historickĨ vĨvoj zobrazov§n² krajin v obraze. Ve zkratce je pouk§z§no na umŊn² star®ho 

ř²ma řecka, kde se krajinomalba jiģ tŊġila znaļn® oblibŊ. Kl²ļovĨm bodem zkoum§n² 

se stalo 14.ï16. stolet², kdy zaļala bĨt krajinomalba pro umŊn² vn²m§na jako 

samostatnĨ n§mŊt. N§slednŊ je b§d§n² zamŊŚeno na tŚi d²la vznikl§ v obdob²  

14.ï15. stolet², kter§ mŊla stŊģejn² vliv na budouc² krajin§Śe.  

StŊģejn² kapitolu pŚedstavuje podrobnĨ a dŢkladnĨ rozbor zvolenĨch obrazŢ, kde je 

dŢraz kladen na form§ln² analĨzu d²la zahrnuj²c² mŢj popis figur, architektury, 

svŊteln®ho zdroje, barevn® modelace ļi samotn®ho prostoru. Pot® u kaģd®ho 

individu§ln²ho popisu je na m²stŊ ot§zka, jak patrnŊ kaģdĨ umŊlec vn²mal a pŚedevġ²m 

pojal ztv§rnŊn² sv®ho d²la se zimn² krajinou. Pro stav m®ho b§d§n² jsem zvolil vybran® 

mal²Śe zabĨvaj²c² se touto t®matikou. ZŚetel je kladen na to, aby se svĨm zpŢsobem 

pojet² zimn² krajiny od sebe, co nejv²ce odliġovali. Lze tu tedy vysledovat umŊlce, kteŚ² 

stejnŊ jako nŊkteŚ² italġt² mistŚi vkl§dali do krajinomaleb mytologick§ t®mata, umŊlce 

upŚednostŔuj²c²ho typick® zaalpsk® ģ§nrov® vyobrazen² pln® pŚ²slov², poŚekadel  

a pranostik, anebo krajin§Śe, jehoģ d²la jsou t®mŊŚ vģdy zastoupena bohatou 

architekturou. Pozornost se zamŊŚuje obzvl§ġtŊ na d²la pŚedstavuj²c² n§mŊt  
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tzv. ijsvermaak.
1
 Shrnut² tŊchto poznatkŢ bude vyl²ļeno v koneļn®m zhodnocen² 

soci§ln²ho kontextu dŊl se zimn² t®matikou a jejich form§ln²ch kvalit. 

Zn§zornŊn² lidsk® populace hraje ve vġech d²lech podstatnou roli a m§ svŢj skrytĨ 

kontext. Re§ln® ztv§rnŊn² zvykŢ a tradic s pŢsobivou atmosf®rou zimn² scenerie pŢsob² 

na div§kovo oko pŚitaģlivĨm dojmem a nut² ho pŚemĨġlet o bezstarostn® a poh§dkov® 

idylce, kter§ v prostŚed² panuje.  

C²lem t®to pr§ce je snaha reflektovat vĨznam zimn² krajiny s odkazem na zobrazen² 

ģivota prostĨch obyvatel, a to s pŚihl®dnut²m k socio-historick®mu kontextu Nizozem² 

16.ï17. stolet². Kl²ļovĨm poznatkem by mŊlo bĨt zjiġtŊn², jakou ļinnost vykon§val 

obyļejnĨ venkovskĨ ļlovŊk bŊhem zimn²ho obdob². VŊnoval se sez·nn²m prac²m anebo 

vyuģ²val tuh® a chladn® zimy, jeģ mu mohly pŚin§ġet potŊġen² v podobŊ aktivit na ledŊ. 

DŢleģit® je rovnŊģ pouk§zat na vlivy a tendence, jimiģ autoŚi maleb sv§ d²la vytv§Śeli. 

Z§roveŔ je vhodn® se pt§t nad hlubġ²m vĨznamem tŊchto krajin ï ġlo pouze o zachycen² 

zimn² idyly, nebo zobrazen² lidsk®ho kon§n² bŊhem nehostinn®ho obdob² pŚin§ġelo  

i nebezpeļ² pro ļlovŊka?  D§le se jedn§ o koncept zobrazovan® krajiny. To znamen§, 

zdali mal²Śi nach§zeli inspiraci v dom§c² scen®rii ļi hledali zdroj svĨch n§mŊtŢ  

za hranicemi v jinĨch zem²ch. V posledn² ŚadŊ je nutn® naj²t mezi jednotlivĨmi umŊlci 

rozd²ly, a to ve zpŢsobu zpracov§n² i v samotn®m pojet², tj. jak kaģdĨ z nich vn²mal 

dokonal® ztv§rnŊn² zimn² krajiny.  

 

 

  

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

                                                           
1
 Se samotnou zimou je spjat n§mŊt tzv. ijsvermaak, vzniklĨ ve druh®m desetilet² 17. stolet². PŚedstavoval 

typickou zimn² krajinu se zamrzlĨmi vodn²mi kan§ly s bruslaŚi, na nichģ se odehr§valy vġelijak® 

radov§nky. 
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2. Zhodnocen² pramenŢ a literatury  

VĨchoz²m bodem pro tuto pr§ci byly katalogy ļeskĨch a evropskĨch sb²rek, ze 

kterĨch jsem pro svŢj prŢzkum vybral deset obrazŢ s t®matikou nizozemsk® zimn² 

krajinomalby. Dva z n²ģe uvedenĨch obrazŢ ï Zimn² krajina s krm²tkem pro pt§ky 

(Fl§msk§ ġkola 1. ļtvrtina 17. stolet²) a BruslaŚi pŚed mŊstskĨmi hradbami (Esaias 

van de Velde) jsou souļ§st² sb²rek N§rodn² galerie v Praze. Informace o tŊchto d²lech 

jsem ļerpal z knih od Lubom²ra Slav²ļka Flemish Paintings of the 17th and 18th 

Centuries,
2
 JiŚ²ho Kotal²ka N§rodn² galerie v Praze I,

3
 Olgy Kotkov® German and 

Austrian Painting of the 14th ï 16 th Centuries,
4
 Anjy K. Ġevļ²k Dutch Paintings of the 

17th and 18th Centuries
5
 a v neposledn² ŚadŊ od Jarmily Vackov® Nizozemsk® mal²Śstv² 

15. a 16. stolet².
6
  

Katalog od L. Slav²ļka Flemish Paintings of the 17th and 18th Centuries
7
 

pŚedstavuje soupis dŊl pro sezn§men² s d²ly vl§mskĨch barokn²ch mal²ŚŢ, zastoupenĨch 

ve sb²rk§ch N§rodn² galerie v Praze. Z§roveŔ se jedn§ o prvn² komplexn² pŚehled 

nizozemskĨch dŊl ze sb²rek NG, kde je zaznamen§no ¼pln® shrnut² dosud z²skanĨch 

znalost² kur§torŢ sb²rek, spolu s Śadou ļeskĨch i zahraniļn²ch vĨzkumŢ. 

Ostatn² zde zkouman§ d²la jsou um²stŊna ve sb²rk§ch Kunsthistorisches Musea  

ve V²dni, Mus®es royaux des Beaux-Arts de Belgique v Bruselu, Royal Collection Trust 

v LondĨnŊ, The National Museum of Art of Romania v Bukureġti, Pinacoteca 

Ambrosiana v Mil§nŊ, Museumslandschaft Hessen v Kasselu, Rijksmuseu  

v Amsterdamu a Gemªldegalerii v Berl²nŊ. Ve vġech pŚ²padech jsem prim§rnŊ vych§zel 

z odbornĨch katalogŢ jednotlivĨch sb²rkovĨch instituc². Pro obraz Lovci ve snŊhu  

od Pietra Bruegela starġ²ho, kterĨ se nach§z² ve v²deŔsk®m Kunsthistorisches Museu 

jsem poznatky ļerpal zejm®na z publikac² ï Manfred Sellink Bruegel: The Hand of the 

Master,
8
 Akira Kofuku Bruegel and Netherlandisch Landscape Painting from the 

National Gallery Prague
9
 a Ronald de Leeuw Winter Mªrchen.

10
 Obrazy Sļ²t§n² lidu 

v Betl®mŊ a VraģdŊn² neviŔ§tek, um²stŊn® v bruselsk® a londĨnsk® expozici, jsou 

vŊdecky pops§ny v publikac²ch od Christiny Currie The Brueg[H]el phenomenon, 

                                                           
2
 SLAVĉĻEK 2000. 

3
 KOTALĉK 1984. 

4
 KOTKOVĆ 2007. 

5
 ĠEVĻĉK 2012. 

6
 VACKOVĆ 1989. 

7
 SLAVĉĻEK 2000. 

8
 SELLINK  2018. 

9
 KOFUKU 1990. 

10
 LEEUW 2012. 
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Volume I.,
11

 Hippolyte Fierens-Gavaert Mus®es Royaux des BeauxïArts de Belgique,
12

 

Peter van den Brink Brueghel Enterprises
13

 a Desmond Shawe-Taylor The British Royal 

Collection: De Bruegel ¨ Rubens.
14

 TŚ²d²ln§ odborn§ publikace od Christiny Currie  

The Brueg[H]el phenomenon, Volume I-III.
15

 pŚedstavuje soubor, ve kter®m nalezneme 

podrobn® informace o BruegelovĨch d²lech. Uvedeny tam jsou nejen popisy, ale  

i dosavadn² vŊdeck® z§znamy ļi technick® informace o d²lech.  

N§sleduj²c² vybran® malby pŚedstavuj² d²la n§sledovn²kŢ a pokraļovatelŢ Pietera 

Bruegela starġ²ho. Od jeho syna Pietera Brueghela mladġ²ho je tu prezentov§n obraz  

z cyklu ï ĻtyŚi roļn² obdob² ï Zima z bukureġŠsk® sb²rky. PodrobnŊji se touto malbou 

zabĨvala Ioana Beldiman v katalogu 16th-18th century European painting from The 

National Museum of Art of Romania and The National Brukenthal Museum.
16

 Cenn® 

informace pak snadno dohledat i v knize od Klause Ertze Pieter Breughel der  

J¿ngere ï Jan Brueghel der  ltere Flªmische Malerei um 1600: Tradition und 

Fortschritt.
17

 Od druh®ho syna Jana Brueghela mladġ²ho pot® obraz Zimn² krajina 

s oslavou andŊlŢ z depozit§Śe Pinacoteca Ambrosiana v Mil§nŊ. T²mto obrazem se 

podrobnŊji zabĨvala Stefania Bedoni v publikaci Jan Brueghel in Italia e il 

Collezionismo del Seicento
18

 a Klaus Ertz v Jan Brueghel. D.  . Die Gemªlde.
19

 Trojici 

zakonļuje Jan Brueghel mladġ² a jeho malba Vesniļan® z expozice v Kasselu. 

Informace o t®to malbŊ lze naleznout v knize od Justus Lange Dialoge. Barocke 

Meisterwerke aus Darmstadt zu Gast in Kassel,
20

 Hans Vogel Katalog der Staatlichen 

Gemªldegalerie zu Kassel
21

 ļi Bernhrad Schnackenburg Gemªldegalerie Alte Meister 

Kassel.
22

 

Posledn² dvŊ popisovan§ d²la v t®to pr§ci jsou od Hendricka Avercampa ï Zimn² 

krajina s bruslaŚi a Aerta van der Neer ï Zimn² krajina s bruslaŚi jsou souļ§st² 

sb²rkov®ho fondu v Amsterdamu a Berl²nŊ. Amsterdamsk®mu d²lu se bl²ģe vŊnuj² 
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 SHAWE-TAYLOR 2008 
15

 CURRIE 2012. 
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 BELDIMAN 1995. 
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 ERTZ 1997.  
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katalogy od Pietera J. J. van Thiela Catalogue of Paintings Rijksmuseum Amsterdam
23

  

a Christophere Brown Dutch & Flemish Painting.
24

 Informace o malbŊ z Berl²na 

naopak nalezneme v publikac²ch Wolfgang Behringer Cultural consequences of the 

"Little Ice Age",
25

 Henning Bock Gemªldegalerie Berlin ï Gesamtverzeichnis
26

 nebo 

Wilhelm von Bode: Beschreibendes Verzeichnis der Gemªlde.
27

 

Pro pochopen² vĨvojov®ho sch®matu zobrazovan® krajiny v mal²Śstv² v zaalpsk® 

oblasti v 14.ï16. stolet² i ģ§nrov® t®matiky, kter§ je s n² pevnŊ spjat§ jsem vyuģil Śadu 

odborn® literatury. Publikace od Waltera Gibsona Mirror of the Earth
28

 pŚedstavuje 

svĨm pojet²m kl²ļovĨ mezn²k pro porozumŊn² nizozemsk® krajinomalby. Autor se 

zamŊŚil na historickĨ vĨvoj krajinomalby v Zaalp². Vyuģ²v§ pŚi tom metodu 

historick®ho prŢzkumu, v nŊmģ se op²r§ o dosud zaznamenan® vĨzkumy. Jeho popis 

zaļ²n§ u Joachima Patinira, jakoģto Ănekorunovan®hoñ zakladatele nizozemsk®ho 

krajin§Śstv² a konļ² u tzv. druh® generace, jimiģ podle Gibsona byli Pieter Bruegel starġ² 

a jeho pokraļovatel®. V tomto duchu jsem rovnŊģ ļerpal poznatky i z Ronalda de 

Leeuw Winter Mªrchen,
29

 Klause Ertz Die Flªmische Landschaft 1520ï1700,
30

 Otto 

Pªchta Van Eyck,
31

 Erwin Panofsky Early Netherlandish Painting,
32

 Marie Mģykov® 

Nizozemsk§ malba
33

 ļi Jarom²ra Ġ²pa Fl§msk® krajin§Śstv² 16. a 17. stolet².
34

 

Ģ§nrovĨmi motivy, jako napŚ²klad lidovĨmi slavnostmi v podobŊ svateb, oslav a tance 

se podrobnŊ zabĨval pŚedevġ²m Paul Vandenbroeck The Peasant Wedding,
35

 Genre 

painting as a collective process of inversive self-definition, c. 1400 ï c. 1800
36

 nebo The 

Century of the Flemish Primitives. Kontich.
37

 Hlavn² vĨzkumn§ t®mata Vandenbroecka 

se nach§zej² na rozhran² umŊn² a antropologie. Ve svĨch publikac²ch se snaģ² objasnit 

skryt® vĨznamy lidov® tradice v nizozemsk® malbŊ. Na ģ§nrov® motivy, konkr®tnŊ 

v tvorbŊ rodiny BrueghelŢ pouk§zal Peter van den Brink v knize Brueghel 

                                                           
23

 THIEL 1960. 
24

 BROWN 1977. 
25

 BEHRINGER 2005. 
26

 BOCK 1996. 
27

 BODE 1908. 
28

 GIBSON 1989. 
29

 LEEUW 2012. 
30

 ERTZ 2003. 
31

 P CHT 1989. 
32

 PANOFSKY 1971. 
33

 MĢYKOVĆ 2016. 
34

 ĠĉP 1967. 
35

 VANDENBROECK 2007. 
36

 VANDENBROECK 2011. 
37

 VANDENBROECK 2016. 



13 

 

Enterprises.
38

 Nutn® je pouk§zat i na katalog vĨstavy Rijksmusea v Amsterdamu 

Mirror of Everyday Life. Genreprints in the Netherlands 1550ï1700
39

 od Eddy de 

Jongh a Ger Luijten, kde je moģn® tak® nal®zt Śadu informac² o vyobrazen² 

kaģdodenn²ho ģivota v zaalpsk® malbŊ.  

Pro uveden² do historick®ho kontextu a vĨvoje krajinomalby v Zaalp² jsem pozornost 

zamŊŚil na tŚi d²la vznikl§ v obdob² 14. a 15. stolet², ve kterĨch je uplatnŊna zimn² 

scen®rie. Z§kladn² metodikou byl umŊleckohistorickĨ rozbor d²la. Cyklus jeden§cti 

fresek v italsk®m Tridentu zachycuj²c² kalend§Śn² rok, stejnŊ tak jako autora d²la mistra 

V§clava detailnŊ studovala Romana Chalupn§. Jej² diplomov§ pr§ce na t®ma Mistr 

V§clav z Tridentua vliv ļesk®ho n§stŊnn®ho mal²Śstv² v oblasti Trentina kolem roku 

1400
40

 mi umoģnila pochopit vn²m§n² a tvorbu ļesk®ho umŊlce pŢsob²c²ho  

na italsk®m dvoŚe. PŚedevġ²m t®ma koulov§n², jeģ se poj² s mŊs²cem leden. Podrobn§ 

vĨchodiska o PŚebohatĨch hodink§ch v®vody z Berry jsem z²skal od Josefa Kr§sy  

a knihy Ļesk® iluminovan® rukopisy 13.ï16. Stolet²,
41

 v knize The Art of Illumination: 

The Limbourg Brothers and the Belles Heures of Jean de France, Duc de Berry, jej²mģ 

autorem je Timothy Husband,
42

 a v neposledn² Ś§dŊ v odborn® publikaci zabĨvaj²c² se 

pŚ²mo danĨm d²lem Les Tr¯s riches heures de Duc Jean de Berry  

od Jeana Longona a Raymond Cazellese.
43

 Posl®ze jsem se vŊnoval obrazu StŊt²  

sv. Doroty od Hanse Baldunga, kterĨ je uloģen ve sb²rk§ch N§rodn² galerie v Praze. 

K BaldungovŊ d²lu v praģsk®m sb²rkov®m fondu se vyslovili konkr®tnŊ Olga Kotkov§ 

German and Austrian Painting of the 14th ï 16 th Centuries
44

 ļi Gert van der Osten 

Hans Baldung Grien.
45

 

V prŢzkumu jsem vych§zel tak® z Śady monografi², jejichģ kapitoly se vŊnuj² 

jednotlivĨm zde prezentovanĨm umŊlcŢm. Z cel® ġk§ly zm²n²m pro pŚedstavu 

monografii Philippe Robert Jones a Francoise Robert Jones Pieter Bruegel starġ²,
46

 

Jarom²ra Neumanna Pieter Bruegel
47

 a Georges S. Keyes Esaias van de Velde.
48
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41

 KRĆSA 1990. 
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 HUSBAND 2008. 
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Nem®nŊ dŢleģitou byla kapitola zamŊŚen§ na kulturnŊ ï historickĨ kontext 16.ï17. 

stolet². V prv® ŚadŊ jsem vyl²ļil politickou situaci a s t²m i spojen® n§boģensk® 

nepokoje. V tomto pŚ²padŊ mi byla velmi n§pomocn§ obs§hl§ encyklopedick§ pŚ²ruļka 

Kronika lidstva od Boda Harenberg,
49

 kde jsem z²skal mnoho historickĨch ¼dajŢ.  

Z encyklopedie jsem ļerpal hlavnŊ proto, ģe byla chronologicky uspoŚ§d§na a seznam 

jejich pouģitĨch liter§rn²ch zdrojŢ vykazovaly ļetn® odborn® publikace. K pochopen² 

propletenĨch dŊjinnĨch vazeb pot® pŚispŊly i knihy zamŊŚen® na historii Nizozemska. 

Konkr®tnŊ to byly DŊjiny Nizozemska od Han van der Horst.
50

 Dalġ² informace jsem 

doplnil z knihy Evropa v pohybu: evropsk® migrace dvou stalet², jej²mģ autorem je 

Klaus Bade.
51

 Problematiku nemoc² a hladomoru suģuj²c² stŚedovŊkou spoleļnost 

popisuj² d²lo Normana F. Cantora Po stop§ch moru.
52

 Thomas Munck v knize Evropa 

sedmn§ct®ho stolet²: 1598ï1700
53

 l²ļil nejen historick® souvislosti, ale poodkryl i temn§ 

hlediska spjat§ s ne¼rodou a n§slednĨm hladomorem. Ļ§sti zamŊŚen®  

na kulturnŊ ï historickĨ kontext byly zcela vĨznamn® obzvl§ġtŊ proto, aby ļten§Ś 

pochopil historickĨ kontext dan® doby. Tj. aby vn²mal, v jak® dobŊ vybran² umŊlci sv§ 

d²la tvoŚili. Na produkci obrazŢ mŊl vliv beze vġ² pochybnost i kulturn² rozvoj mŊst.  

Ku pŚ²kladu rozkvŊt a n§slednĨ kulturn² p§d mŊsta Antverpy, jenģ pŚimŊl Śadu umŊlcŢ 

mŊsto opustit,  a hledat pole pŢsobnosti napŚ²klad v Amsterdamu.   Kapitolu zamŊŚenou 

na poļas², podneb² a klimatick® podm²nky doby jsem zpracov§val z dŢvodu toho, aby 

vyġlo najevo, jak tuh® a chladn® zimy panuj²c² bŊhem tzv. Mal® doby ledov® ovlivnily 

tvorbu mal²ŚŢ zabĨvaj²c² se zimn²mi krajinomalbami. T²m je myġleno, jestli mal²Śi 

vkl§dali do svĨch n§mŊtŢ pocity smutku a beznadŊje, pramen²c² ze ġpatn®ho klimatu 

anebo naopak nevl²dn® a mraziv® poļas² z¼roļili jako nŊco kladn®ho a pouģili jej  

pro d²la s t®matikou z§ģitkŢ na zamrzlĨch kan§lech. Tyto zd§nlivŊ radostn® scenerie 

nab²z² i hlubġ² interpretaci, j²ģ se budu n§slednŊ vŊnovat. T®ma bylo podrobnŊ rozv²jeno  

v knize Nepokojn§ l®ta: historie tŚicetilet® v§lky
54

 od Petera Englunda a pak zejm®na  

v Mal§ doba ledov§: jak klima formovalo dŊjiny v letech 1300ï1850 od Briana  

M. Fagana.
55
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Na samotnĨ z§vŊr bych chtŊl shrnout a zhodnotit postup metodiky pŚi psan² t®to 

diplomov® pr§ce. Zpoļ§tku ve formulaci pŚevaģoval umŊleckohistorickĨ rozbor. 

Pouk§zal jsem na moģn® vlivy a historick§ fakta, kter§ bezesporu ovlivnila podobu 

krajinomalby 16. a 17. stolet². Kl²ļov§ kapitola, jej²mģ obsahem se stal popis deseti 

vybranĨch zimn²ch krajinomaleb, byla vedena n§sledovnŊ. V prv® ŚadŊ doġlo 

k prohl²dce a sezn§men² se s d²ly ve vŊtġ²m pŚ²padŊ z autopsie, pot® jsem provedl 

form§ln² analĨzu s dŢrazem na ikonografickĨ rozbor. PŚedstaveno zde bylo deset 

zimn²ch krajinomaleb, ale kaģd§ z§roveŔ prezentovala odliġnĨ zpŢsob pojet². S t²m je 

spojena i metoda komparace neboli porovn§v§n². Ta se uplatnila zvl§ġtŊ v celkov®m 

zhodnocen² soci§ln²ho kontextu se zimn² t®matikou.  

Nezbytnou sloģkou prŢzkumu byla konzultace s uzn§vanĨmi odborn²ky  

na nizozemsk® umŊn² 16. stolet². PhDr. Olga Kotkov§, Ph.D. mi nejen doporuļila 

mnoģstv² odborn® literatury na dan® t®ma, ale z§roveŔ mi pomohla pochopit nŊkter® 

skryt® motivy ve vybranĨch malb§ch. DŢleģitĨ mezn²k pot® pŚedstavovala konzultace se 

sb²rkovĨmi institucemi, kde se n²ģe prezentovan§ d²la nach§zej². S ģ§dost² o poskytnut² 

informac² k uvedenĨm malb§m jsem postupnŊ kontaktoval vŊtġinu muze² a galeri²,  

v jejichģ fondech jsou d²la um²stŊna. Cenn® rady jsem z²skal nejen z N§rodn² galerie 

v Praze, ale i z Mus®es royaux des Beaux-Arts de Belgique v Bruselu, Royal Collection 

Trust v LondĨnŊ a The National Museum of Art of Romania v Bukureġti. Tyto instituce 

mŊ odk§zaly na Śadu odborn® literatury, a dokonce mi v nŊkterĨch pŚ²padech zaslaly  

i ofocen® str§nky z katalogŢ a jinĨch publikac².  
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3. KulturnŊ ï historickĨ kontext 16.ï17. stolet² v Nizozem²  

3.1. Politick§ situace  

Kapitola zamŊŚen§ na kulturnŊïhistorickĨ kontext 16.ï17. stolet² v Zaalp² 

pŚedstavuje podstatnĨ mezn²k, bez kter®ho by nebylo ¼plnŊ moģn® analyzovat zde 

prezentovan§ d²la. Historick® souvislosti jsou s nimi pevnŊ sv§zan®, a t²m p§dem je 

velmi dŢleģit® pouk§zat na to, v jakĨch dob§ch a za jakĨch podm²nek d²la vznikala. 

Svou roli sehr§la nejen politick§ situace spjat§ s n§boģenskĨmi nepokoji, ale  

i hospod§ŚskĨ rozvoj. V posledn² ŚadŊ je zm²nŊno i klima a jeho vliv na spoleļnost. 

Vġichni mnou vybran² mal²Śi zaģili ¼trapy, kdy svŊt suģovala tzv. Mal§ doba ledov§. 

Zimn² teploty tenkr§t gradovaly na ¼plnŊ jinĨch ļ²slech neģ je tomu dnes. Motivy 

doprov§zen® pocitem chladu a mrazu jsou tak u vybranĨch mal²ŚŢ jasnŊ prokazateln®.  

 Zcela z§sadn²m mezn²kem pro n§slednĨ historickĨ vĨvoj politick® situace 

v Nizozem² znamenal rok 1477, kdy v bitvŊ u Nancy zahynul burgundskĨ v®voda Karel 

SmŊlĨ. Jako dŊdiļka cel®ho burgundsk®ho v®vodstv² byla ustanovena jeho dcera Marie 

Burgundsk§, kter§ v t®mģe roce pojala za chotŊ rakousk®ho arciv®vodu Maxmili§na, 

syna Ś²msk®ho c²saŚe Fridricha III.. T²mto sŔatkem se rod HabsburkŢ dostal k obrovsk® 

moci, ujal se burgundsk®ho dŊdictv² a ovl§dl nejbohatġ² evropsk® zemŊ. Z§roveŔ vġak 

zaļal staletĨ spor HabsburkŢ s Franci², jenģ zapoļal pr§vŊ kvŢli pr§vu na dŊdictv²  

po zemŚel®m posledn²m burgundsk®m v®vodovi Karlu SmŊl®m.
56

 Tato pŚe  

o burgundsk® dŊdictv² byla nakonec ukonļena 23. kvŊtna 1493 smlouvou v Senlis, kde 

veġker® dŊdiļn® pr§vo z²sk§vaj² Habsburkov®.  

VĨznamnou osobnost na poļ§tku 16. stolet² pŚedstavoval ġpanŊlskĨ kr§l a Ś²mskĨ 

c²saŚ Karel V., kterĨ se stal dŊdicem burgundsk®ho v®vodstv² po pŚedļasn® smrti sv®ho 

otce Filipa Sliļn®ho v roce 1506. Jeho vliv na ¼spŊġnĨ rozvoj mŊst se projevoval i t²m, 

ģe ovl§dal t®mŊŚ polovinu tehdejġ² Evropy. Jeho z§sluhou bylo Nizozem² jednou 

z nejrozvinutŊjġ²ch zem² Evropy a mŊsta jako napŚ. Antverpy ļi Rotterdam dos§hla 

takov®ho rozkvŊtu, ģe se stala doslova centry svŊtov®ho obchodu.  

Jiģ poļ§tkem dvac§tĨch let 16. stolet² se v Nizozem² zaļaly propukat n§boģensk® 

nepokoje. Konkr®tnŊ 1. ļervence roku 1523 doġlo v Bruselu k popravŊ dvou 

protestantŢ, pŚ²vrģencŢ Martina Luthera. JistĨ Johann Esch a Heinrich Voes tam byli 

up§len² jako kac²Śi a stali se tak prvn²mi up§lenĨmi odpŢrci kŚesŠansk® v²ry bŊhem 

                                                           
56

 FrancouzskĨ kr§l Ludv²k XI. trval na svĨch n§roc²ch na Burgundsko jako lenn² p§n v®vodŢ 

burgundskĨch. Oproti tomu Habsburkov® vznesli n§roky pr§vem dŊdiļnĨm.  
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reformace.
57

 V Nizozem² se postupnŊ zaļalo rozġiŚovat protestansk® n§boģenstv², kde 

vĨznamnou roli hr§lo zejm®na luter§nstv² a kalvinismus u bohatĨch obchodn²kŢ  

a kupcŢ. Ti se z§hy stali trnem v oku pŚ²snŊ dohl²ģej²c² katolick® c²rkve, kter§ 

neakceptovala jejich n§hlou nez§vislost a vysokĨ kapit§l. Cel§ situace vygradovala, 

kdyģ v roce 1555 usedl na ġpanŊlskĨ trŢn syn Karla V., Filip II.. Ten Nizozem² Ś²dil  

ze ĠpanŊlska a guvern®rkou byla ustanovena Filipova nevlastn² sestra Mark®ta 

Parmsk§.
58

 Filip II. byl vyzn§n²m zarputilĨ katol²k a jako stoupenec inkvizice poģadoval 

v zemi nastolen² jednotn®ho n§boģenstv². Nevraģivost vŢļi protestansk®mu n§boģenstv² 

projevoval i v omezov§n² obchodn² ļinnosti a nastolen² vysokĨch dan², pŚiļemģ zisky 

putovaly do ĠpanŊlska a vyn§ġely mu mnohem vŊtġ² obnosy neģ napŚ²klad z§moŚsk® 

kolonie.  

Vġechny tyto pŚ²ļiny nakonec vy¼stily v to, ģe doġlo v roce 1566 k ļetnĨm 

povst§n²m nizozemskĨch protestantŢ proti ġpanŊlsk® nadvl§dŊ, kter§ pot® o dva roky 

pozdŊji vyvrcholila k zaļ§tku tzv. 80. let® v§lky za nez§vislost. Opozici tvoŚili nejen 

protestanti, ale i ġlechtici.
59

 Veġker® snahy protestantŢ o to, aby byla zruġena ġpanŊlsk§ 

inkvizice nakonec vedla k tomu, ģe se proti Filipu II. a jeho absolutistick®mu zpŢsobu 

vl§dy vzbouŚila i nizozemsk§ ġlechta. V srpnu roku 1566 zaļalo obyvatelstvo pustoġit 

katolick® kostely a zcela niļit obrazy s n§boģenskou t®matikou.
60

  

StŊģejn² osobnost² nizozemsk®ho odboje proti ġpanŊlsk® nadvl§dŊ se stal Vil®m I. 

OranģskĨ, jenģ byl zast§ncem naprost® svobody a tolerance n§boģensk®ho vyzn§n². 

Spolu se svĨmi stoupenci tvz. g®zi
61

 bojoval proti bezpr§v², p§chan®m na nizozemsk®m 

lidu a proti svobodŊ n§boģensk®ho vyzn§n². G®zŢm se daŚily pŚedevġ²m ¼toky 

smŊŚovan® z moŚe neģli z pevniny. Kdyģ Filip II. spatŚil neutuchaj²c² odhodlanost 

NizozemcŢ, odvolal z pozice guvern®rky Nizozem² svou nevlastn² sestru Mark®tu 

Parmskou, jeģ povaģoval za pŚ²liġ slabou a do funkce nov®ho nizozemsk®ho 

m²stodrģitele dosadil v®vodu z Alby.
62

 Ten proslul svou mimoŚ§dnou krutost²  

a v boji proti nizozemskĨm povstalcŢm se dopustil takov®ho teroru, ģe t²m dos§hl 

opaļn®ho efektu. Zlo sp§chan® na opozici vy¼stilo v sjednocen² NizozemcŢ ze severu  

                                                           
57

 HARENBERG 1992, 404. 
58

 Ta zemi Ś²dila v letech 1559ï1567. 
59

 ObŊ tyto skupiny spojovaly pŚedevġ²m politick® a n§boģensk® z§jmy.  
60

 HARENBERG 1992, 434.  
61

 G®zov® ļili doslovnŊ ģebr§ci, byli opozic² proti ġpanŊlsk® nadvl§dŊ a utlaļov§n² bŊhem revoluce. 

TvoŚili jej vŊtġinou ġlechtici bojuj²c² za pr§va svobodn®ho vyzn§n² v²ry. 
62

 V®voda z Alby ļili celĨm jm®nem Fernando Ćlvarez de Toledo.  
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a z jihu. V®voda byl pot® kr§lem odvol§n a ĠpanŊl® hledali vĨchodisko, jak nenad§lou 

situaci vyŚeġit.  

V t®to dobŊ se zaļaly projevovat ļetn® rozd²ly mezi severem a jihem Nizozem². 

Zat²mco na severu se obyvatel® hl§sili k reformovanĨm c²rkv²m, tak na jihu 

pŚevaģovalo obyvatelstvo katolick®ho vyzn§n². I pŚesto, ģe jiģn² ļ§st nesouhlasila a byla 

odpŢrcem ġpanŊlsk® krutovl§dy, nepŚ²liġ vŊŚila ambic²m Vil®ma Oranģsk®ho  

a byla schopna se se ĠpanŊly dohodnout a naj²t spoleļn® vĨchodisko. Proto se nŊkter® 

jiģn² provincie Nizozem² rozhodly dne 6. ledna 1579 spojit do tzv. arrask® unie  

a n§slednŊ se vr§tit pod ġpanŊlskou nadvl§du. Oproti tomu severn² provincie Nizozem² 

v t®mģe roce 23. ledna zaloģily utrechtskou unii a pokraļovaly v boj²ch za nez§vislost.
63

 

Dne 26. ļervna 1581 se od ĠpanŊlska odtrhlo sedm provinci² utrechtsk® unie a form§lnŊ 

vyhl§silo Filipa II. za kr§le sesazen®ho vŢl² sv®ho lidu. Tento rok se st§v§ vĨznamnĨm 

mezn²kem, jelikoģ je v tu dobu poloģen z§klad vzniku nez§visl®ho st§tu, SpojenĨch 

provinci² nizozemskĨch. Boje mezi ĠpanŊly a HolanŅany vġak i nad§le pokraļovaly. 

V roce 1584 byl atent§tn²kem katolick®ho vyzn§n² v Delftu zastŚelen vŢdce 

nizozemsk®ho povst§n², princ Vil®m OranģskĨ. O rok pozdŊji dobyl novĨ m²stodrģitel 

Nizozemska Alessandro Farnese Antverpy. Navr§cen²m cel®ho jiģn²ho Nizozem²  

pod ġpanŊlskou nadvl§du, ļetnĨmi vĨboji a zprostŚedkovatelskĨmi misemi mezi 

ĠpanŊlskem a jiģn²m Nizozem²m se z§roveŔ zapŚ²ļinil o poloģen² z§kladn²ho kamene 

pro vznik pozdŊjġ²ho samostatn®ho st§tu Belgie, jenģ ve sv® dneġn² podobŊ existuje 

teprve od roku 1830. 

V roce 1598 um²r§ v kl§ġtern² rezidenci El Escorial Filip II., kter®mu se vehementnŊ 

podaŚilo udrģet ġpanŊlskou nadvl§du v jiģn²m Nizozem², usiluj²c²m o samostatnost. 

V roce 1609 bylo mezi ĠpanŊlskem a SpojenĨmi provinciemi nizozemskĨmi uzavŚeno 

pŚ²mŊŚ² na dvan§ct let. Tento pakt ustanovenĨ v Antverp§ch vġak spory zcela nevyŚeġil, 

jelikoģ ĠpanŊlsko i nad§le odm²talo uznat severn² ļ§st Nizozem² jako samostatnou 

jednotku. Boje st§le trvaly. Nizozemci ļasem z²skali i nŊkolik z§moŚskĨch kolonii.
64

 

Rok 1648 koneļnŊ znamenal pro celou Evropu konec tŚicetilet® v§lky. V²tŊzstv² dos§hly 

i Spojen® provincie nizozemsk®, kter® byly podeps§n²m Vestf§lsk®ho m²ru ĠpanŊlskem 

definitivnŊ uzn§ny jako nez§visl®.  
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Od poloviny 17. stolet² probŊhla Śada v§lek mezi Nizozem²m a Angli², jeģ se 

povaģovala za jedinou n§moŚn² mocnost. PŚ²ļinou mnohĨch bitev byly pr§vŊ spory  

o kolonie.
65

 V kvŊtnu roku 1667 zah§jil Ludv²k XIV., francouzskĨ kr§l tzv. devoluļn² 

v§lku. Jeho snahou bylo podmanit si ĠpanŊlsk® Nizozem², tedy oblast deseti jiģn²ch 

provinci² dŚ²vŊjġ²ho Nizozem². Sv® n§roky chtŊl uplatnit na z§kladŊ devoluļn²ho pr§va, 

jehoģ znŊn² striktnŊ ustanovovalo jako dŊdice potomky narozen® z prvn²ho manģelstv²,  

i kdyģ se jednalo o dcery. Jelikoģ tato pr§va platila ve Vl§msku a Brabantsku a Ludv²k 

XI. pojal za choŠ Marii Terezii Habsburskou, dceru z prvn²ho manģelstv² ġpanŊlsk®ho 

zesnul®ho kr§le Filipa IV. a Izabely Bourbonsk®, zaļal si vytv§Śet n§roky na tato ¼zem². 

NapŊt² mezi Nizozem²m a Franci² rostlo, a tak byl do funkce vrchn²ho velitele 

nizozemskĨch vojsk jmenov§n Vil®m III. OranģskĨ. Na stranu Nizozem² se postavil 

Ś²mskonŊmeckĨ c²saŚ Leopold I., Braniborsko, ĠpanŊlsko a D§nsko opozici tvoŚila 

Francie se spojenci Anglie, Bavorska, kol²nsk®ho arcibiskupstv² a m¿nstersk®ho 

biskupstv². V roce 1674 se Vil®mu III. Oranģsk®mu podaŚilo, uzavŚ²t m²rovou dohodu 

s Angliļany o ukonļen² dlouho trvaj²c² n§moŚn² v§lky. Ta byla zavrġena sŔatkem 

Vil®ma III. s Mari² II. Stuartovnou, neteŚ² anglick®ho kr§le Karla II. a z§roveŔ dŊdiļkou 

anglick®ho trŢnu. Z§hy pot® se zaļaly projevovat podobn® myġlenky obou zem².  

Do budoucna se z nich staly spojenci a svou politikou smŊŚovaly proti nenasytnosti 

Ludv²ka IV. Konec holandsk® v§lky nastal 11. srpna 1678 m²rovou smlouvou 

v Nijmegenu, kter§ ukonļila v§leļnĨ konflikt mezi Nizozem²m a Franci².
66

 

 

3.2. Hospod§ŚskĨ vĨvoj  

MŊsta jako Gent a Bruggy na konci 15. stolet² pomalu upadaj², co by vĨznamn§ 

centra obchodu a na vĨslun² se zaļ²naj² dost§vat Antverpy, kde se obchodn²ci z ciziny 

zasluhuj² o import a export zboģ². ZnaļnĨ vliv na rozkvŊt mŊsta mŊla i skuteļnost, ģe se 

zde usadili angliļt² obchodn²ci, prod§vaj²c² zejm®na pl§tno. Antverpy se rozrŢstaly  

o v²ce honosnŊjġ²ch domŢ a staly se z§roveŔ vĨvozn²m pŚ²stavem pro prŢmyslovŊ 

vyr§bŊn® produkty z Flander. Jiģ v roce 1450 zde byla zŚ²zena prvn² burza obchodu 

v EvropŊ, jeģ se pozdŊji stala vzorem pro mnoh® dalġ², jako napŚ²klad londĨnskou 

burzu. Podstatnou roli hr§l rovnŊģ textiln² prŢmysl, kde doġlo k velkĨm zmŊn§m. Byla 

                                                           
65

 PŚi tŊchto bitv§ch pŚiġli Nizozemci nen§vratnŊ o kolonie v Severn² Americe, jako byly napŚ. Jiģn² 

Karolina ļi Nov® Nizozem². 
66

 HORST 2005, 219. 



20 

 

zcela potlaļena vĨroba luxusn²ch vlnŊnĨch pl§ten z velkĨch mŊst, kterou naopak 

nahradila produkce jednoduġġ²ch a lacinŊjġ²ch vyhotovenĨch na venkovŊ.
67

  

Antverpy bŊhem sv®ho zlat®ho vŊku nejv²ce prosperovaly v obchodu hned s nŊkolika 

zdroji. V prv® ŚadŊ to bylo cukrovarnictv² ze ġpanŊlskĨch a portugalskĨch plant§ģ², 

obchod s pepŚem, textiln² prŢmysl a nakonec obchod se stŚ²brem dov§ģenĨm ze Sevilly. 

MŊsto bylo vĨznamn® rovnŊģ po umŊleck® str§nce. V roce 1510 tu byla zaloģena 

Akademie vĨtvarnĨch umŊn². MŊsto proslulo rovnŊģ jako rodiġtŊ ļi pŢsobiġtŊ mnoha 

slavnĨch mal²ŚŢ, jako byli Jacob Jordaens ļi Peter Paul Rubens. Đpadek mŊsta pŚiġel 

v roce 1568, kdy vypukla Osmdes§tilet§ v§lka mezi Nizozem²m a ĠpanŊlskem. Obchod 

mezi Antverpami a Bilbaem ve ĠpanŊlsku se pozastavil a kr§tce na to ġpanŊlġt² voj§ci 

mŊsto zniļili do devastuj²c²ch n§sledkŢ. MŊsto, kter® bylo naprosto n§boģensky  

a politicky tolerantn² ke svĨm obyvatelŢm a nav²c i velmi kosmopolitn²
68

 se z§hy zaļalo 

potĨkat s nejasnou budoucnost². V roce 1579 se sice Antverpy pŚiļlenily k utrechtsk® 

unii a staly se hlavn²m centrem nizozemsk® revoluce. EvropskĨm stŚediskem obchodu 

se vġak i tak stal Amsterdam pŚedstavuj²c² kŚiģovatku obchodn²ch cest, t§hnouc² se  

od StŚedozemn²ho moŚe k Baltsk®mu z§livu a od Atlantsk®ho oce§nu aģ po IndickĨ.
69

 

SkuteļnĨ rozmach dos§hl Amsterdam v prvn² polovinŊ 17. stolet², kdy cel§ 

Nizozemsk§ republika ovl§dla svŊtovĨ trh a stala se pŚedn² obchodn² mocnost².  

Do Amsterdamu, jakoģto hlavn²ho mŊsta pak zaļaly proudit nejen davy kupcŢ z ciziny, 

ale rovnŊģ i Śada ģidovskĨch obchodn²kŢ a bank®ŚŢ. T²m z²skalo Nizozem² statut 

jednoho z nejvĨznamnŊjġ²ch obchodn²ch a bankovn²ch center svŊta. PŚ²nosem  

se pro Amsterdam stal i rozs§hlĨ pŚ²stav ve mŊstŊ na Śece Ijseel. Svou rozlohou dok§zal 

zajistit bezpeļn® kotviġtŊ aģ stovk§m lod² pluj²c² do Evropy. S rozvojem obchodu byl 

pevnŊ spjat i stavebn² vĨvoj mŊsta. Doġlo k vybudov§n² tŚ² koncentricky upravenĨch 

kan§lŢ na Śece Ijssel, kter® se lemovaly kolem centra mŊsta. Byly urļeny pŚev§ģnŊ 

k nejrychlejġ² a nejsnadnŊjġ² pŚepravŊ zboģ². Po jejich bŚez²ch se stavŊly ok§zal® 

kupeck® domy, v nichģ se ļasto i uskladŔovalo zboģ². V roce 1609 byla v Amsterdamu 

zaloģena veŚejn§ banka, kde byly obchodn²kŢm poskytov§ny ¼vŊry, vedeny ¼ļty, 

pŚeb²r§ny smŊnky. V centru mŊsta tak prakticky nemohl pŢsobit ģ§dnĨ obchodn²k, jenģ 

by nemŊl otevŚenĨ ¼ļet ve Wisselbance.
70
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Poļ§teļn² myġlenky o tom, ģe by holandġt² obchodn²ci podnikali samotn® z§moŚsk® 

vĨpravy do ciziny, pŚiġly ve chv²li, kdy po vyplenŊn² Antverp pŚevzali obchod 

s koŚen²m od PortugalcŢ. V ten moment se totiģ setkali s odporem Filipa II., jenģ se 

mezit²m stal i kr§lem Portugalska. C²lovou zem² se mŊla st§t Indie, do n²ģ uģ s jistotou 

znali cestu pr§vŊ Portugalci, a to d²ky Vascu da Gama, jenģ do n² poprv® doplul v roce 

1498. Ti se, ale trasu sv® cesty do Indie snaģili udrģet, v co nejvŊtġ² tajnosti. Prvn² 

n§moŚn² flotilu vedl Cornelis de Houtman a po dlouh® a vyļerp§vaj²c² cestŊ se nakonec 

s lod² dostal k indick®mu souostrov², dneġn² Indon®sii.
71

 Dalġ² vĨpravu vedl Joris van 

Spilbergen, jenģ doplul do oblasti Cejlonu, dneġn² Sr² Lanky. TŊmito vĨznamnĨmi 

expedicemi doġlo k z§kladu pro vybudov§n² obchodu Nizozem² se st§ty vĨchodn² Asie.  

Zlom nastal v roce 1602, kdy sdruģen²m nŊkolika obchodn²ch spoleļnost² 

v Nizozem² vznikla VĨchodoindick§ spoleļnost obchoduj²c² s vĨchodn² Asi², a to  

na trhu s asijskĨmi vĨrobky, jako byly ï porcel§n, koŚen², ļaj a bavlnŊn§ l§tka.
72

 Stala  

se prvn² organizac², jeģ byla Ś²zena jako akciov§ spoleļnost. MŊla hned nŊkolik 

operuj²c²ch obchodn²ch komor od Amsterdamu aģ po Rotterdam. I, kdyģ byla 

VĨchodoindick§ spoleļnost v obchodov§n² velmi aktivn², pŚesto se i nad§le musela 

potĨkat s konkurenc². Jednalo se o Portugalce a Angliļany, kteŚ² si zde obchodn² 

spojence naġli jiģ pŚed Nizozemci. Vlastnili sice rozsahem menġ² a finanļnŊ skromnŊjġ² 

korporace, i tak ale pokraļovali v uzav²r§n² smluv. Nizozemci z²skali mŊsto Bat§vie, 

dŚ²vŊjġ² Bantam a z nŊho vytvoŚili vĨznamn® m²sto obchodov§n² v Asii.
73

 PŢsobnost 

rozġ²Śili d§le i na ostrov J§va a Cejlon. Tato m²sta byla strategicky velmi dobŚe 

um²stŊna. Z J§vy smŊŚovaly trasy do Ļ²ny a Japonska, z Cejlonu pot® do Indie. 

Postupem let Nizozemci zaļali objevovat Austr§lii a jej² okol² a jako jedin§ neasijsk§ 

kultura obchodovali s Japonci.  

V roce 1621 byla po vzoru VĨchodoindick® spoleļnosti zaloģen§ Z§padoindick§ 

spoleļnost Gener§ln²mi stavy Nizozem². StejnŊ jako jej² pŚedchŢdkynŊ, tak i ona se 

skl§dala z nŊkolika komor. Jej² hlavn² n§pln² se, ale stala problematika pir§tstv² vŢļi 

ĠpanŊlsku, veden²m v§lek a snahou o dobyt², co nejvŊtġ²ho mnoģstv² ¼zem² v Severn²  

a Jiģn² Americe za ¼ļelem zaloģen² koloni². Ctiģ§dostiv®mu Nizozem² tak nebr§nilo nic, 

aby v n§sleduj²c²ch letech z²skalo vġemoģnĨmi cestami rŢzn® Karibsk® ostrovy. V roce 
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1625 koupil Willem Verhults od Indi§nŢ ostrov Manhattan, na nŊmģ o rok pozdŊji 

vznikla osada New Amsterdam, pozdŊjġ² New York. O kolonii vġak pŚiġli jiģ  

v roce 1667, kdyģ v dŢsledku druh® angloïnizozemsk® v§lky prohr§li, ¼zem² z²skali 

Angliļan® a Nizozemci dostali vĨmŊnou Guyanu, dneġn² Surinam nach§zej²c² se v Jiģn² 

Americe.
74

 Jak jiģ bylo Śeļeno, tak Z§padoindick§ spoleļnost si podmanila nŊkolik 

karibskĨch ostrovŢ, jako napŚ²klad Arubu nebo Cura­ao a pr§vŊ zde se rozvinula 

plant§ģnick§ ekonomika, kter§ profitovala na dovozu otrokŢ ze z§padn² Afriky.  

Na druhĨ pokus se NizozemcŢm tak® povedlo dobĨt kolonie PortugalcŢ v Braz²lii  

a ovl§dli t®mŊŚ celou zemi. Po dobu 25 let tu spoleļnŊ v celku harmonick®m vztahu ģili 

portugalġt² katol²ci a holandġt² protestanti. I pŚes znaļnĨ kulturn² a vŊdeckĨ rozmach, 

jejģ sem HolanŅan® pŚivedli, byli nakonec v roce 1654 vyhn§ni. V jiģn² Africe byla 

prvn² nizozemsk§ kolonie zaloģena v roce 1652. Oblast dneġn²ho Kapsk®ho mŊsta mŊla 

n§moŚn²m pos§dk§m poskytnout z§soby ļerstv®ho j²dla a pit² nebo prov®st opravu lod². 

Đzem² nejprve obĨvali zejm®na sedl§ci poch§zej²c² ze Z®landu, ke konci 17. stolet² se 

sem pŚij²ģdŊli usadit vyhnan² hugenoti z Francie.
75

 

VĨvoj umŊn² je paradoxnŊ spjat i s lidskou pohromou. V dob§ch, kdy v EvropŊ Ś§dil 

prudkĨm tempem mor neboli ļern§ smrt, ġ²Śila se myġlenka, ģe nemoc se ġ²Ś² vzduchem 

a jako potlaļen² hrozby n§kazy tehdejġ² doktoŚi doporuļovali nevŊtrat obytn® prostory  

a co nejv²ce je zabarik§dovat tŊģkĨmi z§vŊsy. Epidemie moru, tak pŚinesla znaļn® zisky 

vĨrobcŢm n§stŊnnĨch kobercŢ a vĨrobcŢm ļalounŊn² nejen ve Francii, ale i v Belgii. 

Tkalcovsk® cechy v severn² Francii a Belgii vyhotovovaly nespoļet tapiseri² a gobl®nŢ 

s obl²benĨmi ryt²ŚskĨmi a milostnĨmi motivy. Dalġ²m rizikem bylo pŚ²liġ ļast® koup§n² 

a myt². Tehdejġ² doktoŚi a l®ļitel® se domn²vali, ģe ļastĨm koup§n²m se otev²raj² p·ry 

na lidsk® pokoģce a jsou tud²ģ v²ce n§chyln® k propuknut² vzduġn® n§kaze do tŊla. 

Koncem 14. stolet² tak na t®mŊŚ 400 let nastala ®ra, kdy lid® m²sto ļist® vody pouģ²vali 

k hygienŊ kol²nskou vodu. NŊkter® domnŊnky l®kaŚŢ tak® vypov²daly o tom, ģe 

dŢvodem epidemie je trest seslanĨ na lidstvo samotnĨm Bohem za hŚ²chy nebo dokonce 

ġkodliv§ konstelace planet.
76

 ObecnŊ byla k epidemi²m n§chylnŊjġ² mŊsta neģli venkov. 

Nutn® je ovġem podotknout, kdy poprv® a odkud se vŢbec ona ļern§ smrt vzala. 

Richard Gordon ve sv® knize Podivuhodn® dŊjiny l®kaŚstv² uv§d², ģe morov§ epidemie 
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zas§hla Evropu poprv® v roce 1348.
77

 Skuteļnou zk§zu n§sledkem propuknut² moru 

zaģilo Nizozem² v 60. letech 17. stolet². V roce 1664 udeŚila ļern§ smrt v Amsterdamu  

a zahubila aģ pŊtinu obyvatel. Nen² pŚesnŊ zn§mo, z jak® oblasti se sem nemoc dostala, 

jist® ale je, ģe z§hy propukla do Flander. O rok pozdŊji postihla i mŊsta Groningen  

a Emden. Z Amsterdamu, pravdŊpodobnŊ skrze obchodn² holandskou loŅ, jeģ pŚev§ģela 

bavlnu, se n§kaza dostala do Anglie, kde v LondĨnŊ zpŢsobila jednu z nejvŊtġ²ch 

morovĨch epidemi², kter§ si vyģ§dala ļtvrtinu obyvatel cel®ho LondĨna.
78

 

Hladomor nejen v EvropŊ, ale i v Nizozem² byl ovlivnŊn Śadou negativn²ch faktorŢ 

pŢsob²c²ch na spoleļnost i samotnou pŚ²rodu. Nedostatek potravy byl zapŚ²ļinŊn jednak 

dŢsledkem v§leļnĨch nepokojŢ, jako byla zejm®na 30. let§ v§lka, ale t®ģ klimatickĨmi 

podm²nkami, kter® v t® dobŊ jeġtŊ nemohl nikdo dopŚedu pŚedpov²dat. Ned§ se Ś²ci, ģe 

Nizozem² by bŊhem 16. a 17. stolet² utrpŊlo na rozd²l od jinĨch zem² nŊjak® fat§ln² 

ġkody a dos§hlo razantn²ho ¼padku mŊst a vesnic. Ba naopak v onŊch krutĨch ļasech, 

kdy v EvropŊ dozn²valy ohlasy 30. let® v§lky a mnoh® zemŊ trpŊly hladomorem, 

nizozemsk§ mŊsta jako je tŚeba Amsterdam vzkv®taly blahem a jejich rozkvŊt se tŊġil 

znaļn® oblibŊ. Je zcela logick®, ģe se ned§ srovn§vat situace ve velkomŊstech  

a na vesnic²ch, proto je nutn® br§t tyto poznatky s jistĨm nadhledem. Nizozemci jiģ byli 

natolik vzdŊlan², ģe dok§zali zkvalitnit obdŊl§v§n² pŢdy novĨmi technikami 

odvodŔov§n² anebo, ģe rozvinuli v²ce propracovan® metody na obmŊnu plodin, neģ se 

vyuģ²vala ve vŊtġinŊ Evropy.
79

 Zat²mco zemŊ stŚedn² a jiģn² Evropy stŚ§daly, Nizozem² 

zaģ²valo od konce 16. do poloviny 17. stolet² skuteļnĨ zemŊdŊlskĨ a obchodn² rozmach. 

Zcela zŚejm® je, ģe zemŊ profitovala hlavnŊ z rybolovu, chovu dobytka, velkovĨrobou 

ml®ka na export, pŊstov§n²m koŚenov® zeleniny, luġtŊnin a ļetnĨch zemŊdŊlskĨch 

plodin.  

 

3.3 Klima a jeho vliv na spoleļnost 

VĨvoj klimatu byl v obdob² 16. a 17. stolet² velmi pozoruhodnĨ. V onŊch ļasech 

totiģ zemŊkouli postihla tzv. Mal§ doba ledov§, coģ byl term²n oznaļuj²c² obdob², kdy 

doġlo k nejvŊtġ²mu ochlazen² za posledn²ch 2000 let. Mal§ doba ledov§ zapoļala 
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pŚibliģnŊ na poļ§tku 14. stolet² a trvala aģ do poloviny 19. stolet². NejvĨraznŊjġ² teplotn² 

zmŊny nastaly pr§vŊ v 17. stolet². V tŊchto ļasech byla l®ta o pozn§n² deġtivŊjġ²  

a chladnŊjġ² neģ nyn², a to vedlo n§slednŊ k ne¼rod§m po cel® EvropŊ.
80

  Ani dodnes se 

nepodaŚilo pŚesnŊ ļasovŊ vymezit, kdy mal§ doba ledov® zaļala a kdy skonļila. Dle 

mnohĨch odborn²kŢ nastala v roce 1300. Potvrzuje to i prvnŊ zachycenĨ postup ledovcŢ 

z Gr·nska z poļ§tku 13. stolet². ZemŊ v jiģn²ch ļ§stech si jeġtŊ st§le uģ²valy teplĨch let, 

zat²mco na severu jiģ panovalo chladn® poļas², zpŢsobuj²c² velkĨ hladomor v letech 

1315ï1316. Jin² vŊdci uv§dŊj², ģe skuteļn§ Mal§ doba ledov§ trvala aģ od konce  

17. stolet² shodnŊ do poloviny 19. stolet². Nesporn® je, ģe vliv na postupn® ochlazov§n² 

mŊl nekoneļnĨ sled kr§tkodobĨch klimatickĨch zmŊn, zpŢsobenĨch dosud m§lo 

pochopenĨm vz§jemnĨm pŢsoben²m atmosf®ry a oce§nŢ.
81

 Je samozŚejm®, ģe klimatick® 

zmŊny se projevovaly rŢznŊ z roku na rok, ale i z m²sta na m²sto. Nen² tak 

tedy zvl§ġtnost², ģe zat²mco napŚ²klad v severn² EvropŊ panovala nejstudenŊjġ² ®ra, 

klima ve stŚedn² EvropŊ bylo o pozn§n² teplejġ² a naopak.  

SkuteļnĨ strach z postupuj²c²ho ledu zaģ²vali zejm®na obyvatel® alpskĨch mŊst  

a vesnic. Alpsk® ledovce se daly do pohybu jiģ v letech 1546ï1590 a n§slednŊ v letech 

1600ï1616. Tam, kde dŚ²ve panoval blahobyt, tak nyn² hrozilo nebezpeļ² anebo 

samotn§ zk§za. Ledovce se postupem let zprudka vysunovaly vpŚed a vytv§Śela se 

z nich rozlehl§ jezera. Doch§zelo ke skaln²m Ś²cen²m, z§plav§m, zatopen²m 

zemŊdŊlskĨch usedlost² a pol², strh§v§n²m mostŢ. Ledovce pustoġily alpsk® oblasti  

po t®mŊŚ cel® 17. stolet². Velmi tŊģce byla zasaģena oblast Chamonixu, kde lid® pevnŊ 

vŊŚili, ģe jsou trest§ni Bohem za sv® hŚ²chy.
82

 

Jedna z prvn²ch zachycenĨch krutĨch zim nastala v roce 1565. Tehdy teploty padaly 

vysoko pod bod mrazu a sn²h pokryl, co se dalo. Dalġ² vĨrazn® zimy se dostavily mezi 

l®ty 1586ï1595, kdy rtuŠ teplomŊrŢ mohla prŢmŊrnŊ spadnout aģ o dva stupnŊ m®nŊ 

neģ, jak tomu bylo na poļ§tku 20. stolet². Nutn® je podotknout, ģe kaģd§ zima v obdob² 

Mal® doby ledov® nedosahovala aģ natolik nel²tostnĨch strmŊ padaj²c²ch teplot  

pod nulu, ale fakt je, ģe zdlouhav® mraziv® teploty, kter® ļasto trvaly aģ do pozdn²ch 

jarn²ch dnŢ, ztrpļovaly ģivot nejednomu zemŊdŊlci ļi n§moŚn²kovi. S nevl²dnĨmi 

klimatickĨmi podm²nkami souvisel zcela logicky i napŚ²klad rybolov. Ten zejm®na 

v mimoŚ§dnŊ studen®m 17. stolet² utrpŊl razantn² ġok. Teploty vod severskĨch moŚ² 
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klesly hluboko ke 2 ÁC a lov tresek byl ļasto s nulovĨm vĨtŊģkem. Mezi l®ty  

1560ï1600 po cel® EvropŊ panovaly bouŚlivŊjġ² a studenŊjġ² teploty, kter® ovlivnily  

i rŢst cen potravin. TĨkalo se to nejen obilovin, ale i v²na, jeģ zaģilo v tŊchto letech 

skuteļnĨ pokles v produkci. Ne¼roda, hynut² dobytka a ļetn® choroby vyvolan® 

klimatickĨmi zmŊnami si hledaly sv®ho vin²ka, a tak se rozmohl po EvropŊ hon  

na ļarodŊjnice, jimģ se dŢsledky b²dy d§valy ļasto za vinu.  

Od druh® poloviny 16. stolet² v EvropŊ vĨraznŊ pŚibylo bouŚkov® ļinnosti bŊhem 

studenĨch zim. 21. listopadu roku 1570 protrhly obrovsk® vlny hr§ze na ostrovŊ 

Walcheren
83

 a moŚsk§ voda o pŢlnoci zaplavila znaļnou ļ§st Rotterdamu, Dordrechtu  

a Amsterdamu. VĨsledek byl nejm®nŊ sto tis²c obŊt².
84

 Cel§ osmdes§t§ l®ta 16. stolet² 

jsou obestŚena silnĨmi bouŚkami doprov§zenĨmi krupobit²m, mlhou a deġtŊm. Tyto 

pŚ²rodn² nepokoje velmi ovlivnily hlavnŊ n§moŚn² dopravu a s t²m spojenĨ i export  

a import zboģ². Fat§ln² dopad na zemŊdŊlstv² mŊla ovġem aģ devades§t§ l®ta 16. stolet². 

Z§padn² Evropa se v letech 1591ï1597 potĨkala s drastickou ne¼rodou, kdy zaznamenat 

teplĨ a suchĨ den v jarn²m obdob² bylo takŚka nemoģn®. NepŚ²zeŔ dopadla pŚedevġ²m 

na mŊsta. Obil² bylo nedostatek a do mŊst na trhy se pŚiv§ģelo minim§ln² mnoģstv².  

To, co pŚiġlo k prodeji, bylo vġak natolik drah®, ģe si jej nemohl t®mŊŚ nikdo dovolit. 

Devades§t§ l®ta 16. stolet² pŚedznamenala opravdovĨ vrchol Mal® doby ledov®, kdy 

doch§zelo ke klimatickĨm extr®mŢm, jeģ n§slednŊ trvala v²ce neģ dvŊ stalet². StŚ²dala se 

obdob² rekordn²ch zim s abnorm§ln²mi vedry. Doġlo i ke zmŊn§m atmosf®rickĨch 

pomŊrŢ. ĂJak se rozġiŚovala pol§rn² ledov§ ļepiļka, anticyklony setrv§valy na severu  

a dr§ha tlakovĨch n²ģ² s m²rnĨmi z§padn²mi vŊtry se pŚesunula jiģnŊji. Tyto anticyklony 

pŚin§ġely ļetn® tĨdny severovĨchodn²ch vŊtrŢ v protikladu k pŚevaģuj²c²m jihoz§padn²m 

vŊtrŢm, na nŊģ byly zvykl® pŚedchoz² generace.
85

 

17. stolet² nezaļalo pro Jiģn² Ameriku, ale posl®ze i celou severn² polokouli zvl§ġŠ 

pŚ²vŊtivŊ. V prŢbŊhu ¼nora a bŚezna roku 1600 otŚ§slo sopkou Huanyaputina v jiģn²m 

Peru nŊkolika erupcemi, kter® mŊly za n§sledek chrlen² sopeļn®ho popela do oblasti 

300 000mĮ. PŚ²rodn² katastrofa velmi ovlivnila glob§ln² klima. Na cel® severn² 

polokouli bylo n§sleduj²c²ho roku nejstudenŊjġ² l®to za posledn²ch 200 let. V 17. stolet² 

byly zaznamen§ny celkovŊ ļtyŚi vĨrazn® studen® ¼seky. Doġlo k nim mezi l®ty  

1641ï1643, 1666ï1669, 1675 a 1698ï1699. Tato ¼dob² zaznamenala neobyļejnŊ 
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chladn§ maxima souvisej²c² s vulkanickou ļinnost². V n§vaznosti na ļast® kr§tkodob® 

klimatick® zmŊny zaļali Nizozemci s odvodŔov§n²m pŢdy, coģ vedlo nejen k pŚemŊnŊ 

cel® zemi, ale i k vĨrazn®mu vzrŢstu zemŊdŊlsk® plochy v Nizozem². Vyuģit²m veġker® 

modern² technologie a spoleļensk§ organizace napomohla NizozemcŢm ke skuteļn®mu 

rozkvŊtu.  Mal§ doba ledov§ tak byla pro Nizozemce sp²ġe pŚ²nosem neģ strastiplnĨm 

nepŚ²telem. 

NejstudenŊjġ² etapa mal® doby ledov® nastala po cel® EvropŊ mezi roky 1680ï1730. 

Teploty se prudce sniģovaly a dnŢ bŊhem kaģd® zimy v Nizozem², kdy na zemsk®m 

povrchu ust§val studenĨ a ġtiplavĨ sn²h, pŚibylo aģ o dvacet v²ce neģ jak tomu bylo  

po vŊtġinu 20. stolet². MimoŚ§dnŊ krut§ byla zima v letech 1683ï1684, kdy se  

na nizozemskĨch pobŚeģ²ch objevily aģ ļtyŚicetikilometrov® p§sy moŚsk®ho ledu. Doġlo 

tak ke stagnaci n§moŚn² dopravy, kter§ byla omezena expanzivn²m ledem.
86

 

 

4. Krajina v kontextu mal²Śstv² 14.ï16. stolet² v Zaalp² 

4.1. Zobrazov§n² krajiny v historick®m kontextu 

Pro objasnŊn² vĨvoje krajinomalby 14.ï16. stolet² je velmi podstatn®, alespoŔ  

ve zkratce, pouk§zat na to, kdy se v umŊn² objevily prvn² n§znaky krajinnĨch motivŢ. 

UplatnŊn² krajiny v umŊn² lze spatŚit jiģ i v antick®m řecku a ř²mŊ, kde si nech§vali 

bohat² aristokrat® vyzdobit stŊny svĨch domŢ a vil iluzivn²mi okny s prŢhledy  

do krajiny. Zn§zorŔovaly se rovnŊģ prvn² lidsk® postavy s rostlinami a zejm®na stromy 

na ŚeckĨch keramickĨch v§z§ch. Motivy se nesou v duchu d§vn® mytologick® 

minulosti. Jsou pln® vĨraznĨch postav ļasto zasazenĨch do masivn²ch skalnatĨch 

¼tvarŢ.
87

 Antick® mal²Śstv² se obecnŊ soustŚeŅovalo pŚedevġ²m na ļlovŊka, proto byly 

ve vĨtvarn®m umŊn² zn§zorŔov§ny hlavnŊ vĨjevy z kaģdodenn² lidsk® ļinnosti, vļetnŊ 

bojŢ a v§leļnĨch taģen² doplnŊnĨch o pŚ²rodn² motivy. PatrnĨ rozd²l byl mezi Ś²mskĨm 

a ŚeckĨm antickĨm mal²Śstv²m. řeck§ krajinomalba vidŊla svŢj ide§l v Ark§dii, hornat® 

oblasti, jej²ģ krajina byla ļlovŊkem nedotļen§. Nach§zela se zde bujn§ vegetace, moŚsk§ 

voda se sluneļn²m svitem, chlad mohl ļlovŊk naj²t ve stinnĨch horskĨch masivech nebo 

jeskyn²ch.
88

 Oproti tomu pro Ś²mskou krajinomalbu byla charakteristick§  

tzv. kultivovan§ krajina. Vliv ļlovŊka na tuto ĂumŊle vytvoŚenouñ krajinu byl zcela 
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zŚejmĨ. Vznikaly tak fresky s n§mŊty zn§zorŔuj²c² aģ nadpozemsky kr§sn® zahrady  

s exotickĨmi stromy, keŚi a kvŊtinami.[1] Travnat® plochy byly nav²c doplnŊny  

i o baz®ny, font§ny i umŊl® vodop§dy.
89

    

Zcela z§sadn² postaven² si krajinomalba vydobyla aģ v renesanci, kdy se st§v§ 

autonomn²m odvŊtv²m, v nŊmģ si ļin² n§rok na to bĨt samostatnĨm n§mŊtem obrazu.
90

 

S vĨvojem perspektivy souviselo i ļastŊjġ² zobrazov§n² sc®nick®ho prostoru. 

Zdokonalen² pŚiġlo i s kompoziļn²m utv§Śen²m pŚedn²ho, stŚedn²ho a zadn²ho pl§nu 

obrazu ļili pozad², kter® umoģnilo kontinu§ln²m, perspektivnŊ dokonalĨm pŚechodŢm 

mezi bliģġ²mi a vzd§lenŊjġ²mi ļ§stmi d²la.
91

 

Realistick® pojet² krajiny podle antick®ho vzoru se do mal²Śstv² navrac² koncem  

14. stolet². V 15. stolet² je v burgundsk® dvorsk® kultuŚe obliba aktualizovan®ho 

pohledu na krajinu, zprvu v iluminovanĨch rukopisech. Nizozemġt² bratŚi z Limburka 

prosluli svĨm popul§rn²m rukopisem bohatŊ iluminovanĨch hodinek. Rukopis je nejen 

knihou obsahuj²c² modlitby pro kaģdou liturgickou hodinu dne, ale rovnŊģ i kalend§Śem, 

kterĨ si objednal od ilumin§torŢ v®voda Jan z Berry kolem roku 1409.
92

  

PŚ²roda a kr§sa se stala prvotn² t®matikou zkoum§n² v 15. stolet². Vytr§c² se snaha  

o vytvoŚen² pŚezdobenĨch dekorativn²ch motivŢ, oproti tomu pŚevaģuje z§jem  

o ztv§rnŊn² skuteļn®ho prostoru.
93

 Jedn²m ze stŊģejn²ch pŚ²kladŢ nizozemsk® 

krajinomalby je GentskĨ olt§Ś
94

 od bratrŢ van EyckovĨch datovanĨ k roku 1432, kde je 

ve spodn² ļ§sti olt§Śe zachycen vĨjev KlanŊn² Boģ²mu ber§nku. Sc®na se odehr§v§  

na rozlehl® louce a v jej²m pozad² je moģn® shl®dnout NovĨ Jeruzal®m.[2] K nejstarġ²m 

topograficky identifikovatelnĨm zimn²m krajinomalb§m se Śad² obraz od Konrada 

Witze ï Z§zraļnĨ rybolov
95

 z roku 1444. N§mŊt se odehr§v§ na bŚehu Ģenevsk®ho 

jezera a v pozad² se rozprost²raj² kopcovit® svahy s loukami.[3] Podle Gerta von der 

Ostena hraje kl²ļovou roli v nizozemsk®m krajin§Śstv² mal²Ś Gerard David. Dle jeho 
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vĨrokŢ lze usuzovat, ģe pŚi hled§n² nejranŊjġ²ch nizozemskĨch krajinnĨch obrazŢ se 

prvopoļ§tky op²raj² pr§vŊ o postavu tohoto umŊlce. Aļkoliv sv§ nejzn§mŊjġ² d²la 

vytvoŚil jiģ v prvn²ch desetilet² 16. stolet², lze v nich zcela prokazatelnŊ shl®dnout 

scen®rie pln® Ś²ļn²ch krajin, venkovskĨch usedlost² ļi lesn²ch panoramat.
96

   

NŊkteŚ² umŊlci si vyhotovovali i pŚ²pravn® skici a kresby pŚ²mo v pŚ²rodŊ.
97

 Jedn²m 

z takovĨch mal²ŚŢ byl i Albrecht D¿rer, kterĨ podobn® ļrty, pŚedevġ²m pak barevn® 

akvarely zhotovil zejm®na mezi l®ty 1495ï1500.
98

 Ty mu slouģily zvl§ġtŊ jako studijn² 

materi§ly z jeho cest. V tŊchto vyobrazen²ch se zaļ²n§ projevovat silnŊjġ² z§jem  

o pŚ²rodu, kter® se do t® doby nedostalo tolik pozornosti. Zde je ch§p§na jako motiv 

nŊļeho impozantn²ho a kr§sn®ho. Za jednu z nejranŊjġ²ch ļistĨch krajinomaleb je 

pokl§d§na Dunajsk§ krajina se z§mkem Worth u řezna
99

 z roku 1525, jeģ namaloval 

nŊmeckĨ mal²Ś Albrecht Altdorfer.[4] DeskovĨ obraz je mal®ho form§tu, pŚesto 

scen®rie lesn²ho prostranstv² s pohledem na nedalekĨ z§mek pŢsob² kouzelnĨm  

a malebnĨm dojmem.
100

 

V prŢbŊhu 15. stolet² se v Nizozem² vyvinuly dalġ² n§mŊty pevnŊ spojen® 

s krajinomalbou, jejichģ stabiln² upevnŊn² se doļkalo vyvrcholen² na pŚelomu  

16. a 17. stolet².
101

 Jako novĨ motiv zaļala bĨt zobrazov§na zimn² krajina. 

PozoruhodnĨm ĂpŚedskokanemñ se pro tuto tvorbu stal mistr V§clav, kterĨ je autorem 

vĨmalby fresek ve vŊģi zvan® Torre Aquila v italsk®m Trentu. Zde je zn§zornŊno 

jeden§ct fresek zobrazuj²c²ch jednotliv® mŊs²ce v roce, vļetnŊ mŊs²ce ledna, kde jsou 

pŚedstaveny zimn² radov§nky tehdejġ² ġlechty. Zimn² krajina se posl®ze objevila  

na poļ§tku 15. stolet² i u bratrŢ z Limburka v jejich PŚebohatĨch hodink§ch v®vody 

z Berry.
102

 K pozoruhodnĨm pŚ²kladŢm pŚedstavuj²c² malbu se zimn² krajinou patŚ²  

i obraz StŊt² sv. Doroty
103

, namalovanĨ v roce 1516 nŊmeckĨm mal²Śem Hansem 

Baldungem, t®ģ zvanĨ Grien. N§mŊt obrazu je ļasovŊ uveden do doby, kdy muļednice 

skonala, tedy k 6. ¼noru.  Lze tu zŚetelnŊ tud²ģ spatŚit n§znaky snŊhem pokryt® krajiny.  
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Od konce 15. stolet² se objevily nov® umŊleck® ģ§nry rovnŊģ spjat® s krajinomalbou. 

PŚedstavovala je folkloristick§ t®mata, kter® stŚedn²m tŚ²d§m poskytovaly prostŚedek  

k zvĨraznŊn² jejich pŢvodu. V prvn² ŚadŊ se objevil rolnickĨ ģ§nr, kde byl hlavn² aspekt 

kladen na zobrazen² ģivota prost®ho zemŊdŊlce.
104

 Ģivot na venkovŊ se postupnŊ zaļal 

st§vat obl²benou pŚedlohou mal²Śstv² v zaalpsk® oblasti. Ļasto se ztv§rŔovaly motivy 

hostin, veletrhŢ, tance a svateb. HojnŊ zde byla zastoupena pŚedevġ²m t®matika svatby, 

kter§ byla v tradiļn²ch spoleļnostech povaģov§na za kvintesenci kultury.
105

 Meta 

Henneke uv§d², ģe nejstarġ² vyobrazen² rolnickĨch svateb pravdŊpodobnŊ vytvoŚil 

Hieronymus Bosch. Motiv pak proslavil ve svĨch d²lech zejm®na Pieter Bruegel starġ², 

jenģ ļerpal inspirace z vlastn²ch proģitkŢ, na z§kladŊ sledov§n² ģivota prost®ho 

venkovana. V podobn®m duchu pot® pokraļoval i jeho n§sledovn²k Marten van Cleve, 

kterĨ vġak po sobŊ bohuģel zanechal jen nŊkolik m§lo signovanĨch dŊl.
106

 

Krajinu zobrazoval v t®mģe obdob² rovnŊģ Johanes Molanus, jenģ byl uchv§cen 

krajinou nizozemsk®ho venkova s ļetnĨmi vŊtrnĨmi mlĨny. Jarmila Vackov§ ve sv® 

knize zmiŔuje jako podstatn® persony pro vĨvoj zn§zorŔov§n² krajiny i Geertgena tot 

Sint Janse a Hieronyma Bosche, kteŚ² nastolili svŊģ² krajinn® pohledy, avġak st§le  

bez systematick® organizace prostoru, jelikoģ pouģ²van² a znalost jednotn® line§rn² 

perspektivy st§le zŢst§vala vĨsadou italskĨch umŊlcŢ.
107

 

Obliba krajin se zaļala uplatŔovat nejen v Nizozem², ale pronikla i do cel® It§lie, 

pŚedevġ²m do Ben§tek a Florencie.
108

 PozdŊji to potvrdilo i m²nŊn² z Śad svŊtovĨch 

mistrŢ, kteŚ² zaznamenali to, ģe krajiny NizozemcŢ se jiģ objevuj² v d²lnŊ kaģd®ho 

Śemesln²ka.
109

 S§m Michelangelo mŊl na nizozemsk® krajiny specifickĨ n§zor. 

Odsuzoval je ze z§sadn²ch dŢvodŢ. PŚipouġtŊl, ģe jsou pln® l²bivosti, poukazoval vġak 

na to, ģe v nich pŚebĨv§ nedostatek umŊleck®ho ducha.  Michelangelo odsuzoval to, ģe 

v nizozemsk®m mal²Śstv² doġlo postupem ļasu k razantn²mu zmenġen² lidsk®ho mŊŚ²tka. 

On s§m byl vŊhlasnĨ t²m, ģe propagoval ve svĨch d²lech tit§nsk® rozmŊry. 
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Michelangelo mŊl rovnŊģ zcela z§sadn² n§zor, a to ten, ģe dobr® obrazy vznikaj² pouze 

v It§lii, nikoli mimo ni. Figur§ln² malba italsk®ho mal²Śe pro nŊho mŊla vŊtġ² vĨznam 

neģ krajina zaalpsk®ho umŊlce. VzrŢstaj²c² obliba krajinomalby a k tomu snaha 

nizozemskĨch mal²ŚŢ zakomponovat do d²la okouzlen² blaģenosti svŊta, tak zŚejmŊ 

zpŢsobovala u Michelangela pocit citeln® trhliny, vzhledem k ned§vno ustanovenĨm 

italskĨm pravidlŢm o podobŊ umŊleck®ho d²la.
110

 

Poļ§tkem 16. stolet² zaļali nizozemġt² mal²Śi zcela uplatŔovat zmenġen® lidsk® 

mŊŚ²tko a dŢraz kladli na krajinn® pozad², kter® vĨraznŊ pŚibĨvalo. Zorn® pole upravili 

k obrazu tak, aby pŢsobilo z vŊtġ² vĨġky a d§lky. V 16. stolet² se pak krajina st§v§ 

samostatnĨm ģ§nrem nejen v Nizozem², ale i v It§lii. PŚispŊl k tomu i z§jem don§torŢ, 

v²ce dycht²c²ch po d²lech tohoto typu.  

Joachim Patinir, pŢsob²c² v prvn² ļtvrtinŊ 16. stolet², je povaģov§n nŊkterĨmi 

historiky umŊn² za zakladatele nizozemsk®ho krajin§Śstv². Jako jeden z prvn²ch mal²ŚŢ 

do svĨch dŊl zakomponoval krajiny, kterĨm pŚedkl§dal z§sadn² vĨznam. Jeho scen®rie 

nav²c pŢsobily mnohem re§lnŊjġ²m a skuteļnĨm dojmem neģ jak tomu bylo doposud. 

Krajiny zobrazoval z ptaļ² perspektivy, takģe vyvol§valy dojem nekoneļn®ho 

horizontu.
111

 UmŊleckĨm centrem se staly Antverpy a d²la s t®matikou krajiny si 

objedn§vala nejen ġlechta a don§toŚi, ale rovnŊģ z§moģn² patricijov®. Ve mŊstŊ vznikala 

Śada d²len, jejichģ krajin§Śsk® vĨtvory se pro tyto skupiny staly vyhled§vanĨm 

prodejn²m zboģ²m na trhu.
112

 

V n§sleduj²c²ch tŚech podkapitol§ch budu bl²ģe pojedn§vat o vybranĨch d²lech, kter§ 

dle m®ho n§zoru pŚedstavovala v 15. a 16. stolet² dŢleģitĨ mezn²k v oblasti 

krajinomalby zamŊŚen® na zimn² obdob². Nutno vġak upozornit, ģe nekonstatuji  

a nepoukazuji na pŚ²m® ovlivnŊn² s mal²Śi, kteŚ² se stali pŚedmŊtem hlavn²ho b§d§n². 

PŚesto tato d²la povaģuji pro vĨvoj zimn² krajinomalby z m®ho hlediska za zcela 

z§sadn². Z§mŊrnŊ jsem nav²c vybral d²la vytvoŚen§ na z§kladŊ rŢznĨch druhŢ 

zpracov§n² v mal²Śstv².  
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4.2. Vybran® pŚ²klady krajinomalby se zimn² t®matikou  

Mistr V§clav, freskov§ vĨzdoba Orl² vŊģe v Trentu 

Osobnost mistra V§clava zŢst§v§ sice pro ļeskou ġirġ² veŚejnost nezn§mou, v It§lii se 

vġak tento s nejvŊtġ² pravdŊpodobnost² ļeskĨ rod§k tŊġ² vŊtġ²ho z§jmu. O ģivotŊ  

a tvorbŊ mistra V§clava nen² zpracov§no dostateļnŊ informac² a ty, jeģ existuj², jsou 

obehn§ny mnoha diskuzemi a nevyŚļenĨmi odpovŊŅmi. PodrobnŊji se touto postavou  

a jeho pŢsoben²m v It§lii zabĨvala v ned§vn® minulosti Romana Meluz²nov§,  

roz. Chalupn§, kter§ se snaģila rozpl®st pŚ²padnou spojitost mistra V§clava z Trentu 

s jinĨm V§clavem, uv§dŊnĨm jako autorem vĨmalby hŚbitovn² kaple Panny Marie 

v Rifianu a jinĨch italskĨch oblastech.
113

 Historiļka umŊn² shled§v§ v obou d²lech 

nŊkter® rozd²ly a nesrovnalosti, pŚikl§n² se vġak k n§zoru, ģe obŊ zak§zky vyhotovil 

stejnĨ autor. Argumentuje i z m®ho pohledu zcela logickĨm vysvŊtlen²m, ģe mezi 

obŊma d²ly doch§z² k ļasov®mu rozptylu vyhotoven², tud²ģ autor jednoduġe proġel 

urļitĨm osobn²m vĨvojem, a nav²c se logicky s ohledem na z§jem zisku a zak§zek 

podrobil tehdejġ²m trendŢm doby a lokace.
114

 NŊkter® studie rovnŊģ uv§dŊj² domnŊnky, 

ģe mistr V§clav byl pravdŊpodobnŊ Ăodchov§nñ a vyġkolen v prvn² polovinŊ 80. let  

14. stolet² a to v okruhu n§sledovn²kŢ mistra Theodorika. K tomu z§kladu pot® pŚidal 

zkuġenosti ze severoitalskĨch mal²ŚskĨch ġkol.
115

 

Objednavatelem cel® zak§zky na vĨzdobu ļtyŚ stŊn v nevelk® m²stnosti Orl² vŊģe byl 

moravskĨ ġlechtic JiŚ² z Lichtenġtejna, jenģ v Trentu neboli Tridentu pŢsobil jako 

biskup.
116

 Biskup tr§vil voln® chv²le pr§vŊ za zdmi na hradŊ Buonconsiglio konkr®tnŊ  

ve vŊģi zvan® Torre Aquila a zŚejmŊ pro sv® potŊġen² si stŊny nechal vymalovat 

mistrem V§clavem. Ot§zkou mŢģe bĨt, proļ JiŚ² z Lichtenġtejna pr§ci zadal zrovna 

Mistru V§clavovi. Je uv§dŊno, ģe biskup byl velkĨm milovn²kem umŊn² a ļasto 

sehr§val roli mecen§ġe. PŚitahovala ho zejm®na Praha doby Karla IV. a V§clava IV. 

Z praģskĨch umŊleckĨch d²len poch§zel podle nŊmeck® historiļky umŊn² Evelin 

Wetterov® i bohatŊ vyġ²vanĨ biskupskĨ orn§t, kterĨ si JiŚ² z Lichtenġtejna nechal 

vytvoŚit.
117

 Ļast® propojen² s Prahou mohlo tedy v®st k tomu, ģe se buŅ mistr V§clav 
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s biskupem osobnŊ setkal anebo, ģe byl na nŊļ² doporuļen² biskupovi pŚedloģen jako 

vhodnĨ a kvalitn² kandid§t na zpracov§n² on® zak§zky.  

PŚesn§ datace nen² v tomto pŚ²padŊ zcela zŚejm§. Uv§d² se vġak, ģe mistr V§clav 

pŢsobil na dvoŚe tridentsk®ho biskupa v letech 1393ï1407, a pr§vŊ v tomto obdob² 

muselo d²lo vzniknout. Soubor pŚedstavuje cyklus dvan§cti mŊs²cŢ a zobrazuje 

v podstatŊ re§lnĨ obraz tehdejġ² doby. Mal²Ś zde zcela ponech§v§ stranou n§boģenskou 

t®matiku a zŚetel klade na pravdiv® zobrazen² skuteļnosti. Vyobrazen² skuteļnĨch sc®n, 

jak prost®ho obyvatelstva, tak mŊġŠanŢ, pŚedevġ²m u mŊs²ce leden, pasuje mistra 

V§clava za pŚedchŢdce ģ§nrov® malby, kterou v podobŊ zimn² t®matiky dot§hl  

do dokonalosti o sto pades§t let pozdŊji vl§mskĨ mal²Ś Pieter Bruegel starġ². ObecnŊ lze 

Ś²ct, ģe fresky zachycuj² jednotliv® mŊs²ce a jejich n§mŊty jsou ģivot a pr§ce Śemesln²kŢ 

na vesnici ļi voln® chvilky bohat® aristokracie. Cyklus lze charakterizovat jako kalend§Ś 

a nutno podotknout, ģe ze vġech dvan§cti mŊs²cŢ se do souļasnosti nedochoval pouze 

bŚezen. Ten byl naprosto zniļen pŚi pozdŊjġ²m zbudov§n² toļit®ho schodiġtŊ. Jednotliv® 

mŊs²ce jsou oddŊleny tordovanĨmi sloupky a ļasto na sebe navazuj² nepŚeruġovanĨm 

ter®nem i architekturou. VĨjevy o rozmŊrech okolo 3 x 3 metry jsou seŚazeny ve smŊru 

hodinovĨch ruļiļek.
118

 

MŊs²c leden se odehr§v§ v zasnŊģen® zimn² krajinŊ a jeho dominantou je v pozad² 

stoj²c² mohutnĨ hrad s vysokĨmi hradbami. Hrad je obehn§n v pŚedn² ļ§sti zd²  

a na vrcholu postrann²ch vŊģ²ch vlaj² vlajky s oznaļen²m rodu LichtenġtejnŢ. Velmi 

zaj²mav§ sc®na se odehr§v§ v popŚed² pŚed branou hradu. Je zde ztv§rnŊna ġestice 

mladĨch lid² z aristokratick® spoleļnosti, jak spoleļnŊ tr§v² voln® chv²le v podobŊ 

zimn²ch radov§nek. Na lev® stranŊ jsou zobrazeny dvŊ ģeny s muģem a vġichni tŚi 

v rukou sv²raj² snŊhovou kouli, kterou se v okamģiku chystaj² hodit na sv®ho 

Ăprotivn²kañ. StejnĨ c²l maj² i dva muģi a jedna ģena na protŊjġ² stranŊ. PozoruhodnĨ je 

detail, kdy ģena na prav® stranŊ nestaļila uhnout drsn®mu ¼toku z druh® strany  

a schytala snŊhovou kouli pŚ²mo do obliļeje. Na fresce jsou d§le pak vyobrazeny jeġtŊ 

tŚi dalġ² postavy, jeģ se zimn²ch radov§nek ne¼ļastn². Jedn§ se o dva muģe, 

pravdŊpodobnŊ lovce s dlouhĨmi tyļemi a prov§zej²c²mi psy. Na hradb§ch pot® stoj² 

ģena vzhl²ģej²c² do nezn§ma. CelĨ vĨjev je opatŚen detailn²m proveden²m a disponuje 

bohatou ġk§lou pestrĨch barev. Zelen§ je zn§zornŊna na nŊkterĨch odŊvech, ale 

pŚedevġ²m na hojnŊ zastoupen® zeleni. Ļerven§ se opŊt objevuje na draperii i stŚech§ch 
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vŊģ². TemnĨ odst²n modr® barvy pŚedstavuje nebeskou oblohu. NejpodstatnŊjġ² barvou 

je zde, ale logicky barva b²l§, projevuj²c² se hlavnŊ na zasnŊģen® krajinŊ, kter§ pokrĨv§ 

vŊtġinu plochy. Nutno podotknout, ģe mal²Ś zde dok§zal znamenitŊ zn§zornit ļerstvŊ 

napadanĨ sn²h, kterĨ pŚil§kal k radov§nk§m mlad® ġlechtice. Zcela jasn® t·ny ļistŊ b²l® 

barvy se projevuj² pŚedevġ²m na snŊhu, na nŊjģ dopad§ sluneļn² svit. Tam, kde naopak 

sluneļn² paprsky nedosahuj², je sn²h ztv§rnŊn jako kombinace barvy b²loġed®.[5] 

Mistr V§clav tu s n§mŊtem koulov§n² pŚedstavuje vŢbec prvn² ztv§rnŊn² tohoto typu 

v dŊjin§ch umŊn². Do t® doby nebylo zaznamen§no, ģe by se jinĨ umŊlec touto 

t®matikou zabĨval. Dalo by se tedy pŚedpokl§dat, ģe mistr V§clav se tak stal 

pomyslnĨm zakladatelem jiģ zm²nŊn®ho vĨjevu a moģn§ i vzorem pro n§sleduj²c² 

generace umŊlcŢ zabĨvaj²c² se zimn² ģ§nrovou malbou. 

 

BratŚi z Limburka, PŚebohat® hodinky v®vody z Berry, ¼nor 

Iluminovan® rukopisy se tŊġily znaļn® oblibŊ zejm®na v 15. stolet², a to zejm®na  

ve frankovl§msk® oblasti. PatŚily k nejģ§danŊjġ²m vĨtvarnĨm d²lŢm sv® doby.  Staly se 

obecnŊ ned²lnĨm spoleļn²kem vlastn²ka nejen pŚi kaģdodenn²m rozj²m§n²m v klidu 

domova, ale i na cest§ch. Autor vyhotovoval modlitebn² kn²ģky na pŚ§n² z§kazn²ka, 

takģe se v nich vģdy zrcadlil odraz majitele rukopisu. Đvodn² pas§ģe rukopisu zauj²mal 

kalend§Ś, jenģ ilustroval jednotliv® mŊs²ce v roce. D§le zde byly uvedeny vlastn² 

hodinky s laickĨmi modlitebn²mi texty, kter® byly smŊŚov§ny na konkr®tn² denn² dobu. 

Nakonec byly uvedeny dalġ² modlitby ļi vĨŔatky z Bible. Vznikaly i hodinky, jej²chģ 

souļ§st² byly i odkazy na astrologickĨ obsah. TakovĨm knih§m se pŚedevġ²m na konci 

14. stolet² dopŚ§valo velik® popularitŊ.
119

 Modlitebn² knihy se vkl§daly do bohatŊ 

zdobenĨch a pŚepychovĨch pouzder. Pouzdra ze dŚeva nebo drahĨch kovŢ byla pot® 

zdobena polodrahokamy a drahokamy. Majiteli knih hodinek se zprvu st§vali pouze 

nejbohatġ² pŚ²sluġn²ci dvora, posl®ze si tuto vĨsadu mohlo dovolit i mŊġŠanstvo.  

Za doby vl§dy francouzsk®ho kr§le Karla VI. doġlo k velk®mu rozvoji umŊn². 

V podobn®m umŊleck®m duchu jako on smĨġleli i jeho pŚ²buzn², vļetnŊ Karlova strĨce 

burgundsk®ho v®vody Filipa II. SmŊl®ho. Ten byl v§ġnivĨm sbŊratelem umŊn²  

a poļ§tkem 15. stolet² povolal na svŢj dvŢr bratrsk® trio ilumin§torŢ. BratŚi z Limburka, 

Herman, Jan a Paul poch§zeli z nizozemsk®ho mŊsta Nijmegen a jsou pŚedstaveni 

zejm®na jako jedni z nejvĨznamnŊjġ²ch mal²ŚŢ miniatur evropsk®ho mal²Śstv² 14. a 15. 
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stolet². Od roku 1400 pracovali pro Filipa II. SmŊl®ho na jeho zak§zk§ch. Po brzk® 

smrti burgundsk®ho v®vody pŚijali bratŚi pozv§n² na dvŢr jeho bratra v®vody Jana 

z Berry. K prvn²mu stŚetnut² mezi v®vodou a bratry doġlo podle historiļky £vy Kov§cs 

25. srpna roku 1403, kdy mŊl ¼dajnŊ Jan z Berry zakoupit od zlatn²ka zvan®ho ĂPetit 

Hermanñ nŊkolik pŚedmŊtŢ s vys§zenĨmi a zdobenĨmi drahĨmi kameny. Kov§cs se  

na z§kladŊ poznatkŢ, indici² i ļasov® shodŊ domn²v§, ģe on²m zlatn²kem byl jeden 

z bratrŢ, konkr®tnŊ tedy Herman.
120

 Jan z Berry posl®ze hledal nov®ho ilumin§tora, 

kterĨ by nahradil zesnul®ho pŚedchŢdce. Nemusel vġak dlouho p§trat. O nev²dan®m 

talentu bratrŢ z Limburka jiģ d§vno slyġel a nav²c jejich pr§ci dobŚe znal. Jakoģto 

vĨznamnĨ  

a horlivĨ mecen§ġ a sbŊratel umŊleckĨch pŚedmŊtŢ je pŚijal do svĨch sluģeb. Prvn² 

zadanou prac² pro bratrsk® trio byly Hodinky v®vody z Berry neboli Les Belles Heures 

du Duc Jean de Berry.
121

 Jejich obsahem je na 172 zcela vĨjimeļnĨch a detailnŊ 

zlacenĨch iluminac² o rozmŊrech 238 x 170mm.
122

 BratŚi z Limburka jiģ pŚi tomto 

vyhotoven² prok§zali mimoŚ§dnĨ talent pramen²c² pouģit²m st§le inovativnŊjġ²ch prvkŢ 

a n§mŊtŢ.
123

 Nav²c se pŚesnŊ drģeli stanovisek a poģadavkŢ v®vody, co se obsahovosti 

tĨk§, takģe ten byl koneļnĨm vĨsledkem sebev²c nadġen. Sv® nad§n² mohli pŚedv®st 

z§hy pot®, co jim Jan z Berry zadal dalġ² zak§zku. Tentokr§t se jednalo o ony slavn® 

PŚebohat® hodiny v®vody z Berry neboli Les Tr¯s riches heures de Duc Jean de 

Berry.
124

 Na knize spolupracovali opŊt vġichni tŚi bratŚi. Dokonļen² se vġak jiģ 

nedoļkali, jelikoģ vġichni vļetnŊ v®vody z Berry zemŚeli v roce 1416.
125

 Stali se 

s nejvŊtġ² pravdŊpodobnost² obŊŠmi morov® epidemie. Form§tem jsou na rozd²l  

od prvn²ch hodinek vŊtġ². Obsahuj² na 206 pergamenovĨch velmi jemnĨch foli²  

a rozmŊry ļin² 290 x 210mm. ObŊ d²la vykazuj² v urļitĨch smŊrech podobn® rysy. 

Jedn§ se zejm®na o stejnou modelaci barev, totoģn® vyobrazen² Kristovy postavy aj. 

AbsolutnŊ odliġn® si ale jsou ve vĨbŊru t®mat. DŢvodem je pravdŊpodobnŊ umŊleckĨ 

rŢst vġech bratrŢ a pŚedevġ²m pak pobyt Paula v It§lii v letech 1412ï1413.
126

 PŚebohat® 
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hodinky jsou bohatŊ iluminov§ny a pŚedstavuj² v podstatŊ kalend§Ś s ¼vodn²mi obrazy 

dvan§cti mŊs²cŢ. Kalend§Ś byl pŚipojenĨ k modlitebn² kn²ģce a jeho obsahem se staly 

vĨjevy zobrazuj²c² proces zmŊny lidsk®ho kon§n² bŊhem roku. Jak uv§d² Ronald de 

Leeuw ve sv® publikaci, tak pro stŚedovŊk®ho ļlovŊka byla pŚ²roda pŚitaģliv§ pouze, 

kdyģ sv²tilo slunce a pt§ci cvrlikali. Vzhledem k tomu, ģe zima byla st§le vn²m§na 

negativn²m dojmem, umŊlci ji zobrazovali jako stŚedovŊkĨ ide§l pŚ²rody s uzavŚenou 

zahradou, ve kter® bylo vġe organizov§no a ovl§d§no. NejdŢleģitŊjġ²m ¼kolem pŚ²rody 

nebylo vzbudit obdiv, ale vytvoŚit ide§ln² r§mec pro ļlovŊka. Kniha hodin, kter§ 

obsahuje nŊkter® z prvn²ch a nejv²ce fascinuj²c²ch zimn²ch sn²mkŢ, se zamŊŚuje  

na ztv§rnŊn² lidskĨch aktivit.
127

  Jednalo se pŚedevġ²m o zn§zornŊn² sez·nn²ch prac², 

jako je set², loven² nebo sklizeŔ. Realistick® pojet² perspektivy zobrazovalo kaģdodenn² 

ģivot nejen ġlechty, ale i obyļejn®ho ļlovŊka. V PŚebohatĨch hodink§ch v®vody z Berry 

se projevuje znaļnĨ z§jem o krajinu. Krajina je prostoupena vzduġnou perspektivou 

s postupnŊ se mŊn²c²mi roļn²mi obdob²mi. Sn²mky mŊs²cŢ jsou zde poprv® integrov§ny 

do pŚ²rodnŊ reprodukovanĨch krajin. Celostr§nkov§ miniatura v mistrovsk®m d²le 

kniģn² malby tak® naruġuje stŚedovŊkou tradici, kter§ nezobrazovala kalend§Śe nebo 

modlitby na okraji knih hodinek.
128

 Do scen®rie je zakomponov§na t®ģ monument§ln² 

architektura. UmŊlci zde tak® v²ce pracuj² se svŊtlem a st²nem neģ jak tomu bylo  

u Hodinek v®vody z Berry. Barvy rovnŊģ uģ nedosahuj² takov®ho jasu a z§Śe. Objevuje 

se tu vŢbec prvn² noļn² sc®na, a to ztv§rnŊn² Krista v zahradŊ Getsemansk®. 

V hodink§ch lze spatŚit propojen² vl§msk® a italsk® tradice s francouzskĨm vlivem, coģ 

poukazuje na kr§snĨ pŚ²klad umŊleck®ho skvostu mezin§rodn² gotiky. Po smrti bratrŢ 

z Limburka, d²lo dokonļil v letech 1485ï1489 francouzskĨ ilumin§tor Jean Colombe.
129

 

Velmi zn§mĨ je mŊs²c kvŊten, kde umŊlci ztv§rŔuj² kaģdoroļn² jarn² slavnostn² hry 

dvoŚanŢ, kteŚ² jsou pestŚe odŊni do dlouhĨch splĨvavĨch ġatŢ. Hlavy maj² ovŊnļeny 

vŊtviļkami a kvŊtinami. Bohat® detailn² zpracov§n² poj² jednotliv® prvky dohromady  

a z nich pot® vznik§ jeden obraz, jenģ se t®mŊŚ jev² jako sc®na ze skuteļn®ho ģivota. 

Re§lnost krajiny vġak pop²r§ pozad² miniatury. N§mŊt se odehr§v§ pŚed hustou oponou 

stromŢ, v jej²mģ pozad² se rozprost²raj² stŚechy a hradby mohutn®ho hradu, kterĨ 

nepŢsob² pŚ²liġ vŊrohodnĨm dojmem. Jedn§ se vġak o Palais de la Cit® v PaŚ²ģi. 

PŚirozenŊ se nejev² ani samotn® stromy pŢsob²c² sp²ġe snovĨm vzezŚen²m.[6] BratŚi 
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patrnŊ vyuģ²vali pŚi sv® pr§ci novĨch dovednost², mezi kter® patŚily i studie pŚ²rody. 

Pouģ²vali skic§k a na nŊm vytv§Śeli nespoļet skic rostlin a zv²Śat.
130

 

Prvn² mŊs²c kalend§Śn²ho roku PŚebohatĨch hodinek v®vody z Berry leden zobrazuje 

bohatŊ iluminovanou ilustraci, jej²mģ n§mŊtem je hostina spojen§ s pŚed§v§n²m darŢ. 

Objednavatel cel®ho d²la v®voda Jan z Berry je zde ztv§rnŊn v prav® ļ§sti, jak sed²  

u stolu. Zcela zŚetelnŊ ho lze poznat podle modr®ho ġatu. V®voda hoduje spolu se svĨmi 

dvoŚany, kteŚ² mu pŚiġli vzd§t hold. StŢl je prostŚen b²lĨm ubrusem a na nŊm se serv²ruj² 

drobn² ģivoļichov®. Velmi podstatn®, avġak nikoliv natolik vĨrazn® jsou postavy dvou 

muģŢ v lev® ļ§sti obrazu, jejģ maj² na hlav§ch ġediv® ļapky. MŊlo by se ¼dajnŊ jednat  

o samotn® dva ze tŚ² autorŢ knihy ļili bratrŢ z Limburka. Ilustrace zajist® upout§ pohled 

z hlediska pestr® barevn® modelace. AutoŚi pŚi tvoŚen² pouģili znaļnou ġk§lu barev. 

PostupnŊ se zde stŚ²daj² t·ny barev modr®, zelen®, ļerven®, b²l®, ġed®, ģlut®, ļern®, 

hnŊd® aj. BratŚi z Limburka barevnou paletou skuteļnŊ neġetŚili, a to dŊl§ d²lo v r§mci 

rozmanitosti vĨjimeļnĨm. PŚi pohledu na nŊj pŢsob² cel§ sc®na veselĨm, ale z§roveŔ 

uklidŔuj²c²m dojmem. Pestr® a ģiv® barvy navozuj² radostnou a duġevn² harmonii. 

Pozoruhodn® informace lze dohledat v knize od Roba D¿ckerse a Pietera Roelofse  

s n§zvem The Limbourg Brothers: Nijmegen Masters at the French Court 1400-1416, 

v kter® mimo jin® autoŚi zmiŔuj², ģe v extern²m prostoru, kde je n§mŊt zakomponov§n, 

je v pozad² m²stnosti zn§zornŊna tapis®rie pŚedstavuj²c² iluzivn² krajinu.
131

 Ta pŢsob²  

na prvn² pohled velmi re§lnŊ. O jej² neexistenci, ale svŊdļ² n§pisy um²stŊn® v horn²ch 

parti²ch a rovnŊģ lemov§n² stropu m²stnosti. Krajina na tapis®ri²ch je zachycena 

pravdŊpodobnŊ v jarn²m ļi letn²m obdob². Tr§va i stromy se zelenaj² a obloha je  

bez jedin®ho mraku. Kdyģ se vezme v potaz jeġtŊ bujar§ a radostn§ n§lada, kter§ 

v m²stnosti panuje, ve srovn§n² s n§sleduj²c²m mŊs²cem ¼norem, doch§z² k zaj²mav®mu 

kontrastu. Objevuj² se tu tak ļetn® protip·ly jako uzavŚenĨ prostor versus otevŚen§ 

krajina, iluzivn² letn² krajina versus studen§ a chladn§ zima. Pot® jsou tu k vidŊn², ale  

i kontrasty, kter® nelze vidŊt pouhĨm okem, jako jsou vesel² versus kaģdodennost, 

radostn§ harmonie versus pocity pr§zdnoty ļi chaos versus poŚ§dek.[7] 

VĨznamnĨm mŊs²cem kalend§Śn²ho roku hodinek pro m® b§d§n² pŚedstavuje ¼nor. 

Zde byl zvolen zŚejmŊ jako kontrast k pŚedchoz²mu mŊs²ci lednu, vyobrazuj²c² 

dynamickou sc®nu hostiny na v®vodsk®m dvoŚe, zimn² venkovskĨ n§mŊt, z nŊhoģ ļiġ² 

utichaj²c² klid.[8] V popŚed² sed² v otevŚen®m pŚ²bytku tŚi postavy. PŚi prvotn²m 
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zkoum§n² se jejich poļ²n§n² mŢģe zd§t velmi zvl§ġtn² aģ rozporupln®. Zat²mco ģena 

v popŚed² v modrĨch ġatech s nejistotou pomalu nadzved§v§ sukni, zbyl® dvŊ postavy, 

muģ a ģena sed² jiģ se zcela odhalenĨmi pohlavn²mi ¼stroj²mi. Na z§kladŊ poznatkŢ 

z publikace od D¿ckerse a Roelofse ï The Limbourg Brothers: Nijmegen Masters at the 

French Court 1400-1416
132

 lze usuzovat, ģe ztv§rnŊn® postavy v obydl² zobrazovaly 

pr§ci udrģov§n² tepla v tomto nejchladnŊjġ²m mŊs²ci roku. PŚed ohnŊm ļasto sedŊla 

skupina roln²kŢ a zvedala jejich odŊvy, aby teplo mohlo dos§hnout jejich tŊl. Podobn® 

teze vych§zej² i z knihy od Jarmily Vackov®: OdpovŊdi obrazŢ ï mistŚi star®ho 

Nizozem², kde autorka poukazuje na to, ģe tato spoleļensk§ tŚ²da byla povaģov§na  

za nevzdŊlanou a neochvŊjnou: znakem tohoto vn²m§n² je, ģe ilumin§toŚi je 

zn§zorŔovali nah® pod obleļen²m a postavy tak zobrazovali sv® genit§lie div§kovi.
133

 

Vedle domku stoj² dŚevŊnĨ pŚ²stŚeġek pŚeplnŊnĨ ovcemi. PŚed n²m zase hejno ļernĨch 

pt§kŢ sezob§v§ rozsypan® zrn². Po prav® stranŊ je moģn® spatŚit postavu zahalen® ģeny, 

kter§ se viditelnŊ tŚese zimou. OdŊn§ je do ļernĨch bot, rŢģov® suknice a b²l®ho svrġku. 

V horn² ļ§sti se pot® nach§z² postava muģe k§cej²c²ho n²zk® stromy, jenģ brzy poslouģ² 

jako dobr® palivo. Nad n²m po vyġlapan® cestŊ m²Ś² do vesnice muģ poh§nŊj²c² osl²ka 

s n§kladem. Cel§ rozlehl§ krajina je pokryta ļerstvŊ napadanĨm b²lĨm snŊhem. Lehk® 

z§vŊje snŊhu jsou viditeln® i na stŚech§ch pŚ²stŚeġku i vŊtv²ch stromu. AutoŚi chtŊli 

pŢsobnost² snŊhu pouk§zat na to, ģe zima t²mto mŊs²cem jeġtŊ zdaleka nekonļ² a, ģe 

neŚekla sv® posledn² slovo. Dokazuje to nejen postava ģeny, kter§ se tŚese zimou, ale  

i muģ pŚipravuj²c² dŚevo na chladn® a mraziv® noci. Jako ve vġech zbylĨch mŊs²c²ch 

vytvoŚil autor i zde ŚadŢ detailn²ho proveden², ļ²mģ dosahuje iluze reality. Mal²Śsk® 

proveden² vġech mŊs²cŢ se nese v l§skypln® a vynikaj²c² formŊ ve spojen² burgundsk®ho 

a italsk®ho, zejm®na pak siensk®ho mal²Śstv². Zn§zornŊn² krajiny je zde bl²zk® 

skuteļnosti, jakoģto prvn² sv®ho druhu vŢbec v z§padn²m mal²Śstv².
134

 

 

Hans Baldung Grien, StŊt² sv. Doroty ze sb²rky N§rodn² galerie  

TypickĨ pŚ²klad obrazu, kde je naznaļen projev krajinomalby odehr§vaj²c² se 

v zimn²m obdob², pŚedstavuje tak® d²lo StŊt² svat® Doroty, kter® je souļ§st² sb²rek 

star®ho umŊn², doned§vna prezentovan® ve Ġternbersk®m pal§ci N§rodn² galerie 

v Praze.[9] VytvoŚil jej nŊmeckĨ mal²Ś Hans Baldung, t®ģ zvanĨ Grien a s datac² rokem 
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1516 v²me, ģe jde o ranĨ doklad seversk® zimn² krajinomalby.
135

 Olga Kotkov§ mimo 

jin® ve sv® publikaci German and Austrian Painting of the 14th-16th Centuries
136

 

poukazuje na studii od Fritze Baumgartena, kterĨ tuto malbu od Griena povaģuje  

za prvn² obraz se zn§zornŊnĨm snŊhem v nŊmeck®m mal²Śstv².
137

 

Hans Baldung se narodil kolem roku 1485 ve Ġv§bsk®m Gmundu a poļ§teļn² 

mal²Śsk® vyuļen² mu bylo poskytnuto ve Ġtrasburku kolem roku 1500. PozdŊji se stal 

ģ§kem, ale pŚedevġ²m i bl²zkĨm pŚ²telem Albrechta D¿rera. Je zaznamen§no, ģe 

Baldung byl jedn²m z jeho nejtalentovanŊjġ²ch ģ§kŢ a dokonce D¿rera zastupoval, co by 

vedouc² d²lny pŚi jeho druh® cestŊ do Ben§tek.
138

 PŢsobil zejm®na ve Ġtrasburku, kde se 

oģenil a zaloģil tak® vlastn² d²lnu. ObecnŊ lze o jeho tvorbŊ Ś²ci, ģe pŢsob² na tu dobu 

velmi vĨstŚedn²m dojmem. Byl fascinov§n mystickĨmi a esoterickĨmi n§mŊty. Jednalo 

se hlavnŊ o kult ļarodŊjnictv² a magie, erotick® motivy a nadpŚirozen® jevy.
139

 

Kdyģ se pak z§jem upŚe na postavu svat® Doroty, snadno ji lze charakterizovat jako 

pannu a muļednici, vŊrnŊ oddanou Jeģ²ġi Kristu, za coģ posl®ze zaplatila ģivotem. Povel 

k vŊznŊn², muļen² a n§sledn® popravŊ sv. Doroty podal c²saŚskĨ n§mŊstek Sapricius. 

Ten se stejnŊ jako cel® pron§sledov§n² kŚesŠanŢ doģadoval toho, aby se muļednice 

zŚekla sv® v²ry.
140

 Dorota vġak odm²tala, ba dokonce zpŊt k v²Śe pŚivedla dvŊ sestry 

Kallistu a Christu a zarputil®ho pohana Theofila.
141

 Panna byla natahov§na na skŚipci, 

p§lena pochodnŊmi, biļov§na, pŚesto svou v²ru nezradila. Proto byla nakonec sŠata 

meļem. Sv. Dorota bĨv§ ļasto zn§zorŔov§na se sv. Barborou, sv. KateŚinou  

a sv. Mark®tou, jelikoģ jsou vġechny povaģov§ny jako ļtyŚi hlavn² panny.
142

 

Jak jiģ bylo v ¼vodu Śeļeno, obraz StŊt² sv. Doroty byl dlouhodobŊ um²stŊn  

ve sb²rk§ch praģsk® N§rodn² galerii. Na konci roku 2019 jej N§rodn² galerie zapŢjļila 

na monografickou vĨstavu Hanse Baldunga Griena v Karlsruhe.
143

 OpatŚen je  

datac² ï letopoļet 1516 a je um²stŊn na doln² ļ§sti postrann²ho lev®ho sloupu mŊstsk® 

architektonick® stavby. Je zde uveden i monogram s inici§ly HGB, jenģ byl pr§vŊ 
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BaldungovĨm podpisem. JiŚ² Kotal²k n§mŊt obrazu charakterizuje jako Baldungovu 

snahu vyl²ļit dvŊ ud§losti legendy. TŊģiġtŊm kompozice a ¼stŚedn²m t®matem jsou 

postavy muļednice a kata.
144

 Muļednice kleļ² na kolenou a modl² se, pŚiļemģ naproti  

k n² pŚich§z² poloobnaģen® d²tŊ nesouc² koġ²k ovoce.
145

 Za jej²mi z§dy stoj² kat, jenģ 

rozsudek brzy vykon§. Levou ruku j² klade na rameno a v prav® pevnŊ sv²r§ meļ. 

Dorotinu trĨzeŔ sleduj² aŠ z tŊsn® bl²zkosti ļi z povzd§li Śada lid². Pozoruhodn® jsou zde 

dvŊ identick® postavy muģŢ, z nichģ jeden je ztv§rnŊn mezi architektonickĨmi sloupy 

ve stŚedn²m pl§nu a druhĨ v bl²zkosti muļednice, v ļele skupiny ģoldn®ŚŢ. V obou 

pŚ²padech se jedn§ o onoho pohana Teofila, kter®ho na kŚesŠanskou v²ru pŚivedla  

sv. Dorota. V prvn² sc®nŊ je vyobrazen v momentŊ, kdy k jeho noh§m m²Ś² pachol§tko 

s koġ²kem ovoce. Ve druh® sc®nŊ, kdy pŚihl²ģ² osudu panny a je uģ vŊrnĨm pŚ²vrģencem 

kŚesŠanstv².
146

 Dle Olgy Kotkov® se nav²c historici umŊn² pomoc² vĨzkumŢ snaģili 

odhalit podobn® rysy ve tv§Ś²ch mezi postavou pohana Teofila a c²saŚe Maxmili§na I. 

PodmŊt k tomuto b§d§n² dodala skuteļnost, ģe obraz byl namalov§n v nŊmeck®m 

Freiburgu v roce 1516, a pr§vŊ toto mŊsto ve stejn®m ļase navġt²vil i samotnĨ c²saŚ. 

Jednalo se tak o ļirou n§hodu nebo byl mal²ŚŢv z§mŊr zcela zŚejmĨ a do postav pohana 

Teofila obsadil tv§Ś nŊkdejġ²ho panovn²ka. Na z§kladŊ dochovanĨch a dobovĨch 

portr®tŢ by se dalo usuzovat, ģe vyobrazen® dvŊ podobizny opravdu zn§zorŔuj² c²saŚovu 

tv§Ś.
147

 Zaj²mav® jsou v tomto pŚ²padŊ gestikulace obou postav. V prvn² sc®nŊ je vidŊt 

lhostejn§, zaujat§ tv§Ś pohana. Ve druh® uģ lze vidŊt zasmuġilĨ vĨraz v obliļeji  

i pokleslou gestikulaci v rukou. V posledn² ŚadŊ je nutn® zm²nit postavu c²saŚe 

Diokleci§na, za jehoģ doby vl§dy byla muļednice popravena. Je patrn®, ģe je vyobrazen 

v otevŚen® lodģii, kde na sc®nu pŚihl²ģ² spolu s manģelkou a druģinou.
148

  

Barevn§ modelace obrazu je velice bohat§. Zastoupeny jsou zde pestr® odst²ny 

z§kladn²ch barev. Ty se projevuj² zejm®na na draperii. K vidŊn² tu jsou odst²ny ļerven®, 

zelen®, modr®, ģlut®, hnŊd® ļern®. B²l§ charakterizuje nejen zasnŊģenou zimn² krajinu, 

ale i n§padnŊ vybledlou tv§Ś sv. Doroty a figury dvou malĨch dŊt² nesouc² koġ²ky 
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s plody. Hans Baldung dokonalĨm zpŢsobem zaļlenil d²lo do doby, kdy byla skuteļnŊ 

svŊtice popravena, tedy dnem 6. ¼nora. Je tu zn§zornŊn pomalu taj²c² sn²h doprov§zenĨ 

jemnĨmi sluneļn²mi paprsky pŚedznamen§vaj²c² brzkĨ pŚ²chod jara.  

N§mŊt se odehr§v§ v otevŚen® scen®rii. Po stran§ch je letmĨm n§znakem ztv§rnŊna 

mŊstsk§ architektura, v povzd§li kamennĨ hrad a ten je pot® oddŊlen od masivn²ch 

snŊhem pokrytĨch hor lesnatĨm ¼pat²m. J. Kotal²k d§le p²ġe, cit.: ĂV souladu se sv§tkem 

svŊtice (6. ¼nora) l²ļ² mal²Ś pŚ²rodu s n§ladou konce zimy, kdy taj²c² mokrĨ sn²h 

odhaluje trsy nahnŊdl® tr§vy v kontrastn²ch t·nech se studenou barevnost².ñ
149

  

Na z§vŊr je pŚ²hodn® zm²nit dosavadn² zjiġtŊn², co se samotn® provenience tĨk§. 

Olga Kotkov§, v j²ģ zm²nŊn® publikaci uv§d², ģe obraz StŊt² sv. Doroty byl zŚejmŊ 

vyhotoven na zak§zku kartuzi§nsk®ho kl§ġtera ve Freiburgu. Odkazuje se na starġ² 

literaturu a dŚ²vŊjġ² zjiġtŊn². Ty poodhalily, ģe postava ztv§rnŊn®ho muģe v prav®m 

doln²m rohu, aļkoli byla skryta pozdŊjġ²m pŚemalov§n²m, patŚila kartuzi§nsk®mu 

humanistick®mu spisovateli Gregorovi Reischovi pŢsob²c²mu ve Freiburgu. Ten byl 

s nejvŊtġ² pravdŊpodobnost² i don§torem onoho d²la.
150

 

Do sb²rek N§rodn² galerie se obraz dostal s nejvŊtġ² pravdŊpodobnost² v roce 1801, 

kdy byl zapŢjļen z majetku Frantiġka Pavla PŚ²chovsk®ho. O jeho vlastnictv² svŊdļila  

i dochovan§ peļeŠ s erbem hrabŊte PŚ²chovsk®ho. V roce 1931 byl obraz restaurov§n, 

dalġ² restaurov§n² probŊhlo v roce 1935.
151

 

 

5. Ģivoty mal²ŚŢ, jeģ jsou autory zkoumanĨch obrazŢ 

Đvodem k j§dru pr§ce je pŚedstaven² ģivotŢ mal²ŚŢ, jejichģ d²la jsem zaŚadil do m®ho 

vĨbŊru pro n§sledn® b§d§n². Kapitola nen² pojata formou strukturovanĨch ģivotopisŢ, 

ale vĨļtem z§sadn²ch momentŢ v jejich ģivotŊ. DŢraz byl kladen zejm®na na to, 

pouk§zat jakou roli sehr§la v ģivotech jednotlivĨch umŊlcŢ krajinomalba, tj. jestli 

z§sadn² anebo ojedinŊlou. VŊnovali se pouze krajinomalbŊ ļi jejich tvorba ļ²t§ i malby 

se zcela odliġnĨmi n§mŊty? V n§sleduj²c²ch Ś§dc²ch jsem se snaģil odhalit, u kter®ho 

mal²Śe se projevovala obliba krajinomalby v²ce a u kter®ho m®nŊ. RovnŊģ jsem 

poukazoval i na moģn® vazby a spolupr§ce mezi mal²Śi ï figuralisty a mal²Śi 

ztv§rŔuj²c²mi krajinu. V neposledn² ŚadŊ jsem zm²nil i inspiraļn² zdroje umŊlcŢ.  
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Zakladatel jedn® z nejvĨraznŊjġ²ch vl§mskĨch rodin, u kterĨch se mal²Śsk® nad§n² 

dŊdilo po generace, se sice nedoģil vysok®ho vŊku, pŚesto po sobŊ zanechal 

mimoŚ§dnou sb²rku ļ²taj²c² kolem 45 dŊl. Pieter Brueghel starġ² se narodil mezi l®ty 

1525ï1530 ve mŊstŊ Breda.
152

 V roce 1545 nastoupil do d²lny architekta, mal²Śe  

a sochaŚe Pietra Coecka van Aelsta v Antverp§ch. V Antverp§ch zŢst§v§ aģ do roku 

1550 a z§roveŔ si zde buduje svou ¼spŊġnou kari®ru. Jeho obliba rostla pŚedevġ²m  

u bohat®ho mŊġŠanstva, jeģ si u nŊho objedn§valo malby za ¼ļelem, co nejv²ce vyzdobit 

sv® pŚepychov® pŚ²bytky. D²la vznikala na zak§zku nejen bohat® aristokracie, ale  

i mecen§ġŢ a pomalu se odproġŠovala od n§boģensk®ho vlivu a klientely z vrstev 

duchovenstva. S Pietrem Brugelem
153

 je spjat vznik a n§sledn® rozġ²Śen² ģ§nrov® malby, 

kter§ nach§z² oblibu nejen ve Flandrech, ale i po cel® EvropŊ.
154

 PŚ²nosem se  

pro Bruegelovu tvorbu stala studijn² cesta po It§lii podniknut§ mezi l®ty 1551ï1552. 

MŊl moģnost poznat takov§ mŊsta, jako jsou ř²m, Neapol ļi Palermo. Co vġak zcela 

poznamenalo mlad®ho mal²Śe, byly poznatky a dojmy z Alp.
155

 Tam se nauļil vn²mat  

a pohlcovat krajinnĨ prostor, jenģ posl®ze aplikoval do svĨch mal²ŚskĨch dŊl. Zprvu je 

nutn® pouk§zat na Brueglovo ovlivnŊn² jinĨm vĨznamnĨm nizozemskĨm mistrem,  

a to Hieronymusem Boschem. Nadpozemsk® a fantastick® sloģky pŢsob²c² na lidskĨ 

ģivot se jiģ tehdy staly pŚedlohou pro d²lo Bosche.
156

 V²ra lid² v nadpŚirozeno, d®mony, 

ļarodŊjnice, napŊt² a obava z lidsk® zk§zy a bolesti, to vġe se stalo inspiraļn²m 

vod²tkem pro oba umŊlce. Tvorba jak Bosche, tak Bruegela v sobŊ nesla podobn® prvky 

apeluj²c² na vyj§dŚen² strachu pramen²c²ho buŅ z tehdejġ² politicko-n§boģensk® situace, 

nebo z b§chorek a povŊr. BruegelovĨmi n§mŊty se v poļ§teļn² tvorbŊ st§valy rovnŊģ 

ļetn§ nizozemsk§ pŚ²slov² a pranostiky. V nich se mal²Ś snaģil pouk§zat mimo jin®  

i na lidskou hloupost, ¼padek spoleļnosti ļi na svŊt ĂpŚevr§cenĨ vzhŢru nohamañ. Tato 

t®mata zobrazoval vģdy nejen s nads§zkou, ale i se skrytou kritikou a vĨsmŊchem 

k dan®mu motivu. PŚ²znaļnĨm se pro nŊho stalo vyobrazov§n² ļlovŊka a jeho svŊta 

prostŚednictv²m prvkŢ, jako byly smysl pro parodii a kousav§ ironie.
157

 Diference mezi 

umŊlci byla v ot§zce, kdo se stal objednavatelem zak§zky. Zat²mco u Bosche 

pŚevaģovala klientela c²rkevn², Bruegel naġel iniciativu v novŊ vytvoŚen® humanistick® 
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spoleļnosti a d²la dod§val vĨluļnŊ svŊtskĨm objednavatelŢm. Zaļaly tak vznikat 

n§mŊty vĨraznŊ spjat® s lidovou kulturou. S t²m je spojeno Bruegelovo ideov® pojet² se 

snahou vniknout skrze humanismus do tajemstv² lidsk®ho byt². Bruegelova obraznost 

vykazuje v²ce pestrĨch a sytĨch t·nŢ, kter® maj² ve fin§le vĨznamovŊ ġirġ² ġk§lu. Nesou 

v sobŊ tak® symbolickĨ vĨznam, ale pŚedevġ²m konstruktivnŊ rytmuj² d²lo a poukazuj² 

na jeho hlavn² ļl§nky.
158

  

Ned²lnou poloģkou tvoŚ²c² souļ§st Bruegelova d²la byla krajina. Zprvu ji ve svĨch 

malb§ch zobrazoval v jarn²ch a letn²ch mŊs²c²ch, zhruba od poloviny 60. let 16. stolet² 

vġak zaļal pouģ²vat i t®matiku zasnŊģen® zimn² krajiny. Bruegelovou snahou bylo 

pouk§zat na to, ģe ļlovŊk je od prad§vna souļ§st² pŚ²rody. I kdyģ jsou zde zachycena 

t®mata biblick§ nebo svŊtsk§, dŢraz klade hlavnŊ na to, aby jej vyj§dŚil bez idealizace  

a patosu. Jeho ¼sil² se zamŊŚilo i na jedineļn® zachycen² atmosf®ry pŚ²rody. Ta byla tak® 

velmi ļasto doplnŊna o biblick® n§mŊty. Typick® pŚ²klady pŚedstavuj² obrazy ï KlanŊn² 

TŚ² kr§lŢ (1564)[10],
159
Sļ²t§n² lidu v Betl®mŊ (1566)

160
 a VraģdŊn² neviŔ§tek  

(1565ï1567).
161

 Nutno podotknout, ģe i kdyģ jsou v tŊchto pŚ²padech ztv§rnŊna biblick§ 

t®mata, pŚesto se nestavŊj² do popŚed² a tvoŚ² sp²ġe okrajovou ļ§st dŊje. Jejich um²stŊn² 

nen² situov§no do centra obrazu, ale vŊtġinou do lev® krajn² ļ§sti. ZŚetel je i zde 

bezprostŚednŊ zamŊŚen na krajinu a jej² vyj§dŚen² na z§kladŊ poznatkŢ a dojmŢ z ledu  

a snŊhem pokrytĨch Alp. Zimn² scen®rii zasnŊģen® vesnice Bruegel pouģil i v obrazech 

Lovci ve snŊhu (1565)
162

 a Zimn² krajina s bruslaŚi a past² na pt§ky (1565)[11].
163

 

Hlavn²mi n§mŊty se tu stala soci§ln² t®matika spojen§ s kaģdodennost² a rutinou 

obyļejn®ho ļlovŊka na vesnici. Bruegel ļerpal inspirace sledov§n²m selskĨch zvykŢ 

naģivo. Jako bystrĨ pozorovatel navġtŊvoval venkovsk® svatby, slavnosti, hostiny, ale  

i lidi pŚi odpoļinku a pr§ci.
164

 Sc®ny doplnŊn® o zimn² radov§nky v podobŊ bruslen²  

na ledŊ ļi hran² hry curling jsou nav²c obohaceny podmanivou atmosf®rou 

pochmurnosti a chladu. U obrazu Lovci ve snŊhu lze v pozad² spatŚit do d§li miz²c² 

ġpiļat® vrcholky hor, jejichģ nezdolateln® snŊhem zasypan® svahy naġly inspiraci 

rovnŊģ v z§ģitc²ch z mrazivĨch Alp.  

                                                           
158

 NEUMANN 1965, 35. 
159

 Pieter Bruegel: KlanŊn² tŚ² kr§lŢ, olej, dŚevo, 35 x 55 cm, Winterhur, Am Romerholz Villa. 
160

 Odkaz na informace o d²le Sļ²t§n² lidu v Betl®mŊ a VraģdŊn² neviŔ§tek v n§sleduj²c² samostatn® 

kapitole. 
161

 SHAWE-TAYLOR 2008, 92. 
162

 Odkaz na informace o d²le Lovci ve snŊhu v n§sleduj²c² samostatn® kapitole.  
163

 Pieter Bruegel: Zimn² krajina s bruslaŚi a past² na pt§ky, olej, dubov® dŚevo, 39 x 57 cm, Bruxelles, 

Mus®es royaux des Beaux-Arts de Belgique. 
164

 VANDENBROECK 2007, 15. 



43 

 

Pieter Bruegel starġ² zemŚel v roce 1569 a v t® dobŊ bylo jeho synŢm Pieterovi II.  

a Janu I. pouhĨch 5 let a 1 rok. Nemohli se tak tŊġit otcovŊ pŚ²zni a pot® uģ vŢbec ne 

jeho uļen².
165

 PŚesto starġ² z bratrŢ na otcovu tvorbu velmi nav§zal. Pieter II. neboli 

mladġ² se uļil u Gillise III. van Coninxloov v Antverp§ch. Uģ jeho poļ§teļn² pr§ce se 

vykazovaly jasnĨm ovlivnŊn²m otce Pietra I. Nen² zcela zŚejm®, odkud znal nebo 

respektive, jak se Pieter II. k otcovĨm d²lŢm dostal. VŊtġina jeho dŊl totiģ skonļila 

v soukromĨch sb²rk§ch bohatĨch objednavatelŢ a nikdo jinĨ k nim tedy nemŊl pŚ²stup. 

Logick® vysvŊtlen² napov²d§, ģe Pieter II. v r§mci dŊdictv² po otci ļerpal z dochovanĨch 

n§ļrtŢ, kreseb, skic, kreslenĨch n§vrhŢ, a dokonce i nedodŊlanĨch maleb.
166

 Ve sv®m 

ateli®ru d²ky produkci maleb pro m²stn² i zahraniļn² trh pozdvihl jm®no a d²lo Pietra I. 

na mezin§rodn² ¼roveŔ. Syn otcova d²la kop²roval technikou zvanou Ăpouncingñ  

(tj. pauzov§n²) slouģ²c² k dokonal®mu vytvoŚen² kopie pŚedeġl®ho d²la. T® se dos§hlo 

poloģen²m pauzovac²ho pap²ru na origin§ln² d²lo a pot® se sledovaly a zaznamen§valy 

jednotn® linie na pŢvodn²m obrazu. Z§jem Pietra II. mladġ²ho o zobrazov§n² krajin je 

zcela nepop²ratelnĨ. I on se ujal t®mat pŚ²slov² a pranostik a ty pot® zasadil do rozlehl® 

scen®rie. Jeden z nejļastŊjġ²ch obrazŢ, kterĨ Pieter mladġ² od otce kop²roval, byla Zimn² 

krajina s bruslaŚi a past² na pt§ky.
167

 MladĨ umŊlec spoleļnŊ se svou d²lnou t®ma 

reprodukoval t®mŊŚ stokr§t. Reprodukce z roku 1626 nese takŚka identick® rysy. Avġak 

pŚesto se tu objevuj² nepatrn® rozd²ly pŚedevġ²m v kompoziļn²m uspoŚ§d§n² a v pr§ci se 

svŊtlem. Dislokace postav v prvn²m pl§nu a ve stŚedu zamrzl®ho vodn²ho toku je u obou 

umŊlcŢ totoģn§. Miziv§ diferencovanost se objevuje pouze v nŊkterĨch gestikulac²ch  

a pohybech. I t®ma past na pt§ky vykazuje identick® prvky, stejnŊ jako ļetn® detaily 

v podobŊ poletuj²c²ch pt§kŢ ļi zamrzl® loŅky. Rozd²lnost v uskupen² postav se zde 

vyskytuje ve ztv§rnŊn² Pietra II., kterĨ ve sv® verzi n§mŊt obohatil o zahalenou postavu 

ģeny jedouc² na koni na lev®m Ś²ļn²m bŚehu. Ta je nav²c doprov§zena muģem, jenģ 

patrnŊ konŊ vede za uzdu. Nejednotnost se projevuje i na bezlistĨch stromech a keŚ²ch 

pŚi bŚez²ch Śeky. Zat²mco u Pietra II. pŢsob² i napŚ²ļ chladn®mu zimn²mu poļas² 

radostnŊ a ģivŊ, u Pietra I. se naopak stromov² jev² aģ straġidelnĨm dojmem. To cel® 

nav²c podtrhuj² t·ny tmavĨch barev, z nichģ ļiġ² ponurost a chlad proc²tŊn® zimy. 

PieterII. uplatnil sp²ġe svŊtl® barvy a aplikoval do obrazu v²ce svŊteln®ho zdroje.  

Mezi dalġ² obrazy otce, kter® se doļkaly reprodukce od jeho syna, byly K§z§n² sv. Jana 
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KŚtitele (1566),
168

 Sļ²t§n² lidu v Betl®mŊ (1566) ļi VraģdŊn² neviŔ§tek (1565ï1567). 

PŚedlohou pro ĻtyŚi roļn² obdob² Pietra II. se pravdŊpodobnŊ stal cyklus MŊs²cŢ  

od jeho otce, kde jsou mimo jin® zastoupena d²la jako napŚ²klad Senoseļ (1565)[12]
169

 

ļi Lovci ve snŊhu. V n§mŊtu zimy Pieter mladġ² bravurn²m zpŢsobem zn§zornil soci§ln² 

t®matiku spojenou s volnoļasovou aktivitou prost®ho lidu a bohat®ho mŊġŠanstva. D²lo 

je velmi detailnŊ propracov§no a zachycuje vġemoģnou lidskou aktivitu, jeģ se odehr§v§ 

na zamrzl® vodn² ploġe Śeky. Na z§vŊr nutno pouk§zat i na origin§ln² tvorbu Pierta II. 

mladġ²ho. Tu pŚedstavuje zejm®na obraz VesnickĨ advok§t (1615),
170

 kde se umŊlec 

zabĨv§ motivem pr§vn²ka sed²c²ho za pultem dŚevŊn®ho domku. Ten pŚij²m§ dary  

od roln²kŢ v podobŊ kuŚat a vajec. I zde je patrnĨ z§jem Pietra II. o vesnickĨ ģivot, 

stejnŊ jako tomu bylo u jeho otce.  

Je zn§mo, ģe vŊtġ² mal²Śsk® nad§n² bylo nadŊleno do v²nku mladġ²mu synovi  

po Pieteru Bruegelovi starġ²m, Janovi I. ļi jinak zvanĨm starġ². Jeho spektrum tvorby 

se totiģ nezamŊŚovalo pouze na kopie a parafr§ze otcovĨch dŊl, ale naopak zaob²ralo 

ġirokou vrstvu tvoŚivosti. Janovy poļ§tky byly vedeny ve stejn®m duchu jako u jeho 

bratra Pietera II.  Kolem roku 1589 podnik§ studijn² cestu po It§lii. JeġtŊ pŚedt²m, ale 

stihl navġt²vit Kol²n nad RĨnem a Frankenthal, coģ patŚilo mezi vĨznamn§ mŊsta 

kultury, kam proudila Śada nizozemskĨch krajin§ŚŢ. V It§lii cestuje do Neapole, 

Ben§tek a ř²ma, a pr§vŊ zde se zaļ²n§ projevovat jeho prvn² z§jem o krajinu. Setk§v§ se 

tu totiģ s bratry Paulem a Mathijsem BrilovĨmi z Antverp a nŊmeckĨm mal²Śem 

Hansem Rottenhammerem, kterĨmi byl znaļnŊ ovlivnŊn a s nimiģ z§roveŔ  

i spolupracoval. V t®to dobŊ vznikaj² pŚev§ģnŊ akvarely zamŊŚen® na historick® objekty 

ř²ma. V ř²mŊ se rovnŊģ stŚet§v§ s kardin§lem Federicem Borromeem, z ļehoģ n§slednŊ 

vznikne celoģivotn² pŚ§telstv² a ¼loha Federica jako Janova patrona. Od roku  

1596 s kr§tkĨmi pŚeruġen²mi natrvalo aģ do sv® smrti zŢst§v§ v Antverp§ch.  

V Antverp§ch se v roce 1601 st§v§ ļlenem Cechu svat®ho Luk§ġe a posl®ze jeho 

dŊkanem. Rokem 1604 je doloģen JanŢv pobyt v Praze, kde se seznamuje  

s rudolfinskĨm umŊn²m. ManĨristick§ tvorba Sprangera ļi Aachena zanechala  

v mlad®m umŊlci zajist® hlubokou stopu. Obliba mytologie a alegorie je u Jana 
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Brueghela I. v nŊkterĨch d²lech zcela zŚejm§.
171

 Po n§vratu z Prahy dost§v§  

v Nizozemsku v roce 1606 zak§zky od arciv®vody Albrechta a jeho chotŊ Isabelly. 

N§slednŊ je stanoven jejich dvorn²m mal²Śem spolu s Peterem Paulem Rubensem.  

S Rubensem ho pojila nejen ļast§ spolupr§ce, ale i nerozluļn® pŚ§telstv², coģ 

dosvŊdļuje i fakt, ģe se Rubens stal po JanovŊ smrti vykonavatelem posledn² vŢle  

a opatrovatelem vġech JanovĨch dŊt².  JanŢv ġirokĨ rozptyl z§libnosti v mal²Śstv² 

zapoļal zŚejmŊ fascinac² a variantami na otcova d²la. Mezi poļ§teļn² vĨtvory, jeģ jsou 

bezesporu ovlivnŊny prac² Pietera starġ²ho, patŚ² tŚeba obraz Svatebn² hostina
172

 

datovan§ 80. l®ty 16. stolet². Zachycen§ soci§ln² t®matika spojen§ s vesnickou veselkou 

poukazuje na umŊlcŢv z§jem o mravy a zvyky obyļejn®ho obyvatele. Na otcŢv odkaz 

pouk§zal i v d²le Shrom§ģdŊn² cik§nŢ v lese[13]
173

 datovan®m rovnŊģ 80. l®ty  

16. stolet². Inspirac² se zde pro Jana mohly st§t z§ģitky a dojmy z It§lie, pŚ²mo spjat®  

s alpskou krajinou. Pro Jana Brueghela starġ²ho byly charakteristick® zejm®na malby  

s lesn²mi krajinami a vesnickĨmi cestami. Po nich putovaly mal® skupinky lid², kter® 

byly zobrazov§ny v menġ²m mŊŚ²tku pro dosaģen² a zdŢraznŊn² perspektivy. 

DochovanĨch obrazŢ se zimn² t®matikou nen² mnoho. Ty existuj²c² jsou vŊtġinou 

namalovan® ve spolupr§ci Jana s jinĨm umŊlcem, jako to je napŚ²klad u d²la Zimn² 

krajina s oslavou andŊlŢ (1605),
174

 kterĨ vytvoŚil spolu s Hansem Rottenhammerem. 

Jak jiģ bylo Śeļeno, tak s alegorickou a mytologickou t®matiku se bl²ģe sezn§mil asi  

pŚi pobytu v Praze. Tato d²la vznikala ļasto rovnŊģ ve spolupr§ci Jana s jinĨmi mal²Śi, 

jako byli jiģ zmiŔovan² Rottenhammer ļi Rubens. Ti se zamŊŚovali hlavnŊ  

na mytologick® ztv§rnŊn², Jan pot® zpracov§val krajinn® zobrazen². Z takovĨch 

spoluprac² vznikla napŚ²klad d²la ï Odpoļinek na ¼tŊku do Egypta (1595),
175

 Kristus  

v pŚedpekl² (1597)
176

 ļi N§vrat z v§lky: Mars odzbrojen Venuġ² (1610).
177

 Nutno ovġem 

pouk§zat i na vĨznamnou spolupr§ci s mal²Śi jako byli Paul Vredeman de Vries, Frans 

Francken mladġ², Hendrick van Balen starġ², a pŚedevġ²m pak Joose de Moomper. 

Brueghel spoleļnŊ s Rubensem jakoģto dvorn² mal²Śi arciv®vody se snaģili vytv§Śet 
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kreativn²m zpŢsobem nov§ t®mata souvisej²c² s tehdejġ²m n§boģenskĨm podtextem.
178

 

Snahou pouk§zat na panovn²kovu zboģnost vytvoŚili nov® ģ§nry a ikonografie, jimiģ 

byly tŚeba girlandov® obrazy. Ģ§nr inspirovanĨ oddanost² a kultem ¼cty k PannŊ Marii 

byl tvoŚen kvŊtinovĨm vŊncem a v nŊm um²stŊnĨm portr®tem nebo devocion§li². Jan 

proslul tak® pro svou p²li ohlednŊ studia pŚ²rody. DŢsledn® zkoum§n² krajiny  

a ģivoļichŢ dovrġila i n§vġtŊva Prahy, kde mŊl pravdŊpodobnŊ moģnost nahl®dnout  

do rozs§hl® sb²rky Rudolfa II., ļ²taj²c² nespoļet pŚ²rodn²ch, vŊdeckĨch a umŊle 

vytvoŚenĨch objektŢ.
179

 V Praze tak® spatŚil zn§zornŊn² zv²Śat od Albrechta D¿rera, 

jehoģ interpretace zv²Śat byla povaģov§na za nejļistġ² a nejl®pe zpracovanou mal²Śskou 

formou pro studium pŚ²rody. Brueghel v tomto ģ§nru zobrazoval svŊģ² rajsk® krajiny 

doplnŊn® o evropsk§ i exotick§ zv²Śata. Vz§jemn§ koordinace svŊta pŚ²rody a ģivoļichŢ 

byla inspirov§na jednotlivĨmi epizodami z knihy Genesis. Tuto tvorbu reprezentuj² d²lo 

Rajsk§ zahrada s p§dem ļlovŊka (1614)[14].
180

 PŚezd²vku ĂKvŊtinovĨñ Brueghel si 

umŊlec vydobyl pro sv® zamŊŚen² na kvŊtinov§ z§tiġ². Charakteristick® jsou pro nŊho 

ohromn® pug®ty kvŊtin uspoŚ§dan® v keramickĨch v§z§ch ļi jinĨch n§dob§ch. Jan tak 

jako jeden z prvn²ch mal²ŚŢ sv® doby pouk§zal na novĨ ģ§nr, v nŊmģ kvŊtiny dosahuj² 

Ś§dnĨch privilegi² jako hlavn² t®ma obrazu.
181

 Na z§vŊr chci jeġtŊ pouk§zat na dva 

mal²Śsk® ģ§nry, jimģ se Jan za sv®ho ģivota vŊnoval. Jednak to byla kabinetn² malba 

spojen§ s obrazy vykresluj²c²mi obrazov® galerie. V tomto pŚ²padŊ byl Jan Brueghel 

starġ² jeden z prvn²ch umŊlcŢ zabĨvaj²c² se touto t®matikou. Na malb§ch byla vŊtġinou 

ztv§rnŊna prostorn§ m²stnost obklopen§ umŊleckĨmi d²ly, v podobŊ obrazŢ, soch  

a cennĨch pŚedmŊtŢ. Obrazy odr§ģely z§jem o kultivovanost a intelekt. DruhĨm 

zamŊŚen²m bylo vyobrazov§n² sc®n pekla a d®monŢ, na jejichģ z§kladech vznikla  

i pŚezd²vka ĂPekelnĨñ Brueghel. Odkaz na Hieronimuse Bosche je zŚetelnŊ zn§t v d²le 

Pokuġen² sv. Anton²na (1599)
182

 odehr§van®m v pekelnĨch prostorech, kde je 

poustevn²k obestoupen z§stupy d®monickĨch pŚ²zrakŢ.  

StejnŊ tak jako v pŚedchoz² generaci, kdy na d²lo Pietera I. nav§zal syn Pieter II., tak  

i v pŚ²padŊ Jana I. tomu bylo obdobnŊ. Po vzoru otce pokraļoval v smĨġlen² i JanŢv syn 

Jan II. ŚeļenĨ mladġ². U otce se uļil malovat a jeho styl pŚevzal natolik, ģe ovlivnil 

celou Janovu tvorbu. I Jan mladġ² podnikl studijn² cestu po It§lii, aby se tu vzdŊl§val  
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a pozn§val nov® ideje, myġlenky a smŊry. Tu n§hle pŚeruġila otcova smrt zpŢsoben§ 

cholerou. Jan II. se v roce 1625 vr§til do Antverp a zaļal zde produkovat d²la ve stylu 

sv®ho otce. N§slednŊ byl pŚijat do mal²Śsk®ho cechu sv. Luk§ġe, kde v letech  

1630 a 1631 pŢsob² jako dŊkan. Po otcovŊ smrti zaļal stejnŊ jako on spolupracovat 

s vĨznamnĨmi umŊlci Peterem Paulem Rubensem, Hendrickem van Balenem nebo 

Lucasem van Udedem. Jan II. mŊl oblibu v kop²rov§n² kvŊtinovĨch z§tiġ², kter® lze 

vidŊt u Jana starġ²ho. Jelikoģ obrazy tohoto druhu nŊkdy prod§val pod jm®nem sv®ho 

otce, bĨv§ nŊkdy obt²ģn® urļit pŚesn® autorstv².
183

 ObecnŊ je moģno charakterizovat 

tvorbu Jana II. starġ²ho jako propracovanou z hlediska krajinn®ho ztv§rnŊn². Scen®rie je 

velmi ļasto doplnŊna o biblick®, mytologick® a alegorick® n§mŊty. Zejm®na koncem 

20. let 17. stolet² byly sc®n§m dod§ny nezbytn® dekorace v podobŊ kvŊtin s ovocem  

a zv²Śectva. Tato d²la zastupuje tŚeba JanŢv velmi obl²benĨ a ļasto zobrazovanĨ n§mŊt 

Noli me tangere (1630)[15],
184

 kterĨ byl vyhotoven hned v nŊkolika jeho verz²ch.  

Ani u Jana II. nebyla zimn² krajina dom®nou, co se ģ§nrov® t®matika tyk§. Z jeho 

autorstv² je zn§mo jen nŊkolik m§lo dŊl se zimn² krajinomalbou. Obraz Vesniļan® 

(1620)
185

 byl dŚ²v oznaļov§n jako d²lo Jana I. Brueghela nebo Hendricka Avercampa, 

posl®ze autorstv² na z§kladŊ novĨch poznatkŢ pŚipadlo pr§vŊ Janu II. mladġ²mu. 

UmŊlec centrum dŊn² pŚesunul na zamrzlou vodn² plochu jezera, kde lid® vġech 

spoleļenskĨch vrstev tr§v² voln® chv²le spojen® se zimn²mi radov§nkami.  

V podobn®m duchu jako Pieter Bruegel starġ² uvaģoval i mal²Ś Hendrick Avercamp. 

Tento rod§k z Amsterdamu byl od narozen² hluchonŊmĨ, coģ pro nŊho bylo paradoxnŊ  

i znaļnĨm pŚ²nosem.
186

 Dok§zal l®pe nas§vat ruch a neutuchaj²c² energii kolem sebe, 

kter® posl®ze aplikoval do svĨch dŊl. Avercampovo vzdŊl§n² probŊhlo v d²lnŊ d§nsk®ho 

mal²Śe portr®tu Pietera Isaackse v Amsterdamu. Zde se setkal s dalġ²mi vl§mskĨmi 

mal²Śi, jeģ pŚesunuli sv® pŢsobiġtŊ do mŊsta pŚedevġ²m kvŢli n§boģenskĨm dŢvodŢm. 

Pobyt tady byl pro mlad®ho mal²Śe velmi pŚ²nosnĨm, neboŠ se tu sezn§mil s vl§mskĨmi 

manĨristickĨmi krajin§Śi, jimiģ byli Gillis van Coninxloo III. a David Vinckboons.  

Ti mŊli na zaļ²naj²c² tvorbu Avercampa podstatnĨ vliv.
187

 Avercamp pŢsobil 

v Amsterdamu pouze do roku 1614, n§slednŊ se totiģ vr§til do Kampenu, kam se jeho 

rodina pŚestŊhovala, kdyģ mu byl necelĨ rok a kde pŢsobil aģ do sv® smrti v roce 
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1634.
188

 Redukce vlivu moci c²rkve spojen§ s n§boģenskĨm nepokojem v Holandsku 

pŚimŊly Avercampa k nov® specializaci, kterou byla pl§tna o menġ²ch rozmŊrech. Jejich 

majiteli se stali hlavnŊ bohat² mecen§ġi a sbŊratel®. Tvorba Hendricka Avercampa je 

bezesporu nejv²ce pŚ²znaļn§ zimn² krajinou posetou drobnĨmi postavami lid². V jeho 

produkci dŊl velmi tŊģko dohledat obraz s jinou t®matikou neģ zimn². Jedna vĨjimka 

vġak stoj² za zm²nŊn². Obraz Ryb§Śi za mŊs²ļn²ho svitu (1620)[16]
189

 zobrazuje 

idylickou veļern² sc®nu zasazenou do svitu mŊs²ce. Obrazu dominuje modr§ barva 

zn§zorŔuj²c² aģ romanticky pŢsob²c² nebesa. Je zcela zŚejm®, ģe obrazy zimn²ch scen®ri² 

vznikaly jiģ za jeho pobytu v Amsterdamu, kdy vytvoŚil na pŚ²klad v roce 1608 obraz 

Zimn² krajina s bruslaŚi,
190

 jenģ se stal jedn²m z pŚedmŊtŢ m®ho b§d§n². Avercamp 

kladl znaļnĨ dŢraz na detaily, jimiģ jeho krajiny dosahovaly pocitŢ radosti a vŚelosti. 

Detailn² proveden² z§roveŔ vytv§Śelo efekt re§ln® sc®ny, v kterou div§k malby skuteļnŊ 

vŊŚ² a jeģ spoleļnŊ s mal²Śem i proģ²v§. Zamrzl® vodn² toky spojen® se soci§ln²m 

podtextem jsou skuteļnŊ typickĨm znakem pro jeho tvorbu. Avercampovy sc®ny se 

nejļastŊji odehr§vaj² pr§vŊ na zledovatŊlĨch hr§z²ch, Śek§ch, rybn²c²ch a tŢn²ch. Ty jsou 

pot® ohraniļeny bŚehy, na nichģ stoj² vesnick§ ļi mŊstsk§ architektura nebo alespoŔ 

osamocenĨ mlĨn ļi tvrz. Pro Avercampa je pŚ²znaļn® mnoģstv² postav vyskytuj²c²ch se 

na pl§tnŊ. SvŊtlem zalit® sc®ny jsou vģdy doplnŊny o davy lid², kteŚ² spoleļnŊ vyuģ²vaj² 

tuhĨch a chladnĨch zim pro pobaven². Volnoļasov§ aktiva bohat® aristokracie  

a chud®ho obyvatelstva vesnic a mŊst se ļasto odehr§v§ na jednom dŊjiġti. Vznik§ tak 

zaj²mavĨ kontrast dvou rŢznĨch spoleļenskĨch skupin tvoŚ²c² na jednom pl§tnŊ 

jednotnĨ celek. TypickĨmi pŚ²klady jsou d²la Na ledŊ (1610) nebo Zimn² vĨjev  

v Yselmuidenu (1613).
191

 

O ģivotŊ Esaiase van de Veldeho nen² mnoho dochovanĨch informac². Podle Wayna 

Franitse se mal²Ś sice narodil v Amsterdamu, ale ve skuteļnosti byl synem vl§mskĨch 

pŚistŊhovalcŢ, kteŚ² uprchli z Antverp kvŢli n§boģensk®mu pron§sledov§n² v roce 

1585.
192

 Jist® je, ģe se vyuļil se u sv®ho otce a pozdŊji i u jiģ zmiŔovan®ho Gillise van 

Coninxloo.  V letech 1610ï1618 je doloģeno jeho pŢsoben² v Haarlemu, kde tvoŚ² spolu 

s holandskĨm krajin§Śem Herculem Segersem. V roce 1612 se st§v§ ļlenem slavn®ho 
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mal²Śsk®ho cechu Bratrstva svat®ho Luk§ġe. Zde se setk§v§ s ostatn²mi ļleny, kteŚ² mu 

pom§haj² do tvorby vtŊsnat realistiļnost. Krajinomalby van de Veldeho tak zaļ²naj² 

pŢsobit pravdivĨm a skuteļnĨm dojmem. Bliģġ²ho z§jmu o pŚ²rodu dos§hl d²ky Adamu 

Elsheimerovi, nŊmeck®mu mal²Śi pŢsob²c²m hlavnŊ v It§lii. Franits pro van de Veldeho 

vzdŊl§n² pŚipom²n§ jeġtŊ jednu dŢleģitou personu, a to Davida Vinckboonsena. 

Vinckboons mŊl na Esaiase opravdu znaļnĨ vliv. Projevuje se to zejm®na v ģ§nrovĨch 

obrazech van de Veldeho, kde je uplatnŊn elegantn² typ pŚ²rodn² scen®rie.
193

 Studium  

a analĨza flory pŚispŊly k tomu, ģe zaļal okoln² svŊt vn²mat realistiļtŊji a sv® dojmy pak 

aplikoval do malby. K vŊtġ²mu efektu zaļal jeġtŊ pouģ²vat troj¼heln²kovou kompozici  

s podstatnŊ niģġ²m horizontem. Z§jem o pŚ²rodu projevil tŚeba v netradiļn²m pojet² 

moŚsk® scen®rie, kde na bŚez²ch leģ² vyvrģen§ velryba a kolem n² se shromaģŅuj² davy 

lid². Obraz nese n§zev Velryba na bŚehu mezi Scheveningen a Katwijk (1617)
194

 a nen² 

zcela jasn®, jestli poļ²n§n² lid² je vedeno z§mŊrem velrybu zachr§nit anebo naopak.  

PŚi sv®m pobytu v Haagu Esaias podl®hal n§roļnŊjġ²m objednavatelŢm.
195

 Inspirac² se  

pro nŊho stala tradice pŚedchoz²ch krajin§ŚŢ, jeģ spojoval s inovativn²mi italskĨmi 

motivy. Urļit§ podobnost je patrn§ s mal²Śem Joosem de Momperem a lze ji spatŚit  

v d²le Krajina s antickĨm chr§mem (1624)[17]
196
, jenģ je uloģen ve sb²rk§ch N§rodn² 

galerie v Praze. Paralela se objevuje pŚedevġ²m v n§padnŊ propracovanĨch skaln²ch 

mas²vech, z nichģ prot®k§ vodop§d. Nad svahem se tyļ² antickĨ chr§m evokuj²c² 

svatyni bohynŊ Vesty um²stŊn® v italsk®m Tivoli. Cel§ sc®na je nav²c doplnŊna  

o postavy poutn²kŢ a jezdcŢ.
197

 Zimn² t®matika zaob²r§ vŊtġinou vesnick® sc®ny  

nebo vĨjevy ze samot a usedlost². Vģdy je spojena s lidskou ļinnost², aŠ uģ se jedn§  

o volnoļasovou aktivitu, zachycuj² lidi pŚi bruslen² nebo jen stroze post§vaj²c²  

a proch§zej²c² se postavy v druģnĨch rozhovorech. NŊkter® zimn² krajinomalby 

postr§daj² hlavn² zdroj zimy, a to sn²h. Absence snŊhu buŅ mŢģe poukazovat na to, ģe 

d²la se odehr§vaj² v pozdn²ch zimn²ch mŊs²c²ch anebo, ģe se zde projevuje to, ģe umŊlec 

na rozd²l od svĨch pŚedchŢdcŢ a vrstevn²kŢ osobnŊ nepoznal alpskou krajinu, kter§  
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ve sv® dobŊ l§kala k pozn§n² nejen holandsk® krajin§Śe. Esaias tak patrnŊ zobrazoval ty 

krajiny, jeģ znal. Realistick® krajiny z okol² Amsterdamu, Haarlemu ļi Haagu.
198

 

Jak® byly prvn² krŢļky a ļemu se v dosp²v§n² vŊnoval holandskĨ mal²Ś Aert van der 

Neer, nen² zcela zŚejm®. Popud zaļ²t s mal²Śskou dr§hou pŚiġel pravdŊpodobnŊ ze strany 

jeho ġvagrŢ, mal²ŚŢ Rafaela a Jochema Govertsze CamphuysenovĨmi. Do t® doby 

patrnŊ pŢsobil jako spr§vce p§nŢ z Arkelu v Gorinchemu. V roce 1632 se spolu 

s manģelkou navrac² do Amsterdamu, kde zaļ²n§ vytv§Śet krajinomalby z poļ§tku  

po vzoru jeho ġvagrŢ. Mezi umŊlcova nejstarġ² dochovan§ d²la se Śad² dvŊ zimn² 

krajinomalby, kter® jeġtŊ vġak nevykazuj² zn§mky vysok® kvality. ZdaŚilejġ² je obraz 

Vesnice v zimŊ se zamrzlou Śekou (1645ï1650),
199

 kde mal²Ś zobrazuje dva rozlehl® 

bŚehy oddŊlen® zamrzlĨm kan§lem t§hnouc²m se do d§li. Z t®to t®matiky jsou rovnŊģ 

pŢsobiv§ d²la Zimn² krajina s bruslaŚi (1655 ï 1660)
200

 ļi Hry na zamrzl® Śece 

(1660)[18].
201

 I zde se nach§z² tradiļn² zn§zornŊn² bruslaŚŢ, hr§ļŢ kolfu, s§ŔkaŚŢ  

a ryb§ŚŢ. Aert van der Neer byl ovlivnŊn tak® krajinou jinĨch holandskĨch mŊst kromŊ 

Amsterdamu, a to Leidenem, Haarlemem nebo Dordtrechtem. SvŊdļ² o tom nŊkter® 

dochovan® obrazy, na nichģ jsou ztv§rnŊny lesy a kan§ly v okol² tŊchto mŊst, vļetnŊ Śek 

M§zy a RĨnu. Podstatnou se pro Aerta stala i spolupr§ce s mal²Śem Aelbertem Cuypen, 

jenģ ļasto do AertovĨch krajin dosazoval figur§ln² staf§ģ. Obl²benĨm n§mŊtem van der 

Neera byly i dramatick® noļn² sc®ny zachycuj²c² poģ§ry budov. Mnohdy se jednalo  

o hoŚ²c² hrady, tvrze a radnice. Zcela charakteristick® se pro nŊho vġak stala povod² Śek 

a Ś²ļn²ch scen®ri² vģdy doplnŊn§ o alespoŔ nepatrnĨ n§znak architektonick®ho celku. 

T®mata zobrazoval pŚi z§padu slunce nebo v noļn² tmŊ, kdy mŊs²c pluje po obloze. 

Pr§vŊ ztv§rnŊn² oblohy je pro van der Neera natolik typick®. VĨjimeļnĨm zpŢsobem 

dok§zal vyobrazit krajinu v ļase, kdy podstatnou roli hraje mŊs²c nebo slunce 

prostupuj²c² skrze mraky a nebesa. Vzd§len® svŊtlo a paprsky pronikaj²c² pŚes z§vŊje 

mraļen pak pozvolna dopadaj² na vodn² hladinu a jemnĨm t·nem ģlut® barvy  

ji prosvŊcuj². Aert v tomto duchu vyuģ²val velmi tepl® barvy hnŊd® a ocelovŊ ġed®.
202

 

Aertova d²la maj² na ļlovŊka vyjma t®matiky hoŚ²c²ch budov uklidŔuj²c² efekt. Jsou pln® 

romantiļnosti, harmonie a klidu.  
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6. Zimn² krajina na pŚ²kladu vybranĨch mal²ŚskĨch dŊl 

zaalpskĨch umŊlcŢ 16.ï17. stolet² 

 

6.1. Pieter Bruegel starġ² ï Lovci ve snŊhu 

1565 

Olej, dubov® dŚevo, 118 x 161 cm  

Provenience: Nicolaes Jongelinck; roku 1594 dar mŊsta Antverpy arciv®vodovi 

Arnoġtovi; roku 1595 na panstv² arciv®vody Arnoġta; Rudolf II. kol.; cca od roku 1659 

ve sb²rk§ch Leopolda Wilhelma ve Stallburgu, V²deŔ 

Signatura: Podpis doln² stŚed: BRVEGEL. M.D.LXV 

Wien, Kunsthistorisches Museum (od 1892), inv. ļ. 1838 

Literatura (vĨbŊr): Bonn 2007, 23ï24; Ertz 2003, 262ï263, kat. ļ. 112; Gibson 1989, 

nepag.; Kofuku 1990, 11; Leeuw 2012, 143; Seipel 1998, 59ï62; Sellink 2018, 224ï

235, kat. ļ. 75; Stechow 1990, 87ï88; Vackov§ 1989, 187ï188; Vºhringer 2013, 102. 

 

Podrobn® informace o obraze ĂLovci ve snŊhuñ lze snadno dohledat pŚedevġ²m  

ve v²deŔsk®m sb²rkov®m katalogu od M. Sellink (2018, 224ï235, kat ļ. 75). 

V publikaci od A. Kofuku (1990, 11) je uvedena staŠ od W. Gibsona (1989, nepag.), 

kter§ obsahuje pozn§mky o Pieteru Bruegelovi starġ²m a rovnŊģ vĨvoji vl§msk® 

krajinomalby v 16. stolet². Popisn® ¼daje o malbŊ zaznamen§v§ R. Leeuw (2012, 143)  

i W. Stechow (1990, 87ï88). Formou katalogov®ho hesla je veden prŢzkum d²la v knize 

K. Ertz (2003, 262ï263, kat. ļ. 112). J. Vackov§ se v publikaci (1989, 187ï188) 

zamŊŚuje na hlubġ² vĨznam Bruegelovy tvorby a poukazuje na jeho vliv s uļen²m 

geografie a kartografie.  

Na obraze se odehr§v§ nŊkolik dŊjovĨch sc®n a spolu se zasnŊģenou otevŚenou 

scen®ri² to dod§v§ obrazu harmonickĨ a poklidnĨ charakter. V prv® ŚadŊ zaujme, 

s jakou preciznost² Bruegel vytv§Śel sebemenġ² detaily.
203

 

ĐstŚedn² motiv ĂLovci ve snŊhuñ[19] je ¼ļelovŊ zasazen do prvn² dŊjov® linie. 

Đļastn² se ho tŚi lovci a smeļka ļtrn§cti psŢ. Lovci smŊŚuj² svou pomŊrnŊ klidnou chŢz² 

z  ne pŚ²liġ podaŚen®ho honu do menġ²ho mŊsteļka. Lovci maj² na nohou nazuty boty  

s vysokĨmi podkolenkami, kab§tky a rŢznĨmi braġnami ļi vaky. Podstatnou souļ§st² 

jsou zejm®na loveck® oġtŊpy na divokou zvŊŚ. Jeden z muģŢ m§ na jeho konci pŚiv§zanĨ 

¼lovek v podobŊ mrtv® liġky. Jiģ zde je zaj²mav® k povġimnut² detailn² ztv§rnŊn² stop 
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v bŊlav®m snŊhu na cestŊ, kterou pr§vŊ lovci se svĨmi psy vyġlapali. Samotn§ smeļka 

psŢ tvoŚ² velmi pozoruhodnĨ celek. Nach§zej² se zde psi rŢzn® rasy, velikosti, hmotnosti 

ļi barvy. V popŚed² pŚ²mo za lovci jsou zobrazeni psi aktivnŊ n§sleduj²c² sv® p§ny, 

oproti tomu psi v pozad² se jejich ļinnosti pŚ²liġ ne¼ļastn². Jeden pes tzv. oļuch§v§ 

ter®n, druhĨ se patrnŊ jako jedin§ ģiv§ bytost na obraze d²v§ smŊrem na div§ka a tŚet² 

jen stoj² a zimou se hrb². U vŊtġiny psŢ je vidŊt, ģe maj² kolem krku koģenĨ obojek.[20] 

Nalevo od hlavn²ho n§mŊtu je zobrazena sc®na skupinky pŊti lid² u ohnŊ. TvoŚ² ji 

ļtyŚi dospŊl® osoby a jedno d²tŊ. Jeden z muģŢ postupnŊ pŚikl§d§ do ohnŊ otepi sena, 

druhĨ se pot® snaģ² pomoc² vlastn²ch sil pŚesunout zŚejmŊ d§l od ohnŊ dŚevŊnĨ kulatĨ 

stŢl. Jedna ģena dlouhou tyļ² usmŊrŔuje oheŔ a druh§ z pootevŚenĨch dveŚ² pŚin§ġ² dalġ² 

svazky sena. PŚipravena je i dŚevŊn§ n§doba, potŚebn§ pro por§ģku prasete, kter® zde 

vġak nen² vidŊt. Zab²jaļky patŚily v tŊchto dob§ch k obvykl® ļinnosti venkovanŢ 

v prosincov®m obdob².
204

 CelĨ tento proces sleduje u hoŚ²c²ch plamenŢ mal§ zahalen§ 

postava d²vky, kter§ se u ohnŊ ohŚ²v§. VĨznaļnĨm detailem je zde zakŚiven² ģhnouc²ch 

plamenŢ na levou stranu poukazuj²c² na vliv siln®ho zimn²ho vŊtru. Plameny smŊŚuj²c² 

na stŊnu kamenn®ho domu se pomalu ve vzduchu rozplĨvaj² v jemnĨ kouŚ.  Nade 

dveŚmi na dŚevŊn®m kŢlu je zavŊġena cedule s n§pisem. PŚi prvotn²m pohledu se cedule 

jev² jako ŚemeslnickĨ znak rodiny. Bliģġ² prozkoum§n², ale zobrazuje postavu svŊtce 

skl§nŊj²c²ho ļi modl²c²ho se k lani. MŢģe se tedy jednat o ¼ctu k patronovi lovcŢ  

Sv. Eustacha nebo sv. Jilj² patrona myslivcŢ a lesŢ.
205

 

Dalġ² vĨrazn® sc®nky se nach§zej² v pozad² a jsou na nich ztv§rnŊni lid®, jejichģ 

ļinnost se odehr§v§ zejm®na na vodŊ, respektive na zamrzl® vodn² ploġe dvou rybn²kŢ. 

VŊtġ² rybn²k je zhruba v polovinŊ oddŊlen kamennĨm mostem a pŚilehlĨmi staven²mi, 

z nichģ v jednom pŚ²padŊ lze hovoŚit o mlĨnŊ. PŚes kamennĨ most kr§ļ² z mlĨna  

do druh®ho staven² ģena, kter§ nad hlavou nese snop prout². Pod mŢstkem pot® smŊrem 

k druh® ļ§sti vodn² n§drģe m²Ś² dvojice ģen. Druh§ ģena sed² na dŚevŊnĨch san²ch  

a prvn² ji skrze provaz t§hne. VĨjev jeġtŊ doplŔuje postava muģe, jenģ se ze vġech sil 

snaģ² vyl®zt po zasnŊģen®m a kluzk®m kopci, a kterĨ zŚejmŊ netrpŊlivŊ oļek§v§, co jeho 

pŚ§tel® ulovili. Druh§ strana rybn²ka pŚedstavuje pro mnoh® pŚekvapuj²c² n§mŊt, a to 

drobn® postaviļky hraj²c² v dneġn² dobŊ dvŊ velmi zn§m® hry ï hokej a curling.
206

 

Curling vznikl na zaļ§tku 16. stolet² ve Skotsku bŊhem zimy, kdy lid® hledali z§bavu  
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na zamrzlĨch rybn²c²ch a jezerech. Nen² tedy nakonec k ¼divu, ģe je tento sport  

na obraze Pietera Bruegela ztv§rnŊn. Naopak samotnĨ ledn² hokej vznikl aģ koncem  

19. stolet² v KanadŊ. Jak je tedy moģn®, ģe pŚi bliģġ²m prozkoum§n² jsou v ruk§ch 

nŊkterĨch postaviļek zŚetelnŊ vidŊt zahnut® tyļe aģ pŚ²liġ podobn® dneġn²m hokejk§m? 

PatrnŊ jiģ tehdy v 16. stolet² hledali prost² lid® z§bavu ve studenĨch a dlouhĨch zim§ch. 

Pomoc² dlouh®, dŚevŊn® a zaoblen® tyļe a moģn§ kousku kamene, tak pravdŊpodobnŊ 

pŚedļili dobu nejm®nŊ o tŚi stalet².[21] 

DruhĨ rybn²k ļ²t§ nespoļet drobnĨch postav uģ²vaj²c² si radov§nky voln®ho dne. 

OpŊt jsou zde vidŊt muģi drģ²c² dlouh® tyļe v podobŊ hokejek. Podstatnou ļ§st vġak 

tvoŚ² dŊti i dospŊl², jenģ zkr§tka brusl², zkouġej² rŢzn® otoļky na brusl²ch ļi se 

pron§sleduj². V prav®m doln²m rohu vodn² plochy jsou znovu zobrazeny s§nŊ, na nichģ 

sed² d²vka a muģ skrze provaz ji t§hne do stŚedu dŊn².  

Pod®l n§drģe vede cesta, kterou pr§vŊ vyuģ²v§ povoz s dvŊma koŔmi zcela naplnŊnĨ 

dŚevem. VŢz smŊŚuje po cestŊ smŊrem k dalġ²m domŢm a d§le ven z mŊsta.  

Za mŊsteļkem, v nŊmģ se hlavn² n§mŊt odehr§v§, se rozprost²r§ malebn§ rozs§hl§ 

krajina. Po prav® stranŊ je moģn® vidŊt mohutn§ zasnŊģen§ skaliska hor. Pod nimi pot® 

stoj² stŚedovŊkĨ kamennĨ hrad. Dlouh® pahorkovit® pohoŚ² pokraļuje do d§li, kde se 

pozvolna ztr§c².[22] PŚed jeho posledn² vyvĨġeninou lze moģno spatŚit pravdŊpodobnŊ 

pŚ²moŚsk® mŊsto. Na ¼ļast moŚe poukazuje nejen ģlutav§ barva, ale rovnŊģ ļetn® lodŊ, 

mola ļi kotviġtŊ.  

Nutno podotknout, ģe celou tuto kouzelnou zimn² scenerii obohacuje i zn§zornŊn² 

ļetnĨch stromŢ a to nejen v popŚed² hlavn²ho n§mŊtu, ale i v zasnŊģenĨch pahorc²ch 

skalisek, cest kolem rybn²kŢ a Śeky nebo na vysok®m kopci za mŊsteļkem. Patrn® je  

i zastoupen² ptactva na obraze pravdŊpodobnŊ ļernĨch vran ļi havranŢ.
207

  

Pokud se tĨk§ mal²Śsk® palety, jednoznaļnŊ pŚevl§d§ barva b²l§. Ta je pouģita 

k zachycen² snŊhu na zemi, kopc²ch, pahork§ch stŚech§ch domŢ a staven²,  

ba i na vŊtviļk§ch stromŢ. D§le k postiģen² atmosf®ry zimn² krajiny slouģ² kombinace 

barev ġed® a modr®, kter§ vytv§Ś² dojem zamrzl®ho ledu na vġech vodn²ch ploch§ch  

na obraze. Ļern§, hnŊd§ nebo oranģovohnŊd§ pak zn§zorŔuje mnoh® kŚoviny, stromy, 

zv²Śata, drobn® figurky lid², domy a chalupy. Klaus Ertz zaznamen§v§, ģe Pieter 

Bruegel v obrazu ĂLovci ve snŊhuñ upŚednostŔuje barvy, jako jsou b²l§, ļerno-ļern§, 

ġedo-zelen§, hnŊd§-ļern§. Tyto barvy nejl®pe vystihuj² fyziognomickĨ vĨraz chladu. 
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Z§roveŔ lze snadno popsat, jak se dojem chladu opakuje a zesiluje v kaģd®m detailu 

malby. Zcela zŚeteln® to je u postav lovcŢ s kapuc², pob²haj²c²ch psŢ, zahalenĨch vŊtv² 

stromŢ, mlĨnsk®ho kola pohŚben®ho pod obrovskĨmi rampouchy ļi ļern® vr§ny, kter§ 

podle vġeho mrzne za letu.
208

  

Vzhledem k otevŚen® a rozs§hl® krajinŊ je ¼stŚedn² n§mŊt, ale i vġechny ostatn² velmi 

dobŚe osv²cen. I kdyģ se dan§ sc®na kvŢli dlouh®mu pohoŚ² a vzd§len®mu moŚi patrnŊ 

nach§z² v ¼dol², svŊtlo sem dopad§ velmi jasnŊ. Je zŚeteln®, ģe motiv je zasazen  

do zimn²ho obdob², ale dle pŢsoben² tak jasn®ho svŊtla lze pŚedpokl§dat, ģe se jedn§  

o dobu dopoledn² ļi dobu brzk®ho odpoledne.  

Pouk§zat bych chtŊl tak® na obraz z hlediska pozorovatele. ĐstŚedn² motiv d²la je 

velmi zaj²mavŊ um²stŊn do popŚed² obrazu, pŚiļemģ hlavn² postavy stoj² ļelem z§dy  

a smŊŚuj² d§l do rozs§hl® krajiny. Pr§vŊ toto ztv§rnŊn² tak dod§v§ div§kovi pocit, jako 

kdyby se s§m ¼ļastnil t®to sc®ny, coģ je ostatnŊ ļastĨ motiv BruegelovĨch obrazŢ.  

Interpretace obrazu pŚin§ġ² Śadu ¼vah a nezodpovŊzenĨch ot§zek. V prv® ŚadŊ je nutno 

m²t na zŚeteli, ģe d²lo Lovci ve snŊhu zahrnuje nespoļet motivŢ a je takŚka nemoģn® 

zachytit a popsat vġechny podrobnosti, jeģ se na desce nach§z². V souļasn® dobŊ je 

moģn® pomoc² digit§ln²ch moģnost² l®pe a pŚesnŊji urļovat jednotliv® prvky a motivy, 

kter® se na obraze po celou dobu skrĨvaly. TakovĨmi novŊ objevenĨmi detaily, jak 

mimo jin® uv§d² napŚ. profesor newyorsk® univerzity Robert L. Bonn, mŢģe bĨt postava 

muģe lov²c² se zbran² pt§ky. PŚi dobr®m svŊtle a vidŊn² mohou pozorn² n§vġtŊvn²ci 

muzea dokonce spatŚit oheŔ, kterĨ ģhne z brokovnice.
209

 Dalġ²m pozoruhodnĨm 

detailem je n§pis na tabuli vis²c² na tr§mu nad vstupem do hostince. Heslo znaļ² 

pojmenov§n² krļmy a je tam naps§no ĂDit is guden Hertñ, coģ mŢģe volnŊ v ļesk®m 

pŚekladu znamenat ĂU zlat®ho jelenañ. Obr§zek nad slovy, pak zcela zŚejmŊ zobrazuje  

sv. Eustacha, patrona lovcŢ.
210

 N§vŊsn§ tabule vis² nakŚivo ¼ļelovŊ a m§ podle 

rakousk®ho historika Wilfrieda Seipela parafr§zovat nar§ģku na nedostatek loveck®ho 

ġtŊst².
211

 ObyļejnĨm roln²kŢm totiģ byl povolen pouze lov liġek, kr§l²kŢ a pt§kŢ.  

To dosvŊdļuje i v popŚed² zaznamenanĨ ¼lovek lovcŢ, jenģ ļin² pouze jednu koŚist 

v podobŊ liġky.
212
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 Viz popis v textu.  
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 SEIPEL 1998, 60. 
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 Na lov pt§kŢ pot® poukazuj² ļetn® pasti na pt§ky, kter® se objevuj² v ŚadŊ obrazŢ Pietera Bruegela  

a jeho n§sledovn²kŢ.  
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Obraz s t®matikou zimy uzav²r§ cyklus roļn²ch obdob², kter§ v t® dobŊ pŚedstavovala 

v Nizozemsku ġest sez·n. Etapa je z§roveŔ zobrazen²m rolnick®ho ģivota v mŊn²c²ch se 

obdob² a je tak® pŚedchŢdcem autonomn²ho ģ§nrov®ho mal²Śstv² vl§msk®ho  

a nizozemsk®ho umŊn² 17. stolet².
213

 Poļ²naje brzkĨm jarem, jarn²m obdob²m, zaļ§tkem 

l®ta, slunovratem, podzimem a samotnou zimou.
214

 Do dneġn² doby se jich dochovalo 

pŊt.
215

 V r§mci cyklu roļn²ch obdob² mal²Ś pŚedstavil vstup do pŚ²sluġnĨch sc®n 

podobnĨm zpŢsobem, jako to dŚ²ve uplatŔoval Joachim Patinir. Tj. z m²rnŊ vyvĨġen® 

polohy se pohled otev²r§ do ġirok® panoramatick® krajiny. ProstŚednictv²m vyvĨġen®ho 

pohledu, kterĨ umoģŔuje div§kovi splynout s ledovĨm vzduchem do vysokĨch hor  

v pozad², vytv§Ś² mal²Ś silnĨ dojem hloubky a rozlohy. Bruegelova paleta mistrovsky 

podtrhuje typickou zimn² atmosf®ru krajiny v hlubok®m snŊhu: b²l® sloģen² pŚikrĨvky 

vytv§Ś² kompozici povrchu, zat²mco siluety lovcŢ a stromŢ v popŚed² nab²zej² vĨrazn®  

kontrasty.
216

 ĂBruegel jako reģis®r s jedineļnĨm smyslem pro barvu, rytmus  

a moment§ln² okamģik implementuje sez·nn² rytmus roļn²ch obdob² do sv®ho 

obrazov®ho cyklu. Zd§ se, ģe lid® v BruegelovĨch obrazech jsou sp²ġe ve spoleļenstv²  

s pŚ²rodou neģ s Bohem, coģ je pozoruhodn® pro toto obdob². Bruegel svĨm umŊn²m 

pŚed§v§ tak® svŢj pohled na spoleļnost, ve kter® ģil.ñ
217

 

DeskovĨ obraz ĂLovci ve snŊhuñ pŚedstavuje jednu z nejstarġ²ch velkoform§tovĨch 

zimn²ch krajin v zaalpsk®m prostŚed² a stal se rovnŊģ prototypem pro zobrazen² zimy  

v umŊn². Jako miln²k na cestŊ k svŊtsk®mu zobrazen² roļn²ch obdob² zdŢrazŔuje obecnĨ 

vĨznam Śady v postupn® sekularizaci krajiny.
218

 Bruegel pro svŢj cyklus roļn²ch obdob² 

naġel nejvŊtġ² inspiraci v nizozemsk®m miniaturn²m mal²Śstv² z 15. a 1. poloviny  

16. stolet², zejm®na pak v ilustrac²ch kalend§Śe pro knihu hodinek.
219

 Mezi 

nejvĨznamnŊjġ² umŊlce, u kterĨch hledal Bruegel v t®to souvislosti nejvŊtġ² inspiraci, 

byli bratŚi z Limburku, Gerard Hirenbout a Simon Bening. Pr§vŊ u poslednŊ 

zmiŔovan®ho Beninga, jenģ byl aktivn² v Brugg§ch, nalezl Bruegel ve svĨch 
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kalend§Śn²ch cyklech patrnŊ nejvŊtġ² inspiraci.[23] Projevuje se to zejm®na 

v ikonografii a motivech, kter® jsou hlavn²mi pŚedmŊty kaģd®ho mŊs²ce. Podobnost  

ve zpŢsobu zpracov§n² je u obou mal²ŚŢ nesporn§. U vĨvoje zimn² krajiny, pŚedevġ²m 

pŚed Pieterem Bruegelem, vynik§ jen m§lo dŊl. PŢsobiv§ je freskov§ vĨzdoba v Orl² 

vŊģi v Trentu s cyklem dvan§cti mŊs²cŢ z doby pŚed rokem 1407. MŊs²c leden lze 

oznaļit za jeden z nejranŊjġ²ch zobrazen² zimn² krajiny.
220

 

BruegelŢv obraz, kterĨ je od roku 1892 souļ§st² sb²rky ve v²deŔsk®m 

Kunsthistorisches Museum byl pŢvodnŊ vytvoŚen pro Nicolaese Jonghelincka, bank®Śe 

a sbŊratele umŊn² z Antverp. V roce 1594 d²lo obdrģel darem tehdejġ² ġpanŊlskĨ 

guvern®r a arciv®voda Arnoġt. V roce 1595 je zaznamen§no, ģe obraz je zaps§n 

v invent§Śi majetku arciv®vody. Z§hy se dostal do umŊleckĨch sb²rek Rudolfa II. 

v Praze. D§le je uveden rok 1659, kdy je d²lo ve vlastnictv² arciv®vody Leopolda 

Wilhelma ve v²deŔsk®m Stallburgu. N§sledn® osudy malby jsou nejasn® aģ do roku 

1892.
221

  

 

6.2. Pieter Bruegel ï Sļ²t§n² lidu v Betl®mŊ 

1566 

Olej, dubov® dŚevo, 115, 5 x 163, 5 cm 

Provenience: do roku 1902 v soukromĨch sb²rk§ch Edmonda Huybrechtse  

v Antverp§ch; mezi 12ï15. kvŊtnem roku 1902 zakoupilo Mus®es Royaux des Beaux-

Arts de Belgique v Bruselu 

Signatura: Podpis a datum vpravo dole: BREVGEL / 1566 

Bruxelles, Mus®es royaux des Beaux-Arts de Belgique (od 1902), inv. ļ. 3637 

Literatura (vĨbŊr): Brink 2002, 80ï99; Currie 2012, vol. I, 100ï140; Fierens-Gavaert 

1927, 65, kat. ļ. 680; Franits 2008, 54; Hindman 1981, 460; Leeuw 2012, 148, kat. ļ. 

24; Orenstein 2001, 76. 

 

Z§sadn² odbornou literaturou k tomuto d²lu, na niģ jsem byl odk§z§n i po konzultaci 

s pracovn²ky Mus®es royaux des Beaux-Arts de Belgique v Bruselu, pŚedstavovala 

tŚ²d²ln§ odborn§ publikace od C. Currie (2012, 100ï140, vol. I.). Jedn§ se o soubor,  

ve kter®m nalezneme podrobn® informace o BruegelovĨch d²lech. Uvedeny tam jsou 

nejen popisy, ale i dosavadn² vŊdeck® z§znamy ļi technick® informace o d²lech.  
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O soupisu dŊl um²stŊnĨch ve sb²rkov®m fondu v Bruselu pojedn§v§ katalog  

od H. Fierens-Gavaert (1927, 65, kat. ļ. 680). Motivu ĂSļ²t§n² lidu v Betl®mŊ,ñ v tvorbŊ 

rodiny BrueghelŢ se podrobnŊ vŊnoval i P. Brink (2002, 88ï89), kterĨ se ve sv® 

publikaci v²ce zamŊŚil na kopie n§mŊtu od Pietra Brueghela mladġ²ho a jeho 

n§sledovn²kŢ.  

Podle evangelia sv. Matouġe podal Ś²mskĨ c²saŚ Augustus naŚ²zen² ve snaze 

zaznamenat vġechen lid na svŊtŊ. Proto se museli vġichni lid® odebrat do m²st, kde 

trvale bydleli a tam se podrobit sļ²t§n². To se tĨkalo i Josefa a Marie, kter§ byla v t® 

dobŊ v poģehnan®m stavu. N§sledovala je tak cesta z Nazaretu do Betl®ma, kde se jim 

pozdŊji narodil syn Jeģ²ġ.[24] 

ĐstŚedn² sc®na sļ²t§n² lidu se odehr§v§ v lev®m doln²m rohu obrazu pŚed velkĨm 

kamennĨm domem. Souļ§st² tohoto uskupen² je nespoļet postav. PŚed otevŚenĨmi okny 

staven² stoj² stŢl oddŊluj²c² vĨbŊrļ² dan² a obyvatele mŊsta. Na stole jsou podrobnŊ 

zn§zornŊny n§dobky na inkoust. DetailnŊ je zachycen i moment, kdy jeden z obļanŢ 

mŊsta vypl§c² vĨbŊrļ²mu daŔ ļi jak p²saŚ, stoj²c² vedle vĨbŊrļ²ho, peļlivŊ zapisuje 

jm®no muģe, kterĨ zrovna clo zaplatil. RovnŊģ lze zŚetelnŊ spatŚit dalġ² dva ¼Śedn²ky, 

ļtouc² z knihy obļanŢ nebo muģe pŚed§vaj²c²ho proutŊnou klec s drŢbeģ² muģi 

jin®mu.[25] Cel® toto seskupen² lid² se dŊl² na dvŊ ļ§sti. Zat²mco lid® v pozad² poklidnŊ 

stoj² ve frontŊ a rozmlouvaj² mezi sebou, lid® v popŚed² se strkaj² a pŢsob² uspŊchanĨm 

dojmem, jakoby chtŊli m²t tuto z§leģitost jiģ za sebou.  

U domu s otevŚenĨmi dveŚmi se skupinka lid² otoļenĨch z§dy pravdŊpodobnŊ ohŚ²v§ 

u ohnŊ. Dalġ² detail ukazuje vĨjev, kdy dva muģi a jedna ģena vedou vepŚe na por§ģku. 

Jeho osud je pevnŊ zpeļetŊn stejnŊ jako druh®ho prasete, kterĨ je opod§l vykrvov§n 

pomoc² ostr®ho noģe. ZabitĨ vepŚ leģ² na zemi, nad n²m se ohĨb§ muģ s noģem u jeho 

krku a tekutinu v ploch® n§dobŊ s dlouhĨm drģ§kem zachyt§v§ znaven§ ģena. Vedle 

ģeny d§le stoj² dvŊ mal® dŊti, z nichģ jedno dŊn² sleduje a druh® sv²r§ v ruce zŚejmŊ 

zakrv§cenĨ vak. Tuto skupinku jeġtŊ doplŔuje matka s proutŊnĨm koġ²kem vedouc² sv® 

d²tŊ do otevŚenĨch dveŚ² kamenn®ho domu a dva diskutuj²c² muģi. Jeden neġŠastnŊ 

sleduje por§ģku dobytka a druhĨ jasnĨm gestem ruky na jeho rameni Ś²k§: nevġ²mej si 

toho, pojŅ d§l.  

Napravo od ¼stŚedn²ho vĨjevu je zobrazeno nŊkolik taģnĨch vlekŢ s velikĨmi koly. 

Na nich jsou naloģeny ohromn® sudy naplnŊn® buŅ v²nem, pivem ļi pytli mouky.  

PŚed jedn²m z tŊchto vlekŢ stoj² u dŚevŊn®ho stolku dva muģi a pŚepoļ²t§vaj² pen²ze.  

Do jednoho ze sudŢ tlaļ² muģ pytel s moukou, z dalġ²ho sudu pot® jinĨ muģ napouġt²  
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do sv® n§doby nŊjakou kapalinu a do tŚet²ho voz²ku muģ nakl§d§ dŚevo. Velmi zaj²m§ je 

zahalen§ ģena pŚij²ģdŊj²c² na oslovi, kterou lze ztotoģnit jako Marii.[26] Ztv§rnŊn je zde 

i Josef, kterĨ vede osla za opr§tku.
222

 

V prav®m doln²m rohu obrazu se odehr§v§ klasickĨ bruegelovskĨ motiv, lid® hraj²c² 

si na ledŊ. Snadno lze vidŊt muģe nazouvaj²c² si na boty tehdejġ² n§hraģky novodobĨch 

brusl², ģenu t§hnouc² za sebou na dŚevŊnĨch san²ch shrben®ho muģe, dvŊ dŊti jezd²c²  

po ledŊ v ov§ln®m pŚedmŊtu, jenģ se n§padnŊ podob§ souļasnĨm dŊtskĨm bobŢm.  

ObŊ dŊti se na ledŊ odr§ģej² pomoc² dvou dŚevŊnĨch hŢlek v kaģd® ruce, ostŚe 

zakonļenĨch na konci. Zde Bruegel dokonale ztv§rnil i detail odŚen® ledn² plochy  

od spodn² ļ§sti dŊtskĨch bobŢ. Zaj²mavĨ je pohled na dvŊ dŊti hraj²c² na ledŊ nezn§mou 

hru. Jedn§ se o hraļku k§ļa neboli ļamrda.
223

 C²lem t®to hry je roztoļit k§ļu, kter§ stoj² 

na ġpici tak, aby se vydrģela rotovat co nejd®le. V tomto pŚ²padŊ je dŢleģitĨm pomocn²k 

i biļ²k.[27] 

Dalġ², i kdyģ oproti d²lu Lovci ve snŊhu, ponŊkud skromn® zimn² radov§nky se 

konaj² na vŊtġ²m zamrzl®m prostoru za ¼stŚedn²m n§mŊtem. Jsou zde dŊti na brusl²ch, 

ale i dov§dŊj²c² dospŊl² lid®. PŚes zamrzlĨ rybn²k proud² mnoho osob, aby si nejsp²ġe 

zkr§tili cestu do mŊsta. RovnŊģ tu dva muģi t§hnou plnĨ sud. AktivnŊjġ² zimn² vesel² 

prob²h§ zhruba ve stŚedu vĨjevu. Je na nŊm zobrazeno nŊkolik postav ï muģi i ģeny, 

kteŚ² se rozhodli vr§tit mysl² do dŊtskĨch let a zkr§tka si jen tak uģ²vaj² z§bavy. Kouluj² 

se, hon² se a jen tak si uģ²vaj² ļerstv®ho, studen®ho a b²l®ho snŊhu. DŊtsk® hry 

napodobovan® dospŊlĨmi jsou nejen vĨrazem marnosti ļi zaslepenosti, ale i naivity  

a nevinnosti.
224

 Radostn® chv²le spojen® s dŊtskou z§bavou dospŊlĨch n§s odkazuj²  

na Chv§lu bl§znovstv² od Erasma Rotterdamsk®ho. Ten mimo jin® poukazuje na to, ģe 

lid® vstupuj² do manģelstv² z l§sky k malĨm dŊtem. Z nostalgickĨch vzpom²nek se 

rodiļe tŊchto dŊt² pak r§di vracej² do dŊtskĨch let, aby si pŚipomenuli bezstarostn§ l®ta, 

napŚ²klad v podobŊ dŊtskĨch her.
225

 

V pozad² je moģno shl®dnout seskupen² lid², kteŚ² tr§v² ļas v m²stn² krļmŊ. Na jej² 

pŚ²tomnost mŢģe poukazovat malebnĨ pŚ²stŚeġek uvnitŚ kmene stromu, nad n²m 

zavŊġen§ cedule s pt§kem, pravdŊpodobnŊ husou nebo samotn® dvŊ ģeny, z nichģ jedna 

pod§v§ muģi dģb§n a druh§ ļist² svĨmi ruk§vy okraje stolu v podobŊ dŚevŊn®ho sudu.  
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Na obraze je ztv§rnŊn nespoļet postav. K tŊm vĨraznŊjġ²m jeġtŊ patŚ² napŚ²klad 

skupinka lid² vyļk§vaj²c² mezi kamennĨm domem a naplnŊnĨm vozem s vlekem, ukryt® 

osoby ve dveŚ²ch jednoho z domu, kter® jsou z§hy objeveny zahalenĨm muģem.  

PŚi detailn²m pŚibl²ģen² je moģn® vidŊt mezi lidmi i mal® d²tŊ. Mohlo by se tedy  

i jednat o pr§vŊ narozen®ho Jeģ²ġe.
226

 Pozoruhodn§ je tak® postava mal®ho chlapce, jenģ 

na bŚehu zamrzl® n§drģe straġ² dva osamŊl® pt§ky stoj²c² na ledŊ. Upoutaj² i ļtyŚi muģi 

stavŊj²c² dŚevŊnou konstrukci domku ļi sc®nka t®mŊŚ identick§ se sc®nou v Lovc²ch  

ve snŊhu, kdy nŊkolik lid² se hŚeje u ohnŊ. RovnŊģ je zde zachycen muģ staraj²c² se  

o oheŔ, mal® d²tŊ hŚej²c² se u nŊj a postava, v tomto pŚ²padŊ ģena vl§ļ²c² od plamenŢ 

kulatĨ stŢl. VĨrazn® je i uskupen² vedle sc®nky s ohnŊm, kde je zn§zornŊna br§na, kudy 

pŚich§zej² na sļ²t§n² lid² vġichni vzd§lenŊjġ² obyvatel® mŊsta. 

Ļl§nek uveŚejnŊnĨ na webovĨch str§nk§ch specializuj²c²ch se na umŊleck® pŚedmŊty 

evropsk®ho fondu poodkryl zaj²mav® informace o d²lu Sļ²t§n² lidu v Betl®mŊ. Obraz 

charakterizuje nŊkolika vŊtami, kter® si dovol²m citovat: ĂV mistrovsk® synt®ze 

n§boģensk® malby, ģ§nrov® sc®ny a krajiny Bruegel znovuobjevuje kaģdodenn² ģivot, 

reviduje biblickĨ pŚ²bŊh a vytv§Ś² obraz zŚ²dka stejn®ho bohatstv², kterĨ lze ļ²st nŊkolika 

zpŢsoby. S nŊkolika obratnĨmi tahy ġtŊtce skvŊle zachycuje lidsk® siluety v pln® 

spont§nnosti jejich ļinnosti. Inspiroval se pravdŊpodobnŊ ze zasnŊģenĨch krajin 

shl®dnutĨch v Knih§ch hodinek od bratrŢ z Limburka. Bruegel je jedn²m z prvn²ch 

umŊlcŢ, kteŚ² malovali snŊhov® sc®ny. N§mŊtu sļ²t§n² lid² v Betl®mŊ se pot® vŊnoval 

jeġtŊ ļtyŚikr§t. V tomto dŢsledku se uk§zalo, ģe t®matika pŚedstavovala obrovskĨ 

¼spŊch, pŚiļemģ zimn² krajiny se staly samostatnĨm ģ§nrem. Je zn§mo, ģe bylo 

v n§sleduj²c²ch letech vytvoŚeno jeġtŊ ļtrn§ct kopi² t®to desky, z nichģ jedna poch§z²  

z rukou Pietera Brueghela mladġ²ho a je um²stŊna tak® ve sb²rk§ch bruselsk®ho 

muzea.ñ
227

 

Paleta barev je v tomto pŚ²padŊ opravdu znaļnŊ pestr§. Jsou zde zastoupeny snad 

vġechny z§kladn² barvy od b²l® aģ po ļernou. Bruegel maloval sļ²t§n² lidu  

v betl®msk® krajinŊ v pŚev§ģnŊ chladn® paletŊ b²l®, modr® a zelen®. Tlumen§ modroġed§ 

obloha, jasnŊjġ² pod®l obzoru, slouģ² jako pozad² pro posledn² paprsky zapadaj²c²ho 

slunce.
228
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Technika malby je pŚesn§ a jemn§, upŚednostŔuje nŊkolik tenkĨch vrstev barvy  

a stŚ²davŊ vyuģ²v§ efekty prŢhlednosti, prŢsvitnosti a neprŢhlednosti. Proz²rav® pouģit² 

rezerv zabr§nilo zbyteļn®mu hromadŊn² n§tŊru a udrģovalo sv²tivost vych§zej²c²  

z lehkĨch pŚ²pravnĨch vrstev.
229

 Bruegel pos²lil v popŚed² pŢsobnost snŊhu pomoc² dalġ² 

b²l® barvy. Jinde siln® teļky naznaļuj² snŊhov® koule a ļerstvŊ napadanĨ sn²h. Koneļn§ 

textura malovan®ho povrchu byla pro umŊlce velmi dŢleģit§, jak se tak® uk§zalo  

v jemn®m zvlnŊn®m efektu na jinak rovn® obloze.
230

 

Prostor, na nŊmģ se celĨ vĨjev odehr§v§, je sp²ġe otevŚenĨ. ĐstŚedn² sc®na je 

zakomponov§na do popŚed², kamenn®ho domu. I dalġ² jsou pot® um²stŊny buŅ  

u hlavn²ch vstupŢ do staven² nebo pŚ²mo na zamrzlĨch vodn²ch ploch§ch nebo 

zasnŊģen® rovinŊ. Aģ na vĨjimky v podobŊ postav vyhl²ģej²c²ch z oken domŢ, ¼Śedn²ky 

zapisuj²c² seznamy obyvatel, osoby hŚej²c² se u ohnŊ stejn®ho domu nebo postaviļky 

v kr§sn®m stromov®m pŚ²stŚeġku, jsou vġichni akt®Śi zobrazeni vŊtġinou v exteri®ru.  

Zdroj svŊtla je zde hlavnŊ d²ky pŢsobnosti snŊhu velice zŚetelnĨ. Vych§z² nejen 

z jasn® oblohy, ale pr§vŊ i z jiskŚiv®ho a mraziv®ho snŊhu. SnŊhov§ pokrĨvka i denn² 

svit tedy zcela odr§ģ² svŊtlo. Na obraze je vidŊt tlumen§ atmosf®ra, kter§ vytv§Ś² jasnŊjġ² 

dojem d²ky zapadaj²c²mu slunci. Samotn® ztv§rnŊn² zapadaj²c²ho slunce m§ velmi 

pŚitaģlivĨ efekt. S nen§padnĨmi svŊtly a jemnĨmi barevnĨmi odst²ny pracuje Bruegel 

na b²lĨch ļ§stech tak, aby evokoval sn²h v cel® jeho rozmanitosti: panensky ļistĨ, 

stopovanĨ, ġedĨ a zamrzlĨ na m²stech, kde se sklouzaly dŊti, bl§tivĨ tam, kde ġlapali 

lid®. Sc®na je pŚeruġov§na tenkĨmi stromy, jejichģ pr§zdn® vŊtve vystupuj² jako 

ukazatele proti jasn® obloze, tence natŚen®, aby umoģnily prŢhled do pozad².
231

 

O pŢvodn²m objednavateli tohoto d²la neexistuje mnoho z§znamŢ. S nejvŊtġ² 

pravdŊpodobnost² se vġak mohlo jednat o soukromou zak§zku pro nŊjak®ho mecen§ġe 

umŊn² poch§zej²c²ho z Bruselu. Pr§vŊ sem se totiģ Pieter v roce 1562 odstŊhoval spolu 

se svou manģelkou. NŊkter® historick® prameny se n§slednŊ zmiŔuj² o tom, ģe 

zanedlouho po vytvoŚen² obrazu Sļ²t§n² lid² v Betl®mŊ zakoupil od Bruegela nŊkolik 

pl§ten jeden z r§dcŢ Filipa II., kardin§l Antoine Perrenot de Granvelle.
232

 O dalġ²m 

putov§n² obrazu nebyly vedeny dlouhou dobu ģ§dn® informace. Aģ do poļ§tku  
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20. stolet², kdy je zaznamen§no, ģe d²lo bylo do roku 1902 v soukromĨch sb²rk§ch 

Edmonda Huybrechtse v Antverp§ch. V t®mģe roce mezi zakoupilo obraz  Mus®es 

Royaux des Beaux-Arts de Belgique v Bruselu, kde je souļ§st² sb²rek dodnes. Obraz je 

signovanĨ podpisem a datem vpravo dole - BREVGEL / 1566.
233

 

Na toto t®ma byla po smrti Pietera Bruegela starġ²ho vytvoŚena cel§ Śada kopi², 

pŚedevġ²m ze strany jeho syna Pietera Brueghela mladġ²ho. Od druh® poloviny  

20. stolet² doch§zelo ke zkoum§n² tohoto d²la ve spojen² s kopiemi od Pietra II.,  

aby bylo moģn® bl²ģe prozkoumat podobnosti a rozd²ly mezi nimi a hledat stopy 

ohlednŊ procesu kop²rov§n² origin§lu.
234

  

 

6.3. Pieter Bruegel starġ² ï VraģdŊn² neviŔ§tek 

1565ï1567 

Olej, dubov® dŚevo, 111 x 160 cm 

Provenience: kr§tce po sv®m vzniku ve sb²rk§ch c²saŚe Rudolfa II. v Praze; v roce 1662 

zakupuje anglickĨ kr§l Karel II. od Williama Frizella, obchodn²ka s umŊn²m z Bredy 

Signatura: Neznaļeno 

London, Royal Collection Trust (od 1662), inv. ļ. 405787 

Literatura (vĨbŊr): Leeuw 2012, 150, kat ļ. 25; Shawe-Taylor 2008,  92ï98, kat. ļ. 14; 

Mr§zek 2011, 30.  

 

Prim§rn² literaturu v tomto pŚ²padŊ pŚedstavuje odborn§ publikace od D. Shawe-

Taylor (2008, 92ï98, kat. ļ. 14), kde jsou pops§ny veġker® vyobrazen® sc®nky  

a sebemenġ² detail. Autor d§le zmiŔuje pŢvodn² provenienci a rovnŊģ poukazuje  

na mal²Śsk® z§sahy do malby. Motivu se ve sv® publikaci kr§tce vŊnoval i R. Leeuw 

(2012, 150, kat. ļ. 25). Ten pojedn§v§ o malbŊ ĂVraģdŊn² neviŔ§tekñ od Pietera 

Brueghela mladġ²ho, jenģ ale nalezl inspiraci pro toto t®ma v tvorbŊ sv®ho otce Pietera 

Bruegela starġ²ho.  

KŚesŠanskĨ sv§tek povraģdŊn² neviŔ§tek spad§ vģdy na 28. prosince a slav² se jiģ  

od ran®ho stŚedovŊku. Đcta dŊt² vytrhnutĨch z n§ruļ² svĨch matek se brzy rozġ²Śil  

po cel® EvropŊ a ony zaļaly bĨt povaģov§ny za prvn² obŊti, jeģ svou krev prolily  

pro Boha i Boģ²ho Syna. NeviŔ§tka dal podle Evangelia svat®ho Matouġe povraģdit kr§l 

Herodes, kterĨ se v prorock®m spise dozvŊdŊl, ģe se m§ v Betl®mŊ brzy narodit chlapec, 
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jenģ se stane pastĨŚem lidu z Izraele. Proto nechal v Betl®mŊ a jeho okol² povraģdit 

vġechny chlapce ve vŊku do dvou let s nadŊj², ģe mezi nimi bude i onen ĂvyvolenĨñ 

panovn²k.
235

 

Obliba n§mŊtu rostla po celĨ stŚedovŊk. Zejm®na v obdob² renesance a baroka bylo 

toto t®ma vyuģito mnoha umŊlcŢ, hlavnŊ pak mal²ŚŢ, kteŚ² vĨjev ļasto ztv§rŔovali  

ve svĨch obrazech. K nejzn§mŊjġ²m pŚ²kladŢm renesanļn²ho ztv§rnŊn² patŚ² VraģdŊn² 

neviŔ§tek od Giotta, z manĨristick® tvorby to je d²lo Jacopa Tintoretta a barokn² vzory 

pŚedstavuj² obrazy od Petera Paula Rubense, Guida Reniho ļi pr§vŊ Pietera Bruegela 

starġ²ho, jehoģ vraģdŊn² neviŔ§tek se Śad² do pŚedmŊtu m®ho dalġ²ho b§d§n².[28] 

BruegelŢv n§mŊt vraģdŊn² neviŔ§tek se odehr§v§ ve stŚedu mŊsta, kter® je lemov§no  

po obou stran§ch zasnŊģenĨmi stŚechami domŢ. Hlavn²mi akt®ry n§mŊtu jsou jezdci  

na kon²ch pln²c² rozkaz krut®ho kr§le Heroda a obļan® mŊsta bojuj²c² za ģivoty svĨch 

dŊt². Na pl§tnŊ je zobrazen nespoļet postav voj§kŢ, matek, dŊt² a jinĨch obyļejnĨch lid² 

z mŊsta.  

Ihned v popŚed² je zachycena sc®nka se ļtyŚmi postavami na kon²ch, z nichģ dva jsou 

voj§ci a dva konġel®.
236

 U nohou jednoho z konġelŢ kleļ² postava muģe pros²c² patrnŊ  

za ģivot sv®ho d²tŊte. Vedle po jeho pravici je zobrazen muģ, jehoģ ¼loha v dŊji nen² 

zcela zŚejm§. BuŅ se jedn§ o odhodlan®ho muģe chystaj²c²ho se pomoc² dĨky za¼toļit 

na stejn®ho konġela, jednoho z poslŢ t®to nel²tostn® zpr§vy. Nebo se jedn§ o voj§ka, 

kterĨ krade mal®ho pon²ka ļi hŚ²bŊ.  Muģi s dĨkou se pot® snaģ² zabr§nit ģena, jeģ svou 

pravou ruku pokl§d§ na jeho rameno a levou rukou pŚidrģuje zv²Śe. V jejich nejbliģġ²m 

pozad² se nach§zej² dalġ² ļtyŚi osoby, a to tŚi muģi a jedna ģena. Muģ se ģenou pl§ļou, 

jeden muģ cel® ud§losti pŚihl²ģ² a tŚet² muģ se d²v§ ven z obrazu, na div§ka.  

Kousek opod§l po prav® stranŊ se odehr§v§ dalġ² nemilosrdnĨ souboj matky a dvou 

muģŢ. Ti z jej²ch rukou odn§ġej² zabalen® batole. Ģena se usiluj²c dom§h§ milosti, avġak 

muģ na jej² modlitby nereaguje a s d²tŊtem prch§ pryļ. DruhĨ muģ jeġtŊ natahuje ruku  

k jin®mu mal®mu d²tŊti stoj²c²mu u nohou matky. K tŊmto dvŊma surovcŢm se z lev® 

strany pŚibliģuj² dva jin² muģi. Jeden t§hne velk®ho psa a druhĨ tas² meļ.  

N§sleduj²c² seskupen² lid² zobrazuje dva konġely na kon²ch, z nichģ jeden  

je obklopen skupinkou asi dev²ti lid². CelĨ tento vĨjev se jev² tak, jako kdyby se obļan® 

mŊsta dotazovali muģe na koni ï Co se dŊje? Kdo podal tak krutĨ rozkaz? Ukonļete to 
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bŊsnŊn²! Smilujte se nad n§mi! Muģ na koni opovrhuj²c²m m§vnut²m ruky naznaļuje,  

ģe jejich prosby jsou zbyteļn®.[29] 

PŚ²mo ve stŚedu n§mŊtu je zn§zornŊno seskupen² nŊkolika figur, mezi kterĨmi se 

odehr§vaj² rŢzn® situace. Po pravici sed² schoulen§ ģena pevnŊ br§n²c² keramickou 

velkou d·zu plnou nejsp²ġe ml®ka ļi v²na pŚed agresivn²m voj§kem. V tŊsn® bl²zkosti 

nalevo s hrŢzou sleduje cel® dŊn² prchaj²c² ģena. Za n² se pak kon§ nel²tostn® zab²jen² 

hospod§ŚskĨch zv²Śat, zŚejmŊ hus a kachen. Pozoruhodn§ je zarmoucen§ sed²c² ģena, jeģ 

si tiskne ruce ke tv§Śi a na jej²ch nohou leģ² zabalenĨ v§ļek s mrtvĨm d²tŊtem.
237

 Kolem 

n² pot® ut²kaj² z dŊjiġtŊ hrŢzy dvŊ vystraġen® ģeny.  

Na lev® stranŊ od stŚedu se jeġtŊ odehr§v§ rozhovor tŚ² lid². Voj§k drģ² v jedn® ruce 

meļ a v druh® pod krkem ukradenou husu. Jev² se to, jako kdyby naslouchal slovŢm 

druh®ho muģe, kterĨ za sebou n§sil²m vede mal® d²tŊ, a bavili se o tom, zdali zabij²  

i toto d²tŊ nebo bude jejich krutosti uġetŚeno. Na samotn®m pozad² je zn§zornŊno vojsko 

muģŢ sed²c²ch na kon²ch a pŚihl²ģej²c²ch krvav®mu bŊsnŊn². Pozoruhodn® sc®nky 

prob²haj² i v tŊsnĨch bl²zkostech domŢ. Jedn§ se napŚ²klad o ¼toļn® voj§ky dobĨvaj²c² 

se dveŚmi i okny do domŢ, o ģalem zahlcenou matku, jej²ģ z§rmutek se snaģ² zm²rnit 

empatiļt² soused® ļi o n§siln® un§ġen² malĨch dŊt² z dveŚ² domŢ. Zaj²mavĨ je tak® detail 

v pozad² napravo, kdyģ je v jednom domŊ objevena ve sv® skrĨġi ģena schov§vaj²c² se 

pŚed surovost² bojovn²kŢ.  

Barevn§ paleta je v tomto pŚ²padŊ o nŊco pestŚejġ² neģ u obrazu Lovci ve snŊhu.
238

  

I zde pŚevl§d§ vyuģit² barvy b²l®, a to v podobŊ snŊhu pokrĨvaj²c²ho zem i zasnŊģen® 

stŚechy domŢ. SvŊtlĨm odst²nem modr® barvy s jemnĨmi tahy barvy b²l® mal²Ś ztv§rnil 

nebe. Modroġed§ pak zn§zorŔuje zamrzl® plochy tŢnŊ a vzd§len® vodn² Ś²ļky. PŢsoben² 

denn²ho svŊtla je zde zcela zŚeteln®. Velmi dobŚe jsou osv²ceny veġker® vĨjevy  

na obraze. Viditeln® jsou i sc®nky ukryt® v otevŚenĨch dveŚ²ch kamennĨch domŢ, kde 

absence denn²ho svŊtla logicky chyb².  

UmŊlec t®ma vraģdŊn² neviŔ§tek pojal opravdu dŢmyslnŊ a peļlivŊ. Vġechny postavy  

na obraze maj² svou opodstatnŊnou ¼lohu a v kaģd® se projevuje urļitĨ charakter. Div§k 

zde mŢģe spatŚit agresi, z§rmutek, pl§ļ, neboj§cnost, opovrģen², soucit, lhostejnost, 

strach. Bruegelovo ztv§rnŊn² je pojato opravdu velmi svŊdomitŊ.  Div§k z nŊho pociŠuje 
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nel²tostnou brutalitu vŢļi bezbrannĨm osob§m, kter® nechtŊj²ce doplatili na krut® 

naŚ²zen² kr§le Heroda.  

Jako zdroj inspirace Bruegelovi poslouģily vlastn² zkuġenosti z mimoŚ§dnŊ tŊģk® 

zimy let 1564ï1565, kdy se snaģil popsat vesnici pokrytou snŊhem. Na pŚ²tomnost 

tuh®ho a ne¼stupn®ho poļas² poukazuj² rampouchy vis²c² ze stŚech ļi rybn²k v popŚed², 

jehoģ hladina je silnŊ zamrzl§. T®ma umŊlcova obrazu se n§slednŊ stalo velmi 

popul§rn²m. Masakr neviŔ§tek, tak lze snadno spatŚit v d²lech nŊkolika BruegelovĨch 

n§sledovn²kŢ, vļetnŊ v tvorbŊ jeho syna Pietera II. Brueghela. Nutn® je podotknout, ģe 

Bruegelovo VraģdŊn² neviŔ§tek je obraz jedineļnĨm pŚ²kladem v²ce pŚ²bŊhŢ v jednom 

celku. Malba vyģaduje, abychom si kaģdou epizodu prohl®dli a proc²tili jednotlivŊ. 

T®ma je zakomponov§no do nizozemsk® vesnice, na kterou za¼toļili ġpanŊlġt² voj§ci  

a nŊmeļt² ģoldn®Śi. Bruegel se zŚejmŊ odkazoval na tehdejġ² politickou situaci v zemi, 

kdy okupuj²c² ġpanŊlsk§ vojska reagovala na nizozemskou vzpouru proti ġpanŊlsk® 

nadvl§dŊ, t®ģ zn§m® jako Ă80. let§ v§lka.ñ
239

 

Kdo byl objednavatelem, a tud²ģ prvn²m majitelem obrazu nen² zŚejm®. Jist® je, ģe se 

ne dlouho po sv®m vytvoŚen² dostal do umŊleckĨch sb²rek c²saŚe Rudolfa II. v Praze. 

D§le je pak uveden aģ rok 1662, kdy d²lo zakoupil anglickĨ kr§l Karel II. od Williama 

Frizella, obchodn²ka s umŊn²m z Bredy. Po popravŊ Karla I. v roce 1649 byla kr§lovsk§ 

sb²rka zcela rozprod§na. V kvŊtnu 1660 vydal Karel II. prohl§ġen², kterĨm naŚ²dil 

okamģit® vr§cen² umŊleckĨch pŚedmŊtŢ dŚ²ve patŚ²c²mu Karlu I. Jeho ¼sil²m tak bylo 

z²sk§no znaļn® mnoģstv² obrazŢ. Od Frizella koupil celkem 72 dŊl, mezi nimiģ se 

nach§zel pr§vŊ i Masakr neviŔ§tek. Karel II. bŊhem sv®ho 25 let®ho panov§n² 

shrom§ģdil dŢleģitou sb²rku v²ce neģ 1000 umŊleckĨch dŊl.
240

 

Co se mal²ŚskĨch z§sahŢ do samotn®ho obrazu tĨk§, tak Desmond Shawe-Taylor 

uv§d², ģe k prvn²mu doġlo v dobŊ, kdy jej vlastnil c²saŚ Rudolf II. Ten patrnŊ naŚ²dil, 

aby byl motiv masakru pŚemalov§n na t®ma rabov§n². Zabit® dŊti byly pŚetŚeny detaily, 

jako jsou rŢzn® pŚedmŊty v podobŊ dģb§nŢ a hrncŢ. Mrtv§ tŊla nemluvŔat pak rovnŊģ 

nahradila vesmŊs hospod§Śsk§ zv²Śata. Na n§mŊt tohoto obrazu, ļili VraģdŊn² neviŔ§tek 

zŚejmŊ poprv® pouk§zal v prvn² ļtvrtinŊ 17. stolet² Karel van Mander, kdyģ ve sv® 

ģivotopisn® publikaci nazval toto d²lo jako Ămasakrñ. Pod pŚelakovanĨmi oblastmi lze 
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nav²c vidŊt st²n dŊt². V roce 1941 mŊlo doj²t k dalġ² intervenci. Ta se tĨkala ¼pravy 

oblohy, kdy byla vyļiġtŊna od plamenŢ pl§polaj²c²ch nad okoln²mi domy.
241

 

 

6.4. Pieter Bruegel ml. ï ĻtyŚi roļn² obdob² ï Zima 

1624 

Olej, dŚevo, 42,8 x 57,4 cm 

Provenience: Sb²rka Rudolfa Pachlerba, pŚed rokem 1894; St§tn² umŊleck§ galerie, 

BukureġŠ, 1894; Muzeum Kalinderu, BukureġŠ, pŚed rokem 1916; Rumunsk® umŊleck® 

poklady pŚem²stŊny do Ruska, 1916-1956, N§rodn² muzeum umŊn², BukureġŠ, 1956 

Signatura: Vlevo dole: P. BREVGHEL 

Bucharest, The National Museum of Art of Romania, inv. no. 69405/2285 (od 1956) 

Literatura (vĨbŊr): Beldiman 1995, 85, 183ï184, kat. ļ. 34; Ertz 1997, 378ï380, kat. ļ. 

122; RotterdamskĨ 1986, 35; Vackov§ 1989, 236. 

 

Kl²ļov® informace k obrazu ĂZima z cyklu ĻtyŚi roļn² obdob²ñ od Pietera Brueghela 

mladġ²ho lze snadno dohledat v obs§hl®m katalogu bukureġŠsk® sb²rky, jenģ vyġel  

za spolupr§ce s japonskĨmi sb²rkovĨmi institucemi. Jako spoluautorka katalogu je 

uvedena I. Beldiman (1995, 85, 183ï184, kat. ļ. 34). V publikaci jsou zaznamen§ny 

nejen struļn® popisy dŊl, ale i historickĨ n§stin doby vzniku d²la a ¼daje o provenienci. 

Obdobn® poznatky jsou vyl²ļeny i v K. Ertz (1997, 378ï380, kat ļ. 122), jenģ 

poukazuje i na filozofickĨ podtext u nŊkterĨch vyobrazenĨch sc®n. Autor rovnŊģ 

zmiŔuje i ovlivnŊn² tvorby Brueghela mladġ²ho s n§vaznost² na tvorbu jeho otce Pietra 

Bruegela starġ²ho a Hanse Bola. 

Nejstarġ² syn Pietera Bruegela starġ²ho Pieter mladġ² beze vġ² pochyb po sv®m otci 

mal²ŚskĨ talent zdŊdil. Ļasto se pokouġel vytv§Śit kopie podle otcovy pŚedlohy, pŚesto 

vġak vytvoŚil i nŊkter® zcela ojedinŊl® malby, u kterĨch se oprostil od vlivu sv®ho 

otce.
242

 TypickĨm pŚ²kladem je i soubor obrazŢ s t®matikou ļtyŚ roļn²ch obdob², jenģ se 

v souļasn® dobŊ nach§z² ve sb²rk§ch rumunsk®ho N§rodn²ho muzea umŊn² v Bukureġti. 

V obraze Zima zde zn§zorŔuje oslavu sv§tku, kter®ho se ¼ļastn² vġichni lid® bez ohledu 

na soci§ln² postaven².
243

 Zimn² radov§nky ļi vesel² v bl²zk®m hostinci se tak pro nŊ 

stalo spoleļnou z§bavou tohoto dne.[30] 
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Je zŚejm®, ģe Pieter Bruegel mladġ² se ve ztv§rnŊn² sc®ny v popŚed² patrnŊ inspiroval 

u sv®ho otce, a to konkr®tnŊ v d²le Lovci ve snŊhu. Postavy, zobrazen® nejbl²ģe 

k div§kovu oku, t®ģ stoj² na zasnŊģen®m pahorku a od nich se pot® celĨ n§mŊt posouv§ 

pozvolna do d§li, kde se odehr§vaj² dalġ² a dalġ² sc®nky. TvoŚ² tak jeden ucelenĨ ŚetŊz 

ud§lost² a situac², kter® spolu navz§jem souvisej². StejnŊ jako u LovcŢ ve snŊhu, tak  

i zde je div§k nepŚ²mĨm ¼ļastn²kem dŊje. řeġen² cel®ho zn§zornŊn², rozm²stŊn²  

a kompozice postav vtahuje pozorovatele do obrazu a on si pak pŚipad§ jako by byl 

souļ§st² pŚ²bŊhu.   

Nejbl²ģe zobrazenou postavou k pozorovateli je muģ, kleļ²c² na jedn® noze, pŚiļemģ  

na druh® si pŚipevŔuje pomoc² dlouh® tkaniļky na botu patrnŊ ģeleznĨ pl§tek. Nad n²m 

ho se z§jmem pozoruj² dva muģi. Muģ po lev®m boku je prost®ho vzezŚen² a jen neļinŊ 

pŚihl²ģ². DruhĨ muģ, po stranŊ prav®, poch§z² zŚejmŊ z vyġġ²ch vrstev a jeho pohled 

pŢsob² tak, ģe je pŚipraven uļinit stejnĨ krok. NasvŊdļoval by tomu i pŚedmŊt, jenģ drģ² 

ve sv® prav® ruce. Vypad§ totiģ pr§vŊ jako ģeleznĨ pl§tek slouģ²c² k upevnŊn² na spodn² 

ļ§st boty. Druhou variantou, moģn§ i pŚesvŊdļivŊjġ² je, ģe tento muģ drģ²c² v ruce 

pl§tek, vyļk§v§, aģ si kleļ²c² muģ destiļku na nohu pŚidŊl§ a pot® mu bude moci podat 

druhou. Dokl§d§ to i fakt, ģe kleļ²c² muģ u sebe ģ§dnĨ jinĨ pl§tek nem§.[31] Velmi 

zaj²mavou je vz§pŊt² postava ģeny sed²c² na vrcholu zasnŊģen®ho kopeļku. Zadn² partie 

m§ od hlavy aģ k bokŢm zcela zahaleny pod ļernĨm pl§ġtŊm. Zpoza ļernĨ kġilt vyļn²v§ 

jej² obliļej s naprosto nepŚ²tomnĨm a zahledŊnĨm pohledem. Ģena m§ na kl²nŊ 

poloģenou m²su s oloupanĨmi oŚechy, kter® postupnŊ loupe z velk®ho koġe stoj²c²ho  

po jej²m prav®m boku. Je tak zamyġlen§, ģe si ani nevġ²m§ pozornosti muģe v bl²zkosti, 

jenģ k n² natahuje ruku a bezduġe vyģaduje pŚ²dŊl. Mezi nimi je d§le zobrazeno nŊkolik 

dalġ²ch osob, sed²c²ch na zasnŊģen®m pahorku. K tŊm nejpozornŊjġ²m sledovatelŢm 

okoln²ho dŊn² na ledŊ patŚ² manģelskĨ p§r. Muģ pokl§d§ levou ruku na rameno 

manģelky a hlavou je natoļen na sc®nu opod§l. Jeho ģena, stejnŊ odŊn§ do ļern®ho 

pl§ġtŊ jako ģena loupaj²c² oŚechy, zrak up²n§ stejnĨm smŊrem a pŚitom pozved§  

do vĨġky pravou ruku.  

Sc®na, jeģ patrnŊ zaujala pohledy manģelsk®ho p§ru, se odehr§v§ pŚ²mo naproti 

jejich oļ²m. Na zamrzl®m kan§lu je ztv§rnŊn jinĨ p§r, muģe a ģeny, kteŚ² v objet² ladnŊ 

brusl² po ledŊ. VyzaŚuje z nich upŚ²mn§ l§ska a soun§leģitost. Jejich pohyby na vodn² 

ploġe d²ky plynul® eleganci pŢsob² sp²ġe jako tanec, tanec l§sky. MŊli by se vġak m²t  

na pozoru. Do jejich tŊsn® bl²zkosti se totiģ neohrabanŊ a poġetile bl²ģ² postava muģe 

v ļerven®m svrġku. Ten v prav® ruce drģ² r§kos a vŢbec si neuvŊdomuje dŢsledky sv®ho 
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slabomysln®ho jedn§n². D²v§ se na opaļnou stranu, vŢbec si nevġiml, ģe zŚejmŊ kvŢli 

jeho vinŊ na ledu upadl jinĨ muģ, a ģe s nejvŊtġ² pravdŊpodobnost² naraz²  

i na mileneckĨ p§r. Toto zbrkl® jedn§n² sleduj² jiģ zm²nŊn², nedaleko sed²c² manģel®. 

Vzhledem k jejich gestikulaci to vypad§ tak, ģe ģena je celou situac² pobouŚena a snaģ² 

se ġ²len®ho jezdce na jeho nebezpeļnou j²zdu upozornit. Manģelova ruka, jeģ pokl§d§ 

na ģenino r§mŊ, svŊdļ² o tom, ģe se ji snaģ² uklidnit.  

V prav®m doln²m rohu pl§tna se mezit²m odehr§v§ zcela jin§ sc®na. Pod neboģ§kem 

se prolomil led a on se snaģ² z jeho sp§rŢ mermomoc² vyprostit. Ledov§ past ho vġak 

t®mŊŚ pohltila. Ve vodŊ je uvŊznŊn zhruba po p§s. Nav²c si jeho zoufal®ho poļ²n§n² 

zat²m nikdo nevġiml.[32] SilnĨ motiv je odkazem na memento mori, jenģ popisuje 

neġŠastn²kŢv osud za nevyhnutelnĨ a s jistotou za ukonļenĨ.
244

 Ģen§m se zde obecnŊ 

dopŚ§v§ mnoho pozornosti. SvŊdļ² o tom i nŊkolik sc®nek, kde je zn§zornŊna jedna 

ģena v doprovodu hned nŊkolika muģŢ, kteŚ² ji spoleļnŊ vedou na led a staraj² se o jej² 

bezpeļnost. ř§dnĨm pŚ²kladem je ģena v ļerven® sukni s modrou z§stŊrou, jeģ se stala 

objektem z§jmu hned tŚech muģŢ. Jeden stoj² za n² a chyt§ ji za boky, dalġ² dva ji pot® 

vedou z kaģd® strany za ruku. Kdo v², co tak popohnalo snaģivost vġech tŚ² muģŢ. 

Moģn§ touha po pŚ²zni a pozornosti nebo snad jen prost® gentlemansk® gesto? Jist® je, 

ģe podobn§ sc®nka prob²h§ i na protŊjġ²m bŚehu kan§lu, u rozġt²pl®ho paŚezu. Ģena sed²  

na kraji zamrzl® plochy a je pŚemlouv§na dvoj²c² muģŢ k radov§nk§m na ledŊ. K jejich 

n§vrhŢm je vġak zcela lhostejn§ a pŚesvŊdļov§n² ignoruje. Na ledn² ploġe je tak® moģn® 

vidŊt matku, jeģ vede sv® d²tŊ za ruku, aby na kluzk®m povrchu neupadlo. Takov§ 

nepŚ²jemn§ ud§lost se stala dvojici opod§l. HumornĨm zobrazen²m je zde ztv§rnŊna 

ģena pomalu se sb²raj²c² ze zemŊ z dŢsledku krkolomn®ho p§du. V ¼pln®m pozad²  

u mohutn®ho hradu je zn§zornŊna sc®nka brusl²c²ch mladĨch lid², jimiģ z okna pevnosti 

h§zej² dolŢ dvŊ postavy nejasn® pŚedmŊty.  

Docela jin§ atmosf®ra ale panuje ve zdejġ²m hostinci, jehoģ okna jsou dokoŚ§n 

otevŚena vġ² veŚejnosti a doslova kaģd®ho vyb²zej² k n§vġtŊvŊ. V m²stnosti se nach§z² 

nŊkolik osob, pŚev§ģnŊ sed²c²ch u podlouhl®ho stolu. Na stole leģ² mnoho chutnĨch 

delikates. Panuje zde radostn§ n§lada, lid® se bav², konverzuj² a vesel² se.[33]  

VĨjev opanovalo bujar® vesel². S t²m jsou spojeny i zimn² radov§nky, kter® se 

neobejdou bez tradiļn²ho bruslen². K nŊmu, jak vid²me, patŚ² i p§dy. Sc®na s bruslen² 
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proto vyb²z² k rŢzn® interpretaci ï uklouznut² na tenk®m ledŊ a n§sledn® p§dy lze br§t 

jako nar§ģku na ģivotn² cestŊ.  

CelĨ tento n§mŊt se odkazuje na Erasma Rotterdamsk®ho a jeho d²lo Chv§la 

bl§znovstv². OpŊt zde shled§v§me skupinky dospŊlĨch lid², kteŚ² na zamrzl® vodn² ploġe 

dov§dŊj² jako mal® dŊti. Jak citoval s§m Erasmus RotterdamskĨ: ĂPŚedevġ²m se lid® 

shoduj² v tom, ģe vġechny v§ġnŊ jsou v ¼zk® spojitosti s Bl§znivost²; vģdyŠ pŚece bl§zna 

rozliġuj² od mudrce pr§vŊ t²m znakem, ģe onoho ovl§d§ v§ġeŔ, tohoto rozum. Proto tak® 

podle stoikŢ se mudrc mus² vyvarovat vġech duġevn²ch zmatkŢ jako zlĨch nemoc².ñ
245

 

Đryvek z knihy poukazuje na to, ģe celĨ ģivot vġech lid² na tomto svŊtŊ je prolnut 

malĨmi nebo velkĨmi bl§znivostmi. NejvŊtġ² priority jsou pŚipisov§ny bl§znŢm  

a ġaġkŢm, naopak o mudrce nem§ nikdo z§jem. Potvrzuje se tak pravidlo, ģe ļ²m 

obyļejnŊjġ² a bl§znivŊjġ² ļlovŊk, t²m je ġŠastnŊjġ². Oproti tomu v§ģnĨ mudrc, jenģ svou 

zahoŚklost² kaz² i sebemenġ² z§bavu, ġtŊst² nedos§hne a bude vŊļnŊ nespokojenĨ. 

N§mŊt, vļetnŊ sc®nky v nedalek®m hostinci vyobrazuje z§bavu a vesel² s konzumac² 

alkoholu, kterou si venkovan® po tŊģk® pr§ci zaruļenŊ zaslouģ². Posv²cen² a jin® sv§tky 

se obecnŊ slavily jen p§rkr§t do roka, z ļehoģ plyne i zn§m® nizozemsk® poŚekadlo Ăhet 

is niet alle dagen kermisñ ï nen² kaģdĨ den posv²cen².
246

 

ObecnŊ lze Ś²ct, ģe vġechny sc®ny na obraze jsou velmi dobŚe nasv²ceny. Vzhledem 

k ponur®mu poļas², kter® na nebi zcela patrnŊ panuje, nelze pŚesnŊ urļit, kam dopad§ 

sluneļn² svit. Nad hradbami se zaļ²n§ zŚejmŊ schylovat k prŢtrģi mraļen ļi vydatn®mu 

snŊģen². Dokl§dal by to i n§znak nevl²dn®ho poļas², jenģ se odehr§v§ v prav® ļ§sti 

malby. ZŚetelnŊ jsou nasv²ceny obzvl§ġtŊ sc®ny ztv§rnŊn® na zasnŊģen®m povrchu. 

BŊlavĨ a jasnĨ sn²h tak zcela urļitŊ odr§ģ² svŊtlo a prosvŊcuje okoln² sc®ny. Mal²Ś 

vĨraznŊ zobrazil i pŢsobnost svŊtla v interi®ru budov. OtevŚen§ okna do hostince ¼plnŊ 

odkrĨvaj² dŊn² v jeho prostor§ch. Denn² doba, do n²ģ je celĨ n§mŊt zasazen, by se dala 

charakterizovat jako poledne ļi brzk® odpoledne.
247

   

S®rie roļn²ch obdob² se stala po smrti Pietera Bruegela starġ²ho ļasto zn§zorŔovanĨm 

n§mŊtem. V katalogu 16thï18th Century European Paintings from The National 

Museum of Art of Romania se mimo jin® uv§d², ģe Bruegel starġ² do sv® smrti v roce 

1569 stihl vytvoŚit pouze dvŊ ze ļtyŚ kreseb. Jednalo se o jaro a l®to. Podzim a zima 

jsou posl®ze d²lem Hanse Bola, kterĨ zamŊŚil kresby v²ce na duchovn² podtext. Tyto 
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skici se pot® staly vzorem pro dva mal²Śe, a to pro Abela Grimmera a jiģ zmiŔovan®ho 

Pietera Brueghela mladġ²ho.
248

 Ļetn§ ztv§rŔovan² tohoto motivu u obou mal²ŚŢ svŊdļ²  

o tom, ģe se t®ma tŊġilo v on® dobŊ n§leģit® oblibŊ. Ve srovn§n² s pŚesnĨmi 

interpretacemi a ponŊkud zjednoduġenĨmi a naivn²mi obrazy od Grimmera se jev² 

Brueghel mladġ² jako mnohem n§paditŊjġ², aŠ uģ se jedn§ o zach§zen² s motivy nebo 

s experimenty v podobŊ pŚid§n² novĨch prvkŢ. PozoruhodnŊjġ² je u Brueghela mladġ²ho 

i adaptace t·nŢ a jasŢ barev, kter® nepochybnŊ identifikuj² a charakterizuj² jeho 

umŊleck® idiomy.
249

 

Ioana Beldiman d§le zmiŔuje, ģe Piter Brueghel mladġ² vedle ¼plnĨch cyklŢ roļn²ch 

obdob² vytv§Śel rovnŊģ nŊkolik nez§vislĨch maleb, zobrazuj²c² roļn² cyklus, 

nejpravdŊpodobnŊji na ģ§dost rŢznĨch objednavatelŢ. Mezi tŊmito cykly m§ vġak 

nejvŊtġ² poļet vyhotovenĨch verz² jaro, zat²mco l®to bylo nejm®nŊ ļasto 

interpretovanĨm t®matem. V zobrazen² zimy, kter§ uzav²r§ s®rii, pŚid§v§ Brueghel 

mladġ² nejv²ce novĨch prvkŢ a detailŢ, jenģ opustily od pŢvodn²ho sch®matu Hanse 

Bola.[34] NejvŊtġ² zmŊny jsou patrn® v mistrovsky namalovan®m panoramatick®m 

pozad², kde Pieter II. potlaļil drobn® budovy a davy lid² ve prospŊch ġirġ²ho prostoru, 

vn§ġej²c²ho do zasnŊģen®ho obrazu pocit vzduchu a volnosti.
250

 

Urļit pŚesnou dataci bukureġŠsk®ho cyklu roļn²ho obdob² je velmi obt²ģn®, jelikoģ 

tato t®matika se v umŊlcovŊ tvorbŊ vyskytovala pŚibliģnŊ mezi l®ty 1622ï1635. Obrazy 

byly namalov§ny velmi podobnĨm zpŢsobem, co se technickĨch str§nek a motivŢ tĨk§.  

Brueghel ml. nav²c d²la zŚ²dka kdy signoval rokem.  PŚesto, s pŚihl®dnut²m k posudkŢm 

vyj§dŚenĨmi G. Marlierem, kterĨ se domn²v§, ģe zima ze sb²rek v Bukureġti svĨm 

ztv§rnŊn²m velmi pŚipom²n§ zimu z cyklu roļn²ch obdob², jeģ je v souļasn® dobŊ 

um²stŊna ve sb²rk§ch v Lucernu a je datov§na rokem 1624. VĨrazn§ podobnost mezi 

obŊma d²la by tak mohla nasvŊdļovat tomu, ģe cyklus roļn²ch obdob² z Bukureġti 

vznikl chronologicky kolem roku 1625.
251

 

Co se pŢvodn² provenience tĨk§, tak je doloģeno, ģe obraz byl pŚed rokem  

1894 v soukrom® sb²rce Rudolfa Pachlerba. V roce 1894 d²lo z²skala St§tn² umŊleck§ 

galerie v Bukureġti. Kolem roku 1916 jej vlastnilo Muzeum Kalinderu v Bukureġti. 

N§slednŊ bylo na ļtyŚicet let pŚem²stŊno s rumunskĨmi umŊleckĨmi poklady do Ruska. 
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KoneļnŊ v roce 1956 z²skalo obraz zpŊt N§rodn² muzeum umŊn² v Bukureġti, kde je 

souļ§st² sb²rek dodnes.
252

 

 

6.5. Jan Brughel starġ² ï Zimn² krajina s oslavou andŊlŢ 

1605 

Olej, pl§tno, 26,5 x 36 cm 

Provenience:1605 Federico Borromeo, roku 1618 daroval do sb²rek Ambrosiany  

Signatura: Neznaļeno 

Mil§n, Pinacoteca Ambrosiana, inv. ļ. 75 bï26 (z²sk§no roku 1618) 

Literatura (vĨbŊr): Bedoni 1983, 45ï46, kat. ļ. 18; Ertz 1979, 503ï504, kat. ļ. 121; 

Mander 1764, 143; Vackov§ 1989, 252. 

 

Kniha od S. Bedoni (1983, 45ï46, kat ļ. 18) pŚedstavuje prim§rn² vŊdeckou 

publikaci, jeģ se zabĨv§ Janem Brueghelem starġ²m a jeho d²ly, um²stŊnĨmi v italskĨch 

sb²rkovĨch fondech. V knize je pŚedstaven podrobnĨ popis d²la ĂZimn² krajina 

s oslavou andŊlŢñ, informace o objednavateli malby i sdŊlen² o spolupr§ci Brueghela 

s mal²Śem Hansem Rottenhammerem. Problematiku spolupr§ce mezi obŊma umŊlci 

vyl²ļil ve sv® knize i K. Ertz (1978, 503ï504, kat. ļ. 121). 

Dalġ²m vĨznamnĨm severskĨm mal²Śem krajinomalby z rodiny BrueghelŢ, byl  

Jan Brueghel starġ², syn Pietera Brueghela, bratr Pietera Brueghela mladġ²ho a otec Jana 

Brueghela mladġ²ho.
253

 Ten ļasto ve svĨch zak§zk§ch spolupracoval s jinĨmi 

umŊleckĨmi mistry. BŊhem jeho pobytu v ř²mŊ v prvn² polovinŊ 90. let 16. stolet² se 

zde setkal s nŊmeckĨm mal²Śem Hansem Rottenhammerem, kterĨ se zamŊŚoval hlavnŊ 

na d²la s n§boģenskou a mystickou t®matikou.
254

 Z§sluhou jejich dobrĨch vztahŢ 

vzniklo toto pozoruhodn® umŊleck® d²lo, jeģ se na prvn² pohled od ostatn²ch 

zobrazovanĨch krajinomaleb on® doby liġ², ale z§roveŔ si zaslouģ² n§leģitou pozornost  

a pokus o n§slednĨ rozbor.[35] 

Pro upŚesnŊn² je nutno pouk§zat na ¼plnĨ n§mŊt tohoto obrazu. Jedn§ se o zimn² 

krajinu s vesniļany shromaģŅuj²c²mi dŚevo, bruslaŚi na zamrzl® Śece a putti 

rozhazuj²c²mi z vĨġe kvŊtiny. Na zemsk®m povrchu se odehr§vaj² zcela jin® sc®ny neģ 

na nebes²ch. V lev®m doln²m rohu do mŊsta kr§ļej² tŚi osoby pŚin§ġej²c² dŚevo. ZŚetelnŊ 
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je zobrazena zejm®na ģena, nesouc² otep klest². To pŚidrģuje pravou rukou a z§roveŔ ho 

op²r§ o svou hlavu. Skupinku doprov§z² jeġtŊ pes. PŚed nimi do mŊsta jdou i dva muģi 

odŊn² do ļern®ho ġatstva. Naopak z mŊsta po druh® cestŊ putuje vŢz s koŔmi zcela 

naplnŊnĨ dŚevŊnĨm topivem. Po jeho stranŊ pak stoj² muģ koļ²ruj²c² nejen konŊ, ale  

i celĨ n§klad. MŊstem vede od zaļ§tku vyġlapan§ cesta, t§hnouc² se aģ do sam®ho 

stŚedu mŊsta. Tu vyuģ²vaj² nejen pŚ²choz² lid®, ale i zde zobrazen² jezdci na kon²ch, 

taģn® valn²ky ļi jin§ koŔsk§ spŚeģen².[36] 

Cesta vede i pŚes m²rnŊ vystouplĨ dŚevŊnĨ mŢstek, kterĨ oddŊluje dvŊ ļ§sti zamrzl® 

Śeky. Na obou vġak panuje stejn§ atmosf®ra. Poklidn§ n§lada pozdn²ho odpoledne, 

vyvrcholen§ z§bavou pro kaģd®ho. Ztv§rnŊn² lid® si pŚiġli na zledovatŊlou vodn² plochu 

zpestŚit trochu voln®ho ļasu. StaŚ², mlad² i dŊti si sem pŚiġli odpoļinout, ale hlavnŊ uģ²t 

radostn® z§bavy. Jejich n§pln² a v§ġn² se pro tento den stalo bruslen².  

Samotn² andŊl²ļci dod§vaj² malbŊ zcela jinĨ, osobitĨ rozmŊr. BiblickĨ prvek 

s kombinac² zasnŊģen® seversk® krajiny pŢsob² mysticky a pŚid§v§ d²lu urļitou fantazii. 

Dva nejvĨraznŊjġ² andŊl²ļci poletuj² ve stŚedu ch·ru a v rukou nesou dlouhĨ, b²lĨ pruh 

l§tky. Mohlo by se jednat o svitek s n§pisem Gloria, kterĨ by zvŊstoval oslavu narozen² 

prvn²ho pŚ²chodu Boģ²ho Syna k lidem. VŊtġ² pravdŊpodobnost ale je, ģe amoreti pŚiġli 

zvŊstovat pomoc² rohŢ hojnosti pŚedzvŊst bohatstv², blahobytu, ġtŊst² a hojnosti.  

Po jejich stran§ch je pot® doprov§zej² figurky dalġ²ch andŊlŢ, jeģ jsou zachyceny 

v nejrŢznŊjġ²ch pohybech a gestech. Putti
255

 na lev® stranŊ ¼pŊnlivŊ vzhl²ģej² z nebes  

na zemskĨ povrch a rozs®vaj² na nŊho kvŊtiny. Na prav® stranŊ jsou zobrazeni andŊl® 

up²naj²c² svŢj zrak k dvŊma ¼stŚedn²m andŊlŢm, pŚin§ġej²c² z rozjasnŊnĨch nebes pruh 

l§tky. Velmi pozoruhodn² jsou i dva osamocen² andŊl® v prav® horn² ļ§sti. Jejich kypr§, 

pŚesto elegantn² tŊl²ļka zvolna poletuj² u nebes a z rukou odhazuj² dolŢ na zem spoustu 

barevn®ho kv²t². Podstatn§ je i zm²nka o tom, ģe vġichni zn§zornŊn² amoreti jsou 

opatŚeni p§rem kŚ²del, pŚesto ģe ļasto bĨvaj² zobrazov§ni pr§vŊ bez kŚ²del. 

Barevn§ ġk§la nab²z² pŚedevġ²m barvu b²lou. Ta zobrazuje pŚedevġ²m zasnŊģenĨ 

zemskĨ povrch i nepatrn® n§znaky snŊhov® pokrĨvky na nŊkterĨch stŚech§ch domŢ. 

Vyġlapan§ cesta skrz mŊsto je vytvoŚena odst²nem ġedo b®ģov® barvy. B²l§ pot® 

zn§zorŔuje i kŚ²dla amoretŢ. RŢzn® odst²ny barev vzhledem k pŢsobnosti svŊtla jsou 

ztv§rnŊny na tŊl²ļk§ch andŊlŢ. Zat²mco putti v pozad² a po stran§ch maj² tŊla pokryta 

velmi bledĨm odst²nem barvy b²l®, amoreti vych§zej²c² z nebesk®ho svŊtla a v jeho 
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tŊsn® bl²zkosti, maj² tŊla v narŢģovŊl®m odst²nu. NejvĨraznŊjġ² barvou zde, ale nen² 

barva b²l§, nĨbrģ modr§. Ta zab²r§ vŊtġinu nebesk® plochy.  

Prostor, na nŊmģ se celĨ vĨjev odehr§v§, je bezpochyby zcela otevŚenĨ. Rozs§hl§ 

krajina mŊsta se pozvolna t§hne aģ do d§li, kde je zakonļena obrysem budovy 

s vysokou vztyļnou vŊģ². Mohlo by se patrnŊ jednat o kosteln² vŊģ. N§mŊt je rozdŊlen 

na dvŊ ļ§sti. V horn² ļ§sti, neboli nebesk® se nach§zej² poletuj²c² andŊl®, kteŚ² z nebes 

h§zej² na zemskĨ povrch barevn® kvŊty. Doln² ļ§st ļili zemsk§ pŢda pŚedstavuje 

krajinu, na n²ģ se rozprost²r§ po cel® jej² ploġe mŊsto. Poļ²n§ zn§zornŊnĨmi domy 

v lev®m doln²m rohu a d§le pokraļuje pŚes zamrzlou Śeku do prav® ļ§sti. Oba ¼seky 

mŊsta jsou tedy oddŊleny vodn²m tokem, pŚes kterĨ vede m²rnŊ vystouplĨ dŚevŊnĨ 

mŢstek. Domy pot® n§slednŊ lemuj² obŊ strany vyġlapan® cesty. Veġker® postavy  

na obrazy jsou zachyceny v exteri®ru. BuŅ se jedn§ o lidi putuj²c² do mŊsta anebo 

naopak. D§le to jsou lid® zachyceni na cest§ch a u domŢ, jak hoŚeļnatŊ diskutuj² 

s druhĨmi. PŚedevġ²m se, ale jedn§ o lidi, jeģ si uģ²vaj² voln®ho odpoledne  

na zledovatŊl® Śece.  

SvŊtelnĨ zdroj je zde zŚetelnĨ ve sc®nŊ v popŚed² na zemsk® pŢdŊ, kde pr§vŊ  

do mŊsta pŚich§zej² nosiļi dŚeva. Jas na sc®nu dopad§ z rozjasnŊn®ho j§dra nebes, 

odkud vych§zej² dva amoreti. DobŚe je nasv²cen i odd²l pŚed dŚevŊnĨm mostem. Pot® se 

svŊtlo pomalu vytr§c² a upad§ do ġer®ho, ponur®ho p§sma. VĨjevy na ledŊ jsou rovnŊģ 

zn§zornŊny bez pŚ²tomnosti jasn®ho sluneļn²ho svitu. V pozad², kde se rozprost²raj² 

obrysy vzd§lenĨch domŢ, pak poļ²n§ ļirĨ soumrak, kterĨ pŚipravuje obyvatele  

na pŚ²chod mraziv® noci.  

Kardin§l Federico Borromeo, byl bezesporu v§ġnivĨm sbŊratelem umŊn², a tak nen² 

divu, ģe na nŊho zapŢsobila i tvorba Jana Brueghela starġ²ho. Na jeho objedn§vku, tak 

vznikl obraz ve spolupr§ci dvou mal²ŚŢ, kteŚ² svoji souļinnost zapoļali jiģ dŚ²ve. Jak je 

zm²nŊno v publikaci od Stefanie Bedoni, Borromeo apeloval na to, aby obraz 

nezn§zorŔoval ryze zimn² krajinu, ale aby byl samotnĨ celek zjemnŊn pŚidanĨmi detaily 

a prvky. Ty jsou pŚedstaveny v podobŊ andŊlŢ poletuj²c²ch nad oblohou a d§le pak 

kvŊtinami, jejģ odhazuj² z rukou.
256

 Postavy andŊl²ļkŢ vytvoŚil Hans Rottenhammer, 

kvŊtiny pak Jan Brueghel starġ². Zimn² krajina zobrazuj²c² mil§nskou vesnici je patrnŊ 

rovnŊģ d²lem Brueghela. O jeho autorstv² v tomto pŚ²padŊ svŊdļ² i poznatky Stefanie 

Bedoni, kter§ mimo jin® poukazuje na to, ģe krajina z d²la Zimn² krajina s oslavou 
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andŊlŢ je zcela zŚetelnŊ inspirov§na vesnickou scen®ri² z d²la Zimn² krajina s past²  

na pt§ky od jeho otce Pietera Bruegela starġ²ho. Jak jsem jiģ podotkl, tak t®ma s pastmi 

na pt§ky nebo na jin§ zv²Śata se tŊġila znaļn® oblibŊ. Nen² tak divu, ģe podobnĨ  

ļi aģ identickĨ motiv se n§slednŊ objevoval i u n§sledn²kŢ Pietera Bruegela starġ²ho.
257

  

Na spolupr§ci obou mal²ŚŢ pŚi vyhotoven² zak§zky pro kardin§la Borromea poprv® 

upozornil Crivelli, jenģ pŚisuzoval ztv§rnŊnou oblohu pr§vŊ Rottenhamerovi. S n§zorem 

se ztotoģŔuje na poļ§tku 19. stolet² i nŊmeckĨ historik umŊn² Alfred Peltzer. Teprve 

Ingrid Jost vġak jako moģn®ho autora nebesk® oblohy zmiŔuje Hendricka van Balena. 

Podle Jostov® je pŚijateln® datovat krajinu rokem 1595, postavy andŊl²ļku byly vġak dle 

jejich slov do obrazu pŚid§ny aģ kolem roku 1600.
258

  Autorka pŚipisuje ztv§rnŊn² 

oblohy Hendricku van Balenovi pravdŊpodobnŊ na z§kladŊ stylistick®ho srovn§v§n² 

andŊl²ļkŢ s obŊma umŊlci. Putti vyskytuj²c² se v d²lech aŠ van Balena  

ļi Rottenhammera jsou vġak natolik podobn², ģe je takŚka nemoģn® mezi nimi naj²t 

jedinĨ rozd²l. OsobnŊ se pŚikl§n²m k n§zorŢm Crivelliho a Peltzera, ģe andŊl® na obloze 

jsou vĨtvorem Hanse Rottenhammera. PŚesvŊdļuj² mŊ o tom nejenom stylistick® rysy 

umŊlce, ale i ļasov§ soun§leģitost mezi Rottenhammerem a Brueghelem, kter§ v t® dobŊ 

jiģ prob²hala. Zhruba ze stejn®ho obdob², konkr®tnŊ z roku 1595 poch§z² obraz Oslava 

andŊlŢ, jenģ je um²stŊn rovnŊģ v Pinacotece Ambrosiana. Podobnost mezi tŊmito d²ly, 

zejm®na ve zpŢsobu zachycen² postav puttŢ je zde bezpochyby prokazateln§.  

 

6.6. Jan Brueghel ml. ï Vesniļan®  

1620 

Olej, dŚevo, 61 x 85,5 cm 

Provenience: pŚed rokem 1749 z²skal lankrabŊ William VIII. 

Signatura: Neznaļeno 

Kassel, Museumslandschaft Hessen Kassel, inv. ļ. KG 62 

Literatura: Lange 2011, 44ï45, kat. ļ. 3; Schnackenburg 1985, 20, kat. ļ. 12; 

Schnackenburg 1996, 72; Vogel 1958, 143, kat. ļ. 62; Voigt 1938, 33. 

 

Z§kladn² informace k d²lu lze dohledat v kataloz²ch od P. Voigt (1938, 33), H. Vogel 

(1958, 143, kat. ļ. 62) a B. Schnackenburg (1996, 72). Poznatky se tĨkaj² pŚedevġ²m 

¼dajŢ o autorstv², dataci, provenienci a souļasn® lokaci d²la. Kniha B. Schnackenburga 
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je nav²c doplnŊna o struļnĨ popis. Bliģġ² informace se nach§zej² v odborn® publikaci  

od J. Lange (2011, 44ï45, kat. ļ. 3). KromŊ jiģ zm²nŊnĨch poznatkŢ ohlednŊ autorstv² 

ļi provenience, je zde dŢkladnŊ proveden popis d²la a vyl²ļen§ dosavadn² vŊdeck§ 

stanoviska a vĨzkumy.  

Pojet² Brueghelova obrazu Vesniļan® pŚedstavuje svĨm ztv§rnŊn²m novou tendenci 

zakomponov§n² dŊje do prostŚed². Zat²mco vŊtġina maleb, kter§ se doposud podrobila 

m®mu popisu, mŊla dŊj zasaģenĨ do centra vesnic ļi mŊsteļek, u Jana Brueghela 

mladġ²ho lze vypozorovat, ģe dŊn² cel®ho n§mŊtu pŚesunul na rozlehlou, nekoneļnou 

plochu zamrzl®ho jezera ļi Śeky.
259

 Cel§ sc®na disponuje nespoļtem drobnĨch postav 

lid², jenģ si vyġli uģ²t spoleļnĨch zimn²ch radov§nek na zledovatŊlĨ prostor.[37] 

Zamrzl§ plocha ļ²t§ vskutku mnoho postav a zaob²r§ t®mŊŚ vŊtġinu plochy obrazu. 

Nepatrn§ lev§ ļ§st vġak zobrazuje bŚeh vodn² n§drģe, na nŊmģ stoj² hospod§Śsk® 

staven². U tohoto domu lze shl®dnout tŚi osoby, kter® sv® voln® odpoledne netr§v² 

z§bavou, ale naopak prac². V popŚed² je zachycen muģ, nesouc² na svĨch z§dech otep 

dŚevŊn®ho klest². Jeho kroky smŊŚuj² snad do otevŚenĨch dveŚ² domu, kde jiģ netrpŊlivŊ 

vyhl²ģ² ģena v ļerven® sukni. TŚet² postavou na bŚehu je muģ v ļerven®m svrġku, stoj²c² 

z§dy u dŚevŊn®ho plotu a sleduj²c² nezn§mou sc®nu. Na zasnŊģen® mĨtince se kromŊ 

lid² objevuj² i dom§c² zv²Śata a mnoho nezbytnĨch hospod§ŚskĨch doplŔkŢ jako je 

ģebŚ²k, sud, metla, lavory, dģb§ny, k§dŊ a jin®.  

N§slednĨm pŚesunem na ledem pokrytou vodn² plochu lze spatŚit nesļetnŊ 

pozoruhodnĨch sc®n. Hned v lev® krajn² ļ§sti malby je zn§zornŊna matka se ļtyŚmi 

dŊtmi. Ģena stoj² spolu se svou dcerou ļelem k pozorovateli d²la a spoleļnŊ peļlivŊ 

sleduj² pravdŊpodobnŊ prvn² bruslaŚsk® vĨkony druh® dcery. Ģena se z§roveŔ op²r§ 

obŊma rukama o dŚevŊn® s§nŊ, kter® se podobaj² obyļejn® ģidli. Na tŊchto san²ch pot® 

sed² dalġ² dvŊ dŊti, chlapec a mal§ d²vka. SmŊrem na pravou ļ§st se zaļ²n§ objevovat 

vŊtġ² mnoģstv² figur. Prvn² osobou zprava od matky s dŊtmi je chlapec skrļenĨ na zemi. 

SvŢj zrak up²r§ do vydlaban® d²ry v ledu, kde s jistotou hled§ nŊjakou rybu. MalĨ otvor 

do ledu vykopal pomoc² rydla, nach§zej²c²ho se v tŊsn® bl²zkosti chlapce. Mlad²kovĨm 

vŊrnĨm sluģebn²kem je pes vyļk§vaj²c², co p§n z jamky vylov². D§le napravo se nach§z² 

nŊkolik muģskĨch figur, z nichģ nŊkteŚ² se odd§vaj² bruslaŚskĨm radov§nk§m a nŊkteŚ² 

jen sleduj² okoln² dŊn². U muģe v modrĨch naŚasenĨch kalhot§ch lze vidŊt, ģe v rukou 
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sv²r§ dlouhou na konci zahnutou hŢl podobnou dneġn²m hokejk§m. Podobnost ztv§rnŊn² 

je moģn® shl®dnout s JanovĨm pŚ²buznĨm Pieterem Brueghelem.  

Naproti muģi s Ăhokejkouñ jsou dvŊ osoby stoj²c² ļelem z§dy k div§kovi. ObŊ jsou 

od hlavy aģ k patŊ zcela zahaleny, pŚiļemģ postava napravo do ļern® splĨvav® l§tky.  

Na prvn² pohled by se prav§ figura mohla povaģovat za cizince z orientu, kdyģ se vġak 

pozornost bl²ģe zamŊŚ² i na lidi v ġirġ²m pozad², objev² se i nŊkolik dalġ²ch totoģnŊ 

obleļenĨch. Ļern§ l§tka je totiģ ve skuteļnosti dlouhĨm dobovĨm pl§ġtŊm, jenģ chr§nil 

zejm®na ģensk® osazenstvo pŚed mrazivĨm poļas²m.  

V prav®m doln²m rohu se pot® nach§zej² dva muģi ï bezesporu lovci ryb. NasvŊdļuj² 

tomu smotan® s²tŊ i ruļn² s²Šky v jejich rukou. Nad postavami ryb§ŚŢ jsou zachyceny 

dvŊ dŊti, hraj²c² jiģ dobŚe zn§mou hru k§ļa. Nad dŊtmi je pot® ztv§rnŊn velkĨ b²lĨ stan, 

pŚed jehoģ vchodem post§v§ skupinka lid². Kolem stanu jsou um²stŊny dŚevŊn® sudy, 

patrnŊ naplnŊn® nŊjakĨm mokem. SmŊrem ke stŚedu je jeġtŊ zaj²mav® vyobrazen² konŊ, 

kterĨ se pase z dŚevŊn® loŅky, na n²ģ je otep sena.  

Na obraze je zn§zornŊno tolik postav, ģe je takŚka nemoģn® vġechny podrobnŊ 

popsat. Lid® na zamrzl®m povrchu pŚiġli hledat z§bavu rŢznĨm zpŢsobem. NŊkteŚ² se 

vŊnuj² aktivn²mu bruslen², jako napŚ²klad skupinka pŊti muģŢ, jedouc²ch zhruba  

ve stŚedu obrazu za sebou. Dalġ² zejm®na dŊti nebo rodiļe s dŊtmi si zvolili jako z§bavu 

hru k§ļa, spoleļn® s§Ŕkov§n², v tomto pŚ²padŊ sp²ġe aktivitu, kdy rodiļ t§hne pomoc² 

prov§zku d²tŊ na san²ch ļi jen prost® st²han² na ledŊ. NŊkteŚ², zejm®na muģi z vyġġ²ch 

vrstev s jiģ zm²nŊnĨmi zahalenĨmi ģenami si vyġli na obyļejnou proch§zku.  

Jin² posedŊt ļi post§t u odkladnĨch stolkŢ ļi u b²lĨch stanŢ. Nakonec se zde nach§zej²  

i lid®, kteŚ² si pŚiġli s jinĨmi lidmi zkr§tka a jen popov²dat. Nekoneļn® davy a skupinky 

lid² se t§hnou a pokraļuj² aģ do dalek®, mlhou pokryt® d§li, kde se v bŊlav® p§Śe pomalu 

vytr§cej². V dalek®m pozad² jsou vidŊt matn® obrysy nejen lid², ale i vŊtrn®ho mlĨna 

nebo rozkl§daj²c²ho se mŊsta.  

StŊģejn² barevn® zastoupen² zde pŚedstavuje klasick§ barva b²l§ a jej² postupn® 

odst²ny. Je zobrazena na snŊhov® pokrĨvce zemsk®ho povrchu, zamrzl® vodn² plochy,  

na zasnŊģenĨch doġkovĨch stŚech§ch, na velkĨch pŚ²stŚeġc²ch v podobŊ stanŢ  

i na mlhavĨch mraļnech.
260

 Prostor je zde bezpochyby zcela otevŚenĨ. Rozmanit§  

a impozantn² krajina pŢsob² na div§kovo oko aģ poh§dkovĨm dojmem. Studen®  
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a zamlģen® poļas² dod§v§ pozorovateli i skrytou touhu odhalit, co se skrĨv§ v mlhav® 

d§li, kde jsou jiģ nepatrnĨmi n§znaky zobrazeny drobn® obrysy lidskĨch postav.
261

  

Sluneļn² svŊtlo nen² na tomto d²le zcela zŚeteln®. JedinĨ n§znak slunnĨch paprskŢ  

se dost§v§ do koruny mohutn®ho, rozvŊtven®ho stromu na vodn²m bŚehu. I pŚes absenci 

jasn®ho, slunn®ho dne jsou postavy hlavnŊ v popŚed² dobŚe znateln®. SmŊrem do d§li se 

zaļ²n§ vytv§Śet mlhav§, pohlcuj²c² p§ra, v n²ģ se postupnŊ zaļ²naj² vytr§cet figury lid². 

Vzhledem k ponur®mu poļas² lze usuzovat, ģe dŊj obrazu je zasazen do odpoledn²ho 

ļasu. 

Justus Lange ve sv® publikaci nazvan® Dialoge. Barocke Meisterwerke aus 

Darmstadt zu Gast in Kassel podotĨk§, ģe pŚi zakoupen² d²la do sb²rek v Kasselu  

v 18. stolet² byl obraz dlouhou dobu povaģov§n za vĨtvor Jana Brueghela starġ²ho. 

N§slednŊ doġlo k ¼vah§m, ģe autorem malby je pro zmŊnu Hendrick Avercamp a to 

pŚedevġ²m kvŢli n§padn® podobnosti ve vĨbŊru t®matu. Dokonce i Hans Vogel ve sv®m 

katalogu po umŊleckĨch sb²rk§ch v Kasselu z roku 1958 d²lo ned§v§ do souvislosti 

s postavou Jana Brueghela mladġ²ho, ale nech§v§ ho zaŚazen® bez autora. Ve zkratce jen 

podotĨk§, ģe vŊtġina odborn²kŢ je naklonŊna k n§zoru, ģe autorem je s nejvŊtġ² 

pravdŊpodobnost² Hendrick Avercamp.
262

 Posl®ze bylo autorstv² rozluġtŊno a Jan 

Brueghel mladġ² byl identifikov§n jako mal²Ś, kterĨ ¼spŊġnŊ pokraļoval v otcovŊ d²lnŊ. 

Zde se vġak s§m orientoval na d²la sv®ho dŊdeļka. ProkazatelnŊ jej srovnat se Zimn² 

krajinou z roku 1565 od Pietera Bruegela starġ²ho, jeģ je um²stŊna v Mus®e Royaux des 

Beaux-Arts de Belgique v Bruselu. Na rozd²l od malby sv®ho dŊdeļka, Jan v obraze 

sklonil horizont a promŊnil pŚehlednou krajinu v orientovan®m zobrazen² do popŚed². 

Po cel® ploġe se tak rozkl§daj² a rozb²haj² narativn² motivy skrze ļetn® skupiny 

postav.
263

 T®hoģ stanoviska se drģ² i Bernhard Schnackenburg, kterĨ poznamen§v§, ģe 

pŚi realizaci obrazu se mal²Ś vĨjimeļnŊ nev§ģe na pr§ci sv®ho otce, ale vych§z² z dŊl 

sv®ho dŊdeļka Pietera Bruegela starġ²ho.
264

 I zde je zmiŔov§n obraz z roku 1565.  

Na z§kladŊ komparac² se domn²v§m, ģe se jedn§ o d²lo Zimn² krajina s past² na pt§ky, 

um²stŊn®m v Mus®e Royaux des Beaux-Arts de Belgique v Bruselu. Styl 17. stolet² se  

u malby Jana Brueghela projevuje v uplatnŊn² n²zk®ho horizontu se silnŊjġ²m dŢrazem 

na sc®ny v popŚed². Shody v obou d²lech lze naj²t zejm®na v lini²ch postav brusl²c²ch  
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na zamrzl® Śece, obdobnŊ vyobrazenĨch stromech ļi t®mŊŚ identicky zn§zornŊn® 

architektuŚe zimn² vesnice.  

Prvn² zn§mĨ majitel obrazu byl lankrabŊ William VIII. z Hesensko-Kasselsk® vŊtve. 

Ten malbu ve svĨch sb²rk§ch vlastnil do roku 1749. V polovinŊ pades§tĨch let  

18. stolet² jiģ musela pravdŊpodobnŊ d²lo z²skat do sv® kolekce Gemªldegalerie 

v Kasselu. SvŊdļ² o tom zejm®na adres§Ś sb²rek z roku 1783, zaznamen§vaj²c² veġker§ 

d²la uchov§van§ v galerii.
265

 Obraz je nesignovanĨ, coģ znesnadŔovalo jeho autorsk® 

pŚips§n².  

 

6.7. Fl§msk§ ġkola 1. ļtvrtina 17. stolet² ï Zimn² krajina s krm²tkem 

pro pt§ky 

1. ļtvrtina 17. stolet² 

Olej, dubov® dŚevo, 37 x 55 cm 

Provenience: Sb²rka Rostislavy Urbanov®, Brno pŚed rokem 1976 

Signatura: Neznaļeno 

Praha, N§rodn² galerie v Praze, inv. ļ. O 13811 

Literatura (vĨbŊr): Brink 2002, 160 ï 161; Currie 2012, 484 ï 50, vol. II.; Leeuw 2012, 

152, kat. ļ. 26; Slav²ļek 2000, 362, kat ļ. 450; Vackov§ 1989, 238-239.  

 

Obraz um²stŊnĨ v N§rodn² galerii v Praze je pŚipisov§n anonymn²mu mal²Śi vl§msk® 

ġkoly a vznikl patrnŊ v 1. ļtvrtinŊ 17. stolet².
266

 Kl²ļov® informace o d²le nalezneme 

pŚedevġ²m v katalogu L. Slav²ļka (2000, 362, kat. ļ. 450). Katalog pŚedstavuje soupis 

dŊl pro sezn§men² s d²ly vl§mskĨch barokn²ch mal²ŚŢ, zastoupenĨch ve sb²rk§ch 

N§rodn² galerie v Praze. Jsou zde uvedeny z§znamy o pŢvodn² provenienci i struļn§ 

pas§ģ o pŚips§n² autorstv². J. Vackov§ (1989, 238ï239) opŊt poukazuje na hlubġ² 

vĨznam d²la, jenģ je spjatĨ s lidskĨm osudem. Ch. Currie (2012, 484ï501, vol. II.)  

na z§kladŊ komparac² zkoum§ a popisuje velmi podrobnŊ technick® sloģky kopi² obrazu 

ĂZimn² krajina s past² na pt§kyñ podle pŚedlohy Pietera Bruegela starġ²ho. Na podobn® 

b§zi pracuje s dosavadn²mi poznatky i P. Brink (2002, 160ï161). 

VĨjev je zasazen do ¼dol² fl§msk® vesnice v 16. stolet². [38] Kompozice je rozdŊlena 

do dvou samostatnĨch sc®n. Vlevo se dŊj odehr§v§ na vodn² ploġe zamrzl® Śeky  
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ļi kan§lu, vpravo na zasnŊģen®m prostranstv² pŚed domy. Na ledem pokryt®m vodn²m 

toku se pohybuje mnoģstv² postav. V lev®m doln²m rohu zapoļ²n§ turnaj zŚejmŊ ve hŚe 

curling. Muģ uprostŚed se napŚahuje a chyst§ se poslat dŚevŊn® tŊleso, co nejbl²ģe k c²li. 

U nŊho stoj² dva muģi, kteŚ² celou situaci bedlivŊ sleduj². V popŚed² je d§le ztv§rnŊna 

postava mal® s§Ŕkuj²c² d²vky. Jej² ruce sv²raj² dva pruty, jimiģ se po ploġe odr§ģ². Zbyl® 

postavy zobrazen® na malbŊ, pak hraj² hokej, toļ² k§ļu, brusl², bŊhaj² nebo se jen 

zkr§tka proch§zej².
267

 

Druh§ ļ§st sc®ny se odehr§v§ na prav®m bŚehu, kde na zasnŊģen® zemi stoj² dŚevŊn® 

prk®nko pŚedstavuj²c² krm²tko pro pt§ky. Pod n²m i okolo nŊho jsou rozm²stŊni 

poletuj²c² a zrn² zobaj²c² pt§ci. Krm²tko je vytvoŚeno ze starĨch dveŚ², jeģ jsou 

postaveny na tenk® tyļce.  

Oba bŚehy zamrzl® Śeky jsou lemov§ny stavbami nejrŢznŊjġ²ch typŢ,  

od hospod§ŚskĨch c²pek a staven² po kostel s vysokou vŊģ². V dalek®m pozad² se 

n§slednŊ za hustou mlhou rĨsuj² hradby rozlehl®ho mŊsta nebo hradu, kde dominuje 

mohutn§ vŊģ.  

Z barev pŚevl§d§ opŊt barva b²l§ v nŊkolika odst²nech. Pouģity byly jasn® i tlumen® 

t·ny poukazuj²c² na konec zimn² nadvl§dy. Kombinace b²lo-ġedo-zelen® naznaļuje 

zamrzlou vodn² plochu a parafr§zuje bl²zk® nebezpeļ² v podobŊ tenk®ho ledu. HnŊd§ 

barva je uplatnŊna na veġkerĨch dŚevin§ch i nŊkterĨch architektonickĨch poloģk§ch. 

Ġatstvo venkovanŢ, vesel²c²ch se na zamrzl® Śece doplŔuj² barvy ļerven§, modr§, zelen§ 

a ļern§. Pestr§ barevnost oġacen² drobnĨch postav pŚin§ġ² do pochmurn® zimn² krajiny 

kontrastn² a impozantn² momenty. V porovn§n² s jinĨmi d²ly se zimn² t®matikou, mŢģe 

toto d²lo pŢsobit i jako radostn§ ģ§nrov§ sc®na.  

Obraz vznikl podle obrazu Zimn² krajina s past² na pt§ky z roku 1565 od Pietera 

Bruegela starġ²ho. Na stejn® t®ma vytvoŚil Bruegel starġ² bŊhem sv®ho ģivota jeġtŊ 

nŊkolik maleb. Motiv zasnŊģen® zimn² vesnice s past² na pt§ky se po BruegelovŊ smrti 

stal tak popul§rn², ģe byla vyhotovena cel§ Śada napodobenin. N§mŊtem se zabĨvali  

i jeho synov® Pieter Brueghel mladġ²[39] a Jan Brueghel starġ². VŊtġina vzniklĨch dŊl se 

pŚ²snŊ drģela identick®ho motivu, kde nepatrn® rozd²ly lze vidŊt pouze v detailech, jako 

jsou linie postav ļi t·ny barev. Zde studovan® d²lo se vġak od ostatn²ch svĨm pojet²m 

liġ² v zd§nlivŊ nedŢleģit®m detailu. Jak jsem jiģ podotkl, tak vŊtġina mal²ŚŢ 

zn§zorŔovala zimn² krajinu s past² na pt§ky. V tomto pŚ²padŊ, ale autoŚi malby ztv§rnili 
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m²sto pasti, krm²tko na pt§ky.
268

 OpodstatnŊn² je moģn® nal®zt v tom, ģe Bruegelovi 

n§sledovn²ci nepochopili skrytĨ vĨznam n§mŊtu a z§roveŔ pravdŊpodobnŊ pŚehl®dli 

prov§zek, smŊŚuj²c² z dŚevŊn® pasti do okenice pŚilehl®ho domu. Ztv§rnili tak krm²tko, 

jenģ m§ poskytnout potravu pro ptactvo. Past, jej²ģ z§ludnost spoļ²vala v tom, ģe pokud 

nŊkdo zatahal za prov§zek, kdyģ pt§ci hledali obģivu, prkno spadlo a opeŚence 

rozmaļkalo. V tomto vĨjevu se skrĨv§ hlubġ² vĨznam obrazu ï upozornŊn²  

na vġudypŚ²tomn®ho Ņ§bla, kterĨ neust§le ohroģuje ģivot lid² i zv²Śat.
269

  

Zaj²mav® srovn§n² lze shl®dnout na zde prezentovan®m d²le a malbou  

od Pietera Brueghela mladġ²ho, kter§ se v souļasnosti nach§z² rovnŊģ 

v expozici N§rodn² galerie v Praze. Lubom²r Slav²ļek v katalogu N§rodn² galerie 

Flemish Paintings of the 17th and 18th Centuries uv§d², ģe pŚi akvizici NG byl jako 

autor obrazu zjiġtŊn antverpskĨ rod§k Pieter Gysels.
270

 D²lo od Gyselse ztŊlesŔuje 

prototyp malby se zimn² krajinou a past² na pt§ky. ProkazatelnŊ je tu ztv§rnŊna tenk§ 

ġŔŢra, spojuj²c² zr§dnou past a okenici bl²zk®ho domu. Co se architektonick®ho ļlenŊn² 

a uspoŚ§d§n² tĨk§, tak si jsou obŊ d²la velmi podobn§. T®mŊŚ srovnateln® znaky je 

moģn® spatŚit i ve figur§ln²m vyobrazen² postaviļek na zamrzl® ledn² ploġe kan§lu. Oba 

mal²Śi nav²c vyuģili pestrosti barev k vzbuzen² radostn®ho a ġŠastn®ho dojmu bŊhem 

nevl²dn®ho a mraziv®ho poļas².
271

 

Podstatou je pro interpretaci popsanĨ vĨznam pasti na pt§ky, evokuj²c² pocit 

nejistoty a nebezpeļ² lidsk® existence. Pt§ci zobrazen² v bezprostŚedn² bl²zkosti pasti 

pŚedstavuj² paralelu k nic netuġ²c²m bruslaŚŢm, pohybuj²c²ch se obdobnŊ na tenk®m 

ledŊ.
272

 Motivem se ve tŚic§tĨch letech 20. stolet² zabĨval rakouskĨ historik umŊn² 

Gustav Gl¿ck, kterĨ n§mŊt malby spojil s lidovĨmi pŚ²slov²mi, jeģ jsou v Nizozem² 

velmi obl²ben§. Jednalo se napŚ²klad o pŚ²slov² ï J²t na brusle tj. ï dost§vat se na scest² 

nebo St§t na praskaj²c²m ledu tj. ï dost§vat se do probl®mŢ.
273

 Na tomto z§kladŊ se pak 

d§ sc®na vyloģit jako vĨraz hazardu a nestability ļlovŊka, stejnŊ tak jako moģn®ho 

ohroģen² v pozemsk®m ģivotŊ. V kr§tk®m ohl®dnut² je nutno pŚipomenout obraz  

od Pietera Brueghela mladġ²ho ĂZimañ z cyklu ĂĻtyŚ roļn²ch obdob²ñ, jenģ jsem tak® 

zahrnul do sv® pr§ce. Zde byla Ņ§blova n§straha vykon§na na neboģ§kovi, pod kterĨm 
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se prolomil led. Vzhledem k lhostejnosti ostatn²ch lid² na polozmrzl® Śece, je jeho osud 

zpeļetŊn a smrti se s jistotou nevyhne. Ptaļ² past jako metafora k bl²ģ²c²mu se nebezpeļ² 

byla v umŊn² severskĨch zem² 16. a 17. stolet² znaļnŊ rozġ²Śen§. PŢvod se d§ hledat 

v biblickĨch textech, kde se nach§z² Śada pas§ģ² a obr§zkŢ, na nichģ je vyobrazen Ņ§bel 

chystaj²c² na ļlovŊka a jeho duġi pasti. 
274

 CelĨ tento n§mŊt by se dal obecnŊ vyloģit 

jako alegorie o ļlovŊku a jeho ģivotŊ, kterĨ je pŚedstaven jako poutn²k, smŊŚuj²c²  

po cestŊ, na jej²mģ konci se m§ doļkat oļek§van® sp§sy. Po dobu putov§n² je vġak 

ohroģov§n svou slabost², jiģ s²ly Ņ§bla nepŚetrģitŊ sleduj² a chystaj² se ji vyuģ²t. Motiv 

tak s nejvŊtġ² pravdŊpodobnost² skrĨv§ ve sv® podstatŊ moralizuj²c² varov§n². 

PraģskĨ obraz tvoŚ² jednu z mnoha napodobenin podle slavn®ho vl§msk®ho mal²Śe 

Pietera Bruegela starġ²ho. Do sb²rek N§rodn² galerie se dostal po roce 1976. Do t® doby 

byl v soukrom® kolekci Rostislavy Urbanov® v BrnŊ. O starġ² provenienci d²la nen² nic 

zn§mo. 

 

6.8. Hendrick Avercamp ï Zimn² krajina s bruslaŚi 

1608 

Olej, dŚevo, 77,3 x 131,9 cm 

Provenience: Kolekce Gerrita de Clercqa, Amsterdam; zakoupeno pomoc² 

Rembrandtovy asociace roku 1897 

Signatura: Vpravo na zdi dŚevŊn®ho pŚ²stŚeġku, HAenricus. AvË Amsterdam, 

Rijksmuseum, inv. ļ. SK-A-1718 (z²sk§no roku 1897) 

Literatura (vĨbŊr): Brown 1977, nepag., kat 8; Freitag 1997, 16; Leeuw 2012, 21; Thiel 

1960, 24, kat. ļ.  391. 

 

VĨchoz²m bodem pro toto d²lo byl rozs§hlĨ katalog maleb um²stŊnĨch v Rijksmuseu 

v Amsterdamu. Editor P. Thiel (1960, 24, kat. ļ. 391) uv§d² z§kladn² informace  

o technickĨch str§nk§ch obrazu, vļetnŊ velmi struļn®ho popisu malby. V pŚ²loze nav²c 

pŚedkl§d§ typickĨ monogram Avercampa. Informace o mal²Śi lze dohledat  

i v bibliografick® pŚ²ruļce od W. Freitag (1997, 16). Ve zkratce pot® d²lo pŚedstavuje  

i R. Leeuw (2012, 21). 
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PatrnŊ nejvĨznamnŊjġ²m pŚedstavitelem mal²ŚŢ zabĨvaj²c²mi se zimn² krajinou byl 

bezesporu amsterdamskĨ rod§k Hendrick Avercamp.
275

 Jeho obliba zimn² scen®rie  

se zamrzlĨmi Śekami se tŊġila znaļn® popularitŊ na poļ§tku 17. stolet². Zimn² prostŚed² 

je ļasto doplnŊno nespoļtem drobnĨch postav lid², detailn²m proveden²m a sc®nami 

s n²zkĨm horizontem, jeģ vytv§Śely pocit hloubky.
276

 

TypickĨm pŚ²kladem je rovnŊģ obraz Zimn² krajina s bruslaŚi, datovanĨ rokem 

1608.[40] N§mŊt je situov§n do m²sta zamrzl®ho vodn²ho toku, pravdŊpodobnŊ Śeky.  

Po cel® jej² ploġe, od popŚed² aģ do mizej²c² d§li, se nach§zej² des²tky drobnĨch figur 

lid². Vzhledem k nekoneļn®mu poļtu osob je tedy nemoģn® zŚetelnŊ popisovat kaģdou 

zvl§ġŠ. AnalĨze se tak podrob² jen ty nejvĨraznŊjġ². Hned v lev®m doln²m okraji je 

moģn® shl®dnout poutavou sc®nu, kdy mal® d²tŊ bŊģ² po dŚevŊn® l§vce pŚes vodn² tok, 

aby pŚiv²talo sv®ho otce. D²vka ut²k§ smŊrem k muģi s rozpaģenĨma rukama.  

On mezit²m pokl§d§ na snŊhem pokrytou zem dvŊ vŊdra, kter§ nese v obou rukou. Cel® 

situaci pŚihl²ģ² na druh® stranŊ l§vky muģova choŠ s druhou dcerou.[41] Nedaleko  

od muģe, kr§ļ² smŊrem do centra ruġn®ho dŊn² ģena v doprovodu vŊrn®ho psa. Po jej² 

levici stoj² u vchodu jednoho z domŢ skupinka muģŢ. Ti pod dohledem vysok® d§my 

v ļern®m a zavalitŊjġ²ho muģe, vyn§ġej² z pŚ²bytku pytle s nezjiġtŊnĨm obsahem.  

Na hranici kamenn® z²dky a dvou stromŢ zaļ²naj² vl§dnout bezstarostn® veselosti. Ty 

poļ²naj² hr§ļi nezn§m® hry, ke kter® je potŚeba jiģ tolikr§t zm²nŊnĨch dlouhĨch  

na konci zahnutĨch tyļ². Jeden muģ stoj² obkroļmo a v rukou sv²r§ onu hŢlku, s n²ģ se 

zrovna snaģ² odp§lit kulatĨ pŚedmŊt. Jeho kon§n² pozornŊ sleduj² tŚi muģi stoj²c² naproti 

nŊmu. Toto dŊn² sleduj² i ģena s d²vkami opŚenĨmi o kraj velik® zamrzl® loŅky. Kousek 

opod§l post§v§ mal§ skupinka lid². Uģ jejich samotn® vzezŚen² napov²d§, ģe se jedn§  

o obļany z vyġġ²ch vrstev. V uzavŚen®m kruhu spoleļnŊ debatuj² a nevġ²maj² si 

okoln²ho svŊta. Zimn² radov§nky se jim zŚejmŊ protiv² a jsou pod jejich ¼roveŔ. 

V§ġnivou debatu nepŚeruġuje ani v celku komick§ sc®nka odehr§vaj²c² se v nedalek®m 

pozad². Muģ neudrģel rovnov§hu a svalil se celĨm tŊlem k zemi. Obliļej m§ pŚipl§clĨ 

k ledu a ve vzduchu zŢstaly jen vis²c² nohy. Na pomoc mu pŚij²ģdŊj² dvŊ dobrosrdeļn® 

ģeny. SmŊrem na pravou ļ§st je zaj²mav® zn§zornŊn² honosnĨch taģnĨch san², jeģ vleļe 

ļistŊ b²lĨ pŚepychovŊ vyzdobenĨ kŢŔ. V povozu jistŊ sed² vĨznamn§  
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a bohat§ delegace. Celou cestu vede koļ², stoj²c² na konci dopravn²ho prostŚedku. SanŊ, 

avġak zcela jin®ho typu, lze vidŊt v samotn®m popŚed² obrazu. Ty, ale slouģ² zejm®na 

prost®mu obyvatelstvu. Na jednŊch sed² malĨ chlapec a matka ho pomalu po ledn² ploġe 

odstrkuje. Druh® jsou pŚipraveny k pouģit², musej² vġak poļkat na sv®ho majitele, aģ se 

na tuto akci pŚiprav². VĨraznou je nakonec i postava muģe v prav®m doln²m rohu, 

nesouc² na z§dech otep sl§my. KromŊ otepi na z§dech nese jeġtŊ ġpiļatĨ a ostrĨ srp.  

Lid® jsou rovnŊģ ztv§rnŊni i na bŚez²ch zamrzl® Śeky, pŚi kamennĨch domech  

ļi v jejich interi®ru. Na snŊhem zasypan® str§ni je moģn® shl®dnout matku drģ²c² d²tŊ  

za ruku, muģe cv§laj²c²ho na hnŊd®m koni, skupinky v druģnĨch rozhovorech. Lid® jsou 

zobrazeni i v samotnĨch domech, a to v otevŚenĨch dveŚ²ch, na pavlaļ²ch, balk·nech, 

oknech a vikĨŚ²ch. Lid® na cel®m d²le jsou zachyceni pŚi rŢznĨch ļinnostech. AŠ uģ se 

jedn§ o bruslen², s§Ŕkov§n², hran² rŢznĨch her, diskutov§n², proch§zen², stavŊn² 

dŚevŊnĨch podstavcŢ nebo jin® pr§ci, dohromady je stmeluje radost ze zimy a jej² 

kouzeln® atmosf®ry. Za povġimnut² rozhodnŊ stoj² i fakt, ģe na zamrzl® vodn² Śece 

spoleļnŊ tr§v² ļas rŢzn® soci§ln² vrstvy obyvatel, bohat² i chudġ². Chudġ² lid® jsou 

zn§zornŊni ve skromnŊ odŊnĨch ġatech, pŚi aktivit§ch jako jsou bruslen², s§Ŕkov§n²  

a hran² her. Z§moģnŊjġ² lid® tr§v² volnĨ ļas v rozmluv§ch, pomalĨch proch§zk§ch 

anebo ladnĨch proj²ģŅk§ch na brusl²ch. Ty lze vidŊt zejm®na u mileneckĨch p§rŢ. Jist® 

je to, ģe touha po zpestŚen² si obyļejn®ho dne radostnĨmi chvilkami v zimn²m prostŚed², 

je velk§ pro vġechny lidi bez ohledu na vŊk, pohlav² ļi soci§ln² postaven². I kdyģ svou 

snahu po odpoļinku poj²m§ kaģdĨ jinĨm zpŢsobem, stala se jejich spoleļnĨm centrem 

z§bavy zamrzl§ vodn² plocha Śeky. 

Prostor, do nŊhoģ je n§mŊt koncipov§n, je situov§n do otevŚen®ho prostoru zamrzl® 

Śeky. Jej² tok pot® pokraļuje do d§li, kde se vytr§c² v mlhav®m ġeru. řeka je po obou 

bŚez²ch lemov§na Śadami domŢ a staven². PŚev§ģn§ ļ§st postav na d²le se nach§z²  

na zledovatŊl® ploġe, nŊkolik postav pŚi bŚez²ch a nepatrn§ ļ§st v interi®rech domŢ. 

Dalo by se tedy Ś²ci, ģe n§mŊt je zasazen do exteri®ru zimn² krajiny s vĨjimkou p§r 

jedincŢ, kteŚ² toto pravidlo poruġuj² a vyskytuj² se v interi®rech budov. Zaj²mavĨ je 

rovnŊģ kostel vyobrazenĨ v lev® ļ§sti. Jeho potemnŊl® ztv§rnŊn² obklopen® poletuj²c²m 

ptactvem vytv§Ś² tajemnou atmosf®ru.  

D²lo je bezesporu obestŚeno ponurĨm, mlhavĨm a ġerĨm poļas²m. Na zamraļenĨch 

nebes²ch tŊģko nal®zt n§znak jasn® oblohy ļi snad sluneļn²ho svitu. JedinĨ z§blesk z§Śe 

je evidentn² v m²stech, kde jas dopad§ na pŚilehlĨ vzrostlĨ strom. Cel® se to jev², jako 

kdyby do koruny stromu vstupovalo boģ² svŊtlo. Ļ²m v²ce se posouv§ n§mŊt  
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do vzd§lenĨch m²st, t²m m®nŊ jsou sc®ny viditeln®. Panuje na nich hust§ mlha a zŚejmŊ  

i snŊhov® mrholen². Na zamrzl®m vodn²m toku, pŚedevġ²m v popŚed² je moģn®  

u ztv§rnŊnĨch postav vidŊt v leskle tŚpyt²c²m povrchu Śeky odr§ģej²c² se st²ny 

vyobrazenĨch osob.  

Na z§vŊr popisn® ļ§sti je nutn® pouk§zat na umŊlcŢv smysl pro detail. Jak jiģ bylo 

zm²nŊno, tak ģ§dn§ postava na desce nen² zobrazena vġednŊ ļi stereotypnŊ. Veġker® 

osoby vyzaŚuj² urļitou gestikulac² nebo pohybem. Vykon§vaj² nejrŢznŊjġ² ļinnosti,  

od pr§ce po volnoļasovou aktivitu. HojnŊ zastoupen§ je zde i fauna. Na obraze lze 

snadno rozpoznat konŊ, psy i hejna pt§kŢ. PozoruhodnĨ je pak detail v ¼pln®m lev®m 

doln²m rohu, kde je ztv§rnŊn pes poģ²raj²c² mrġinu zv²Śete a d§le pak nŊkolik pt§kŢ 

pŚil®taj²c²ch k zdechlinŊ. PŢsobiv® jsou i dobov® pŚedmŊty on® doby, jako napŚ²klad 

past na pt§ky, zavŊġen§ ryb§Śsk§ s²Š na dŚevŊn®m soklu, vŊdra, k§dŊ a jin®. Spousta 

detailn²ch proveden² svŊdļ² nejen o mal²ŚovŊ peļlivosti, ale i jeho jedineļn® fantazii.  

Jak jsem jiģ podotkl v kapitole zamŊŚen® na ģivoty zde uvedenĨch umŊlcŢ, Hendrick 

Avercamp byl od narozen² hluchonŊmĨ.
277

 Moģn§ i to byl dŢvod, proļ se mal²Ś  

ve svĨch nejzn§mŊjġ²ch malb§ch zamŊŚil na zobrazen² vesel² kolem zamrzlĨch vodn²ch 

kan§lŢ. Zobrazoval zejm®na obyļejnĨ volnoļasovĨ ģivot prostĨch lid², ale  

i bohat®ho mŊġŠanstva a aristokracie. Christopher Brown v publikaci Dutch & Flemish 

painting poznamenal, ģe AvercampŢv styl je zaloģen na vl§mskĨch n§sledovn²c²ch 

Pietra Bruegela starġ²ho. ZamŊŚoval se t®mŊŚ vĨhradnŊ na ledov® sc®ny a vytvoŚil tak® 

velk® mnoģstv² barevnĨch kreseb zimn²ch sc®n, roln²kŢ a ryb§ŚŢ.
278

 

AvercampŢv obraz je charakterizov§n velkĨmi rozmŊry ï 77,3 cm na vĨġku  

a 131,9 cm na ġ²Śku. O prvn²m majiteli a z§roveŔ objednavateli malby nejsou vedeny 

ģ§dn® zpr§vy. ZmiŔov§na je aģ postava Gerrita de Clercqa z Amsterdamu, v jehoģ 

kolekci byl obraz evidov§n do roku 1897. V t®mģe roce jej zakoupily sb²rky Rijksmusea 

pomoc² Rembrandtovy asociace.
279

 V katalogu sb²rek Rijksmusea je pouk§z§no  

na AvercampŢv typickĨ podpis. Ten je v tomto pŚ²padŊ um²stŊn v prav® doln² ļ§sti  

na stŊnŊ mal®ho dŚevŊn®ho pŚ²stŚeġku, stoj²c²ho na zamrzl® vodn² hladinŊ. PŚi bliģġ²m 

prozkoum§n² je n§pis dobŚe ļitelnĨ a lze v jeho p²smenech snadno pŚeļ²st óHAenricus 

Avô.
280
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6.9. Esaias van de Velde ï BruslaŚi pŚed mŊstskĨmi hradbami 

1615ï1625 

Olej, dŚevo, 27 x 42 cm  

Provenience: Wiesbaden, kol. E. Brandts - Berl²n, draģba E. Brandts (Lepke),  

12 -2 -1918 

Signatura: Neznaļeno 

Praha, N§rodn² galerie, inv. ļ. O 1358 (z²sk§no roku 1923) 

Literatura: Bartilla 2012, 444, kat. ļ. 434; Keyes 1984, 143, kat. ļ. 88.; Franits 2008, 

86. 

 

Monografie od G. Keys (1984, 143, kat. ļ. 88) l²ļ² nejen z§sadn² okamģiky v ģivotŊ 

mal²Śe Esaiase van de Velde, ale rovnŊģ zaznamen§v§ i katalogov® ¼daje o vŊtġinŊ jeho 

dochovanĨch a signovanĨch dŊl, vļetnŊ Ăpraģsk®hoñ obrazu. Zcela z§sadn² je i staŠ  

od S. Bartilla (2012, 444, kat. ļ. 434), kde jsou mimo jin® kromŊ katalogovĨch 

informac², zahrnuty i dosavadn² vŊdeck§ zjiġtŊn². 

AmsterdamskĨ rod§k Esaias van de Velde patŚil k typickĨm mal²ŚŢm, zabĨvaj²c²m se 

tzv. ijsvermaak, ļili n§mŊtem, jehoģ hlavn² dom®nou jsou zimn² krajiny pln® radostnĨch 

ud§lost² a zejm®na pak zamrzl® kan§ly hojnŊ poset® postavami bruslaŚŢ.
281

 Veldeho 

obraz BruslaŚi pŚed mŊstskĨmi hradbami je v souļasn® dobŊ uloģen v depozit§Śi 

N§rodn² galerie v Praze.[42] 

ĐstŚedn² t®ma je zasazeno na zledovatŊlĨ kan§l pŚed mŊstskĨmi hradbami, kde si 

nŊkolik m²stn²ch obyvatel, bez ohledu na vŊk nebo soci§ln² postaven², uģ²v§ voln® 

z§bavy. Zamrzl§ vodn² plocha je ohraniļena z lev® strany mŊstskĨm opevnŊn²m  

a ze strany prav® prostornou mĨtinou s vyġlapanou cestou smŊŚuj²c² do mŊsta.  

Na zamrzl® vodn² ploġe se nach§z² zhruba dvacet pŊt postav, kter® svŢj volnĨ ļas 

tr§v² rŢznĨm zpŢsobem. V lev®m doln²m rohu obrazu jsou ztv§rnŊni dva muģi 

bezmyġlenkovitŊ brusl²c² po ledŊ. Oba patrnŊ nemaj² ģ§dnĨ smŊr ani ģ§dnĨ c²l. V jejich 

tŊsn® bl²zkosti panuje bujaŚejġ² vesel². Jeden muģ pomoc² podestlan®ho dŚevŊn®ho 

sed§tka pŚed sebou tlaļ² druh®ho muģe, jenģ v prostŚedku napjatŊ sed² a pozornŊ sleduje 

cestu. V nedalek®m pozad² sed² na hranŊ loŅky zarmoucen§ postava muģe, jenģ svŢj 

zrak up²n§ na dno zamrzl® z§toky. Je moģn®, ģe ho tr§p² osamŊlost anebo se pouze 

mŢģe jednat o ryb§Śe, kterĨ vyļk§v§ na moment, kdy do ledu vytes§ d²ru a bude 

odhodlanŊ lovit ryby. Zhruba ve stŚedu vodn²ho kan§lu, mezi dvŊma loŅkami post§vaj² 
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dva muģi, z nichģ jeden je opŚen o dlouhou na konci zahnutou hŢlku. Zat²mco jsou muģi 

zabr§ni do rozhovoru, pŚij²ģd² k nim jinĨ muģ, drģ²c² v lev® ruce hŢlku podobnou. 

V ¼pln®m popŚed² jsou zobrazeny dvŊ dŊti, chlapec a d²vka. D²vka ve tŚpyt²c²m ledu 

pozoruje svŢj obraz, oproti tomu chlapec pozved§v§ ruku a m§v§ smŊrem ven z obrazu 

na div§ka. K dŊtem n§slednŊ m²Ś² brusl²c² figury muģe a ģeny. PatrnŊ se jedn§ o jejich 

rodiļe. Za rodiļi se skl§n² a zavazuje si jistiļe na boty osamocenĨ muģ. Dalġ² osoby  

na ledn² ploġe jsou pŚev§ģnŊ vyobrazeny jiģ v zadn² ļ§sti a vykon§vaj² podobn® aktivity. 

To jest brusl², proch§zej² se ļi diskutuj².  

VĨjev zab²r§ tak® zemskĨ povrch, v tomto pŚ²padŊ sp²ġe bahnitou stezku, spojuj²c² 

mŊsto s jinĨmi nezn§mĨmi m²sty. Na hlinit®m ¼zem², kde nen² zn§zornŊn ani n§znak 

travnat® plochy, stoj² v samotn®m prav®m doln²m rohu pl§tna dvŊ osoby. Jedn§ se  

o muģe a ģenu, kteŚ² jsou zachyceni v druģn®m hovoru. Opod§l se k nim bl²ģ² muģ 

sed²c² na b²l®m koni. Doprovod mu tak® dŊl§ muģ zcela odŊnĨ do ļern®ho ġatu. Ostatn² 

lid® jsou jeġtŊ ztv§rnŊni, jak post§vaj² u br§ny na most nebo pr§vŊ na samotn®m 

dŚevŊn®m mostŊ, sluļuj²c²m vyġlapanou stezku s branami mŊsta.  

Na obraze tŊģko shl®dnout stopu snŊhov® pokrĨvky, takģe b²l§ barva m§ v tomto 

smŊru urļitou absenci. Opravdu velmi nepatrn® krŢpŊje a z§vany snŊhu lze spatŚi snad 

jen na prav®m bŚehu vodn²ho kan§lu a na okoln²ch stromov²ch a kŚovin§ch. N§sledn§ 

kombinace b²l® barvy s ġedĨm a modrĨm t·nem se projevuje na nebes²ch. B²l§ 

s odst²nem hnŊd® pot® zobrazuje zamrzlou vodn² plochu. Samotn§ hnŊd§ barva je 

pravdŊpodobnŊ nejpouģ²vanŊjġ² barvou v tomto d²le. Jej²mi ļetnĨmi variacemi jsou 

ztv§rnŊny veġker® dŚeviny, zemsk§ pŢda, okoln² architektura, dokonce i nŊkter® kusy 

odŊvŢ. Obleļen² osob d§le doplŔuj² barvy jako ļerven§, ļern§ a zelen§.  

Jak jiģ bylo Śeļeno v ¼vodu, hlavn² n§mŊt se odehr§v§ na zamrzl®m vodn²m kan§lu, 

jenģ je po obou okraj²ch ohraniļen. Z lev® strany mŊstskĨmi hradbami s branou  

a ze strany prav® hlinŊnĨm paloukem s vyġlapanou cestou, vedouc² do mŊsta. VeġkeŚ² 

akt®Śi dŊje se nach§zej² v otevŚen® krajinŊ, jedn§ se tedy o typ zobrazen² v exteri®ru. 

Vodn² tok je zhruba v pŢli oddŊlen dŚevŊnĨm mostem, kterĨ z§roveŔ slouģ² i jako l§vka 

mezi bahnitou stezkou a branami do mŊsta. V d§li, pŚi bŚez²ch druh® ļ§sti zamrzl®ho 

toku vyļn²vaj² skrz porosty letm® obrysy domŢ.  

Je zŚejm®, ģe n§mŊt je zasazen do doby, kdy venku nepanuje pŚ²liġ vl²dn® poļas². 

SvŊdļ² o tom zamraļen§ nebesa, vypov²daj²c² o tom, ģe se moģn§ i schyluje k nepŊkn® 

chumelenici ļi prŢtrģi mraļen. V ġer®m svŊtle jsou vyobrazeny zejm®na osoby  

na prav®m bŚehu kan§lu. Na oblast dopad§ st²n a pŚ²tm². L®pe nasv²ceny jsou postavy  
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na ledn² ploġe. Chladn§, tŚpytiv§, ledem pokryt§ rovina ze sebe odr§ģ² na povrch slabĨ 

z§van jasu. Ļ²m d§le se n§mŊt posouv§ do pozad², t²m v²ce se prosvŊcuje a obloha 

pŚech§z² do prŢzraļnŊjġ²ho aģ narŢģovŊl®ho t·nu. ObecnŊ lze Ś²ct, ģe poļas² na obraze 

pŢsob² ponurĨm a skliļuj²c²m dojmem. Chmurnou atmosf®ru d²lu dod§v§ rovnŊģ 

zpustoġenĨ bahnitĨ bŚeh, ale zejm®na, a co je podstatn®, naprost§ nepŚ²tomnost snŊhu. 

Obraz z²skala N§rodn² galerie v Praze v roce 1923 z Andre Gallery. PŢvodn² 

provenienc² byla kolekce E. Brandts ve Wiesbadenu. 12. ¼nora 1918 se uskuteļnila 

draģba t®to malby, kterou do svĨch sb²rek zakoupila jiģ zm²nŊn§ Andre Gallery. V roce 

1965 bylo d²lo v NG prezentov§no v r§mci vĨstavy Holandsk§ krajina, o nŊkolik let 

pozdŊji v roce 1974 byl obraz zapŢjļen do Groeninge musea v Brugg§ch, kde se stal 

souļ§st² vĨstavy zv. Meesterwerken uit Praag (Mistrovsk§ d²la z Prahy).  

O restaur§torskĨch z§saz²ch nen² mnoho dostupnĨch zpr§v. George S. Keyes ve sv® 

monografii zamŊŚen® na osobnost Esaia van de Veldeho ve zkratce uv§d², ģe praģsk® 

d²lo bylo v minulosti po prav® ġ²Śce oŚ²znuto. Neuv§d² vġak, kdy k tomuto z§kroku 

doġlo ani, kdo jej restauroval.
282

 Keysovo zjiġtŊn² o seŚ²znut² desky pŚeb²r§ i Stefan 

Bartilla.
283

 

Pozoruhodn® jsou ale poznatky Keyese, jenģ mimo jin® uv§d², ģe d²lo svĨm 

ztv§rnŊn²m krajiny n§padnŊ pŚipom²n§ zimn² krajiny v oblasti Leidenu. MŊstsk§ br§na 

oproti tomu vykazuje obecnou podobnost s tzv. Oostpoortem v Delftu. Objevuj² se zde 

vġak i dostateļn® rozd²ly, kter® by naznaļovaly, ģe van de Velde mŊstkou br§nu vytvoŚil  

na z§kladŊ imagin§rn²ch myġlenek a fantazie. Keyes d§le poukazuje na paralelu mezi 

praģskĨm obrazem a malbou se stejnou t®matikou vytvoŚenou jen o nŊkolik let dŚ²ve.
284

 

Obraz se nach§z² v soukromĨch sb²rk§ch a hned pŚi prvn²m porovn§n²m lze skuteļnŊ 

shledat nŊkolik totoģnĨch detailŢ. Jedn§ se pŚedevġ²m o identick® ztv§rnŊn² mrakŢ, 

budov a stromŢ v popŚed².  
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6.10. Aert van der Neer ï Zimn² krajina s bruslaŚi 

1655ï1660 

Olej, pl§tno, 42 x 56,5 cm 

Provenience: Soukrom§ sb²rka Rodolpha Kanna v PaŚ²ģi do roku 1908 

Signatura: Vlevo dole: AV DN 

Berl²n, Gemªldegalerie, inv. ļ. 842E (z²sk§no roku 1908) 

Literatura (vĨbŊr): Bachmann 1982, 75ï77; Behringer 2005, 332; Bock 1996, 367, kat. 

ļ. 1476; Bode 1908, 206, kat. ļ. 840 C; Leeuw 2012, 230, kat ļ. 76ï78. 

 

VĨchoz² odbornou literaturu pro toto d²lo pŚedstavuje monografie od F. Bachmann 

(1982, 75ï77). Vyl²ļeny v n² jsou nejen ģivotopisn® ¼daje o mal²Śi, ale i jeho tvŢrļ² f§ze 

a promŊny. Na osobnost van der Neer pouk§zal i W. Behringer (2005, 332), kterĨ 

umŊlce popisuje jako vĨjimeļn®ho pŚedstavitele pŢsobivĨch krajin. Z§kladn² informace 

o malbŊ pŚedkl§daj² i katalogy sb²rek Gemªldegalerie v Berl²nŊ od H. Bock (1996, 367, 

kat. ļ. 1476) ļi od W. Bode (1908, 206, kat ļ. 840 C).  

NizozemskĨ mal²Ś Aert van der Neer, je zn§mĨ svĨmi malbami v podobŊ kouzelnĨch  

a romantickĨch scen®ri²ch ļasto v bl²zkosti vodn²ho toku. DŊj n§mŊtu situuje buŅ  

do veļern²ch hodin pŚi z§padu slunce anebo do ¼pln® noci zahalen® ļirou tmou. 

Dokonale romantick® ztv§rnŊn² zapadaj²c²ho slunce na vŊtġinŊ dŊl tohoto umŊlce pŢsob² 

na pozorovatele niternou touhou obĨvat ļi, alespoŔ bĨt na chv²li souļ§st² tohoto  

aģ nadpŚirozen®ho prostoru.[43] 

D²lo nepŚedstavuje ģ§dnĨ konkr®tn² n§mŊt. Na zledovatŊl®m vodn²m prostoru, kterĨ 

zab²r§ t®mŊŚ veġkerou plochu pl§tna, se odehr§v§ nŊkolik samostatnĨch sc®n. V lev® 

ļ§sti sed² na dlouhĨch dŚevŊnĨch kl§d§ch osamocen§ postava muģe, pravdŊpodobnŊ 

ryb§Śe. Sed² obr§cen ļelem k bl²zk® osadŊ domŢ, pŚiļemģ se jeho zrak ub²r§ smŊrem  

na dno vodn²ho toku. PŚ²telem v jeho tŊģkĨch chv²l²ch je vŊrnĨ pes, pob²haj²c² tŊsnŊ  

za n²m. Dalġ² postavy se nach§zej² pŚev§ģnŊ ve stŚedu pl§tna a d§le pak v prav® ļ§sti. 

Poutav§ je postava muģe, jenģ kleļ² na vġech ļtyŚech konļetin§ch a rukama se snaģ² 

poodhalit, co skrĨv§ pod ledem vodn² hladina. ZŚejmŊ se jedn§ o ryb§Śe, touģ²c²ho  

po nŊjak®m ¼lovku. Za n²m uģ s touto ļinnost² zaļal jinĨ muģ. Ten pomoc² dlouh® 

zaoblen® tyļe rozb²j² onen silnĨ led a snaģ² se nŊco ukoŚistit. Muģ je zobrazen z§dy 

k pozorovateli. Jemu jdou s nejvŊtġ² pravdŊpodobnost² naproti a zcela urļitŊ  

i pomoci dvŊ osoby, a to manģelka se synem. Chlapec kr§ļej²c² pŚed matkou, drģ² 

v prav® ruce delġ² hŢlku. MŢģe se jednat buŅ o atrapu hokejky, nebo o tyļ, d²ky jej²ģ 
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pomoci se sn§ze dostane skrz ledovou vrstvu. Zahalen§ postava ģeny nese na z§dech 

nevelkĨ n§klad, zŚejmŊ obyļejnĨ vak. Za nimi si pot® pomoc² Ăhokejekñ pŚihr§vaj² dva 

muģi. M²sto puku jim vġak postaļil proutŊnĨ krouģek. D§le se zde nach§zej² tŚi osoby, 

ģena s muģem a mlad§ d²vka, post§vaj²c² na zamrzl® vodn² ploġe. Gestikulace vġech tŚi 

osob svŊdļ² o tom, ģe jsou velmi zabr§ni do dŢleģit®ho rozhovoru. Pod nohama jednoho 

z muģŢ pob²h§ pes, jenģ svŢj zrak up²r§ na sc®nku v jeho tŊsn® bl²zkosti. Ģena sed²c²  

na ģidli vytahuje z nevelk® n§doby nejsp²ġe n§vnady na ryby. PŚed kbel²kem stoj² dva 

mal² chlapci. Jeden neļinnŊ situaci pŚihl²ģ², druhĨ se z kybl²ku rovnŊģ jako ģena snaģ² 

vyt§hnout n§vnadu. U zamrzl® loŅky jsou pot® zn§zornŊni jin² dva mal² chlapci, klest²c² 

se skrz zamrzlĨ led pomoc² tyļ².  V popŚed² je jeġtŊ zaj²mav§ osamocen§ postava 

brusl²c²ho muģe. Kam jeho kroky smŊŚuj², nen² jist®. Avġak vhledem k tomu, ģe v lev® 

ruce drģ² dlouhou tyļ a na jeho z§dech je poloģen ġedĨ pytel, je moģn®, ģe se jedn§  

o ryb§Śe, kterĨ m²Ś² na pomoc sv®mu pŚ²teli, muģi hled²c²mu do zmrzl®ho ledu.  

ZamrzlĨ rybn²k je na dvŊ ļ§sti oddŊlen dŚevŊnĨm pŚeruġovanĨm plotem. Zat²mco 

v prvn² ļ§sti vodn²ho toku, situovan® bl²ģe k oku pozorovatele, se odehr§vaj² sp²ġe 

sc®nky s vĨlovem ryb, v druh®m ¼seku vzd§lenŊjġ²m prob²haj² typick® zimn² 

radov§nky. Zobrazeny jsou tu skupinky lid² odpaluj²c² pomoc² dlouhĨch zahnutĨch tyļ² 

kulat® pŚedmŊty, dŊti hraj²c² si na sedlech podobn® san²m ļi jen volnŊ brusl²c² jedinci.  

D²lo se svou barevnou interpretac² ¼plnŊ odliġuje od ostatn²ch vybranĨch dŊl. 

Vzhledem k tomu, ģe drtivou ļ§st plochy pl§tna zab²r§ zamrzlĨ vodn² 

prostor vĨjimeļn®ho vzezŚen², nelze tedy Ś²ci, ģe prvoŚadou barvou je zde b²l§. ĻistĨ 

odst²n b²l® se objevuje na zasnŊģenĨch trsech tr§vy a obecnŊ zemsk® pŢdŊ, ale  

i nepatrnĨch ļ§stech nŊkterĨch lidskĨch odŊvŢ. PodstatnŊjġ² je jej² kombinace 

s modrĨm a ġedĨm odst²nem. Ta se projevuje hlavnŊ na zledovatŊl®m rybn²ku  

i na zamraļenĨch nebes²ch. HnŊd§ barva a jej² odst²ny zn§zorŔuj² veġker® dŚeviny,  

od vzrostlĨch stromŢ po z ledu prorŢstaj²c² tr§vu. D§le se pak vyskytuje i na zdejġ² 

architektuŚe a pŚedevġ²m i na ļ§stech odŊvŢ, zejm®na prost®ho lidu. Ģensk® ġatstvo, 

obzvl§ġŠ suknŊ, jsou ztv§rnŊny barvou ļervenou. Ta tvoŚ² i z§klady nŊkterĨch 

kamennĨch, cihlovĨch domŢ. Na prvn² pohled upout§ vġak barva ģlut§ zobrazuj²c² 

sluneļn² svit.  

Jednotliv® sc®ny jsou situov§ny do otevŚen®ho prostoru ledem pokryt® vodn² plochy 

rybn²ka. Jeho bŚehy zaļ²naj² v samotn®m popŚed² a t§hnou se aģ do nekoneļn® d§li. 

Vodn² tok je posl®ze oddŊlen dŚevŊnĨm, polorozboŚenĨm plotem, kterĨ z§roveŔ 

oddŊluje i ļ§st ryb§Śskou od ¼seku, kde si lid® uģ²vaj² zimn²ch radov§nek spojenĨch se 
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z§bavou. Pod®l obou bŚehŢ stoj² cihlov® domy a staven², jeģ smŊŚuj² aģ do d§li. Daleko 

v pozad² je ve sluneļn²m svitu jeġtŊ zobrazena vŊģ kostela, pŚ²stav s lodŊmi ļi vŊtrnĨ 

mlĨn. Spolu s nekoneļnŊ pokraļuj²c² zamrzlou vodn² hladinou se po cel® jej² ploġe 

rozprost²raj² i vzdaluj²c² se postavy lid². Ģ§dn§ z osob nen² zobrazena v interi®ru domu 

ļi m²stnosti. Vġechny osoby na obraze se tak nach§z² v exteri®ru zledovatŊl®ho rybn²ka. 

SvŊtelnĨ zdroj zde hraje podstatnou roli a je sloģkou, kter§ bezesporu uchv§t²  

na prvn² pohled oko kaģd®ho, kdo se na obraz pod²v§. N§mŊt je zasazen do doby, kdy 

zapad§ slunce. To se ze zamraļenĨch nebes pomalu odvrac² a upad§ za vŊģ vzd§len®ho 

kostela. SvĨmi paprsky pot® prosvŊcuje nejen ļ§st oblohy, ale i s n²m rovnomŊrnĨ ¼sek 

ledem pokryt® vodn² hladiny. Jasn§ a tŚpytiv§ plocha se pot® jev² jako prŢzraļn® 

zrcadlo. PŢsobnost zapadaj²c²ho slunce, jeģ ze sebe odr§ģ² svŊtlo a jas pŢsob² nesm²rnŊ 

poutavĨm a uklidŔuj²c²m dojmem. S kombinac² malebn®, seversk® krajiny vytv§Ś² nejen 

ļarokr§snĨ, ale i nadpozemskĨ efekt.  

Na vĨjimeļnĨ talent Aerta van der Neera, jakoģto na mal²Śe pŢsobivĨch krajin 

plnĨch zapadaj²c²ho slunce pouk§zal ve sv® studii Wolfgang Behringer. Ten podotkl, ģe 

Pieter Bruegel starġ² se svĨmi zimn²mi obrazy zavedl tradici, kter§ pokraļovala  

i bŊhem studen®ho obdob² konce 16. a prvn² poloviny 17. stolet². Na z§kladŊ 

skuteļnost² ohlednŊ mraziv®ho poļas² autor knihy ale rovnŊģ uv§d², ģe mal²Śi t®to doby 

nemalovali krajiny pomoc² stojanŢ pod ġirĨm nebem, a tak se tedy ļasto nejedn§ ani  

o zobrazen² pravdiv® reality. Nerealistick§ oblakov§ atmosf®ra se tak dle jeho slov 

mohla st§t pŚedlohou i pro zde pŚedstaven® d²lo.
285

  

PrezentovanĨ obraz je ļasovŊ Śazen do pades§tĨch let 17. stolet² a pr§vŊ v tomto 

obdob² doch§z² podle Fredo Bachmanna k charakteristick®mu projevu krajinomaleb  

u Aerta ven der Neera. V jeho tvorbŊ se zaļ²naj² objevovat zimn² kompozice a noļn² 

krajiny, kter® se k sobŊ navz§jem ve sloģen² pŚibliģuj². Stromy, lodŊ, mlĨny a jin® 

detaily se postupnŊ zmenġuj² a jsou umisŠov§ni na okraje maleb. Z§roveŔ je vġe 

podŚ²zeno ġirok®mu svŊtlu, jeģ ļasto scen®rii dominuje uprostŚed pole.
286

  

O restaur§torskĨch z§saz²ch na tomto d²le nejsou uveŚejnŊny ģ§dn® zpr§vy. 

Minim§lnŊ je nezmiŔuje katalog Gemªldegalerie z roku 1996.
287

 PatŚiļn® informace 

tŊģko dohledat i k objednavateli d²la. Jelikoģ ļasto zn§zorŔoval krajiny z okol² mŊst 

jako Haarlem, Leiden ļi Amsterdam, je velmi obt²ģn® s pŚesnost² urļit, pro koho bylo 
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d²lo vytvoŚeno. Zaznamen§n je aģ rok 1908. Do t® doby byl obraz situov§n  

v soukromĨch sb²rk§ch bank®Śe a sbŊratele umŊn² Rodolpha Kanna v PaŚ²ģi. V roce 

1908 pot® d²lo z²skalo Staatliche Museen zu Berlin, kde je moģn® jej do dneġn² doby 

shl®dnout v Gemªldegalerii.
288

 

 

7. Zhodnocen² soci§ln²ho kontextu dŊl se zimn² t®matikou  

a jejich form§ln² kvality 

PŚ²roda je souļ§st² ļlovŊka jiģ od sam®ho poļ§tku, stejnŊ tomu je naopak. UmŊla 

lidem d§vat a bĨt prospŊġn§, ale i ubliģovat a niļit ģivoty. Ve stŚedovŊku se ļasto vŊŚilo, 

ģe nepŚ²znŊ spojen® s neust§lĨmi teplotn²mi vzrŢsty a poklesy, si lid® zavinili sami a to 

kvŢli sv®mu hŚ²ġn®mu. Dlouze trvaj²c² ne¼rody a n§sledn§ b²da lid² mŊla bĨt pomstou 

rozhnŊvan®ho Boha. Jak tomu skuteļnŊ bylo, a co pŚedch§zelo teplotn²m zmŊn§m, jsem 

jiģ nast²nil v kapitole vŊnovan® klimatick®mu prostŚed² v obdob² 16.ï17. stolet². 

DŢleģitou roli nejen v tŊchto pŚ²rodn²ch vĨkyvech, ale pŚedevġ²m pak v mal²Śstv² 

sehr§ly Alpy. Charakteristick® pro sv® masivn² snŊhem pokryt® hory, vysoko vyhl²ģej²c² 

ledovce a zejm®na pro respekt, kterĨ budily. PŚedstavovaly strach a obavy, ale z§roveŔ  

i neutuchaj²c² touhu pozn§n². Pozn§n² hlavnŊ ze strany Śad umŊlcŢ proud²c²ch na toto 

m²sto za ¼ļelem sezn§mit se a okusit tu pravou chladnou zimu plnou snŊhu, ledu  

a ġtiplav®ho mrazu. NŊkteŚ² umŊlci cestuj²c² po italskĨch mŊstech jako je ř²m, 

Florencie, Ben§tky, Milano apod. zatouģili spatŚit i horsk® ledov® scen®rie, jeģ do t® 

doby nemŊli moģnost vidŊt. V t®to oblasti pot® hledali novĨ smŊr a inspiraci  

pro vytvoŚen² svĨch malebnĨch krajinomaleb. Mezi umŊlce objevuj²c² alpsk® hory se 

Śadili v hojn® vŊtġinŊ i mnou vybran² z§stupci nizozemskĨch krajin§ŚŢ maj²c² vliv  

na tehdejġ² vĨvoj a podobu krajinomalby v zaalpskĨch zem²ch. Pr§vŊ horsk® masivy 

umŊlce zcela fascinovaly, neboŠ v pŚev§ģnŊ rovinat®m Nizozem² tyto scenerie chybŊly. 

Poznatky z Alp se projevuj² v d²lech Pietera Bruegela starġ²ho, jeho syna Jana 

Brueghela starġ²ho. OvlivnŊn² horskou krajinou je v jejich d²le tak zcela patrn®. Jsou zde 

vġak i mal²Śi pevnŊ drģ²c² se dom§c² tradice a m²sto Alp se zamŊŚili na podobu m²stn² 

krajiny a lok§ln²ch hor (Ardeny). Ti nehledali inspirace v jinĨch lokalit§ch, nevkl§dali 

do svĨch obrazŢ dojmy a z§ģitky z ciziny, ale upŚednostŔovali krajiny, kter® jim byly 

bl²zk®. Ty, jeģ bezpeļnŊ znali, setk§vali se s nimi kaģdĨ den a umoģŔovaly jim 
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bezpeļn® ¼toļiġtŊ pŚed ruchem mŊst a n§strahami ģivota. Shl®dnout je lze  

na rozmanitĨch obrazech krajiny z okol² mŊst Amsterdam, Antverpy, Haarlem, Leiden 

ļi Kampen. Zejm®na Amsterdam a Antverpy patŚily v 16. a 17. stolet² k umŊleckĨm  

a kulturn²m velkomŊstŢm t® doby, kde pracovala Śada krajin§ŚŢ. Mal²Śi se tu nejen 

rodili, nĨbrģ nach§zeli i stabiln² domovinu a prosperuj²c² pracoviġtŊ.  

Krajina, aŠ uģ se jedn§ o alpskou nebo o nizozemskou se dala v malbŊ pojmout 

mnoha zpŢsoby zpracov§n². Jak ji vn²mali, jak® inovativn² myġlenky pouģ²vali a na co 

kladli dŢraz mnou vybran² mal²Śi? Vytv§Śeli motivy pln® alegorickĨch, mytologickĨch  

a biblickĨch n§mŊtŢ nebo se zamŊŚovali na krajinomalbu spojenou se soci§ln²m 

podtextem? Podl®hali dobovĨm tendenc²m a nach§zeli inspiraci za hranicemi svĨch 

domovŢ nebo byli ĂvŊrniñ svĨm rodnĨm m²stŢm? Skloubili zimn² scen®rii se ģivotem 

obyvatelstva nebo se drģeli zkr§tka a jejich obrazy pŚedstavuj² pouze pust§ skaliska 

zasnŊģenĨch hor bez pŚ²tomnosti lidsk®ho tvora? A kdyģ uģ zaļlenili lidsk® postavy  

do krajiny, jakou ¼lohu v n² hraj², ļemu se ve sc®n§ch vŊnuj², ba co je jejich v§ġn²? Tyto 

ot§zky jsem se snaģil zodpovŊdŊt a nyn² je shrnu.  

Zapoļnuli ot§zkou ohlednŊ krajiny zn§zornŊn® v mnou vybranĨch a bl²ģe popsanĨch 

d²lech, mohu konstatovat, ģe poznatky a dojmy z alpsk® krajiny bezesporu ovlivnili 

v prv® ŚadŊ Pietera Bruegela starġ²ho. Ten Alpy navġt²vil bŊhem sv® studijn² cesty  

po It§lii. Horsk§ pŚ²roda pln§ masivn²ch a zasnŊģenĨch pohoŚ² mal²Śe upoutala natolik, 

ģe mu utkvŊla v pamŊti a pŚi tvoŚen² nŊkterĨch dŊl ji n§slednŊ aplikoval do sc®ny. 

TypickĨm pŚ²kladem je obraz Lovci ve snŊhu (1565). Vyobrazen² krajiny a architektury 

v prvn²m pl§nu nepŢsob² nijak zvl§ġtŊ. PŚedstavuje charakteristickou nizozemskou 

vesnici s kamennĨmi domy. Kdyģ vġak posuneme pozornost do tŚet²ho pl§nu, zjist²me, 

ģe v pozad² se tyļ² ohromn§ zasnŊģen§ skaliska svĨm vzezŚen²m podobn§ tŊm, kter§ 

mohl Bruegel spatŚit pr§vŊ v Alp§ch. Doch§z² zde tedy k zaj²mav®mu kontrastu 

propojen² tuzemsk® krajiny s krajinou vzniklou na z§kladŊ vzpom²nek a poznatkŢ z Alp. 

N§mŊt v druh®m pl§nu pot® vykresluje pŚ²znaļnou holandskou vesnici, jej²ģ plochu 

tvoŚ² i zamrzl® vodn² kan§ly a toky. Je pravdŊpodobn®, ģe Bruegel do obrazu vġtŊpil  

i n§dech tuh® zimy a mrazivosti, jeģ poznal v cizinŊ. Projevuje se to pŚedevġ²m  

na mnoģstv² b²l®ho snŊhu. Ten pohlcuje t®mŊŚ vġe, co mu br§n² v cestŊ. O skuteļn®m 

chladu panuj²c²m na obraze svŊdļ² i dlouh® rampouchy vyļn²vaj²c² z poza stŚeġn²ch 

Ś²ms. U Pietera Bruegela je dŢleģit® pouk§zat na moģn® ovlivnŊn² pŚ²rodn² filosofi²  

a humanismem. S t²m souvis² i zŚejm® uļen² u vl§msk®ho geografa a kartografa 

Abrahama Orteia. Theatrum Orbis Terrarum, jehoģ autorem je Ortelius, pŚedstavuje 
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jedno z nejvĨznamnŊjġ²ch dŊl v historii kartografie.
289

 Soubor zahrnuj²c² pades§t tŚi map 

patrnŊ Bruegelovi mohl pomoci vn²mat svŊt v rŢznĨch mŊŚ²tk§ch. T²m jest myġleno 

pozn§n² krajiny jako mikrokosmos a makrokosmos.
290

 Ortelius se drģel v tomto pŚ²padŊ 

sp²ġe na pozici pŚ²rodn²ho vŊdce neģli fundovan®ho kartografa ļi exaktn²ho geometra.  

O to v²c se prohloubilo pŚ§telstv² mezi Pieterem a Abrahamem, kter® pokraļovalo  

i po BruegelovŊ pŚes²dlen² do Bruselu.
291

  Zbyl® dva obrazy Sļ²t§n² lidu v Betl®mŊ 

(1566) a VraģdŊn² neviŔ§tek (1565ï1567) oproti tomu alpsk§ panoramata nezobrazuj². 

DŊje jsou zakomponov§ny do center vesnic, na rovinatou plochu lemovanou  

po stran§ch severskou architekturou. Vl§mskou krajinu opŊt pŚipom²naj² bl²zk® kan§ly  

a Śeky natolik pokryt® ledovou vrstvou, ģe jen zvou k odpoledn²mu skotaļen².  

Alpsk§ scen®rie se mohla st§t pŚedlohou i pro Pieterova syna Jana Brueghela 

starġ²ho. Projevuje se zejm®na v nŊkterĨch jeho krajinomalb§ch v obdob² letn²ch  

a podzimn²ch mŊs²cŢ, kde jsou n§znakem zachyceny m²rn® kopcovit® ¼tvary. V d²le 

Zimn² krajina s oslavou andŊlŢ (1605) se umŊlec, co se prostorovosti tĨk§, drģel sp²ġe  

u zemŊ a vsadil na zn§zornŊn² klasick®ho prostŚed² vl§msk®ho venkova. Je jist®, ģe Jan 

podnikl studijn² cestu do It§lie, avġak na rozd²l od sv®ho otce nebyl alpskou krajinou 

tolik uļarov§n. M²sto toho se JanŢv z§jem soustŚeŅoval v²ce na lesn² krajiny velmi 

ļasto doplnŊn® o alegorick® a mytologick® n§mŊty.  

Co se tĨk§ zde prezentovanĨch dŊl od Pietera Brueghela mladġ²ho, Jana Brueghela 

mladġ²ho a Hendricka Avercampa, Esaia van de Velde a Aerta van der Neer,  

tak vġechny zobrazuj² podobnĨ typ krajiny. Ani Pieter Brueghel mladġ² ļi jeho synovec 

Jan Brueghel mladġ², kteŚ² bŊģnŊ napodobovali tvorbu svĨch otcŢ, v tomto pŚ²padŊ 

nepodlehli kr§se alpskĨch scen®ri². Jednak to mŢģe bĨt zapŚ²ļinŊno t²m, ģe ani Pieter ani 

Jan nemŊli moģnost Alpy poznat z autopsie
292

 nebo jen touģili po tom, zachovat dom§c² 

lidovou tradici a hledat pŢvab pŚ²rody ve sv® rodn® domovinŊ, napŚ²klad v Arden§ch. 

StejnŊ tak tomu bylo i u Hendricka Avercampa, jenģ ļerpal inspiraci pŚedevġ²m z m²st 

okolo Kampenu. Jeden z pŚedstavitelŢ tvoŚ²c² n§mŊty tzv. ijsvermaak Esaias van de 

Velde za sv®ho ģivota pŢsobil v mnoha holandskĨch mŊstech. NŊkter§ d²la sice nesou 

prvky navazuj²c² na tvorbu pŚedchoz²ch generac² v kombinaci s italskĨmi motivy. Mnou 

prezentovan® d²lo vġak zn§zorŔuje sc®nu, kde je vyobrazena krajina s mŊstskou br§nou 
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n§padnŊ podobnou Oosterpoortu v Delftu. Z§jem o holandsk§ mŊsta jsou patrn§ i v d²le 

Aerta van der Neera. Ten vytv§Śel malby z okol² mŊst Amsterdam, Haarlem ļi Leiden.  

DŢleģit® je upozornit na to, ģe n§mŊty z jiģ zmiŔovanĨch vybranĨch obrazŢ od tŊchto 

umŊlcŢ jsou zakomponov§na na rozs§hlĨ zamrzlĨ vodn² prostor pokrĨvaj²c² vŊtġinu 

plochy d²la. BŚehy jsou obvykle lemov§ny vesnickĨmi staven²mi, mŊstskĨm opevnŊn²m 

nebo vyġlapanĨmi cestami. PŚedevġ²m zn§zornŊn² zledovatŊlĨch kan§lŢ Śek a tokŢ 

poukazuje na spoleļnĨ z§mŊr poslednŊ jmenovan® skupiny mal²ŚŢ. Jejich snahou bylo 

vykreslit zimn² obdob², jako nŊco ¼ģasn®ho. Jako obdob² pŚin§ġej²c² radost a ġtŊst². 

Nezaj²mali se o stinn® str§nky, kter® zima pŚin§ġ², ba naopak opom²jeli je a odkrĨvali 

jej² svŊtlou str§nku. Pozitivum poskytuj²c² uspokojen² a potŊġen² pramen²c² z tr§ven² 

voln®ho ļasu na ledn² ploġe. Tento ¼prk od bŊģn®ho ģivota a pr§ce mnohdy hledali  

ve volnoļasovĨch aktivit§ch spojenĨch se zimn²m obdob²m. SkuteļnŊ jiģ v on® dobŊ 

lid® praktikovali sport typu bruslen², s§Ŕkov§n², hru curling ļi hru golf. Tyto ļinnosti se 

pak staly obl²benĨm n§mŊtem pro vĨġe uveden® umŊlce.
293

 Zvl§ġtŊ pozoruhodn® 

Ănas§v§n²ñ t®to atmosf®ry muselo bĨt u Hendricka Avercampa. Jak jsem jiģ podotknul, 

tak mal²Ś byl od narozen² hluchonŊmĨ, a to byl pr§vŊ moģn§ dŢvod, proļ s nesm²rnou 

z§libou odhaloval re§lnĨ ģivot prost®ho lidu. Zaj²mav® pojet² se nese v jeho d²le Zimn² 

krajina s bruslaŚi (1608), jeģ se podrobilo m®mu popisu. Avercamp v nŊm zobrazuje 

sc®nu, kde se na rozlehl®m vodn²m kan§lu odd§v§ vesel² vesmŊs bohat® mŊġŠanstvo  

a vyġġ² vrstvy aristokracie. ProstĨ lid si uģ²v§ zimn²ho dobrodruģstv² sp²ġe v okrajovĨch 

sc®n§ch pŚi bŚez²ch anebo naopak vŢbec a vŊnuje se sez·nn²m prac²m. PŚi zkoum§n² 

v²ce AvercampovĨch dŊl jsem si vġiml, ģe se tyto n§mŊty ļasto opakuj², a tak je  

na m²stŊ se pt§t, jestli umŊlec nepovaģoval tr§ven² volnĨch chvil na ledŊ v podobŊ 

bruslen² ļi hran² golfu jenom jako vĨsadu bohat®ho lidu a oproti tomu chudĨ lid  

je urļen k tomu, aby pracoval pŚi kaģd® pŚ²leģitosti. PozoruhodnĨ kontrast lze shl®dnout  

v d²la Avercampa a u obrazu Pietera Brueghela mladġ²ho. V malbŊ ĻtyŚi roļn² obdob² ï 

Zima (1624) uvedl Brueghel na ledem pokrytĨ prostor dvŊ odliġn® skupiny lid². 

ObyļejnĨ lid a vyġġ² aristokracie se spoleļnŊ bav², raduj² a tŊġ² na zamrzl®m kan§le. 

Brusl², dov§dŊj² a laġkuj² bez ohledu na spoleļensk® vrstvy. N§mŊt je nav²c doplnŊn  

i o sc®ny odehr§vaj² se na pŚilehl®m bŚehu, kde vġechno kon§n² s ¼ģasem pozoruj² jin² 

akt®Śi dŊje a nedalek® krļmŊ, kde panuje vesel§ n§lada pln§ pit², hodŢ a sm²chu. Jan 

Brueghel mladġ² pro zmŊnu vsadil na pojet² volnoļasovĨch chvil, kdy sportovn² aktivita 
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je pŚisuzov§n² sn§ze prostġ²mu lidu neģ mŊġŠanstvu. V d²le Vesniļan® (1620) se 

radov§nek ¼ļastn² povŊtġinou vesniļt² obyvatel® a lid® z mŊst se po kluzk® zamrzl® 

hladinŊ jezera jen proch§zej². Ztv§rnŊn² zimn²ho sportu je zŚeteln® u Esaia van de 

Veldeho v obraze BruslaŚi pŚed mŊstskĨmi hradbami, jenģ je v souļasn® dobŊ uloģen  

ve sb²rk§ch N§rodn² galerie v Praze (1615ï1625) i v d²le Aerta van der Neer ï Zimn² 

krajina s bruslaŚi (1655ï1660), kde absolutnŊ dominuje pŢsobnost sluneļn²ho svitu  

na ledem pokrytou hladinu. V posledn² ŚadŊ mus²m zm²nit jako velk®ho a vĨznamn®ho 

protagonistu motivŢ obohacenĨch o zimn² radov§nky Pietera Bruegela starġ²ho.  

Jiģ tento umŊlec vytv§Śel v polovinŊ 60. let 16. stolet² vynikaj²c² krajinomalby, 

zachycuj² ģivot venkovsk®ho lidu. S§m Brueghel proslul jako zv²davĨ a naslouchavĨ 

pozorovatel ģivota na venkovŊ.
294

 Nutno jmenovat d²lo Lovci ve snŊhu (1565), kde 

¼stŚedn² n§mŊt v popŚed² doplŔuj² v druh®m pl§nu sc®ny brusl²c²ch lid², s§Ŕkuj²c²ch 

dŊt², ale i jiģ zm²nŊn®ho curlingu.
295

 Je tedy evidentn², ģe dnes natolik popul§rn² sport se 

tŊġil znaļn® oblibŊ jiģ pŚed v²ce neģ 400 lety. V tomto d²le je nav²c moģno spatŚit  

i snahu o zachycen² bŊģn® pracovn² ļinnosti ļlovŊka na venkovŊ. Ta je vyobrazena 

napŚ²klad v lev® ļ§sti prvn²ho pl§nu obrazu, kde skupinka lid² p§l² pŚed vchodem domu 

such® klest².  

Zimn² krajina s oslavou andŊlŢ (1605) od Jana Brueghela starġ²ho zpodobŔuje 

pozoruhodnou smŊsici hned nŊkolika ģ§nrŢ. Jan Brueghel starġ² byl zn§mĨ  

pro spolupr§ci s jinĨmi umŊlci. V tomto pŚ²padŊ doġlo k souļinnosti s nŊmeckĨm 

mal²Śem Hansem Rottenhammerem. Na z§kladŊ porovn§n² RottenhammerovĨch 

alegorickĨch postav and²lkŢ v jeho tvorbŊ, lze usuzovat, ģe putti rozhazuj²c² z nebesk® 

vĨġe kvŊtiny zn§zornil pr§vŊ on. Jan Brueghel starġ² se pak postaral o krajinnou 

scen®rii, kde na zamrzl® Śece brusl² hrstka lid². Na dlouh® cestŊ, kter§ vede z lev®ho 

doln²ho rohu pl§tna a pokraļuje pŚes domy ve vesnici, kde se postupnŊ vytr§c², proud² 

skupinky lid². Ty se vŊtġinou navracej² z mŊstskĨch trhŢ a pŚin§ġej² sebou nezbytn® 

pomocn²ky pro pŚeģit² studenĨch a tuhĨch zim v podobŊ dŚeva a klest². Brueghel tak 

v tomto d²le hlavnŊ d²ky sv®mu ġirok®mu rozptylu zamŊŚen² na rŢzn® ģ§nry vyobrazil  

i s pomoc² nŊmeck®ho mal²Śe t®matiku zimn²ch radov§nek, vġedn² ļinnosti 

venkovsk®ho lidu, a to vġe nav²c obohacen® o alegorickou podobu l®taj²c²ch puttŢ  

na nebesk® obloze.  
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Docela odliġn®mu proveden² zimn² se krajinomalby se vŊnoval ve svĨch dvou 

zbylĨch zde prezentovanĨch d²lech Pieter Bruegel starġ². V obrazech Sļ²t§n² lidu 

v Betl®mŊ (1566) a VraģdŊn² neviŔ§tek (1565ï1567) vŊnoval pozornost biblickĨm 

n§mŊtŢm. PŚesto je prvn² zmiŔovan® d²lo doplnŊno o sc®ny zaznamen§vaj²c²  

na zledovatŊlĨch kan§lech potŊġen² z hry k§ļa, brouzd§n² po ledŊ a bruslen². Malba, jeģ 

l²ļ² ¼trapy p§chan® na nevinnĨch nemluvŔatech, od radostn®ho opojen² zcela opouġt²  

a pozornost klade na tradiļn² vyloģen² kŚesŠansk® symboliky.  

Na z§vŊr si dovol²m v nŊkolika Ś§dc²ch shrnout dosavadn² poznatky. Samotn§ krajina 

u mnou vybranĨch umŊlcŢ byla inspirov§na dvŊma rŢznĨmi typy. Zaprv® se jednalo  

o scen®rii z dom§c²ho prostŚed², tedy krajin z okol² nizozemskĨch mŊst ļi pŚ²mo vesnic. 

Druhou pŚedlouhou se staly z§ģitky a dojmy ze studijn²ch cest po Alp§ch, kterou nŊkteŚ² 

uveden² umŊlci bŊhem ģivota podnikli. PŢvabem horskĨch panor§mat pot® byli natolik 

uļarovan², ģe ji aplikovali do svĨch krajinomaleb. N§mŊtovost² d²la v drtiv® vŊtġinŊ 

podl®haj² soci§ln²mu rozmŊru, pŚiļemģ dŢraz je zamŊŚen na vyj§dŚen² ģivota 

venkovsk®ho lidu. Ten byl ļasto spojov§n se sezonn²mi pracemi typu sbŊr dŚeva  

a klest², dovoz surovin z okoln²ch mŊstskĨch trhŢ ļi p§len² topiva za ¼ļelem dosaģen² 

alespoŔ m²rn®ho zdroje tepla pŚi studenĨch a dlouhĨch zim§ch, kter® v obdob² tzv. Mal® 

doby ledov® panovaly. ĐtŊchu a ¼tŊk od kaģdodennosti akt®Śi dŊjŢ nach§zeli v zimn²ch 

radov§nk§ch a vesel², jeģ mnohokr§t pŚedstavovaly zimn² aktivity a sporty. K tŊm 

nejļetnŊjġ²m patŚilo bruslen², s§Ŕkov§n² po ledŊ a hry curling, golf a k§ļa. NŊkteŚ² 

umŊlci poukazovali na to, ģe toto zimn² potŊġen² je privilegiem pouze bohat®ho 

mŊġŠanstva. Jin² byli opaļn®ho n§zoru a z§bavu se zimn² t®matikou sluļovali  

i s prostĨm lidem. Objevila se zde i d²la apeluj²c² na ztv§rnŊn² biblickĨch a alegorickĨch 

n§mŊtŢ. I zde se vġak vŊtġinou projevila snaha umŊlcŢ o to, aby i v nich zobrazili lehkĨ 

n§dech pramen²c² z re§ln®ho ģivota, kterĨ se v 16. a 17. stolet² skuteļnŊ odehr§val.  
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8. Z§vŊr 

Krajina ļlovŊka doprov§z² jiģ od nepamŊti. Je jeho souļ§st², stejnŊ tak, jako ļlovŊk je 

souļ§st² krajiny. O pŚ²rodu peļujeme, protoģe n§m zajiġŠuje m²sto, kam mŢģeme ut®ct  

od stereotypn²ch a zdlouhavĨch dnŢ. Od prad§vna n§m dod§v§ radostnou n§ladu i pocit 

odpoļinku. Dok§ģe bĨt, ale i nepŚedv²dateln§ a krut§. Jak tyto a jin® aspekty ovlivnily 

tvorbu krajin§ŚŢ 16. a 17. stolet² jsem se snaģil poodkrĨt ve sv® b§d§n²m.  

Diplomov§ pr§ce na t®ma ĂZimn² krajinomalba v d²lech zaalpskĨch mal²ŚŢ mezi l®ty 

1560ï1660ñ se snaģila odhalit ot§zky ohlednŊ toho, jak vybran² mal²Śi se svĨmi zde 

zastoupenĨmi d²ly vn²mali a n§slednŊ zn§zorŔovali krajinnou scen®rii. Pro prŢzkum 

jsem zvolil obrazy od Pietera Brugela starġ²ho, Pietera Brueghela mladġ²ho, Jana 

Brueghela starġ²ho, Jana Brueghela mladġ²ho, Fl§msk® ġkoly 1. ļtvrtiny 17. stolet², 

Hendricka Avercampa, Esaia van de Veldeho a Aerta van der Neera. D²la byla vybr§na 

takov§, aby se svĨm zpŢsobem a stylem zpracov§n² od sebe, co nejv²ce liġila a mohlo 

tak doj²t k zaj²mav®mu kontrastu mezi jednotlivĨmi obrazy. Jsou zde pŚedstaven® 

jednak malby prezentuj²c² idealizovan® krajiny na z§kladŊ dojmŢ a z§ģitkŢ ze studijn²ch 

cest po It§lii a n§slednĨch pŚechodech pŚes Alpy i panoramata kop²ruj²c² dom§c² 

nizozemsk§ prostŚed². Hlavn² dŢraz byl ovġem kladen na to, jak se projevovala a jakou 

roli hr§la sociologick§ t®mata ve vybranĨch d²lech.  

Pr§ci jsem struktur§lnŊ rozdŊlil na pŊt kapitol, z nichģ tŚi byly n§slednŊ rozļlenŊny 

na d²lļ² podkapitoly. Prvn² dvŊ se zamŊŚily na vŊdeckĨ popis a dŢraz jsem v nich kladl 

jednak na historickĨ kontext doby, kterĨ bezesporu ovlivnil podobu krajinomalby  

v 16. a 17. stolet², d§le pak na tzv. pŚedchŢdce krajin§ŚŢ, jiģ ve svĨch d²lech ztv§rnili 

zimn² krajiny. Ty se patrnŊ mohly st§t pŚedlohou pro budouc² generace krajin§ŚŢ. Dalġ² 

kapitola se vŊnovala medailonkŢm vybranĨch mal²ŚŢ, kde byl aspekt orientov§n  

na zaŚazen² t®matiky zimn² krajiny do tvorby jednotlivĨch umŊlcŢ. Pouk§z§no bylo  

i na jin§ zamŊŚen² a oblibu n§mŊtŢ v jejich tvorbŊ. Kapitola byla vedena opŊt formou 

popisu. N§sledovaly dvŊ stŊģejn² kapitoly. Prvn² se zaob²rala t®matem zimn² krajiny  

na vybranĨch pŚ²kladech. Postup pr§ce odpov²dal form§ln² analĨze, v n²ģ dŢraz byl 

kladen rovnŊģ na ikonografii n§mŊtu. Posledn² kapitola pŚedstavovala celkov® 

vyhodnocen² a komparaci zde zastoupenĨch dŊl. 

C²lem diplomov® pr§ce bylo analyzovat rŢzn® typy krajin objevuj²c²ch se v d²lech 

zde prezentovanĨch umŊlcŢ. Vyhodnotil jsem, ģe samotn§ krajina ve vybranĨch d²lech 

byla inspirov§na dvŊma rŢznĨmi typy. V prv® ŚadŊ se jednalo o krajinu zobrazuj²c² 
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dom§c² panoramata, tedy krajinu z okol² nizozemskĨch mŊst a vesnic. Za druh® to byla 

krajina inspirovan§ dojmy a z§ģitky ze studijn²ch cest po It§lii a Alp§ch. D§le jsem 

urļoval, jak® n§mŊty mal²Śi pŚi svĨch prac²ch vyuģ²vali. Zastoupena tu byla t®mata 

biblick§, z ļ§sti mytologick§. PŚev§ģnou vŊtġinu vġak pŚedstavovala t®mata se soci§ln²m 

rozmŊrem. Takov® n§mŊty ļasto prezentovaly ģivot na venkovŊ, kde hlavn² ¼lohu hraj² 

sezonn² pr§ce. M§ snaha spoļ²vala rovnŊģ v tom nal®zt mezi jednotlivĨmi d²ly 

souvislosti a moģn§ srovn§n². T²m jest myġleno, jestli zobrazovali nov§ t®mata anebo 

naopak pokraļovali v Bruegelovsk® tradici. Ve vybranĨch d²lech jsem tak® pŚipomenul, 

ģe jiģ v 16. a 17. stolet² obyļejnĨ venkovskĨ lid znal a praktikoval hry typu curling, golf 

a k§ļa ļi, ģe lid® r§di bruslili a s§Ŕkovali. Tyto motivy, kter® na obrazech zn§zorŔuj² 

pŚedevġ²m dospŊl² lid®, jsou odkazem na Erasma Rotterdamsk®ho a jeho Chv§lu 

bl§znovstv². Autor zmiŔuj²c² fakt, ģe ļlovŊk je souļ§st² pŚ²rody a mŊl by se podle toho 

chovat, aŠ uģ se jedn§ o jakĨkoliv n§znak bl§znivosti. I ten nejv§ģenŊjġ² mudrc, chce-li 

ģivot ģ²t, mus² se alespoŔ na chv²li chovat bl§znivŊ.  

Na ¼plnĨ z§vŊr bych r§d uvedl cit§t nizozemsk®ho humanisty Erasma Desideria 

Rotterdamsk®ho, kterĨ m® b§d§n² po kr§s§ch nizozemskĨch renesanļn²ch a barokn²ch 

zimn²ch krajinomalb§ch zakonļ². ĂDovednŊ v pravĨ ļas bl§znem se tv§Śit, toŠ nejvŊtġ² 

moudrost.ñ 
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olej na dŚevŊ, 39 x 57 cm. Royal Museums of Fine Arts of Belgium, Brusel. 

 

 

12. Senoseļ, Pieter Bruegel starġ², rok 1565, olej na dŚevŊ, 117x 161 cm.  
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