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8.az10. dubna 2019 se v Praze sesli filozofové i odbornici v oblasti literarni védy a fil-
movych a medialnich studii, aby v rdmci 14. interpreta¢niho kolokvia s ndzvem ,, Thin-
king and Speaking about Fictional Worlds®, organizovaného Oddélenim analytické
filozofie Filosofického tistavu Akademie véd CR, diskutovali nad problematikou fik-
¢nich svétt. Akce dobte dopliiovala predchozi ro¢niky kolokvia, které se zabyvaly es-
tetickou iluzi (v roce 2015) a predstirdnim (v roce 2018), tedy pojmy, které s tématem
fikénich svétt izce souvisi. Leto$ni kolokvium zaroven navazalo na diivéjsi ro¢niky
vénované autorim mimotadnych fikénich svétd, zejména Beckettovi (v roce 2016)
a Kafkovi (v roce 2017).

Kli¢ovym metodologickym prvkem, ktery spojuje vySe zminéné ro¢niky, je dialog
mezi estetiky analytické tradice a odborniky zbyvajicimi se specifickymi formami
uméni ¢i médii, jeZ jsou rovnéz predmeétem jejich teoretického uvazovani. V roce 2019
tuto podvojnost skvéle ilustrovala pfitomnost Gregoryho Currieho a Thomase Pavela.
Na jedné strané stal Currie jakoZzto vyznacny predstavitel souc¢asné analytické este-
tiky, ktery vyrazné prispél k propojeni naratologie a vyzkumu na poli filozofie mysli
a kognitivni védy, zejména v publikaci The Nature of Fiction. Currieho kniha vysla
v roce 1990, kdy byla rovnéz publikovana dalsi kli¢ova prace v oblasti filozofie fikce
Mimesis as Make Believe: On the Foundations of the Representational Arts Kendalla Wal-
tona. Pavel, na strané druhé, je autorem knihy Fikéni svéty (1986, Eesky 2012), ktera
spole¢né s dily jako Possible Worlds, Artificial Intelligence, and Narrative Theory (1992)
Marie-Laure Ryanové a Heterocosmica. Fikce a mozné svéty (1998, Eesky 2003) Lubomira
Dolezela predstavuje meznik v teorii fikce.

Pavel ve své knize aplikuje teorii moznych svétd na literdrni dila a dochézi k za-
véru, Ze hlavni rozdil mezi skute¢nym svétem a svéty fikénimi tkvi v tom, Ze sku-
teCny svét je Gplny, zatimco fikéni svéty jsou netplné. Realisti¢ti autori jako Balzac
¢i Flaubert se snazi tuto netiplnost minimalizovat, zatimco modernisti¢ti autoti jako
Kafka a Beckett ji stavéji do popredi. V obou pripadech je v8ak netplnost zdkladnim
rysem fikénich svétd. S tim je spojen i vyrazny rozdil mezi romdny, které buduji
neuplné fikéni svéty, a historickymi dily, kterd pojednéavaji o iplném skuteéném
svété. Na rozdil od historickych dél nejsou fikéni texty omezeny nutnosti empiric-
kych dtikazi. Pavel ve svém prazském prispévku zdlraznil, Ze pravé toto specifikum
umoziuje beletristickym dilim uzptsobovat postavy a déje tak, aby bylo mozné sou-
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stredit se predevsim na otdzky lidského jedndni a norem ¢i zkoumat skdlu moralnich
postoju.

Zatimco Pavel se zaobiral specifi¢nosti fikce ve vztahu k historii, Currie tak u¢inil
ve vztahu k védé. Podle néj védci v ramci mySlenkovych pokusi typu Maxwellova
démona ¢i Einsteinova vytahu rovnéz tvori fikéni svéty. Tyto svéty se vSak zdsadné
lis od svéth vytvarenych beletristickymi dily, nebot v prvnim pripadé je dilezity jen
propozi¢ni obsah sdéleni, zatimco v pripadé druhém je zdsadnim prostrednikem styl.

Nazory Pavela a Currieho jasné demonstrovaly podvojnost pristupti, ktera vy-
stihuje rovnéz ostatni konferenéni prispévky. Z pohledu filozofie se k problematice
fikéniho svéta primo vyjadrili Marion Renauldova, Anders Pettersson, Petr Kotatko
a Carola Barberova. Renauldova zahéjila svij prispévek tvahou o diivodech, které nés
nuti mluvit o fikénim svété, nasledné je podrobila kritice, a nakonec navrhla, Ze by
bylo vhodnéjsi od tohoto pojmu upustit a soustredit se spiSe na symbolicky pfinos,
kterym muze fikce prispét k objasnéni skuteéného svéta. Pettersson byl rovnéz skep-
ticky k pojmu fikénich svétd, ktery chépe jako zbyte¢nou objektifikaci smyslu dila.
Ve skeptickém ténu pokracoval i Kotatko, ktery se domniva, Ze fikce se nezaobira
fikénimi svéty, ale svétem skuteénym, i kdyZz prostfednictvim ,modu jako-kdyby*“.
Naproti tomu Barberova obhajovala Paveliv ndzor, Ze fikén{ svéty se odlisuji od sku-
te¢ného svéta svou neuiplnosti, a s odkazem na knihu Romana Ingardena The Ontology
of the Work of Art (1962) kladla dtiraz na ontologické zéklady tohoto pohledu a jeho
dalezZitost pro pochopeni uméleckého dila.

Nynf se presuneme od ontologie fik¢énich svétid k filozofii jazyka. Enrico Grosso,
Fredrik Stjernberg a Lee Walters zkoumali vyznam jmen a propozic, které utvareji
beletristicka dila. Grosso vnim4 fiktivni jména jako prostfedek umoziiujici zpro-
stfedkovany zplisob mysleni podobny zptsobu, jimz je mozné vyjadrit predstavu,
kterou m4 jistd osoba X o osobé Y (naptiklad Micheletovo pojetf Robespierra). Ve
specifickém pripadé fiktivnich jmen je podle Grossa X fikci a Y fiktivni postavou.
Naproti tomu Stjernberg nepovazuje fiktivni jména za opravdova jména, nebot jim
schazi zakladni rys jména, jimz je reference, tedy skute¢né spojeni mezi jménem
ajeho nositelem. V pripadé fikénich jmen je reference nahrazena sdilenym kognitiv-
nim postojem, jehoz predmétem pozornosti neni nic daného. Walters nésledné ro-
zebral zplsob, jakym filmova pokracovani jako Star Wars: Epizoda V - Impérium vraci
tider (Irvin Kershner, 1980, USA) mohou ovlivnit propozice, které jsou dle uréité fikce
pravdivé. Zd4 se napriklad, Ze véta ,Luke je Vaderav syn“ pronesend divikem filmu
Star Wars: Epizoda IV — Novd nadéje (George Lucas, 1977, USA) v roce 1977 vyjadiuje
nepravdivou propozici, zatimco totozné tvrzeni pronesené divikem stejného filmu
v roce 2019 vyjadruje propozici pravdivou.

Kromé ontologie a jazyka vyvol4ava problematika fikénich svétt i dal$i zajimavé fi-
lozofické otazky. Zséfia Zvolenszkyova a Goran Rossholm se zabyvali tématem tvorby
fikénich svétd autory a jejich recepci ze strany publika. Zatimco Zvolenszkyova se
soustredila na otdzku tvorby a zptsob, jakym mohou autofi nezdmérné stvorit urcité
objekty a rysy fikéniho svéta, Rossholm se zaméril na problematiku recepce. Nase
vnimani fikce podle Rossholma spociva v prozivani nas samych, kdyz je ndm sdélo-
vano, co se ve fikénim svété odehrava. Imerzi lze pak chépat jako zptisob vnimani,
vjehoZ ramci proZivame sebe sama, kdyZ je ndm néco sdélovano bezprostiedné, a ni-
koliv zprostredkovaneé skrze slova nebo jiné médium.
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novaly prispévky Enrica Terroneho a Josepa Corbiho, navazujici na Currieho teorie
o formulované v knize Narrative and Narrators (2010). Terrone popsal narativ jako
" zobrazeni udélosti, pomoci néhoZ autor nabizi divakaim hlediska na svét, ve kterém
k témto udalostem dochézi. Corbi ndsledné rozebral pojem hlediska: hledisko podle
néj nezobrazuje pouze to, co se ve fikénim svété déje, nybrz odrazi i zptisob, jakym na
tyto udalosti reagovat, a to predevsim emociondlné.

Tyto filozoficky ladéné prispévky vyvazilo Sest prezentaci zamérenych na speci-
fické formy uméni ¢i médii: Espen Aarseth a Pawel Grabarczyk se vénovali videohram
a virtualni realité, Niklas Forsberg a Radomir Kokes filmu a Bohumil Fort a Ondrej
Sladek literatute. Aarseth predstavil ndzor, Ze vezmeme-li v Gvahu redlné finanéni
zisky a ztraty, které mohou probéhnout v ramci videohry, jsou videohry, na rozdil od
fikce, ¢im dél dilezitéjsi soucasti naseho skute¢ného svéta. Grabarczyk v podobném
duchu tvrdil, Ze objekty, které tvori prostredi virtualni reality, jsou realnymi vécmi
vytvorenymi z pocitacovych stavil, stejné jako jsou stoly a Zidle zhotoveny ze dfeva
nebo z plastu. Dalezita je jejich funkce, nikoliv struktura.

V navaznosti na nékteré myslenky Stanleyho Cavella uvedl Forsberg sekvenci
z filmu Vetfelec: VzkfiSeni (Jean-Pierre Jeunet, 1997, USA) jako ptiklad schopnosti fil-
mového fikéniho svéta néco nas naudit pravé diky své fikénosti spiSe nez navzdory
ni. Kokes se zaméril na specificky filmovy Zanr, ktery nazyva ,spirdlovym narativem®
a ktery ve své podstaté pracuje s ¢asovymi smyckami. Modelovym prikladem tohoto
zanru je snimek Na hromnice o den vice Harolda Ramise z roku 1993, pri¢emz z novéjsi
produkce lze jmenovat filmy Zdrojovy kéd (Duncan Jones, 2011, USA), Na hrané zitka
(Doug Liman, 2014, USA) a Before I Fall (Ry Russo-Young, 2017, USA) nebo televizn{
seridl Russian Doll (Natasha Lyonne, Amy Poehler a Leslye Headland, 2019-, USA).
S pouzitim terminologie zavedené Dolezelem v knize Heterocosmica rozdéluje Kokes
spirdlové narativy do ¢tyt modalit: v atletické varianté se fik¢éni svét 1isf od redlného
svéta prostorem, ¢asem a kauzalitou; epistemicka varianta umoziiuje hlavni postavé
védét o spirdle vice nez ostatni postavy; v axiologické varianté se hlavni postava mtze
diky spirale stat lepsim ¢lovékem; v deontické varianté zkuSenost se spirdlou nuti
hlavni postavu postavit se ur¢itym normam.

Kokes nebyl jediny, kdo navazoval na DoleZelovy teorie. Jak Fortiiv, tak Sladkav
prispévek zabyvajici se literaturou rovnéz odkazovaly na dilo tohoto velikadna ¢eské
literarni védy, ktery zemfel v roce 2017. For't rozvijel DoleZelovu teorii, Ze mezery
ve fikénim svété jsou zplisobeny chybéjici informaci v narativni texture. Slddek se
zaméril na metodologické pozadi DoleZelovy narativni sémantiky, kterd je zalozena
na ide4ch struktury (jak spolu jednotlivé prvky narativu souvisi) a funkce (jakou roli
jednotlivé prvky v narativu zastavaji). DoleZel, ktery pronesl jeden ze svych posled-
nich prispévki v roce 2015 na 10. prazském interpretaénim kolokviu, byl pfipomenut
také v ivodnim projevu Petra Kotatka. Jak Kotatko poznamenal, teorie fikce m4 své
koteny ve st¥edni Evropé pravé diky DoleZelovi, narozenému v Ceskoslovensku, a Pa-
velovi, ptivodem z Rumunska.

Béhem 14. prazského interpreta¢niho kolokvia, které bylo vénovano Dolezelové
pamadtce a na némz mél hlavni prednasku Thomas Pavel, se ispésné propojila teorie
fikce a analyticka estetika. Oba pristupy spojuje zajem o fikéni svéty. Jak ovsem po-
znamenal Gregory Currie v reakci na Sladktv prispévek tykajici se Dolezelovy me-

E 3 Kli¢ovym pojitkem mezi tvorbou a vnimanim je pojem narativu, kterému se vé-



ENRICO TERRONE 393

todologie, oba pristupy se lisi, nebot teorie fikce se soustredi na textové struktury
a funkce, zatimco analyticka estetika d4va diiraz na myslenkové stavy, zejména na
zameéry a predstavy. Tento zdkladni metodologicky rozdil je stejné dulezity, kdyz se
presuneme od literatury k vizualnim narativiim, jakymi jsou napriklad filmy a video-
hry. 14. prazské interpreta¢ni kolokvium nejen pomohlo si tento rozdil uvédomit, ale
poskytlo rovnéz uzite¢né ndméty, jak tuto propast prekonat.

Z angli¢tiny prelozil Martin Svétlik.

Text byl prelozen z anglického znéni: Enrico Terrone: Interdisciplinary Perspectives on Fictional
Worlds: A Reflexive Report from The XIV Prague Interpretation Colloquium. Apparatus: Film, Media
and Digital Cultures in Central and Eastern Europe, 2019, ¢. 8, http://www.apparatusjournal.net/index.
php/apparatus/article/view/160/429. Vychdzi v ramci licence Creative Commons, https://creative-
commons.org/licenses/by/4.0/.
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