






































































1981 . Když v roce 1997 Broken Dreani vychází, newyorské lnternational Center oj

Photography» londýnské Finnanc ial Tilll es ji vyhlašují nejlepší fotografickou knihu roku.

"Termín fotožurnalistika, nebo dokonce reportáž, je pro Kratochvílovu tvorbu příli š

doslovný. (. .. ) Snímky Čechoslován ll zvonících k líči a zapalujících svíčky - pořízené

če l n ým i s větovým i fotožurnalisty v roce 1989, kdy sametová revoluce v Kratoch v íl ově vlasti

odvála komunisty- se jen nepatrně lišily od z á b ě r ů , na nichž jsou o něco dříve s podobnými

gesty zachyceni Poláci, Ně rnc i a Maďaři , když se hroutily režimy v jejich zemích. Kratochvíl

toto divadlo ignoroval a uděl al snímek, na kterém je ze Škodovky na sme t iště vynášený

portrét někdej šího sověts kého v ů dce Leonida Brežněva . Právě proto editor Kerry Tremain

z amerického alternativního zpravodajského magazínu Mother Joues najal Kratochvíla, aby

časopis nezopakoval, co už bylo zcela podle očekávání nafotografováno dříve . Če rnobílá

metafora , kterou Kratochvíl nabídl, vyjádři la všechno, co tam tehdy bylo možné vyjádř i t , a

co tolik s větově renomovaných fotogra fů , k t eří byli na stejném místě, nedokázalo."J8

Antonín Kratochvíl:
l eanReno (z knihy Persona)

V devadesátých letech potkává Kratochvíla

další št' astná náhoda. Rose Cefaulová,

obrazová editorka časop isu Detour , si všimla

Kratochvílova stylu a napadlo ji využít ho

k portrétování celebrit. V té době byla

portrétní fotografie v USA rozdě lena na dva

extrémní směry . Zatímco fotografové jako

Broken Dream je Kratoch v íl ů v nejucel eněj š í dlouhodobý projekt a z á rove ň také fotograficky

nejum ě řen ěj š ř. V Broken Dra/lil jako by Kratochvíl poctivě dokumentárními snímky

dokazoval, že mezi šp ičku patř í , žánrově velmi č istý Broken Dreani koření Kratochvíl svým

puncem zatím jen velmi opat rně . Vzniká tak soubor, jenž někteří považují za jediný opravdu

zdař i lý a nepřekonan ý , jin í v něm naopak vidí počátek Kratochvílova nezaměni telného stylu.

Tento .mespoutan ý způsob v i dění" , jak sám

fotograf SVLIj styl nazývá, se vyznačuj e

komponováním spíše intuitivním, syrově

kontrastn í tonalitou, fotografováním se

širokým ohniskem a charakteristickým

krutech vílovským "nak l ápěn ím" záběru .

38 PERSSON, Michael, KRATOCHVÍL, Antonín. Antonín Knuochvil. TORST : Praha. 2003. s. 20.
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Richard Avedon a Albert Watson vytváře l i dokonalé obrazy boháčů bez jediné vrásky,

postmoclcrnou nadšení Annic Leibovitz a David La Chapelle celebrity maskovali vrstvami barev.

za kterými byl portrétovaný sotva rozpoznatelný.

Kratochvíl při stupuj e k celebritám po svém: používá černobíl ý film . své dva staré Nikony s

širokoúhlými objektivy a existující osvě t le ní. K fi lmovým hvězdám se chová stej ně jako by

fotografoval sirotka v Rumunsku (snímky prostitu tek, transvest i t ů a celebrit v knize Persona

dokonce kombinuje). Výsledkem jsou syrové, čas to nelichotivé (Prisci lla Presley) report ážní

portréty, zachycuj ící nestřežený, jakoby opravdový okamžik z navenek dokonalého života

celebrit. Kratochvíl vrací do portrétní fotografie autenticitu a mezi velkoformátov é přístroje

pětatřicetimilimetrový milimetrový film . tlncognito. Persona)

Ačkoli Kratochvíl experimentoval s barevnou i digitální fotografií, jeho doménou je klasický

černobílý film . O Antonínu Kratochvílovi byly natočeny celkem č tyři filmy: Four [ro tu

Perpignan (canal 5, Paris, 1995), Kratochvil Among the Bedouins (Channel 2, Tel Aviv,

1995), Narodil j sem se fo tografem, Ji ří S třecha, Praha Bonton Fil rns 1998 a Interview with a

photographer , režie J. Střecha , Praha Bonton Films 2002.39

4.6 Joachim Ladefoged

Tento mladý dánský fotograf (narozen 1971 ) je všestranně nadaný: má cit jak pro černobílou

fotografii, tak pro barvu. Jeho pravděpodobně nej úspěšněj š í knihou jsou Albánci. Publikace

sugest i v ně vypovídá o osudech obyvatel Kosova. Černobílé dokumentární snímky mají silný

emotivní náboj a precizní kompozice, postráduj í však žurnalistickou vyváženost a vypravěčské

kvality souboru Blood and Hone)' Rona Haviva - Ladefoged fotografoval jen jednu stranu. Jeho

fotografi e, byť technicky i obsahově skv ě l é , pů sob í ve srovnání s Havivem angažovan ě a místy

sen t i ment á l n ě . Při rozeněj š í a více osobité jsou Ladefogedovy méně velkolepé projekty (než

"povinná" válka v Jugoslávii) jako např. berlínští sq uatteři nebo kulturisté.

Když v šestnácti letech Ladefoged onemocně l revmatismem a t éměř nemohl chodit, jeho

dětský sen stát se fotbalistou se rozplynul. Fotoaparát, který dostal o rok později, pro něho

znamenal n aději , že se bude moci a lespoň při bl ížit a u povzdálí sledovat svět, který mu

odpíralo jeho postižení. Po vy léčení v roce 1990 nastoupil Ladefoged kariéru profesionálního

fotografa. Studentská léta prožil v nej větším dánském regionálním deníku a v roce 1995 na

tři roky nastupuje jako "staff photographer" do celostátního deníku Politiken.

39 PERSSON. Michael, KRATOCHVÍL. Antonín. Antonín Kmtochvíl. TORST : Praha. 2003. s. 135.
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V roce 1998 se vydává na dráhu volného fotografa, aby se mohl zaměř it na své vlastní

projekt y. Výsledkem je jeho první kniha, Alb ánci (publikovaná 2000). věnovaná životu

tohoto balkánského etnika v letech 1997-1 999. V roce 2000 si Ladefoged podává žádost o

členství v agentu ře Magnum, stává se .n omince" (zkušební č l enstv í) , ale po roce je

neúspěšn ý .

Na semi nář i agentury Vll v Londýně v dubnu 2007 Ladefoged představil své nejnověj š í

projekt y: film a fotografický soubor Bodybuiiders zkoumající tzv. kult t ě la a také osobní

obrazovou výpověď o rodném Dánsku.

Během své práce navštívil Ladefoged přes 50

zemí, pracoval pro časopisy MARE . GEO.

National Geog rapliic, Tlie lndepetuleut

Magazine. New York Magazine, TIME.

Newsweek, GQ a New York TiJ11es Magazine.

Nejmladší a z á rove ň nejnověj ší č len VII Je

považován za špičku současné dánské

novin á řsk é fotografie.
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4.7 Christopher Morris

V uplynulých dvaceti letech se Christopher Morris ve své práci soustřeďoval především na

válečnou fotografii, která ho zavedla do více než osmnácti konfli kt ů , Morris byl svědkem

americké invaze do Panamy, do Iráku, fotografoval válku v Perském zálivu, v Afghánist ánu,

Čečensku, Somálsku a Jugoslávii.

Svojí první knihu však Morris vydal až v roce 2006. Dokumentární soubor k ni ž n ě vydaný

pod názvem My America nabízí velice subjektivní pohled fotografa na jeho rodnou zemi, na

jej í symboly a jejího prezidenta. Kniha vznikla během doby, kdy Morris fotografoval pro

časop i s TIME administrativu první a druhé vlády presidenta G. W. Bushe. Ačko l i je Bush a

jeho vláda tématem knihy, jeho t vář se v knize neobjeví. Při listování publikací sledujeme

republikány, prezidentskou ochranku, zfanatizovaný dav.

Fotograf Morris tvrdí, že válku už fotografovat nechce. Dllvod je jednoduchý: narodily se mu

d vě děti . "Nechci zbytečně umřít kv ůli něj akému idiotovi s kalašnikovem," nechal se Morris

slyšet na sem i náři VII v Londýně.

Cliristopher Morris
fotografoval lidi kolem
republikánského prezidenta
Georgie Bushe. Subjekt ivně

dokumentární pohled na svou
zemi pak knižně vydal pod
názvem "My Americe",

4.8 James Nachtwey

" Dávám hlas těm, kteti ho nemaji"

James Nachtwey je nejznáměj ší vál ečný fotograf současnost i . Sv ů j život zasvět i l fotografování

války zcela - a stal se absolutní šp ičkou tohoto žánru. Osobnost a život amerického fotografa je

stej ně fascinující jako jeho fotografie. Nachtwey udivuje svojí enormní soust ředěností na jedinou

věc : fotografii lidského utrpení.

Nachtweyovy snímky, lépe řečeno obrazy, jsou jak černob ílé , tak barevné a charakterizuje je

kompozičn í dokonalost. Někdy však vlivem absolutního perfekcionismu, který je pro

asketicky žij ícího Nachtweye typický, p ů sob í lidé na jeho fotografi ích neživ ě, jako dokonale

poskládané objekty.
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Nachtweyo vo dílo, přítomné v nespočtu galerií, je podobně jako dílo Sebastiaa Salgada

považováno za krásné, umělecké. Když ponecháme stranou etickou stránku "výroby umění

z utrpení" , problémem fotografií, které svou dramatičností a dokonalostí připomínaj í zábě r

z filmu s poč ívá v tom, že jsou příl i š obecné. Místo konkrétních událostí evokují spíše

fundamentální pojmy jako je "lidství", "krutost" nebo "chudoba". Stávají se ikonick ým i :".

James Nachtwey se narodil a vystudoval v Massachusetts (1966-70 Ději ny umění a Politologie

na Dartrnouth College). KNachtweyov ě rozhodnutí stát se fotografem přispě l y

snímky vietnamské války a amerického Hnutí za lidská práva. Dříve než se stal fotografem však

prošel Nachtwey řadou jiných zaměstnání: jako zaměs t nanec obchodní lodi se plavil na moři ,

říd i l kamion nebo pracoval jako pomocný fi lmový stři hač . Mezitím se nauč il ovládat fotoaparát.

Vynikající portrét Jamese Nachtweye se podaři l o

n atočit švýcarskému režisérovi Christianu

Fredovi. Hodinu a p ů! dlouhý dokument z roku

200I má název War Photograplier,James Na chtwey : af ghánská žena
pláče nad smrtí svého bratra

V roce 1976 zača l Nachtwey pracovat jako fotoreportér deníku v Novém Mexiku aby se o

čtyř i roky později p řestěhoval do New Yorku. Zač íná se živit fo tografov áním pro časopisy .

Jeho první zahran ičn í misí jsou občanské nepokoje v severním Irsku v roce 198 1. Teprve

v této chvíli Nachtwey přij al dokumentování válek, kon fl ik t ů a soc i á l ně-k ri t ických témat za

své životní poslání. Své .fotoeseje" poř izuj e v EI Salvadoru, Nikaragui, Guatemale,

Libanonu, na západním břehu Jordánu a v pásmu Gaza, v Izraeli, Indonésii, Thajsku, Indii,

Srí Lance , Afghánistánu, na Filipínách, v Jižní Koreji , Somálsku, S úd ánu, Rwandě , J.A.R. ,

Rusku, Bosně, Čečensku, Kosovu, Rumunsku, Brazílii, Iráku a Spojených státech.

Od roku 1984 pracuje Nachtwey "contract photographer" časop isu TIME. Jeho práci otiskly

mimo jiné časopis GEO, Stem, vunit» Fair nebo Tlie New Yotker . Nachtwey spolupracoval s

agenturou Bla ck Star (1980-1985) a v letech 1986-2001 byl č l e nem Magnum Photos.

Nachtwey je č lenem královské fotografické

společnost i (Royal Photographic Society ) a je

držitelem čestného doktorátu v oboru uměn í na

, Massachusetts Collegeol'Arts.

40 SONTAG , Susan. Regardlng the Pain ojOthers. Picador : New York, 2001 s. 78.
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4. 9 Eugene Richards

Eugenc Richards, který do VIJ v roce 2006 přestoupil z agentury Magnum, v Vll na jednu

stranu reprezentuje tradiční fotoesejistický př ístup , odkazující na W. Eugene Smitha

(zej ména jeho optimistické snímky, například fotografie dět í v Brooklynu, které se během

horkého letn ího dne radují z prasklého pouli č n ího hydrantu). Richards fotografova l dříve

černob íle, nyní se však přeorientovává na digitální barevný záznam a multimédia. Jeho

snímky z černobíl ého období p ů sob í ve srovnání s barevnými - a i ve srovnání s tvorbou

ostatních č lenů Vll - jako by byly pořízené v jakýchsi "starých dobrých časech " , ačko l i tak

staré nejsou. Částečně je to dáno jej ich černob ílým stylem, částečně potom jistou příli šnou

dokonalostí, "přešlechtěnos tí". Tyto až nereálně působící fotografie jsou tak trochu puncem

agentury Magnum. S příchodem Richardse do Vll je ce l kově posílen kritický pohled na USA

a jejich kulturu , který dosud v agen tuře zastupovala Lauren Greenfield. Tím, že fotografové

VII zobrazuj í problémy USA ukazují, že zkažený není jen vzdálený t ře t í s vě t, ale také země ,

která se považuje za vůdčí demokratickou mocnost.

Eugene Richards pochází z Dorchesteru ve s tátě Massachusetts. Po absolvování Northeastern

University, oboru angl ič ti n a a žurnalistika studoval fotografii na M.l.T. V roce 1968

Richards vstoupil do VISTA, kde pracoval jako zmocněnec pro zdravotní péč i ve východním

Arkan sasu. O dva roky později pomohl založit organizaci sociální péče čl komunitní noviny

Many Voices, které přinášely zpravodajs tví o černošském politickém hnutí a také o aktivitách

Ku Klux Klanu. Po vydání prvních dvou knih, Few Comforts Ol' Sutprises: Tlie Arkansas

Delta (1973) čl Dorchester Days (1978), přij al Richards nabídku č lenstv í v Magnu. V roce

2005 získal čestn ý doktor át z umění na Lesley University and the Art Institute ol' Boston.

Děti v Brooklynu se během

horkého letního dne radují
z prasklého pouli čn ího hydrantu
(Foto: Eugene Richards}
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II

Richards je autorem celkem čtrnác t i knih, tedy více než kterýkoli z forogra fů VII. Smith není

válečným fotografem jako James Nachtwey, svá témata hledá všude kolem sebe, v zemi,

v níž se narodil. Jeho fotoeseje pokrývají velmi rozdílná témata, jedno však mají společ né:

jsou kriti cké, ukazují odvrácenou stranu, slabé a nemocné. Richards fotografoval nernocn é

rakovinou prsu, drogově závis lé, chudobu, zdravotní pohotovost, děts ké obět i HIV a AIDS,

fungování masného průmyslu , mentálně postižené, umírající. Jeho práce vyšla v nespočtu

č asop i sů , namátkou: NYT Magazine, The Nation, Esquire, TIME, Newsweek, the New Yorker.

Fortune, Mother Jones nebo Lif e.

4.10 John Stanmayer

Specifikum Johna Stanmayera spočívá v tom, že žije a fotografuje téměř výhradně v Asii.

Témata, která zde nachází (například prostituce, následky tsunami nebo povstalecká hnutí),

fotografuje barevně , ale nevyhýbá se ani experimentování: trad ič ní asijské slavnosti na ostrovech

v jihovýchodní Asii například nafotil na střední formát příst rojem Holga, který je většinou

doménou umělecké fotografie.

John Stanmayer se narodil v 1Ilinois roku 1964, je spoluzakladatelem agentury Vll a od roku

1998 "contract photographer" časopisu TlME.

Na začátku své kariéry se živil jako módní fotograf v Itálii, ale na sklonku osmdesátých let

zaži l rozčarování z této práce a svůj objektiv obrátil směrem k sociálnímu bezpráví.

V Asii John Stanmayer žije už více než deset let. Během této doby byl s v ě dkem vět šiny

d ůle žit ých událostí v regionu. Fotografoval uprchlíky Ugandské občanské války, v roce 2004

strávil měsíce dokumentováním n á sledků vlny tsunami, zaměři l se na situaci men t á l ně

postižených v Asii.

Vietnamský rybář hledá vodní červy ve
vodác h zne čišt ěného Mekongu

Předtím , než v roce 1996 odjel do Asie, pracoval

Stanmayer jako válečný fotograf v Súdánu, na Haiti,

dokumentoval společenskou změnu v zemích

bývalého východníhobloku.

Co se týče dlouhodobých projektů , Stanmayer strávil

sedm let fotografováním AIDS v Africe, tíi roky se

jako fotograf podílel na antropologick éstudii tradiční

mystiky a spirituality na Bali, nedávno dokonči l

projekto globálním problému malárie.
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ZÁVĚR

Timotliy O'Sullivan: II Pole. kde
padl generál Reynolds".
Gettysburg, J866.

takový vliv.

Při prohlížení fotografi í agentur Mag nllm, Contact Press lmages a nejmladšího nositele staré

tradice - agentury VII se nabízí otázka, jestli fotografie válkyměly kromě estetického požitku

(který sice může být nepohodlný, ale je přítomný) v průběhu děj in nějaký výrazněj ší smysl.

V úvahách tímto směrem zřej mě nejdál došla ve svých esejích spisovatelku Susan Sontag,

která se válečné fotografii částečně věnuje ve své knize Oll Photography, aby své stanovisko

přehodnot i la o dvacet let pozděj i v knize Regarding the Pain oj Others. Zatímco v první ze

jmenovaných knih Sontagová věří, že fotografie dokáže aktivovat veřej né míněn í a zapříč i n i t

společenskou změnu, v době "války proti terorismu", kdy vyšla její druhá kniha, už o tom

pochybuje.

Regadrin g the Pain o] Others je kniha, která by se pro válečné fotografy měla stát povinnou:

Sontagová na relat i vně malém prostoru analyzuje historii zobrazování války a násilí ve

fotografii, ale také v mal ířstv í a filmu, přičemž šíře její erudice a práce s množstvím zdrojLl

jsou obdivuhodné (argumentuje příkl ady od antických fi losofů přes dějiny malířst ví až po

myslitele dvacátého století Jeana Baudrillarda).

Autorka vedle sebe staví práci válečných fotografů a dochází k zajímavým z áv ě r ů m .

Srovnává režírované, britským královstvím objednané snímky Rogera Fentona z Krymské

války, první fotografie skutečné tváře války, na nichž se objevi li tváře Ameri č an ů padlých

vobčanské válce z dílny fotografa Alexandra Gardnera a Timothyho O'Sullivana, až

konečně dospívá k nej sl avněj šímu válečnému fotografovi všech dob, Robertu Capovi a jeho

"prvnímu snímku autentické válečné akce", fo tografii padajícího republikána. Sontagová

upozor ňuj e , že ve druhé světové válce nern ěli fotografové problém pořídit dokonalé

fotografie s humanistickým obsahem. Jelikož totiž nacistická ideologie představovala č is té

zlo, nikdo nepochyboval o spravedlivosti této války. Ve Vietnamské válce, dalším p ů sobi št i

americkýc h voj á k ů , proto cenzura fotografům a také

televizním š t á bům v práci nebránila. Nezávislí

fotografové a dokonce i mainstreamové televizní stanice

se však v tomto případě obrátily proti "zbytečné válce" a

fotografie spolu se záběry z ní tak při spěly k jejímu

dřívějšímu ukončen í.

Sontagová varuje, že příště už snímky nebudou mít
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Od vietnamské války se obrazové informování o válečných konfli ktech změ n i lo , Televizní

spo lečnost i jsou vládami a inzerenty vedeny k (au to)cenzuře (Sontagová dává přík l ad války o

Falklandské ostrovy, kam byli vpuštěn i pouze dva fotografové, zkušený válečný fotograf Don

McCullin povolení nedostal. Stejně tak v Iráku: televize sice byly přítomny raketovému útoku na

irácké vojáky prchající na sever zemč během první války v zálivu, do televizního vysílání se ale

dostaly záběry "technické války" nebe, které protínají americké s t íhačky, symbolizuj ící úžasnou

technologickou dominanci moderní armády USA.)

V neposlední řadě účinky fotografií podkopala televize: publikum, které na zpravodajském

kanálu může neustále sledovat válku v přímém přenosu (jak je nazývána válka v Perském

zálivu), se stalo vlivem obrovské nadprodukce k z á b ě rům utrpení apatické.

Má tedy ještě smysl fotografovat válku?

Sontagová stále věří, že ano. Fotografický obraz má totiž j edinečnou vlastnost, kterou žádné

jiné médium nernů ž e nahradit: lidská paměť sestává ze statických obraz ů, ne z filmových

záběrů. Ano, fotografie trpícího dítěte na titulní s t raně č asop is u T1ME je ve svém kontextu

pomíjivá. Dnešní doba ale nabízí stále více platforrn, kde se vá l eč n á fotografie mů ž e uplatnit

a za nejlepší z nich považuje Sontagová knihu. Kn iha stárne jen velmi pomalu, zatímco

fotografie mění význam velice rychle. Ačkoli v době své publikace v novinách nemusí mít

válečná fotografie velký význam, pokud zachycuje historickou událost, skrz knihu se mů ž e

stát ikonou , která bude tuto událost navždy připomínat.

Válečné fotografie získaly statut umění: objevují se v galeriích a muzejích. (Sontagov á ale

muzeum nepovažuje za pro fotografii nej vhodněj ší prostor - návštěva výstavy je totiž

spo lečenským aktem komunikace, což omezuje intimní p ů soben í fotografií, které nej lépe

vyznívají sledovány o samotě . )

Pád republikána Frederica
Borel/a je v ůbec první[otog rafi] ,
která ukani]e okamžik smrti ve
válce. Foto: Robert Capa.

"Prostředí, ve kterých se fotografie objevují, přibyl o. Notoricky známá reklamní kampaň fi rmy

Benetton, italského výrobce oblečení, použila fotografii zakrváceného trička mrtvého chorvatského

vojáka. Reklamní fotografie jsou často stej ně ambiciózní, ironické, neurčité, transgresivní a
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pompézní jako umělecké fotografie. Když se v magazínu Lije vedle fotografie padajícího

republikána od Roberta Capy na protěj ší straně objevila reklama na Vi talis, byl mezi dvěma druhy

fotografie, reklamní a novinářskou , patrný obrovský, nepřemostitelný rozdíl. Nynínení.4 1"

Podle Sontagové fotografie války bezmocná rozhodně není, její fu nkci však omezuje na

"zapamatování". Možnost události vysvětlovat přisuzuje spíše lit eratu ře . Přesvědči t o nesmyslnosti

války podle ní však mohou nejlépe díla, která nemajf s žurnalistikou moc společného _

protiválečná díla koncipovaná jako ryze umělecká .

S tím souhlasí i Francois Hebel, ředitel francouzského festivalu dokumentární foroara fie
tl

V Arles a bývalý ředitel Magnuni.

Za příklad dává fotografa Raphaěl a Dallaporta, který v rámci fotografick ého projektu

zaměřeného proti používání nášlapných min tyto ďábelské smrtící nástroje fotografoval. Zpllsob,

jakým tak učinil, je ryze konceptuální: Dellaport a shromáždil miny všech armád, z nichž každá

má unikátní design a fotografoval je stejným stylem, jako by se jednalo o reklamní předmě t y

nebo umělecká zátiší: v atelieru, pomocí měkkého umělého osvět l en í, na jednobarevném pozadí.

Jeho fotografie oslavovaly miny. Jejich účinek byl překvapuj ící, proto tak silný.

Jaký smys l má pro Jamese Nachtweye č l ens tv í v agen tu ře? Není sám o sobě dost známý, aby

si ho obrazoví ed i toř i našli a jeho práci od něj pře vzali ? Tyto otázky jsem si pokládal při

seznamování se s agenturou Vll. Smyslem agentury pro Nachtweye však není výdě lek

(alespo ň nijak dramaticky). Agentura především hledá nové platformy (multimédia,

billboardy, ob lečen í) , kde by fotografie mohla uplatnit a fotograf se sous tředí pouze na svou

práci - foto grafování.

Není ani tak podstatné, jestli se fotografie objeví v reklamním, novinářském , muzejním nebo

literárním kontextu . D ůle žit é je to, že existují agentury jako Vll , které se starají o to, aby se

zde objevovaly fotografie témat, které větš i nová média přehl ížej í nebo před nimi zavíraj í oč i .

Bosenci maji strach z odstielova č ů

b ěhem mírové demonstrace I' roce
1992 (foto: R Oll Haviv)
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ABCTRACT

This Bachelor ' s thesis explores the origin and structure of an independent photo agency VII. It

derives its name from the number of photojournalists, who founded the agency in September

200 1.

The VII photo agency is collectively owned by its members, world renowned photojournalists.

Alexandra Boulat, Ron Haviv, Gary Knight, Antonin Krutochvil , Christopher Morris, Jumcs

Nachtwey and John Stanmeyer were joined in 2002 by Lauren Greenfield and in 2004 by

Joachim Ladefoged. Eugene Richards joined in April 2006. Together they document conflict

in the broadest sense of the word: political, social and cultural, both violent and non-violent.

The idea of the VII photo agency is based on a tradition of other independent picture agencies

such as Magnum Photos , whose members work on long-term "picture stories" instead of

covering "spot news", as wire services do. This tradition of o-called "picture story", "photo

essay" or "photographic reportage" was founded in Germany between the world wars and was

then brought to the USA, where it was further developed within the Life magazine.

As the market has been dramatically changing with the expansion of the Internet in the last

decade, big stock agencies such as Corbis and Getty Ill/ages have been buying out all

available archives. This quantity allowed them to lower the prices of photo images. Their

strategy is ruining independent agencies that cannot sell pictures at such low prices. The

purpose of the VII photo agency was to create a small elite organization that would find new

outlets for photojournalists who are busy working on their long-term projects. So far the

agency has been a success and has proved that quality photography, although in a small scale,

can compete with organizations of mass production.


