Univerzita Karlova

Filozoficka fakulta

Katedra divadelni védy
DIPLOMOVA PRACE

Bc. Katerina Suchanova

Dramaturgicky vyvoj divadla pro déti a mladez
v letech 1949 - 1959
na prikladu Divadla Jiiiho Wolkra
(do roku 1953 Méstského divadla pro mldadez)

Praha 2019 Vedouci prace: prof. PhDr. Vladimir Just, CSc.



Podékovani

Rada bych podékovala panu prof. Vladimiru Justovi za vedeni diplomové prace a mgr.
Lud’ku Horkému za inspiraci a pomoc pii konkretizaci tématu.



ProhldSeni: Prohlasuji, ze jsem diplomovou préaci vypracovala samostatné, Ze jsem tadné
citovala vSechny pouzité prameny a literaturu a Ze prace nebyla vyuzita v ramci jiného
vysokoskolského studia ¢i k ziskani jiného nebo stejného titulu.

V Praze, dne

.............................. Katefina Suchanova



Kli¢ova slova: divadlo pro déti a mladez, Divadlo Jitiho Wolkra, propaganda, dramaturgie

ruznych vékovych stupnd, pedagogicka spoluprace

Key words: theatre for children and youth, Theater of Jiri Wolker, propaganda, dramaturgy of

spectators age groups, pedagogical cooperation



Abstrakt:

Diplomova prace se zabyva tématem propagandy a snazi se zjistit, do jaké miry a
jakymi zpusoby v padesatych letech ovliviiovala podobu divadla pro déti.
Jejim cilem je zachyceni promén v dramaturgické linii Méstského divadla pro mladez (od
roku 1953 Divadlo Jifiho Wolkra) v letech 1949 az 1959 na zaklad¢ analyz neloutkovych
dramatickych textt. Divadlo Jirtho Wolkra bylo vybrano proto, ze v dané dob¢ bylo jedinym
oficialnim ¢inohernim profesiondlnim divadlem specializovanym vyhradné na tvorbu pro déti
v Praze. Autorka se pokusi zachytit a zdivodnit, jak se vyvijel postoj fidicich organi k
jednotlivym druhtim a Zanrim a ptedstavi promény nebo odchylky v dramatickych textech
(hlavni hrdina, motivy, témata, jazyk, pomér propagandy a umeéni, zivotnost, Ceské vs.

sovétske tituly, promény zanru bajky a pohadky).

Abstract:

The theme of this Thesis is the subject of propaganda and an attempt to establish the
measures by which propaganda posed an influence on the form of the children’s theater in the
1950’s. The goal of this thesis is to capture the changes and the evolution of the Municipal
Theater for Youth (prev. Theater of Jiri Wolker since 1953) during the time period of 1949 -
1959, using the analysis of stage drama and play texts of that time period.
The author has chosen the Theater of Jiri Wolker because it was the single and only official
professional drama theater that specialized exclusively in the production of performances for
children in Prague. The author of this thesis will attempt to capture and show evidence of
how the attitudes and stances of the authorities, during the given time period, have changed
and morphed towards certain kinds and genres, as well as present the deviations and editorial
changes that were made to the original texts (i. e. main character, motive, theme, language,
the ratio of propaganda and art, life expectancy, ratio of czech and soviet titles, and the

switch from a fable to a fairy tale genre).
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Uvodni slovo

V détstvi se Clovéku formuje osobnost, vytvari se hodnotovy systém a tim padem i
schopnost rozliSovat, co je dobré a co zlé. V dusledku toho podléhd nejmladsi generace
nejsnaze vnéj$im vliviim. S tim védome pracovaly vSechny totalitni rezimy dvacatého stoleti.
Ideologicky zformovat a vychovat déti v novou posluSnou generaci ¢asto bez vlastniho
kritického uvazovani bylo jednou z priorit rezimu. Volny Cas déti zacala organizovat jednotna
organizace a byl vydan zakon o jednotné Skole. Do budovani takzvaného nového svéta a
vytvafeni nového Clovéka bylo zapojeno mimo ostatni umélecké obory i1 divadlo. Ve své
praci se na piikladu dramaturgické linie Méstského divadla pro mladez zabyvam tim, do jaké
miry divadlo pro tuto cilovou skupinu slouzilo komunistickym idejim a propagandg.

Meéstské divadlo pro mladez v Dlouhé ulici, které od roku 1953 nese nazev Divadlo
Jiritho Wolkra vznikd v roce 1949 v dusledku slouceni Divadla Mladych Pionyru a Prazského
divadla pro mladez. Nové umélecké vedeni se snazi zamétit na piivodni dramatickou tvorbu.
Ostatn¢ diraz na uvadéni souCasné tematiky ve zpracovani domacich a sovétskych autort
bylo spole¢nym rysem dramatické tvorby jak pro déti, tak i pro dospélé a vyplyvalo z celkové
kulturni politiky komunistického rezimu.

Prace se snazi zachytit, jak se pracovalo s rozvrstvenim détského publika podle
schopnosti jejich vnimani. Jaké latky byly povazovany za vhodné pro rizné vékové
kategorie. Byl — 1i dostatek nebo nedostatek textii. Proménil-li se v prubéhu desetileti hlavni
hrdina. Dochazelo-1i v disledku toho k n¢jakym jazykovy proméndm. Existovaly — li n¢jaké
Castéji se objevujici motivy. Napiiklad n¢jakd exponovand témata (politickd situace,
vyznamna vyroc¢i a vyznamné osobnosti komunistického rezimu.)

Osou prace je zachyceni promén dramaturgické linie divadla pro déti a mladez na
zaklad¢ neloutkovych dramatickych textii. Na konkrétnich ptikladech se snazi demonstrovat,
jak ideologické pozadavky ovlivnili jednotlivé postavy nebo formu textd. Jestli se vyvijel
postoj k jednotlivym druhiim a Zanrim dramatického uméni v pribchu tohoto desetileti.
Prace se snazi ddvat jednotlivé tituly do kontextu i ve smyslu dal$iho divadelniho vyvoje.
Tim je rozkryvano, jakou pozici mélo toto divadlo a jeho tvorba v celkovém vyvoji divadla
pro déti a mladez u nas.

Prace je rozdélena do péti zakladnich ¢asti podle uméleckych fediteltl (Stehlikova éra,
¢ra bezvladi, Vyskocilova éra, Novakova éra, Addmkova éra). Prvni - Stehlikova etapa

vymezuje jednotlivé Zanry (pohadka, pionyrskd hra, ceska klasickd dramatika, dramatizace,



naborova hra atp.). Vypovidd o celkovém pomeéru autorskych dél vici jiz existujicim.
Pokousi se na konkrétnich ptikladech rozkryt miru propagandistickych ideji v nich. V jaké
mife byly prosazovany tendence divadelné-estetické oproti vychovnym a pedagogickym.
Prvni kapitola tedy tvofi vzor, na zaklad¢ které¢ho jsou predstavovany odlisnosti, rozsireni
nebo shody ostatnich obdobi. V piipadé shod nékteré tituly prace zamérné¢ opomiji nebo
pouze udava jejich repertodrové zarazeni. (Kompletni repertoarovy piehled je prilozen
v ptiloze prace.)

V prvnich dvou kapitolach nedochédzi k chronologickému ttidéni, ale k tfidéni
z hlediska vékovych skupin (v rdmci nich jde o chronologii) v ostatnich uz tomu tak neni,
protoze se od striktné vymezeného Clenéni postupné upoustélo. Prace jesté kontextove
pfedstavuje instituciondlni zakladnu, ze které ke vzniku Divadla Jitiho Wolkra doSlo, protoze

je symptomaticka pro dané¢ obdobi a urcila jeho umélecké sméfovani.



Vvchozi situace vzniku Divadla Jiiiho Wolkra aneb Divadlo mladych pionyrii a PraZské
divadlo pro mladeZ v letech 1947-1949

Na zacatku padesatych let je na tom oblast divadla pro déti a mladez podstatné 1épe
nez film pro stejnou cilovou skupinu. ZkuSeni scendristé a reziséti se do détského filmu
nezapojovali a za hlavni oblast svého uméleckého zajmu ho chtélo minimum tvircd.'
V divadelni oblasti je situace podstatné lepsi, autofi, ktefi méli na co navazovat existovali.
(Miroslav Disman, Mila Mellanové, FrantiSek Smazik, Miroslav Jare§, Vaclav Vanatko,
Antonin Kur$, Alois Vanura a dal$i.) Pozornost vénujme predev§im Vanatkovi a Mellanove.
Pravé sloucenim Vanatkova Divadla Mladych Pionyru (existujici od roku 1945) a Mellanové
Prazského divadla pro mladez (existujici od roku 1935) vznikd jediné oficialni ¢inoherni
profesiondlni divadlo specializované vyhradné na tvorbu pro déti v Praze.

Co ale zptisobilo slouceni? Oba soubory se poté, co je k 31. 12. 1946 piestalo
finanéné i jinak podporovat Ustiedi Svazu ceskoslovenské mlddeze potykaly s existenénimi
problém - ty ovlivilovaly tvliréi 1 osobni podminky uvnitt téchto ansambli. Svaz
Ceskoslovenské mlddeze si vzal divadla pro déti do své administrativy hned po skon€eni druhé
svétoveé valky. Podpora fungovala jak na trovni financni (dorovnavani schodka v rozpoctech
atp.), tak na Urovni propagacni (hledani novych cest, jak divadla zpropagovat). “Zdsluhou
Osvétového odboru hl. mésta Prahy (pozdéji odboru pro skolstvi UNV) se prosadil
pozadavek, aby skolni mladez chodila do divadel pravidelné v ramci Skolniho vyucovani.
Soucasne bylo také zavedeno jednotné vstupné, které bylo piivodnée stanoveno na Kcs 8.- (ve
stare mene) pozdeji snizeno na Kcs 7.- a pak nové upraveno na Kcs 9.-. Organisovani
navstev tehdy prevzala ucitelska odborova organisace, pozdéji spolecné s tehdy existujici
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navstévnickou organisaci Umeéni lidu.

V této souvislosti je potfeba zminit jména dvou
prvnich kulturnich referenttt Ustiedi CSM arch. Milose Tomka a Jaroslava Zerta (divadelnik
a blizky spolupracovnik Véclava Vanatka z dob okupace).

Obé sledovana divadla méla v letech 1945 a 1946 v ramci SCM spolenou
hospodatskou spravu vedenou Miroslavem KareSem a Radmilem TomaSkem, ten se pozdéji v
prvni etap€ samostatného Meéstského divadla pro mladez stal jeho hospodarskym vedoucim.

Divadla obecné, nejen ta pro mladez, se od roku 1945 potykala s prudkou divackou

krizi (vzruSena atmosféra po skonceném valecném konfliktu, pozdé&ji zvySujici se popularita

" KNAPIK, JIRI. Mezi pionyrskym $atkem a mopedem. Praha: Academia, 2018. 269 s.
2 NOVAK, Vojta. Dvacet let divadel pro mladeZ v Praze. Praha: DJW, 1956. neCislovano.

JUST Vladimir. Divadlo v totalitnim systému. Praha: Academia, 2010. 55 s.
ZNOVAK, Vojta. Dvacet let divadel pro mladeZ v Praze. Praha: DJW, 1956. nedislovano.



televizniho vysilani nebo naptiklad i ménova reforma r.53). SCM navic nedisponoval
dostatkem prostfedkli a velmi zdhy se provozovani financné naro¢ného divadla pro déti a
mladez musel vzdat uplné.

Provoz Vanatkova Divadla Mladych pionyri (vzniklého v Cervnu 1945 ze souboru
Obratnik Zdenka Miky a Jifiho Dalika, ktery vznikl rovnéz na konci valky z zakt herecké
Skoly pti Burianové D41 a z nékolika herci mladych amatérskych skupin) byl od té doby
fizen spontanné vzniklym zaméstnaneckym druzstvem, jehoz ¢lenem se stal i Milo§ Tomek
(viz vy8) a které diky Ministerstvu informaci a Ministerstvu socialni péce obdrzelo nékolikrat
finan¢ni podporu. Nejednalo se vSak o kontinudlni pomoc, ale jednotlivé ptispévky, které si
doslova vydupal Vanatko s Tomkem, a kterymi se snazili udrzet fungovéani souboru za
kazdou cenu.

Kdyz byl po Unoru 1948 stejné jako vsude jinde i zde stanoven akéni vybor, jeho
prvnim krokem bylo paradoxné odvolani Vaclava Vanatka z funkce feditele. K vytvareni
ak¢nich vyborti vyzval Klement Gottwald a byl to jeden ze zpiisobt piebirani moci. Diky tom
byli na dilezita mista dosazovani takzvang “spolehlivi” lidé.> Komunista Vaiatko, zakladem
jehoz tvorby byl pozadavek na siln€ levicovou politickou vychovu mladych divakia se
rozhodné nedal povazovat za nespolehlivého tviirce. Jeho odstranéni ak¢nim vyborem, ktery
vedla hereCka Vlasta Mlynafova a jejiz manzel, herec a rezisér souboru Karel Lhota byl
prozatimné stanoven feditelem® je v mnoha v pramenech komentovéano riizné. Zajimavym ve
sveé kritiCnosti je napiiklad nazor Oldficha KryStofka z roku 1961. “Jinde byly akcni vybory
nositeli viile vitézného proletaridtu, stiezily vitézstvi Unora a dovadély je do diisledkii na
vSech usecich naseho Zivota. V Divadle mladych pionyrit se tak nestalo. VSechno, co se v
lidech po tri léeta hromadilo tezkého a bolavého - v souboru i ve Vandtkovi samém - a co se
prikryvalo vzdy znovu vybicovanym nadsenim a kolikrat i marnymi sliby a nadéjemi, ted’ v
rozhodujici chvili propuklo. A lidé byli ochotni obvinit ze vSeho predevsim toho , kdo jim

dosud stal v cele.””

Ac¢ argumentuje prepjetim a krizi, do které soubor Vanatko svym
vedenim dostal kviili nedostate¢né podpote od statu. (Za dobu Ctyt let své existence odehralo
Divadlo mladych pionyri neuvéfitelnych 1527 ptedstaveni, bézné byly dveé predstaveni
denng.®) Piipousti v tomto piipadé lidské pochybeni a naznaduje prosté vyfizovani kiivd.

KrysStofek zaroven zminuje marné pokusy vySSich stranickych organii o smifeni souboru se

*JUST, Vladimir. Divadio v totalitnim systému. Praha: Academia, 2010. 55 s.

4 NOVAK, Vojta. Dvacet let divadel pro mladeZ v Praze. Praha: DJW, 1956. neCislovano.

® OLDRICH, Krystofek. Zivotni cesta Viaclava Varitka. In Velké divadlo pro malé divaky. Eds.
Jaroslav Janovsky, Zdenék Kotala. Praha: Divadelni ustav, 1961. 104 s.

6 NOVAK, Vojta. Dvacet let divadel pro mladeZ v Praze. Praha: DJW, 1956. neCislovano.



svym vedoucim, vypovidajici o svévolnosti podobnych procest. Dalsi potinorové rezie se
Vanatko ve svém divadle uz nedockal. V bieznu mu byl totiz zapovézen vstup do divadla.
Posledni inscenace méla premiéru tésné pied inorovym pievratem - 12. 2. 1948 (Ivan Urban:
Pribéhy cvrcka Janka). Rezie zbylych tii inscenaci rozb&hlé sezony si rozdelili herci Jan B.
Cmiral, vySe zminény Karel Lhota a v cervnu dosazend fteditelka souboru herecka a
choreogratka Eva Foustkova. Jeji funkéni obdobi bylo vsak kratké: od ¢ervna roku 1948 do
dubna 1949.

Soubor Mily Mellanové se po zruseném patronatu CSM ocitl zcela bez zazemi. Jeho
dosavadni domov v zizkovském palaci Akropolis byl v lednu 1947 shledan nevyhovujicim a
jakykoli provoz zde byl zakazan. (Pusobili zde od 8. fijna 1945 a hrali rovnéz dvakrat denné,
celkem zde odehrali 495 ptedstaveni.) Jako akt snahy o zachovani své existence lze chapat
zahrnuti Prazského divadla pro mldadez pod hlavicku Mestskych divadel prazskych -1.2.1947
- do Komorniho divadla. Zbytek souboru Mily Mellanové s posilou hercti Komorniho divadia
tu uvadél pouze dveé predstaveni pro mladez tydné a zmensSil se 1 rozsah zkouSek. Tvorba pro
déti tu logicky meéla statut pobocné zalezitosti. Mellanova se musela vzdat se svého
Séfovského postu a vénovala se rezii, dramaturgii, pedagogické Cinnosti. “Kdyz jsme pozdéji
hrali v Komornim divadle uz jen dvakrat tydné, délali jsme v nedéli vypady do prazskych
predmésti i mimo Prahu. Piisobili jsme pro Véelu, pro rodicovskd sdruzeni, atd.”” Podet
premiér klesl ze standardnich sedmi na pouhé dva az tfi tituly za sezénu. To se mé¢lo zlepsit,
kdyz byla tvorbé pro mladez uréena nova scéna - Méstska divadla prazska ziskala do spravy
divadelni sal v Dlouhé ulici ¢ 39. Dosud zde sidlila Cinohra 5. Kvétna. Souboru bylo
sd&leno, e divadlo jiZ splnilo své “kulturn&politické” poslani a s okamzitou platnosti se rusi.®
Tento krok je tieba vnimat jako dasledek tlakti na zfizeni specializovaného divadla pro déti a
mladez a jako doklad diilezitosti oné kulturnépolitické vychovy déti v hodnotovém zebticku
strany.

Svym prestéhovanim 1. srpna 1948 ptijima divadlo nazev Meéstské divadlo pro
mlddez, ale je stale jesté soucasti Mestskych divadel prazskych. Normalni provoz zacal teprve
v fijnu 1948 po nékladnych opravach prostoru a hralo se standardné jedno piedstaveni denné.
Reditelem byl ustanoven Frantiek Kovatik. Divadlo Mladych pionyrii (uz pod vedenim
Foustkové) tu pohostinsky vystupuje a 15. 4. 1949 ho do sebe Méstské divadlo pro mladez

7 NOVAK, Vojta. Dvacet let divadel pro mladeZ v Praze. Praha: DJW, 1956. neCislovano.
8 CERNY, Jindfich. Osudy ¢eského divadla po druhé svétové valce, Divadlo a spole¢nost 1945-1955.
Praha: Academia, 2007. 178 s.



definitivn¢é vcletiuje (posledni samostatnou premiérou byly 5. 5. 1949 Dveé barikdady od V.
Gabrielova v rezii Evy Foustkové).

1. 8. 1949 je osamostatnéno od Meéstskych divadel prazskych a vznika tak jedina
samostatnd instituce specializovand na ¢inoherni tvorbu pro déti a mladez v Praze. Podobné
jako Vanatko byla levicové smyslejici a prosovétsky orientovand Mila Mellanova takzvané
,odejita®, paradoxné kvili svému burzoaznimu ptvodu. (Pod novym vedenim vydrzela do
roku 1951, poté se jejim ptisobistém na Skuptv popud stalo Divadlo Spejbla a Hurvinka.)

Obéma dodnes vzpominanym a oslavovanym zakladatelim tradice ¢eskoslovenského

divadla pro déti a mladez byla ¢innost v jejich divadlech ukonfena nepfijemné brzy a

v v

wew s

specializovanou scénou. Drahomira Ceporanova zmifiuje stfety uvnitf Vatiatkova souboru,
ktery zagal jeho naro¢né vedeni povazovat za despotické.” Revoluéni doba ptebirani moci
umoznila likvidaci i svych vlastnich déti. Vaclavu Vanatkovi zplsobilo toto odepieni stiedu
jeho zajmu a faktickd konfiskace jeho celozivotni prace fatalni psychické podlomeni zdravi.
Na zaklade¢, kterého se stahl do ustrani a zdhy na to 29. 3. 1949 zemiel.

,,Nemohu se zbavit ani té myslenky, Ze prave tento Zivelny vznik nasich divadel v dobé
velkého politického boje, kdy hlavni sily nasi strany byly napreny k probojovani moci pro
delnickou tridu, kdy nahlé umrti Vaclava Vanatka, ktery byl z nds ideové i umélecky
nejfundovanéjsi, nam vzalo jedinou studnu zkuSenosti, kdy jsme pracovali bez radné
dramaturgie (...)“ '° Nebyla to situace ojedingla. Ak&ni vybory timto zpiisobem naloZily s
nejméné sedmi sty p¥islusniky tehdej$iho kulturniho Zivota.'!

Jedinym kladnym aspektem kulturni revoluce v souvislosti divadla pro déti a mladez
bylo do té doby zcela nebyvalé ekonomické zabezpeceni. Divadlim tohoto typu byla konecné
pfiznana jejich duleZitost i na oficidlnich mistech, vyplyvajici z tuSenych propagandistickych

moznosti.

® CEPORANOVA, Drahomira. Ceska divadla. Encyklopedie divadelnich souborti, ed. E. Sormova,
Praha: Divadelni ustav 2000, s. 104 3

" DITTLER, Karel. Viyriatky z hlavniho referatu Karla Dittlera um. Reditele Divadla Petra Bezruce,
Ostrava. In O velké divadlo pro malé divaky. Eds. Erik Kolar, Oldfich KrysStofek. Praha: Orbis, 1958.
12 s.

1 KNAPIK, Jifi. Unor a kultura : sovétizace deské kultury 1948-1950. Praha: Libri, 2004. 37 s.



Meéstské divadlo pro mladeZ a éra Miloslava Stehlika 1949/1950 a 1950/1951

Do nové konstituovaného Meéstskeho divadla pro deti a mladez byl na pozici feditele
jmenovan Miloslav Stehlik. Jakozto jediné profesionalni divadlo zamétené na tvorbu pro déti
potteboval soubor “uvédomélou” vid¢i osobnost. Vyznamné scény mohli fidit vyhradné
politicky spolehlivi divadelnici, vedouci mista feditelti a uméleckych $éfii v divadlech obecné
obsazovalo ministerstvo jen &leny KSC. ’ Personalni obsazeni vedeni divadel méla na
starosti Divadelné propagacni komise (Ministerstva Skolstvi a osvéty, fizeno Vaclavem
Kopeckym) nebo Divadelné dramaturgicka rada (Ministerstvo Skolstvi, védy a uméni,
vedeno Zdenkem Nejedlym). Diky témto dvéma poradnim organtim fidila strana veSkerou
divadelni ¢innost. “7Tyto organy zacaly s odvolanim na divadelni zdkon cile prezkoumdvat
zpusobilost vedoucich pracovniki ve vsech divadlech a po prvni viné Cistek, provadenych
jeste akcnimi vybory, odstartovala zejména Divadelni a dramaturgicka rada novou “ocistu”
divadel od nespolehlivych, rozuméj nestranickych kddrii.” >

Miloslav Stehlik, tou dobou tiiatficetilety zavadéjici se autor pochazel z rolnické
rodiny. Rok studoval na dramatickém odd¢leni prazské konzervatote a zapsan byl rovnéz na
Filozofické fakulté UK na oboru historie uméni a estetika. Zadny z téchto oborti vsak
nedostudoval a praktické divadelni zkuSenosti sbiral pti plisobeni ve Valdenové spolecnosti,
Stredoceské cinohre nebo Nové ceské scéne. Po valce byl jednim ze zakladajicich ¢lent
Realistického divadla, ve kterém piisobil jiz od roku 1945 i jako herec. S touto scénou spojil
také sviij dramaticky debut (Vesnice mladd premiéra 1946, vydano posléze 1947). '* Byl
jednim z autort, ktefi nejen napliovali, ale 1 vytvareli poetiku budovatelské dramatiky. ,,/
vyvoj umeéni ma svou zdkonitost a znalost této zdkonitosti znamend, Ze miizeme rozpoznat
historicky nutny smeér pristiho vyvoje, ze miizeme predvidat jeho nejblizsi faze, Ze miizeme
napomahat téem tendencim, které smeéruji spravné k vyvojove nutnému cili a ubranit se tem,
které svadéji umeéni ze spravné cesty* (Jaroslav Pokorny: K dramaturgii, Otdzky divadla a

filmu 1948/49, ¢. 1-2)"°

12 JUST, Vladimir. Divadio v totalitnim systému. Praha: Academia, 2010. 55 s.

13 Op. cit.

" HEMELIKOVA, Blanka. Miloslav Stehlik. [1. 6. 2019]. URL:
<http://www.slovnikceskeliteratury.cz/showContent.jsp?docld=974>

'* JANOUSEK, Pavel. Déjiny ¢eske literatury Il. 1948 — 1958. Praha: Academia, 2007. 331 s.
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Velmi zahy a vyznamné Stehlik pfispél i do dramatiky pro déti a mladez. Ta se stejné
jako dramatika pro dospél¢ potykala s nedostatkem ideologicky vhodnych titulii a situace se
fesila vyhlasovani statnich zakdzek na konkrétni témata. Napiiklad v letech 1951-1952 byla
Ministerstvem informaci a osvéty vyhlaSena prvni soutéz her pro déti a mladez, které se
zucastnilo pres 200 autorti. Byla ovSem znac¢né kritizovana kvili nedostatkiim v objektivité
hodnoceni, ale co bylo nejdalezitéjsi, zadny z tituld nebyl vhodny k okamzitému uvedeni z
divodu nizké ideové-umélecké urovné. Stehlik se rozhodl tuto situaci fesit. Zfidil tzv.
Dramaticky kolektiv Méstského divadla pro mladez, ktery mél na zékladé¢ konkrétnich
inscenacnich zkuSenosti pomoct autorim psat, co nejucinnéjsi ptvodni texty. Ty byly
nasledné¢ vydavany Umeénim lidu, vétSinou aZz po svém uvedeni v divadle. A sdm rovnéz
ptispél nejprve vlastnimi dramatizacemi.

Meéstske divadlo pro mldadez pod Stehlikovym vedenim navazalo béhem prvni sezony
spolupraci s cca dvaceti autory. Pravé proto byla Stehlikova éra hodnocena dobové kladné
predevSim z dramaturgického hlediska. Béhem pouhych dvou sezon uvedl jedenact
puvodnich dramatickych novinek (z celkem devatenacti premiér). Stehlik obecné od autorti
pozadoval, aby pftisli nejprve sami do divadla na néjakou z jeho détskych produkci a teprve z
vlastni zkuSenosti, co na déti funguje nebo naopak nefunguje psali.

Dalsi jeho usilovnou snahou (,kterd mu byla z finan¢nich divodi zamitnuta) byla
funkce divadelniho pedagoga, ktery by sbiral od déti odezvu. Tuto ¢innost vykonavali proto
napiiklad herci, ktefi zrovna dany veCer nehrali. Usedali do publika, sledovali a
zaznamenavali reakce déti a tvofili informacni agendu. Standardné takovéto vyzkumy
provadél uz pied valkou Disman, Mellanova atp. Stehlik tedy jen navazal na snahy svych
piredchtidcti a prevzal 1 sovétsky vzor rozdéleni vékovych skupin détského publika do tit

skupin - 6-8 let, 8-11 let a 11-15 let.

Prvni vékova skupina (6-8 let)

Pro prvni v€kovou kategorii nejmenSich dé&ti zacal Stehlik s prehodnocovanim
narodnich pohadek. Povazoval je za dila s hlavnim motivem socidlnim, tedy za nic, co by
bylo bezprostfedné nutné potirat. Jen bylo nutné je pfizpisobit tak, aby odraZzely soucasny

pohled na svét. Pfesto se v nich mély objevovat osoby nebo dit udélosti ¢isté¢ pohadkové.



Riizové poupé - Ota Safranek

Prvnim autorskym pokusem bylo Safrankovo Riizové poupé (premiéra: 19.12. 1949,
rezie: Miloslav Stehlik, repriz: 52,) - hra na motiv piibéhu krasky a zvitete.

Princ se tu méni ve zvife kvili své lenosti a rozmatilosti. Neni vSak vysvobozen
laskyplnym polibkem, ale teprve tim, Ze ho jeho mila nauci pracovat a poznat kolik dfiny
obnasi vyslouzit si krajic chleba. “Cunik: Prestiva chvilemi vypadat jako Zvire. Cim to,
Jarmilo? Jarmila: Nevim. Snad proto, zZe clovek je clovekem teprve tehdy, kdyz po lidsku
pracuje.”'® Poté nabizi princ Jarmile, Ze si ji vezme a budou spolu kralovat. Jarmila, ktera od
pocatku hry velebi tvrdou praci, odsuzuje odpocinek a nicnedéldni jeho nabidku odmita.
“Jarmila: Kralovani, to by pro mé nic nebylo. Ji jsem zvykld pracovat.” '’ Princ se tedy
rozhodne vzdat se pro svou milou svého kralovského Ud€lu a trinu a postavi si misto
obyvané¢ho zamku potadnou chalupu, planuje vykacet kus lesa a vybudovat dokonce celou
vesnici, kde “budou spolecné Zit mezi lidmi™"°.

Svého jediného pomocnika a piitele Cunika, ktery se rozhodne uz déal se o prince

nestarat, protoze by se také mohl proménit z ¢unika v lidskou bytost, necha princ Zit spolecny
Zivot v nové postaveném chlivku. Postava Cunika v zavéru pohadky vstupuje na rampu a
obraci se ptimo k détem: “Mam radost s nimi a mam radost s vami déti, ze se dobrym lidem
dobre povede. Nikdy nezapomenite, Ze u cloveka za velikou praci byva veliké stésti, za malou
sotva Stesticko a zZadna prace je holé nestésti. Nezapomenete? Jak je to? (Opakuje s détmi)
Ted' kdyz to znate, jeste vam zazpivam o tom, co pékného nas ceka, az u nas vymlatime.
(Zpivd): Budeme se radovat, zpivat si a tancovat, hopsa hejsa hej. (...)
Pozadavek piesvédcovaciho a vychovného uc¢inku zde vyustil v pfimou aktivizaci déti
spole¢nym optimistickym zpévem nebo recitaci propagované hlavni myslenky. “Myslenka -
prdace déla cloveka clovekem a ‘kouzlo™ polibku ze zvirete cloveka neudeéla - je myslim,
poddna nendsilné a détem srozumitelné.””’ Ostatné byl to postup v prvni vékové kategorii
hojné vyuzivany - s jeho nendsilnosti v tomto kontextu je nutno spis polemizovat.

Ota Safranek si uz v Givodu, ke své hie posteskava, ze sihnout do prastarého dila a

formovat ho do tvaru komedie, mize vést leda tak k tomu, ze ztrati vSechen sviij ptivab.

1®SAFRANEK, Ota. RiiZové poupé. Praha: Osvéta, 1952. 50 s.

17Op. cit., s. 50.

18Op. cit., s. 55.

19Op. cit., s. 53.

2 STEHLIK, Miloslav. Tv(réi problém dramaturgie her pro mladez. Casopis Divadlo 1, 1950, €. 10, s.
485 — 486.



Komedie se stala hlavnim zdnrem veskeré nové dramatiky. Jak piSe Pavel Janousek v
Déjindach Cceské literatury zejména pro schopnost ‘optimisticky” vyjadfovat smétovani
ptib&hu i svéta k harmonii.*’ Nikolaj Dubov v Té&atr & 12 z roku 1948 pise v Zastaralé
pohadkovosti (citace v Lippertové piekladu): “Pohddkova hra, stejné jako kazdy literarni
wtvor je v podstaté projev ideologicky a jako takovy musi mit zietelny rdz své doby.”*
Z toho divodu jsou pohadky v padesatych letech zbavovany vsech kouzel, strasidel,
nadpfirozenych postav. Argumentem pro to byla jejich idajnéd tmaiské a zpatecnicka povaha.
Nebylo ptipustné, aby déti tak ,,pokrokoveé* doby na podobné véci vétily. Dubov za jeden z
nejvétSich Uspéchii ideji Lenina a Stalina povazoval pravé osvobozeni lidské mysli od
nabozenstvi a naboZenskych ptedstav. “Ve Skole v pionyrské organizaci uci se deéti, zZe
neexistuje Biith ani Cert, Ze clovek podrobuje prirodu, Ze on sam md v moci svij osud, Ze sam
Jje striijcem svého Stésti. A soucasné divadelni hry snazi se tymz détem namluvit opak, Ze certi
existuji, ze kouzelny kiin miize udélat vic nez clovek a ze svoboda se neziskava bojem, ale
kouzlem.”” Riizové poupé bylo v nasledujicich letech uvedeno jestd v Olomouci, Mostg,

Sumperku a Opavé ( tam dokonce jestd v roce 1964).

Pernikova chaloupka - Miloslav Stehlik

Ptikladnou novou realistickou pohadkou, kterou po vzoru Méstského divadla pro
mladez uvedlo pozd&ji mnoho dalsich i oblastnich scén (Brno, Ostrava, Ceské Budgjovice,
Sumperk, Kladno, Liberec, Karlovy Vary, Most, Olomouc) byla Stehlikova verze Pernikové
chaloupky (premiéra 20. 4. 1951, rezie: Jaroslav Heyduk, 56 repriz). Z ptiivodniho ndmétu si
autor vzal opé€t jen zékladni motiv. Jenika s Matenkou, které vézni v chaloupce zla baba. Z
obou malych détskych hrdinii se tu stavaji mali lhaii a nespokojenci, ktefi z rozmarilosti
uteCou od rodicl, aby se naucili nicnedélani. Nechaji se zldkat na pernik a sladkosti do
chalupy pomlouvacnou babou a dédkem pytldkem, ktefi oproti pfedloze lidi neji, ale
“lidojedstvi pohddkové je transformovdano v lidojedstvi dnesni doby - ve vykoristovani
clovéka clovekem.? Statici misto slibovaného nicned&lani nuti déti vykonavat viechnu
potiebnou praci kolem domu a trapi je hlady. Paraleln¢ s touto d€jovou linkou se odehrava
pfibch lesnich zviratek, ktera se snaZi hlavni déj ovlivnit. V rdmci zrealisticténi zvirata

komunikuji jen mezi sebou a s lidmi nemluvi, protoZe ti jejich fec¢i nerozumi. Zvifata jsou

21 JANOUSEK, Pavel. Dgjiny Geské literatury Il. 1948 — 1958. Praha: Academia, 2007. s.
22DUBOV, Nikolaj. Zastarala pohadkovost. Téatr, 1948, Moskva: lzvestija, €. 12, s. 26 — 30.
23 .

Op. cit.
24 STEHLIK, Miloslav. Pernikova chaloupka, Praha: Osvéta, 1951. 6 s.
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nositeli zna¢né typizovanych lidskych charakterti - pionyrsky srnecek Honzik, ktery se snazi
pomoct détem uvéznénym ve sklepé. Nevyzpytatelnd lisSka, kterou si zotrocili dédek
s babkou. Liny jezevec, ktery nejprve détem pomédhat nechce (moc prace pro jiné), ale
nakonec svoli. Za odménu je mu nabidnuta moznost lepsiho spole¢ného souziti s ostatnimi
lesnimi zvifaty na slune¢ném misté v lese. Cela jejich linie slouzi pouze jako znasobeni a
posileni stietu dobra a zla. V této souvislosti je nutné zminit proces hledani optimalniho
zpuisobu hereckého ztvarnovani zvitat, které ve sledované dobé bylo velkym tématem a
probihalo ve vSech mladezi ur¢enych souborech.

“Celda hra je z dnesni doby. Nejsou v ni pohadkové bytosti, ale dnesni lidé. Pri
inscenaci této hry musi si reZisér i herci predevsim uvédomit, Ze to neni hra s kouzly a
zdzraky, ale prostd realistickd hra, v které je a musi byt vSechno prirozené a logické.””
“Marenka: Jenze pernikova chaloupka je jenom v pohadkach. Jenik: A my doma v nasi
chaloupce musime jist misto perniku jen chleba a brambory a polivku a co dum da, jak rika
maminka. “ *°

V navaznosti na Gorkého vyklady se pohadka vysvétlovala jako odraz lidského boje
za lepsi existenci a byl zdlraznovan jeji realisticky zaklad, ¢asto v soucinnosti s obecné
proklamovanou , lidovosti a lidovym humorem.?’

Predstaviteli “humoru” jsou v této Pernikové chaloupce kmochacek a kmotticka, dva
hastetivi pfibuzni maminky a tatinka, pracovitych lesnich délnikt, skrze které je propagovan
vzorovy vztah k préci pro kolektiv. (V ramci déje nehraji Zadnou roli.) Téma kolektivizace je
tu akcentovano postavou hajného, ktery hlida les proti pytldkim. “Deédek: Pro jednoho
kralicka pan nezchudne. (...) Knize pan nebo pan tovarnik, co mu patri tyhle vSechny lesy.
Hajny: Takovi pani uz tu nejsou, dédo. Takové pany uz jsme vyhnali. Ted’ patri tyhle lesy nam

v§em dohromady. A proto si je musime opatrovat a péstovat a hlidat pied zlodéji a pytlaky.”™

Jak se Honza krdlem nestal — Jiri Marek

Stehlik ve své studii Ukoly divadla pro mlddez postuloval: “Zrovna tak jako dospélym
i nasi mladezi musime 7ikat pravdu, odkryvat ji svet ve vsi jeho bohatosti, probouzet v ni

nenavist k utlacovatelim a bojovnou solidaritu s utlacovanymi, probouzet v ni obétavost a

%5 STEHLIK, Miloslav. Pernikova chaloupka, Praha: Osvéta, 1951. 6 s.

% Op. cit,, s. 18.

27" JANOUSEK, Pavel. Déjiny ¢eske literatury Il. 1948 — 1958. Praha: Academia, 2007. 438 s.
2 STEHLIK, Miloslav. Pernikovéa chaloupka, Praha: Osvéta, 1951. 24 s.
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pravé viastenectvi.” * Cestou k naplnéni této vize se vydala dalsi autorska pohadka Jak se
Honza kralem nestal (premiéra: 15. 12. 1950, repriz: 53, rezie: Mila Mellanova).

D¢j zac¢ind okamzikem, kdy Honza zabil draka, zachranil princeznu a mél by tudiz usednout
na trin a moudfe vlddnout svym poddanym. Jenze postava Honzy je tu piedstavitelem
nového fadu, nového lepsiho svéta a rozhodne se, Ze v prohnilém burzoaznim prostiedi, kde
vladne nesmyslna byrokracie, zahalka a povrchnost nema smysl setrvavat.

Archetyp hloupého Honzy se proménil v disledku dalsiho vyrazného pozadavku na
novou détskou dramatiku. Mladezi mély byt predkladany vzory, které by mohly néasledovat.
Honza jako ptedstavitel lidové vrstvy nebyl sdm o sob& zavadnym, jenom bylo potieba
eliminovat nahodilost a velkou miru S$tésti, se kterou byly jeho tuspéchy vétSinou spojeny a
jeho pasivitu.“ (...) potFebujeme hry bez neuvéritelnych a samoucelnych kouzel, hry, kde
dobro bojuje se zlem bez nasilné socializace hry, kde hrdina prekondva zlo svym vlastnim
vtipem a silou.””’ Dubov v Zastaralé pohddkovosti cituje daldi zdanovovsky pozadavek na
pohadky: “Upevnit silu a mohutnost socialistického sovétskeho radu, plné vyuzit hybnych sil

31

soveétské spolecnosti pro novy, nevidany rozkvét naseho blahobytu a kultury.””" A pozaduje:

“Pro tyto velke ukoly musi se mladez vychovavat ve vytrvalosti a bystrosti tak, aby se nebdla
prekazek, Sla jim vstiic a uméla je prekondvat.” >

Vsechny urozené postavy hry: chamtivy ministr, marnivda namyslend princezna,
vypocitavy kral nechdva autor promlouvat ve verSich, v tomto piipad¢ ojedinéle vyuzitého
jako znaku elitafstvi a vyumélkovanosti. Obecné byl vztah k verSované formé vic nez kladny
a jak uvidime v dalSich etapach i maximalné vyuzivany.

Symbol kralovské moci — triin, nechava Marek v posledni scéné rozsypat dokonce 1
fyzicky. Poté, co na n¢j Jira (postava zastupujici vykofistovany vesnicky lid) dehonestujicim
zpusobem useda. “Jira: A hrome, i ten triin je uz cervotocem prohnily. Honza: Vidite a to jste
chtéli, abych tady kraloval? Jira: Inu, ¢lovék nevédel. Honza: Vite, ja si také nejdiiv myslel,
Ze néjak napravim tém lidem tady hlavu. Ale poznal jsem, Ze je snazsi zabit draka, ktery sopti
ohen, nez zménit ty darmojedy. Jira: (radostné, s plnym presvédcenim) A ted’ budeme v klidu

a miru pracovat. Lid: At Zije Honza! Honza: Ne...ne. At Zije lid! “*° Na zavér celé hry za

29 STEHLIK, Miloslav. Ukoly divadia pro mladez a nade zkusenosti. Casopis Divadio 2, 1951, &. 5-6,
s. 532 — 534.
30 Op. cit.
31 DUBOV, Nikolaj. Zastarala pohadkovost. Téatr, 1948, Moskva: Izvestija, €. 12, s. 26 — 30.
32 .
Op. cit.
%3 MAREK, Jifi. Jak se Honza kralem nestal. Praha: Osvéta, 1951. 64 s.
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vseobecného veseli, zpévu a tance zazniva z ust Jiry: ,,Ten, kdo chce pracovat, nepotiebuje
krale. / Je konec pohddky, v palaci viadne lid. / Patii mu celd zem, bude mu patrit stdle,

jen prace miize svét v pohddku proménit.“*? Negativni konotace verSované formy méla
pravdépodobné vymizet jeho zasazenim do hudby. Jeji pouziti na zavér plsobi pfesto

paradoxné.

Dvandct mésicii - Samuel Jakovlevi¢ MarSak

Druhou premiérou (premiéra: 3.9. 1949, reprizy: 43, rezie: Mila Mellanova) prvni
sezony a zaroven Ceskoslovenskou premiérou se stal osvédCeny sovétsky titul Samuela
Jakovlevice MarSaka (ten byl jednim ze zakladatelii zcela prvniho détského divadla v SSSR -
Détského mestecka v Krasnodaru). Slovansky pohadkovy namét Dvandcti mésici, nam
znamy nejvic ze zpracovani Bozeny Némcové putoval po ¢eskych jevistich az do roku 1954.

Pastorkyné je v lednu vyslana macechou a zlou sestrou do lesa na snézenky, protoze
rozmafild mald kralovna si usmyslela, Zze je chce mit vecer na oslavé jako vyzdobu.
Kazdému, kdo by ji kvétiny donesl pfislibila koSik zlata. Hodna pastorkyné na pokraji sil
béhem vanice narazi na dvanact starct okolo ohné, ktefi vyciti jeji skromnost a pokornou
povahu a rozhodnou se ji pomoct. Kdyz se pak do lesa za vidinou zlata vyda i kralovna a
posléze 1 macecha s dcerou predstirajici svou skromnost jsou starci odhaleny a potrestany.
ProtoZe jen ten kdo se neboji tvrdé prace a nic za to nezada, si zaslouzi odménu.

Z dopisu, které si kolektiv Méstskeho divadla pro mladez od malych divakt po kazdé
reprize vyzadaval vysvitlo, Ze d€ti nejvic nezaujala kladna postava pastorkyné, ale spis
zivelna mala rozmazlena kralovnicka a nejvic personifikovana zviratka (i presto ze tu hraji

pouze okrajovou roli). To vedlo Stehlika k brzkému nasazeni dalSiho zviteciho titulu.

Ti'i medvid’ata — Miloslav Disman

Disman text vytvofil uz v roce 1947/48 pro Divadlo Broucku (existujici kratce v
Osvobozeném divadle). Byl to Dismantv projekt zaméfujici se na tvorbu pro nejmensi déti.

T7i medvidata, vznikala ve spolupraci s riznymi détskymi kolektivy (nejvic DRDS)
tak, ze ji autor détem vypravél nejprve jako povidku, postupné dialogizoval a od stru¢ného
namétu ji vymodeloval az ke konkrétnim obraziim. Stavba déje i jednotlivé postavy postupné

dostavaly konkrétni tvar na zékladé piimé odezvy déti. Re¢ dramatu byla postupné

$MAREK, Jifi. Jak se Honza krélem nestal. Praha: Osvéta, 1951. 65 s.
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srovndvana s détskou mluvou, aby se dosdhlo co nejvétsiho sdélného ucinku. I béhem
prvniho uvedeni v Méstském divadle pro mladez (premiéra: 20.3. 1950, repriz: 56) rezisérka
Mila Mellanova s autorem text v pribé¢hu zkouSek konzultovala a spole¢né¢ ho upravovali.
(Stfidani scén vzbuzujicich napéti a ulevu.) Text byl vydan tiskem az po cca 50-ti reprizach -
v roce 1959. Hlavnim tématem byla shodné s ostatnimi vékovymi stupni spole¢nd prace,
spole¢na obrana proti nepfiteli. Jedinou ryze zapornou postavou je tu medvédar, ktery
medvid’ata zotrocil ve svém cirkuse. Jeho vina je navic zm¢kcena tim, ze dva ze tii medvidki
na jeho péci a vydobytky moderni doby (svitici trubicka - minéno baterka misto pracného
rozdélavani ohné, teplé mlicko, m&kky pelech) vzpominaji z lenosti s laskou. Ideologicka
propaganda se tu podobné jako v nésledujici Kocce Modroocce projevuje nejméné. Zaveér hry
svetoveho. Jedno porekadlo staci: o praci a o kolaci. Trada, trada, bum bum bum, dostavime
dum. Dostavime dum! (za hudby a prdace) Neni dum jako diim, tohle bude pevny diim,

v Vo . . Ve . v . v )J35
spolecné jej zbudujem - vsichni budem Stastni v nem!

Duam Kocky Modroocky — Samuel Jakovlevi¢ MarSak

Ackoli méli herci k rolim zvifat zna¢nou averzi uvedl Stehlik do repertoaru bajku od
jiz osvédceného Marsaka. Kocka Modroocka (premiéra 23.2.1951, rezie: Ludmila BureSova,
repriz: 50). Kocka ma velky novy dim se v§im pfepychem a zve k sob¢ spousty ptatel, aby se
mohla chlubit vymozenostmi (napf. nemusi chytat mys$i, ma pasticku a rano, kdyz vstane uz
ma snidani pfipravenou). Svym malym piibuznym osiielym kot'atim neptispéchd na pomoc,
kdyz ji o to zoufale prosi a posléze, kdy ji nestastnou ndhodou cely dim shofi od uhliku
vypadlého z krbu, ji jedind malad kotata pfijmou do svého skromného obydli a zachrani ji
pied zmrznutim. MarSakovovi verSe piebasnil FrantiSek Hrubin a rezisérka Ludmila
BuresSova ji opattfila novym tivodnim vstupem, kdy jsou détem v publiku piedstavovani herci,
predstavujici jednotliva zvifatka. Byl tak provéfovan vhodny pomér iluze a antiiluze na
nejmensi divaky.

Oba dva naposledy zminéné texty pro nejmensi déti by se dalo v ramci Stehlikova

dramaturgického planu povaZovat za osvéZujici element.

% DISMAN, Miloslav. Tfi medvidata. Praha: Orbis, 1959, 49 s.
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Druha vékova skupina (8-11 let)

T¥i pomerance - Sergej Vladimirovi¢ Michalkov

Michalkovovymi T7emi pomeranci Stehlik svou éru zahajoval (premiéra: 12. 9. 1949,
repriz: 55). Z kostry puvodniho namétu Karla Gozziho vytvotil Michalkov ptibéh mladého
sovetského chlapce Ondieje (Andrjusi) Popova, ktery se ve snu ocitne ve fantastickém svété
hracich karet, riznych personifikaci (Radost), dellartovskych postav atp. Drama je ovSem
koncipovano tak, ze Ondiej jakozto mlady pionyr a stiizlivy realista vi, ze vSechno je jen
snova fantazie. Proto také vSechny pohadkové hrtizostrasné prekazky prekonava svym umem
a Cisté realistickymi postupy. Neda se piejit ptikop, Ondiej za pomoci geometrie vymysli
zpusob, jak ho zdolat. Zufivého vzteklého psa je mozné nakrmit a najednou se z néj stava
poslusny voftiSek. Vrata rozmackaji k smrti kazdého, kdo se pokusi s nimi manipulovat, ale
Ondrej je pouze promaze a jde se dal.

Maly pionyr je zklaman kralovstvim, jeho fungovanim i obyvatelstvem a dobové ho
podrobuje kritice. Inscenace herecky a rezisérky Ludmily BureSové byla dobové kritizovana
za uték od skuteCnosti a nedostatecnou ideologi¢nost. U déti byla ale praveé kvali své
fantasticnosti velmi popularni. Stehlik v Casopise Divadlo v souvislosti s touto inscenaci
zmifiuje stovky nad$enych dopist a dotazniki, které od déti obdrzel.* Slo o jiz vy§e zminény
vyzkum pro dal§i sméfovani divadla. Uz v prvnim (pouze dvoustrankovém) programu
Meéstskeho divadla pro mladez byla se zdravici umisténa 1 vyzva: “A predevsim se budeme s
vami radit, co pro vas v divadle mame hrat, budeme se Vas ptat, co se Vam v divadle libilo a
co ne. Radi mezi vas prijdeme a vérime, Ze i vy nas radi mezi sebe prijmete. Piste nam, radte,
Feknéte nam sva prani!”’

Umélecky $¢f si za inscenaci 777 pomerancii stal prave proto, Ze byla navzdory jinym
soudobym hrdm schopna déti divadlem zaujmout a strhnout (i navzdory fantasti¢nosti, kterou

. . . . 38
sdm misty uznaval za samoucelnou).

36STEHLiK, Miloslav. Tv{rci problém dramaturgie her pro mladez. Casopis Divadlo 1, 1950, €. 10, s.
485 — 486.

3" MICHALKOV, Sergej. Program k inscenaci T7i pomerance. Praha: Méstské divadlo pro mladez,
1949,

38 STEHLIK, Miloslav. Tv(réi problém dramaturgie her pro mladez. Casopis Divadlo 1, 1950, €. 10, s.
485 — 486.
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Pionvrsky $atek — Sergej Vladimirovi¢ Michalkov

Tentyz Michalkov, laureat Stalinovy ceny a Leninova radu se v prvni sezoéné jesté na
repertodr vratil, protoze zaklad druhé a castecné i tieti vékové skupiny totiz tvotily pionyrské
hry. (Pionyrské organizace sdruzovala pravé déti ve véku od 9-15 let.)

Pionyrsky satek byl poprvé uveden 17. 10. 1949 v Mestském divadle mladych v
Ostravé. Reziroval jej tamni umélecky §éf Karel Ditler, ktery byl zaroven autorem piekladu.
Prazskd premiéra na sebe nenechala dlouho cekat a svédCi o spolupraci obou divadel a
vzajemném ovliviiovani. Stehlik nasadil tento titul jako sedmou premiéru prvni sezony
(premiéra: 30. 1. 1950, rezie Jaroslav Heyduk, repriz: 43).

Hlavnimi hrdiny jsou tiinactileté déti, pionyii Valerij a Sura. Oba z rozdilnych
spolecenskych pomérta. Valerij rozmazleny, sebestiedny, ale pfesto velmi inteligentni a
talentovany chlapec z bohaté rodiny komunistického poslance a Sura, sirotek z nuznych
pomért, ktery si ale na nic jako spravny sovétsky zoceleny chlapec nestézuje. Neboji se o
svou budoucnost ani poté, co mu (brzy po otci) zemie i matka. Je piesvédCeny, ze ve
svobodném Sovétském svazu je plno moznosti se o sebe snadno postarat.

Hlavni zépletkou je skandal, ktery zptusobi Valerij, kdyz nechce jako nadany malif
kreslit do Skolniho casopisu a odlozi pionyrsky Satek. Je z organizace vyloucen a postupné se
od né&j odvrati vSichni kamaradi, sestra i rodi¢e. Postupné si zacne uvédomovat, ze v
kolektivu je sila a ze bez ,,soudruzské pomoci‘ se neda zit.

Synovo selhani je nepiimo dédvano za vinu otci, ktery kviili svému pracovnimu vytizeni neni
prilis doma a tudiz ho nemize vychovavat. (Pozd¢ji 1 v nasi dramatice Casto recyklovany
motiv - vriznych obménach.) O to impozantnéji pak na syna zaplsobi, kdyZ se vrati.
“Valerij: Ale...stranicka legitimace a pionyrsky Satek ...to je preci rozdil? Visnakov: Kdo si v
mladi nevazi pionyrského Satku... ten si nebude vazit ani legitimace strany!” 39

Stehlik Pionyrsky Sdtek povazuje naprosto nepochopitelné za text Zivotny, ve kterém
nevystupuji jen Ctyii pionyfti, ale ,,ctyri archetypy pionyrii. Tedy Zadnd druzina jen tak
nahozenych détskych charakterii, Zadné skotaceni a placani do vetru, ale také Zadné

. ’ ’ o oy ror ’ . ’ ’ ’ 40
pionyrské schiizovani a suché uvodniky o pionyrském hnuti.”

*MICHALKOV, Sergej. Pionyrsky Satek. Praha: Orbis, 1955, 31 s.
40 STEHLIK, Miloslav. Ukoly divadia pro mladeZ a nase zkusenosti. Casopis Divadlo 2, 1951, &. 5-6,
s. 532 — 534,
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Upjata a silné ideologicky zatizena jazykova stranka promluv tfinactiletych déti je od
téch dospélych k nerozeznani. “Valerij: To neni pritel... to je soudruh! S prateli se chodi do
kina - ale se soudruhem, viechno na piil! A Sura - dal bych za néj Zivot!” *!

Dal§im ze ¢&tvefice hlavnich postav je Caskin rovnéz tfinactilety chlapec, ktery je
navic vedoucim oddilu a pionyrské samospravy a tim padem se naucil vyborné fecnit i mimo
pionyrské schiize. Za to je Casto terCem kritiky svych souputniki a ma byt pravdépodobné
komickym elementem v jinak vazné hte.

“Caskin: To nevadi! Vstup do pionyrské organisace musi byt pro kazdého z nds
Fict, Ze do Pionyra nevstupuje clovek kazdy den. Takové slavnostni dny jsou v Zivoté jen tvi:

vstup do pionyra - do Komsomolu - a do strany.*

Tesarici - Ivan Urban

Uz v programu k Pionyrskému Sdatku se objevuje reklama na dal$i ptipravovanou
pionyrskou hru. Tesafici (premiéra: 29. 3. 1950, rezie: Jaroslav Heyduk, reprizy: 37) byli
devatou premiérou prvni sezony a jednalo se o viibec prvni ryze autorskou ¢eskoslovenskou
pionyrskou hru, ve které¢ hlavnim hrdinou nebyl jednotlivec, ale dle dobovych pozadavki
cely kolektiv utopicky ukdznénych pionyrskych déti. Jejim uvedenim se Méstské divadlo pro
mlddez snazilo pomoct naplnit plan CSM - do &ervence roku 1951 ziskat 100 000 novych
pionyri. Tento cil byl vytyéen na ustanovujicim Sjezdu jednoty mlideze CSR 23. - 24. dubna
1949, kdy do sebe CSM vélenil a nasledné zpolitizoval skautské oddily Jundka. Tento datum
byl pozd¢ji piijat jako oficialni ¢as vzniku Pionyrské organizace u nés. Junakovo velenovani
byl zastiraci proces pro cilenou pozvolnou likvidaci. Pivodné pldnované okamzité zruSeni
bylo z diivodu velké oblibenosti skautingu zavrzeno. Proto zpoc¢atku nesla instituce nazev
Pionyrskd organizace Jundka.”

Na konci roku 1949 ¢itala PO teprve 8906 novackl a proto od ledna 1950 zacal
doslova “hon na pionyry”.* V tomto kontextu je mozné &ist nasazeni Pionyrského Sdtku i
Tesariku v rozmezi pouhych dvou mésicii. Na konci této Stehlikovy éry v Méstském divadle

pro mlddez (1952) obséhla PO jiz 49 % viech déti v CSR.

4“1 MICHALKOV, Sergej. Pionyrsky Satek. Praha: Orbis, 1955, 54 s.
42 MICHALKOV, Sergej. Pionyrsky Satek. Praha: Orbis, 1955, 52 s.
43 KNAPIK, Jifi. Mezi pionyrskym Satkem a mopedem. Praha: Academia, 2018. 336-341 s.
44 .
Op. cit.
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Tesarici z nazvu jsou skupina osmi pionyrd a pionyrek z prazské nuselské Skoly,
vydéavajici se na lesni brigadu do jiznich Cech - sbirat bortvky. “Matysek: To je tak trochu,
Jjako - skauti, né? Sivacek: Totiz dédecku - Standa: Ne - Jirka: My chceme budovat republiku

1" Urban stavi proti sob& uz v po&ate¢ni scéné v malé nadrazni

- Karel: - a socialismus
cekarné, dva svéty - maloméstackou rodinu ufednika Krecka, ktery neodkazuje ke své
sobeckosti jen svym jménem, ale i patologickou chamtivosti a nesnesiteln¢ spravny svét
pionyrt, ktefi se ve své Cistot¢ a spravnosti nezdrahaji pomoct ani svym evidentnim
nepratelim. Hra je prostou propagaci principl, podle kterych mély fungovat pionyrské
druziny. Prezentuji se tu napiiklad pionyrské zavazky, které se déti zavazovaly splnit v
ur¢itém cCasovém obdobi. Pionyr Ivan svilj zavazek predstavuje dobrackému dédovi
Matyskovi: “Ivan: Tak - za prvé: zlepsim se v prirodopise - Matysek: Hm, to ti nejde? Mas
pétku? Ivan: Kdepak, ale chci byt lepsi! Matysek: V kytkdach ti mizu poradit! - tak dal. Ivan:
usporim do konce roku tisic korun - za treti: nedostanu za cely rok Zadny trestny bod z kazne.
Seberu kazdy mésic nejméne 30 kg odpadkii. Za paté: budu denné pomahat mamince. (...)
Prectu kazdy mésic aspon tri dobré knihy. Za sedmé budu pomahat jednomu spoluzakovi v
matematice - a za osmé odpracuji ve skole kazdy mésic aspon patnact hodin na brigadach. To
vSe splnim nejméné na sto procent.”*®

“(...) predevsim na pocatku 50. let se pionyri vyzvedavali jako vzor ostatnim détem
Skolniho kolektivu. Tento sebeklam soucasné nabyval absurdnich rozmeri a zaroven deéti s

rudym Sdatkem zbavoval specificky détskych rysi.”"

A presn¢ tak - zbaveni détské
charakterizace jsou reflektovani i v pionyrské dramatické tvorbé. V péti obrazech
Urbanovych Tesarikii a na téméf sedmdesati strankach textu sledujeme déti, jak nadsen¢ a
radostn¢ pracuji, uklizi, buduji, sbiraji, susi nikoli pro sebe, ale pro vlast. Jedinym radoby
dramatickym konfliktem je opakovana kradez bortvek, kvili které se oddil umistuje na
poslednim misté soutéZe. VSechny stopy vedou piirozené k zaSkodnickému Kieckovi a jeho
roding, kterd uplaci introvertniho mistniho chlapce - vnuka starého pana Matyska, aby pro né
kradl. Pionyti to navedenému chlapci po vysvétleni celé situace odpousti a berou ho mezi
sebe.

“Je to hra veseld, radostné optimisticka. Hra, ktera zobrazuje nasi novou mladez -

h 1,48

mladez nadsenou, ukdznénou a radostné budujici po boku dospélyc tvrdi autor

4 URBAN, Ivan. Tesafici. Praha: Uméni lidu, 1950. 30 s.
46 .
Op. cit.
47 KNAPIK, Jifi. Mezi pionyrskym Satkem a mopedem. Praha: Academia, 2018. 343 s.
48 URBAN, Ivan. Tesafici. Praha: Uméni lidu, 1950. 5 s.
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v pfedmluvé, tvrzeni je ale nutné poupravit. Je to hra zobrazujici nikoli novou socialistickou
mladez, ale jeji utopickou neredlnou predstavu a méla by tedy byt chapana v rozporu s
vsudyptitomnym pozadavkem realismu.

“Tesarici” - to je tedy druzina, kterou jsme zatim poznali my. Cekame proto vasi
Cestnou pionyrskou kritiku jejich prace a jejich jednani. Cekame na ni stejné nedockavé, jako
Cekaji dosud spisovatelé i divadelnici na dalsi, nové a jisté lepsi ciny vasich oddili a druzin,
aby mohli psdt nové hry, povidky a romdny o vis - a pro vés.”* Cestna pionyrska kritika se

A4

obdobi padesatych let.

Treti vékova skupina (11-15 let)

Tteti tedy nejstarsi vékova skupina cilena na déti mezi 11 a 15 rokem, méla probouzet
lasku ke klasické literatute, vést k porozuméni potfeby vystavby statu, k iniciativnosti, k
odpovédnosti vii€i celku, utvrzovat kladny pomér mladeze k télesné praci a pfispivat ke

spravné volbé povolani.

Cerni rytiii - Miloslav Stehlik

V dramatice pro dospélé méla na pocatku padesatych let vysadni postaveni takzvana
vyrobni dramatika, jejimz tkolem (jednim z mnoha) bylo iniciovat vét§i zajem o urcitd
pracovni mista nebo obory. Naborovou hrou do hornictvi bylo naptiklad drama 4 kdo je vic
Véclava Jelinka (premiéra: D 49 5. 9. 1949). Ekvivalentem v dramatice pro déti a mladez
byli takovym titulem Cerni rytiFi (premiéra: 22. 12. 1950, 45 repriz).

“Hornické prostredi bylo ostatné ve vyrobni dramatice nejpreferovanéjsi, nebot tézba
uhli se pri jeho nedostatku a orientaci na tezky prumysl jevila jako jeden ze zakladnich
predpokladii k vybudovani socialismu.”® Tuto “naborovou veselohru” naspal Stehlik v ramei
Lanské akce - celostatni popularizacni kampané oborii t€Zkého pramyslu, kterou vyhlasil v
cervenci 1949 prezident Klement Gottwald pii setkdni s hornickymi uéni na zdmku v Lanech.
Inscenace byla vénovana Samosprdavé Domova hornickych ucnii J. A. Komenského v Janove,
kde byl dramatik v 1ét¢ 1950 na poznavaci pracovni brigddé Cerpat inspiraci. “Dost casto jste

si mé dobirali, casto jsem slySel od Vas uvahu o panu spisovateli, ktery uvidi z rychliku tézni

49 URBAN, lvan. Program k inscenaci Tesafici. Praha: Méstské divadlo pro mladez, 1950.
50 JANOUSEK, Pavel. Déjiny Seské literatury Il. 1948 — 1958. Praha: Academia, 2007. 442 s.
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vez a napise chvalozpév na havirinu (...) A to se mi na vas chlapci moc libilo, Ze nechcete

s 51 . 7 poroe Jn
Hornické povolani je tu ale pravé naopak

slyset o sobé chvalozpévy, ale pravdu.
propagovano co nejlakavéji, napiiklad 1 marginalizovanim rizik “Jardova: Ne.
Ja...(opravdove) ...ja se porad bojim, aby se Jarouskovi néco mnestalo. Vite... tyhle
katastrofy...! Domajdova: Jo, holecku, katastrofy tu mame na dennim poradku, to musim
sama priznat. Jardova:(se zdésenim se posadi) Domajdova: Zrovna vcera. Zdenék Pouri,
moznd, zZe ho znate, tak hodnej kluk - spad z jabloné a rozbil si nos. A tuhle zas Hugo si
vyvrtnul palec pri volejbalku. A Pepik z trojky huhnd, takovou ma rymu. Lovil pstruhy,
ulicnik. A Francka véera bolelo bricho. Prejed se, chudacek. - My jsme tu zkratka sama

katastrofa.

Hornik se stal novodobym rytifem, princem na bilém koni>

a tézba uhli byla
propagovana jako hrdinnd dobrodruzna ¢innost pro vlast. “Nejlepsi z vas mladych na konci
Skolniho roku opét rozmnoZi Fady nasich cernych rytiru v dolech. Odvazni a pilni pujdou
“rubat uhel”, aby u nas mohly jezdit vlaky, svitit Zarovky, tisknout knihy, aby se nezastavila
kola veskeré vyroby, aby rostla nase sila na obranu lidského miru.”*

Ve hie neni zadna hlavni zapletka, ani zadny velky konflikt, jde spi§ o konverzaéni
hru. Zanrovy obrazek z ubytovny kolektivu nactiletych hornickych uéit. Kazda z détskych
postav ma n¢jakou charakterovou vadu, Skraloup, ktery prameni z jejich détstvi vétSinou
vyrazné zasazen¢ho valkou. (Rozmazlovany prazsky mazanek Jarda, Milo§ - syn profesora,
zkazeny maloméstskou moralkou, nediverivy sirotek David - vychovany v klastete, lajdacky
Pepik, ktery ovSem jako desetilety zazil koncentracni tabor, podcenovany romsky chlapec
Josef). Valky je tu vyuZito k umocnéni kontrastu s radostnou soudasnosti. Ustfednim
motivem je tedy dle Stehlika “prerod jednotlivych postav, hlavné mladych chlapcu, v
radostné socialistické lidi.”””> Jak se chlapci postupné navzajem sblizi prozradi si i dalezité
zivotni mezniky, tim je pfed ¢tenafem/divakem ospravedlnéno jejich nepionyrské jednéni.
Stehlik zruéné psychologizuje jednotlivé charaktery, psychologizuje a znacné je

odschematizovava - z dneSniho pohledu tak celkovou agitacni piisobivost zesiluje.

*ISTEHLIK, Miloslav. Program k inscenaci Cerni rytiti. Praha: Méstské divadlo pro mladez, 1951.
®2STEHLIK, Miloslav. Cerni rytifi. Praha: Uméni lidu, 1951. 18 s.

53 FORMANKOVA, Pavlina: Propaganda pro nemen§i. Dé&jiny a sou€asnost 29, 2007, ¢&. 1, s. 17-20.
o4 STEHLIK, Miloslav. Program k inscenaci Cerni rytifi. Praha: Méstské divadlo pro mladez, 1951.

% STEHLIK, Miloslav. Cerni rytifi. Praha: Uméni lidu, 1951. 5 s.
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My piony¥i - Véra Ballonova

Dalsi naborovou hrou tentokrat do pionyrskych tad byla nova hra My pionyri
(premiéra: 7. 3. 1951, rezie: Mila Mellanova reprizy:13), jejiz d¢j se odehrava v dubnu roku
1949, tedy jak uz bylo vySe popsano v dob¢ oficidlniho vzniku PO. V dobé premiéry uz
nejvetsi naborova horecka pominula. Pravdépodobné i proto méla hra Véry Ballonové jepici
zivot, probé&hlo pouhych ttinact repriz. Ballonové je autorkou pouze dvou dramatickych dél.
Prvni Bloudeni, hra pro dospélejsi mladeZ nebyla nikdy hrdna. Druhym a zéroven poslednim
jsou pravé My pionyri, vznikli otrockym napliiovanim proménlivych ideologickych trendi,
které zapfiCinilo jeho omezenou trvanlivost. “Na prrelomu 40. a 50. let se také vyzdvihoval
vyznam pionyrského soutéZeni v prospéchu, v dochazce, soutéZeni v chovani. Ale to bylo uz v
zdii 1950 UV CSM zamitnuto, jako nezddouci aktivita.””® Mellanova v rezijni poznamce
shrnuje kyzeny ucinek: podnécovani déti v soutéZivosti, navod toho, jak se déti mohou
iniciativné uplatnit viici kolektivu.”” Sama pfiznava nékterym postavAm schemati¢nost a
oznaCuje je kulantn¢ za pouze naznacené. Vzéapéti to ale vyzdvihuje jako vyhodu pro
interprety, ktefi mohou doprozit jejich dusevni pochody a tviir¢im zptisobem je domyslet. Jeji
nasledné doporuceni prostudovat brozuru Budujeme pionyrskou organisaci, jakozto pomucky
pii inscenovani, lze interpretovat spiS jako znouzectnost a snahu zastirani nulové umélecké
hodnoty textu.

D¢&j se odehrava na venkovské skole v ¢eském pohranici, kde zaci soutézi o putovni
vlajku. Sviij pionyrsky zavazek, ktery spo¢iva v pomoci pii opravé Skolni budovy, ale 1 ve
sbéru papiru a kovi atp. Ten se jim podaii splnit teprve ve chvili, kdy pfekonaji neukaznénost
nékterych svych ¢lent a za¢nou spolecné tdhnout za jeden provaz. Kulakiv syn Lojza, jinak
velmi schopny a nadany hoch je hlavnim zaSkodnikem, jehoZ postupné obraceni “na viru”
sledujeme jako jednu z hlavnich déjovych linek hry. Hlavni mottem je tedy opét omilana
teze: jedinec neni nic a celek je vSe. “Vsechno co se tyka vecernich her, plati i pro hry pro
mladez. “VZdyt nase dnesni mladez Zije vsim, ¢im Ziji jeji rodice. Pionyr na svém pracovisti -

ve Skole a na brigadach - bojuje za mir zrovna tak jako jeho tata. ... Z kluka se v kolektivu

%6 KNAPIK, JiFi; Mezi pionyrskym Satkem a mopedem. Praha: Academia, 2018. 342 s.
" BALLONOVA, Véra. Program k inscenaci My pionyfi. Praha: Méstské divadlo pro mladez, 1951.
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rodi pionyr zrovna tak tézce jako z jeho taty se klube udernik. Mladez na vesnici je rozrusena

socialistickou kolektivizaci stejné jako jejich rodice a dédci.””®

Ceska klasicka dramatika — Chudy kejklii, Strakonicky duddik a Lucerna

Vybér Ceské klasické literatury ve Stehlikové etapé formovalo predev§im zameéteni
Zdetika Nejedlého na “tylovské ndrodné-obrozenecké pojeti divadla”™’. Nejedly v souvislosti
novych Skolnich osnov prohlésil, ze je nutné: “Vychovavat mladez tak, aby vyristala v
politicky uvédomeélé, cinorodé, mravné uvédomeélé obcany, v hrdé vlastence a Slovany,
statecné obrance viasti, oddané zastince pracujiciho lidu a socialismu.”® Byla tedy
preferovana dila, kterd dokazovala kontinuitu revolu¢nich tradic naroda. Dokladala se jimi
opravnénost soucasného politického vyvoje. K novym interpretacim nedochdzelo, pievladala
historizujici inscenac¢ni tendence.

V tomto ohledu bylo divadlo pro mladez s tim pro dospél¢ v naprosté shod¢. “Jestlize
nase klasiky zarazujeme do dramaturgickych planii nejen divadel pro déti a mladez (...) méli
bychom tak delat s hlubokym veédomim, Ze tato predstaveni maji byt silnym,
nezapomenutelnym zazitkem. Maji v srdcich déti zapustit pevné koreny lasky ke slavné
historii naseho naroda, lasky k Zivotu a boji predchazejicich generaci ceského a slovenského
lidu proti utlacovateliim.” !

Do dramaturgického planu dvou Stehlikovych sezon tak byl jako prvni uveden Tylav

Chudy kejkliir (premiéra 14. 11. 1949, repriz: 49) a Strakonicky dudak (29. 9. 1950, 79

repriz). Rezisérem obou inscenaci se stal Jifi Jahn (reZisér a posledni $éf zrusené Cinohry 5.
kvétna). Novinkou v inscenacni historii J. K. Tyla bylo uvadéni piivodnich necenzurovanych
verzi jeho dél. Na ptelomu 40. a 50. let byla v odbornych divadelnich kruzich, ale 1 v
novindch kolem tvorby Tyla vedena rozséhla diskuse a pfipravovalo se jeho souborné vydani.
Za timto UcCelem Jan Kopecky ¢inil vyzkum starych rukopisit v archivech rakouského
ministerstva vnitra a dopatraval rozdily. Tak se miZeme v programu k Chudému Kejkliri

dozveédét o tom, Ze byl jesté za Tylova zivota cenzurovan celkem dvakrat a proto v inscenaci

8STEHLIK, Miloslav. Ukoly divadla pro mladez a nase zkusenosti. Casopis Divadlo 2, 1951, &. 5-6, s.
532 — 534.
% JUST, Vladimir. Divadio v totalitnim systému. Praha: Academia, 2010. 55 s.

% STEHLIK, Miloslav. Ukoly divadla pro mladeZ a nade zkusenosti. Casopis Divadio 2, 1951, &. 5-6, s.
532 — 534.

1 SAFARIK, Antonin. Divadlo - pomocnik socialistické vychovy. Casopis Divadio 4, 1953. &. 3, 256 s.
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uslySime nové napiiklad verSe “Vendelin: Mnohy vola: blaho viasti, to je pramen vsi mé
slasti, k zvelebeni nasi reci, dal bych obét sebevetsi...”. Ob¢ inscenace dosahly dvou
nejvyssich poctl repriz a Strakonicky dudadk byl jako jeden z mala reflektovan kritikou. V
recenzi uvefejnéné v Gasopisu Stépnice 7. 7. 1951 je Jahnova rezijni koncepce chvalena za
své klasické pojeti. Je konfrontovana se soudobou inscenaci Ndrodniho divadla reziséra
FrantiSka Salzera, kterou odsuzuje pravé pro nasilné a deformujici soucasné kuplety. Dal
autor vyzdvihuje, jak se Jahnovi podaftilo zrealistiCtit kouzelny svét (ptilno¢ni stiny duchd, les
o polednach), ktery byl novych pohadkovych hrach jiz zcela neptipustny.

O soustavném mlceni kritiky divadla pro déti se ostatné diskutovalo 1 na prvni
konferenci pracovnikéi mladeznickych divadel a Antonin Safafik stanovil kol “radikdlné
odstranit nedostatky kritiky prace divadel mladeze - diirazné upozornit redakce Mladé fronty,
Literarnich novin, Prace, Zemédelskych novin i Rudého prava, aby se veénovaly téemto

4 r 2y )62
otazkam.

Nutno podotknout, Ze situace se vyrazné zlepSila az od sezony 1956/1957.
Uvedenim Jiraskovy Lucerny (premiéra 22. 6. 1951, 94 repriz), kterou Stehlik svou
éru uzaviel, reziroval pohostinsky Miroslav Machacek, v tu dobu jest¢ kmenovy rezisér
Realistického divadla. Lze ji povazovat za dikaz, Ze masivni Jiraskovské akce vyhlasena
Klementem Gottwaldem uz v listopadu 1948 se projevila i v dramaturgii mladeznickych
divadel. Po Machackové politicky motivovaném, nuceném odchodu z RD se jest¢ do MDM
vratil, aby tu nastudoval Simukovovy Vrabci hory (ty reziroval poprvé uz v Realistickém

divadle, jako svou prvni tamni rezii).

Kategorii, ktera dopliiovala Nejedlym tizce vymezeny okruh klasickych ceskych her
(Tyl, Jirasek, Mrstikové, Preissova, Stroupeznicky) byla dramata o vyznamnych osobnostech
19. stoleti. Vyhledavana byla takova, ktera bojovala za prava proletariatu, a na kterych to

bylo mozné dostatecné ndzorn¢ demonstrovat.

Velky komediant — Jaroslav Janovsky

Jedinym zéastupcem dramatiky tohoto typu je Velky komediant dramaturga Jaroslava
Janovského (premiéra: 13. 10. 1950, rezie: Miloslav Stehlik, reprizy 44) - zcela nova autorska
hra prezentujici se jako Zivotopisné drama legendarniho loutkare Matéje Kopeckého. Hra ho

prezentuje jako neohrozeného ndrodniho buditele, zastince prostého lidu a Sifitele umeéni 1

62 JANOVSKY, Jaroslav. Prvni konference pracovniki divadel pro déti a mladez. Casopis Divadio 4,
1953, ¢. 3, s. 331 — 335.
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mezi ten nejprostsi lid. “A4 touto hrou chceme ukdzat nasi mladezi, ze opravdovi umélci - dnes
Jjako pred sto lety - vzdy citili a sli s prostym lidem a nas lid je mel rad a chranil je proti
paniim a panskym prisluhovaciim.”%

Hlavni zépletka spociva v tom, Ze je Kopecky se svym kocovnym divadlem pozadan,
aby zahral néco exkluzivniho pro némeckou vrchnost. Nakonec souhlasi, ale jeho podminkou
je, ze bude hrat v ceStiné. Behem predstaveni prostfednictvim prostofekého Kasparka
vSechny papalase inteligentné pozurdzi (nepiimo, tak ze mu to neni mozné dokazat), zptisobi
skandal a ma byt zatéen. Vyskyt kasparka v této hie je podminén jejim historickym déjovym
ukotvenim. V padesatych letech totiz postava Kasparka upadla uz definitivn€ v nemilost pro
svou spontannost, improvizacni a tudiz nekontrolovatelnou podstatu. ,, By! to utok naprosto
spravny a nanejvys nutny, protoZe do téchto kasparkiad se slil vSechen eticky rmut
kapitalistické spolecnosti i jeji filosofie. Prolhand a pokrivena liberalisticka moralka tu
slavila sveé orgie a krivila témér od perinky détské vedomi. Jeji Kasparek musel vitezit a
proto smél vsechno: lhat, podvadet, délat uskoky, zaludnosti, smél byt drzy, ustépacny, ba i
sprosty (...) “** Snahy o jeho rehabilitaci byly patrné az v pozd&jsich Sedesatych letech.

Kopecky je pro svou obétavou praci lidmi milovan (hraje zadarmo nebo jen za jidlo
chudym) - ti se sroti kolem staveni a nehodlaji nechat svému principalovi ublizit. Vrchni
direktor, pro kterého bylo predstaveni hrano se rozliceného davu boji (s jednotlivci by si
poradil, ale ze sily davu ma posvatnou hrtizu), proto Kopeckého necha na pokoji. Lid ho
proto nechdva potupné a za vSeobecné¢ho zavérecného zpévu prchnout. “Vorlicek: At jdou k
Certu vsichni pani, dame jim své pozehnani, Ze je tak radi mame z Vyzlova je vykopdame.
Budeme tancovat celou noc, davame vsem détem dobrou noc, aby pékné spaly a ve zdravi

vstaly, aby na nds dlouho ve zdravi vzpominaly.” ”

Zaciname Zit — Anton Semjonovi¢ Makarenko, Miloslav Stehlik

Vyznamny podil na dramatice pro déti a mladez mély v disledku nedostatku novych
puvodnich textii dramatizace. Rozhodné neslo o zptisob jak détem zatraktivnit literaturu, ale

pusob, jak si zajistit dostatek textu.

%3 JANOVSKY, Jaroslav. Program k inscenaci Velky komediant. Praha: Méstské divadlo pro mladez,
1950.

 DITTLER, Karel. Hry pro déti a mladeZ, Poznamky a vyhledy dramaticko — dramaturgické. In Velké
divadlo pro malé divaky. Eds. Jaroslav Janovsky, Zdenék Kotala. Praha: Divadelni ustav, 1961, s.
165.

& JANOVSKY, Jaroslav. Velky komediant. Praha: Uméni lidu, 1950. 48 s.
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., Divadla se musi soustredit na dramatiku primo urcenou pro deti nikoli vybirat, co je pro
deti vhodné z repertoaru beznych divadel. Nesmi slevovat z umeéleckych pozadavkii ve snaze
naplnit vychovné cile. A predevsim musi byt divadlo pro déti socialistické. “%° Stehlik vytvofil
pro potfeby svého divadla dvé dramatizace, které si pozdéji nasly cestu i na zahrani¢ni
evropska jeviste.

Prvni byla dramatizace Pedagogické poémy Antona S. Makarenka, které Stehlik urcil
pojmenovani Zaciname zit (premiéra: 4. 11. 1949, repriz: 85, rezie Miloslav Stehlik) a druhou
dramatizace romanu Jak se kalila ocel (premiéra: 12. 6. 1950, rezie Miloslav Stehlik, repriz:
65) Nikolaje Ostrovského.

Makarenko byl jednou za stéZejnich tviir€ich osobnosti socialistické vychovy, autor
metody tzv. kolektivni vychovy, pedagog, ale také spisovatel. Svou ttidilnou uméleckou
reportaz psal v letech 1933-1935, podle svych vzpominek z prace vedouciho Kolonie pro
mladistvé provinilce. Po prvni svétové valce se v Rusku zfizovala podobné zafizeni v ramci
Svazu déti bez domova a rodicu.

D¢&j se odehrava v dob¢, kdy Makarenko na zékladé svych praktickych zkuSenosti
s mladymi delikventy teprve vytvarel zaklady svych pozdé¢jSich metod. ,, Pokusil jsem se
dramatickou formou zachytit nejtypictéjsi postavy kolonie a hlavni zasady Makarenkovy
vychovné prace. Postavy v jejich prudkéem vyvoji od zdivocelosti bezprizornich az k prijeti
Komsomolu (...) az k nalezeni Zivé, komunistické techniky vychovy. “%

Hlavni postava je opét kolektivni, vedle Makarenka ji je celd skupina kolonisti.
Stehlik z romanové piedlohy vybira devét chlapeckych zastupct a pouze tii dévCata. Vytvaii
jejich charaktery kombinacemi z velkého mnoZstvi romanovych postav. ,, Dévcéata jsou
v dramatizaci ochuzena oproti romanu. Jsou ochuzena tim, Ze na jevisté nelze prevést
z romdnu problémy jejich vychovy, problémy predevsim sexudlni: téhotenstvi, potrat atd. %
Oproti Cernym rytifiim zde Stehlik dava nejvétsi prostor nikoli minulosti postav, ale jejich
soucasnosti. Nejvic demonstruje jejich zkazenosti (krddeze, rvacky), aby posilil efektnost
zavérecného polepseni. Spole¢né s postupnou proménou moralky kolonistii se méni i postavy
a scéna vizudlné. Ze zpustoSené kasarenské loZnice s polovyvracenymi dvefmi a okny

zalepenymi papirem se méni v ,,Loznice je v naprostém poradku, dokonce i vyzdobena.

 STEHLIK, Miloslav. Tvardi problémy dramaturgie her pro mladez. 1, 1949/50, €. 10, Cerven-
¢ervenec 1950, s. 485-486.

&7 STEHLIK, Miloslav. Zaéinéme zit. Praha: Dilia, 1959. 4 s.

68Op. cit., s. 5.
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Nejndpadnéjsi jsou pestré ndsténné noviny a nad nimi vyrazny napis:NEFNUKAT! Na sténé
visi velky portrét Maxima Gorkého. “%

ZavereCna idyla je jeSté jednou zkomplikovana motivickou linkou postavy Buruna
(kombinace romdnového Buruna a Karabanova. Zcela zdmérn€é. Burun byl samozvanym
kapitanem dfivéjsich darebaki a jen predstira svoje polepseni. Ukradne z kolonidlni kasy pét
tisic rubli a nepfizna se ani tehdy, kdyz Makarenko odjizdi ptedvolan zmizeni penéz
vysvétlit (hrozi mu vézeni za zpronevéru). Za to je kolektivem zapuzen (brani se revolverem)
a rozhodne se k dramatickému odchodu. Po Case se ale vraci s pfiznanim, ze se mu vedlo zle
a styskalo se mu po tom, nékam patiit. Makarenko mu nakonec jako posledni zkousku pujci
pistoli a sménku na dva tisice rubll, které ma donést z mésta. Samoziejmée nezklame.

Od premiéry v Méstském divadle pro mladez dramatizaci uvedlo dalSich tfindct

tuzemskych divadel.

Jak se kalila ocel —-Nikolaj Ostrovskij, Miloslav Stehlik

Roman Jak se kalila ocel byl pateticky oznacovan za ucebnici Zivota a byl soucasti
povinné cetby. Ostrovskij toto své dilo psal na sklonku Zivota, kdy byl uz piipoutany na
lizko. Kniha vySla u nas tésn¢ po druhé svétové vélce a bylo to jeji prvni vydani mimo
Sovétsky svaz.

K jejimu opakovanému vydavani byly potfaddany besedy, které mély text masové
rozsifit. Dle dochovanych metodickych manualti méli ¢tenari napiiklad diskutovat o tom, jak
jim dilo pomohlo zlepsit zivot atp. “V prvé radeé ovsem bude potieba podchycovat pro tyto
besedy mlddes. Mezi ni mize kniha vykonat nejvice vispésné prace.””’ K této propagaéni
kampani ptispél svou mérou i Stehlik. Dramatizaci této latky si vyrazné vypomohl mimo jiné
1 v oblasti pionyrskych her. Zaroven tak poskytl mladezi dobové akceptovatelny hrdinny
vzor. DéEti se na jeho strastiplném zivoté mély naucit vytrvalosti, Zelezné vili, houZevnatosti
v boji za délnickou tfidu. Hlavnim hrdinou je Pavel Kor¢agin (Ostrovského alterego), ktery
jako maly chlapec pomdhal revolucionaifim, bojoval jesté jako starSi na fronté proti
bélogvardéjclim za obfanské valky, jako star$i se ucastnil vystavby zemé& (komsomolska
stavba Zeleznice v Bojarce — zachrana odfiznutého mésta) a vSechen sviij usilovny boj

nakonec odneslo jeho zdravi. V poslednim déjstvi je Korcagin ve svém moskevském byté

69 .

Op. cit,, s. 68.
7,° NOVACEK, Jifi. Jak se kalila ocel - metodicky material k besedé o knize N. A. ostrovského. Praha:
UV Svazu Ceskoslovesnko-sovétského pratelstvi, 1957. 4 s.

26



odkazan na pomoc, méd ochrnuté nohy a ztraci zrak. Ostrovskij vytvofil mladého komunistu
v podobé k niz by mladi mohli vzhlizet a dorovnavat se ji. , Korcagin je krasny typ
komsomolce. Komsomol je nas vzor, volaji nasi svazaci. Nuze, Komsomol dovedl na stavby
stalinskych pétiletek mobilisovat statisice mladych lidi, kteri se zapalem spéchali tam, kam je
volala sovétska viast. "'

Stehlikova inscenace ziskala nejvyssi cenu pro mladeznickd divadla na Divadelni
Zatvé 1949/1950 a dramatizace se vratila na repertoar Divadla Jifiho Wolkra je$té v roce

1954 a to u prileZitosti padesatého vyroc¢i narozeni Nikolaje Ostrovského.

Shrnuti:

Obdobi Stehlikova vedeni napliovalo pfedstavu divadla jako ndstroje u¢inného
ovliviiovani mladé generace. Jeho dramaturgickd prace navic pterostla hranice Meéstského
divadla pro mladez ve chvili, kdy se stala inspiratnim zdrojem vSech tehdejSich divadel pro
déti a mladez (i oblastnich divadel, ktera se tvorbé pro déti rovnéz snazila vénovat). Za prvni
sezonu odehralo divadlo neuvétitelnych 460 piedstaveni a 42 zajezda, aktivné vedeni
pracovalo na udrzovani kontaktu s détmi ve Skolach i v divadle a soustavné také sbiralo od
déti odezvu (slohové prace, kritiky, vykresy, statistiky oblibenosti). Jakymsi mottem, ktery
vystihuje celou Stehlikovu dramaturgickou koncepci by mohl byt citat sovétské pedagozky a
organizatorky Skolstvi Nadézdy Konstantinovny Krupské. “Jednim z naléhavych ukolu
soudobé vychovy je naucit deti Zit kolektivné. V obdobi prechodu od kapitalismu k socialismu
znamenda nejen kolektivizaci vyrobnich prostredku, ale zaroven i prepracovani psychologie
lidi, prevychovu individualistu, v jaké je vychoval kapitalismus, na kolektivisty, kteri dovedou
své jd zaclenit do kolektivu.”””

Stehlikova etapa vynika pfedevSim dirazem na tvorbu a uvéadéni pivodnich her.
nepiekonal. Autorské hry miizeme rozdélit do ctyfech kategorii — hry pionyrské, ndborove,
historické a pohadkové. Nova pohadkova tvorba byla zpétn€ povazovana za kvalitativné
nejméné UspéSnou. “Dnes dostava dramaturg na stil nové ceské hry, kde je moc legracni
Smidra s lahvi rumu a neposeda Kasparek prapodivného charakteru. A neni pro né omluvou,

Ze nakonec jdou na brigadu. (..) Zatim ve vétsiné pripadu kral odevzdava viadu lidu,

™ Jak se kalila ocel. Material z konference o knize. Praha: UV CSM, 1952. 14 s.
2KRUPSKA, Nadé&zda, Konstantinovna.
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princezna se jde ucit varit a princ do CSM. A tak pohddkové hry pro nejmensi jsou stéle u
nas psany pohodiné a levou rukou. Horkou jehlou je sesito nékolik pohadkovych postav a
motivii, a to vSe se zamicha a zesocializuje’. Ale vérim, ze se pohdadkové hry pro déti psat
naucime.”” Z dne$niho pohledu umélecky nejméné hodnotné pionyrské hry se setkaly
rovnéz s nepochopenim, ale z jin¢ho divodu. “Jaky div, zZe potom (herci) s jakousi apriorni
nediverou pristupovali k prvnim vaznéjsim pokusium o skutecnou hru pro deti a to dokonce se
soucasnou tématikou, jako byli treba Tesarici Ivana Urbana nebo Stehlikovi Cerni rytifi,
kteri se nota bene setkali s nepochopenim kritiky a odpovédnych cinitelu. Byla to tehdy tézka
doba. Odpovédni cinitelé ndarodnich vyborii nechtéli dovolit, aby se ve hie vyskytoval vedouct
mladeze, ktery se dopusti chyby a tuto chybu pred mladezi prizna. Nechtéli dovolit, aby se na
jevisti objevili chlapci, kteri deélaji néjakou lumparnu a jsou neposedni, nebot pry to bude
mladez napodobovat a je to vrcholné nepedagogické.

Miloslav Stehlik se pod tlakem, ktery na néj kulturni politika komunistické strany byt
nepiimo, presto vsak intenzivné vyvinula, vzdal svého mista. ,, Tuto dobu temna jsme bohudik

prezili, ale nikoli bez ztrat a jednou z nich byl prave Miloslav Stehlik, ktery po neuspéchu

Cernych rytifii zdramatizoval Pernikovou chaloupku a pak se tvorby pro déti vzdal, aby se
covs w75

Era bezvladi - 1951/1952

Divadlo po Stehlikové odchodu, drzeli v chodu sami herci ze souboru. Na tuto sezonu
muzeme z dramaturgického hlediska ¢astecné pohlizet jako na Stehlikovu préci. Byla za jeho
Séfovani Castecné rozvrzena a zaklada se na stejném vékovém rozvrstveni. Zaroven piestal
fungovat Dramaticky kolektiv Meéstského divadla pro mlddez a tim 1 spoluprace s autory.
Jedinou autorskou hrou sezony bylo Jak Jaromil ke stésti prisel Miloslava Seemana, ostatni
tituly byly vétSinou pteklady. Pocet odehranych ptedstaveni klesl na 386. Pro srovnani prvni
Stehlikovu sezonu provedlo Méstské divadlo pro mladez 584 piedstaveni. Posledni premiéru
sezony Michajlovovu Tajnou valku vybral a nastudoval uz nové nastupujici umélecky feditel

Meéstského divadla pro mladez Stanislav Vysko¢il.

& STEHLIK, Miloslav. Tvaréi problémy dramaturgie her pro mladez. 1, 1949/50, €. 10, Cerven-
Cervenec 1950, s. 485-486.
& JANOVSKY, Jaroslav. Otazky divadla pro déti a mladez. Casopis Divadlo 7, 1956, €. 6, 468 - 471 s.
75 .
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Prvni vékova skupina (6-8 let)

Vik, koza a kizldatka - Jan Grabowski

Prvni inscenaci byla pohadka pro nejmladsi vékovou skupinu (premiéra: 21. 9. 1952,
repriz: 52) v rezii herce a scénografa Véaclava Hartla. Byla to jeho jedina rezijni prace za celé
pusobeni v Méstskéem divadle pro mladez a vzhledem k tomu, ze si zaroven zahral i hlavni
roli vlka, jednalo se evidentné o disledek personalni krize, ktera po odchodu Stehlika nastala.

Verze slovanské pohadky o vlku a ktizlatkach polského dramatika Jana Grabowského
se objevovala pravideln¢€ na repertoarech nasich divadel az do roku 1991 (poprvé uz 1948).
Obsahuje mnoZstvi fikanek, pisni a pasazi, které nutilo déti v hledisti interreagovat a zaroven
nabizelo hercim moZznost hledani limitd kontaktniho hereckého projevu. Bizardné jsou ve
scénafi predepsany 1 konkrétni reakce publika. “Kiizlata: Tak co? Naucily jste se uz nasi
pisnicku? Dovedly byste ji zazpivat? Obecenstvo: Jesté ji neumime! Zazpivame si ji radéji
jeste jednou.”’® nebo “Honzicek: Vik sem jisté prijde, aby si odpocinul. Ale my mu to
nedovolime! Nedovolime! Obecenstvo: Dobre - ale jak? Honzicek: Budeme na néj vsichni
kricet: Utec viku utec pryc, nebo na té vezmem bic¢! Opakujte si to jeste jednou! Utec, viku,
ute¢ pryc, nebo na té vezmem bi¢! Déti: (se uci Fikanku)””” Koncipovany jsou zamérng tak,
aby déti mohly spolecné zasahnout vici vlkovi a staly se soucasti kolektivu, ktery nad

spole¢nym nepfiitelem zvitézi. Podpoteni ic¢inku hlavniho poselstvi - vSechno se da piekonat,

kdyz si navzajem lidé pomahaji.
Véelka Bzucalka - Kazimir Kremnican

Druhy titul uréeny pro nejmensi divaky soucasného slovenského autora. Premiéru
reziroval opét herec Jifi T&Sik - inscenovano pouze v Mestskem divadle pro mladez
(premiéra: 14. 5. 1952, repriz: 32).

Anicka, rozmazlend malé holka se ma ucit na test z matematiky. Lze otci, Ze se uci a
misto toho se bavi tim, Ze vCeldm trha kiidla a nohy, protoze ji obtézuje jejich bzuceni.
Zmozena neuspéSnym lovem usne pod lipou a procitd ve snové fiSi - ve vcelim tule. Je
postavena pied veeli soud za zlo€iny, kterych se dopustila proti piirodé (hazela kameni na 1l,
rozbourala mravenisté, zlomila nohy ptackovi) a soud ji odsoudi na rok prace v tlle s

ostatnimi vcelami. V této souvislosti je zdhodno zminit, ze propagandistické kampané

& GRABOWSKI, Jan. Vik, koza a ktizlatka. Praha: Uméni Lidu, 1950. 16 s.
n Op. cit,, s. 37.
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zaméfené na ovliviiovani déti v souvislosti s vykonstruovanymi soudnimi procesy padesatych
let, pronikaly do kol viech stupiiti (d&ti jako spoluautofi petic zadajici potrestani atp.)’®, ale i
do détskych periodik. V nami sledovaném obdobi se tyto tendence v Mestskem divadle pro
mladez neprojevily.

Bzucalka celé 1éto ve vykonu trestu demonstrativné nepracuje, ale soukromnici.
Sprateli se se zapornym Trubcem, ktery krade med a navadi k tomu i Bzucalku. V zimé
dochazi k prerozdélovani zasob medu, aby do jara celé spolecenstvi ptezilo. Jednotlivec se
musi rozdélit, aby mohl zit celek. Trubec je pfistizen, jak krade, proto je vyhnan a umira,
stejné jako tomu je doopravdy ve véelim ekosystému. Jeho jedind funkce - oplodnéni vceli
kralovny je ze ziStnych diivodi pominuta a je tim zaroven podpofen jeho negativni profil.
“Snaselka: Zapomenme na ného. Matka: Ne, nesmime na néj zapomenout. Zlo, které v nasem
ule napachal, musi byt kazdému vystrahou v budoucnu. Tak jak skoncil trubec, skonci kazdy,

117 M4 w7 /4 4 b4 r W r . M r
¥ KremniGan vyuziva podobenstvi v&eliho spoledenstvi jako idealu

kdo statecné nepracuje.
kolektivniho fungovani spole¢nosti.

Anicka nakonec riskuje Zivot, vyleti domli k otci pro cukr, aby kvili ni nikdo
nezemiel a za to je propusténa - probudi se ze sna. “Anicka: Vcely mé naucily, jak je

dilezité pracovat pro celek. Ani jd nechci byt darmozroutkou.” *

Druha vékova skupina (8-11 let)

Meésto mistrii - Tamara Gigorjevna Gabbe

Pro druhy vékovy stupent bylo zjevné uz z dob Stehlikovych (impuls k uvedeni z
knihy Pianérskij téatr) naplanovano uvedeni Mésta mistrit (premiéra: 7. 1. 1952, repriz: 87).
Gabbeova byla blizkou spolupracovnici Samuila MarSaka v Lenizdatu (nakladatelstvi, které
vedl), dramatiCka, folkloristka a ptekladatelka détské literatury z anglictiny a francouzstiny.
Diky tomu je povaZovana za zakladatelku détské sovétské literatury pro déti. Jako editorka
Lenizdatu objevovala nové autory literatury pro déti.

Rezisér inscenace Miloslav Seemann si vzal za asistenta rezie herce Jiftho T¢Sika
(pravdépodobné kvili jeho chystané rezii Vcelky Bzucalky).

Meésto mistrii je hra ze sttedov€ku o okupaci fiktivniho mésta mistri (cechatskych).

Vévoda Vilém GotSalk mésto obsadil a zavedl v ném diktaturu. Mistodrzici vévoda de

8 KNAPIK, Jifi a kol. Mezi pionyrskym Satkem a mopedem. Praha: Academia, 2018. 402 s.
& KREMNICAN, Kazimir. Vielka Bzuéalka. Martin: Osveta, 1953. 58 s.
80 .
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Malikorm a byvaly purkmistr MuSeron se synem Tik Takem piedstavuji kolaborujici cast
puvodniho obyvatelstva, kterd ochotné napomédha teroru ve mésté. Neni zjevné, proc
okupanti mésto obsadili. Z divodu mnoha nespravedlnosti na oby¢ejném obyvatelstvu dojde
k povstani, které vede Karakol - hrba¢, Cestny a odvazny méstsky metat. Pribéh ramuje
macbethovsky motiv - stafena Karakolovi na zacatku hry vésti k jeho narozeninam, Ze si
vezme nejkrasnéjsi zenu z mésta, ale az poté, co se da les na pochod smérem k namésti, sam
hrba¢ vstane z mrtvych a maly vyrve mec¢ velkému. Presné¢ tak se tomu stane pfi
povstaleckych bojich. Do mésta se maskovani vétvemi, vrati nékteti vyhnani cechati. Maly
Martin, cechmistr zbrojifi uzme me¢ velkému mistodrzicimu a zabije ho, jako pomstu za to,
7ze svym ocCarovanym mecem zabil Karakola. Ten vSak po vitézném vyhnani okupantt
obzivne (me¢ se zasekl pouze do hrbu) a jako definitivni naplnéni pocate¢ni véStby si
Karakol bere nejvétsi krasavici z mésta Veroniku, dceru predsedy rady mistra, kterd znovu
zaCina tidit osvobozené mésto. “Jisté si pri tom vzpomenete na to, jak fasistické hordy
napadly Sovétsky svaz a jak se jim hrdinny sovétsky lid vzeprel a dobyl je v samotném
Berline. A jisté si vzpomenete i na to, jak americti imperialisté chtéji dnes dosahnout
nadvlddy nad celym svétem, jak chtéji rozpoutat novou valku.” *' Rusky titul, ktery by byl po
roce 1968 bezesporu nehratelny, byl ovSem uveden pouze dvakrat. Poprvé v Méstském
divadle v Brné a poté pravé v Méstském divadle pro mladez. Piekladatelem verSi pisni

zpivanych ve hie pracujicim lidem byl FrantiSek Hrubin.

Jak Jaromil ke Stesti prisel — Miroslav Seemann

Do druhé veékové kategorie patiila jedina autorskd novinka Jak Jaromil ke Stésti
prisel (premiéra: 22. 2. 1952, repriz 59) — pohadka podle namétu Bozeny Némcové, kterou
reziroval opét herec Vladimir Tajbl.

Jaromil, syn uhlife, ktery je vykofistovan zlou macechou se vyda do lesa nasbirat
diivi a ndhodou se skrz skaly dostane do kouzelného kralovstvi. V ném je vSe podiizené
prospéchu pracujictho lidu. “Jaromil: A krdl opravdu také pracuje? Narciska: Ovsem a
kralovna také. Ci myslis, Ze by mohli byt Zivi, kdyby nepracovali? Prece praci je clovék Ziv.”
Jaromil: Ja vim Narcisko, ale vzdyt kral ma plno svych poddanych, kteri pracuji. Narciska:

v ’ . ;oo v ’ vy 82 ’ ’ ’
Pravé proto musi pracovat mezi prvnimi, aby Sel ostatnim prikladem.” Kral ma dilnu, ve

které s kralovnou zasivaji svym poddanym rozbité Saty a boty. Jaromil je naprosto uneSeny a

81 GABBE, Tamara. Program k inscenaci Mésto mistrd. Praha: Méstské divadlo pro mladez, 1952.
82 SEEMANN, Miloslav. Jak Jaromil ke stésti prisel. Praha: Méstské divadlo pro mladez, 1951. 9 s.
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na rozlouc¢enou jesté dostane tti kouzelné dary, kterymi pak po névratu do svého svéta vyléci
nemocnou kralovu dceru. Stane se diky tomu kralem a na oslavu uzdraveni princezny misto
devitidennich oslav, zahdji po vzoru kouzelného kralovstvi devitidenni oslavu praci.
“Jaromil: Nechci kradli koruny a zezla (...) K cemu jsou triny, koruny a zezla? Jen aby
poroucely. A ja nechci poroucet. Mam dvé zdravé ruce, které mohou pracovat. A budu - li
pracovat ja jako krdl, tim spise bude pracovat muj lid. Nebudu viadnout lidu, ale budu
viadnout s nim za jeho podpory a pomoci. Boleslava jako moudra Zena bude, bude pracovat

se mnow. >

Treti vékova skupina (11-15 let)

Tajemstvi vééné noci — 1gor LukovskKij

Nejstar§i vékoveé kategorii byla poprvé urCena védeckofantasticka hra, pieklad
ukrajinského textu Igora Lukovského (premiéra: 19. 10. 1951, repriz: 48). Védecké naméty se
staly idealnim a pfedevsim legitimnim prostfedkem k zpestieni suchoparné dramatiky. Ale 1 v
tomto zanru byly v prvni polovin€ padesatych let vybirdny tituly ideologicky angazované.

Hlavni zéapletka Tajemstvi vécné noci je dilem americké vyzkumné skupiny. Hra sice
primarn¢ sleduje tym sovétskych oceanografii snazicich se sestrojit hydrostat, diky kterému
budou moct sestoupit do hloubky 6000 metrii pod hladinu mofe, ale o totéz se paraleln¢ snazi
1 Americané. Ti podvodem ziskaji na svou stranu holandského hydrologa, ktery na svém
modelu hydrostatu pracuje cely zZivot a v Holandsku mu nejsou na dokonceni poskytnuty
finance. Sovéti mu posilaji pozvani, aby se zcastnil jejich vyzkumu, dopis je ale zadrzen
americkymi zaSkodniky a nahrazen jinym s naprosto opa¢nym obsahem.

Mistem, které je vybrano pro expedici je prohlubina Tuskatora v Tichém oceanu
spojovana s podivnymi ukazy - zelenym svétlem a plyny vychézejicimi z vody.

Ob¢ vypravy se pokusi o objasnéni zdhady, ale AmeriCanim se nezadafi a zneuZzity
holandsky profesor Bjakar pfi ném zahyne. Sovétska vyzkumna lod’ Rossia je GspéSna a ze
dna ocednu pfinasi informaci o obrovskych naleziStich radioaktivniho plutonia. “Lavrentév:
Vsecka sila této energie je nyni v nasich rukou...a jsou to mozna paprsky Zivota, které oteviou
vede novou éru, prdtelé drazi... Rozpusti ledy Arktidy, urychli rist rostlin i zvirat...Ale to je

teprve pocdtek. Dilo bylo zahdjeno, budeme v ném pokracovat.

83Op. cit., s. 29.
8 LUKOVSKLJ, Igor. Tajemstvi vééné noci. Praha: Osvéta, 1951. 77 s.
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Ozbrojeni Americané se jesté pokusi nasilné ukrast ziskané materidly, ale zaleknou se
ptijizdéjici ruské ponorky a prchnou. Dé&j je navic obohacen o rozvinutou love-story dvou
sovetskych badatell. Je sice okrajovou linkou, ale je to poprvé, kdy se né¢jaky milostny motiv
v dramaturgii Méstského divadla pro mladez byt potlacen, objevuje.

Rezisér inscenace Miloslav Seemann v programu oziejmuje zamér uvedeni hry
“Bojujme za mirové vyuziti védy a odhalujeme pravou tvar téch, kdoz ji zneuzivaji. (...) Tak
jak pracovali nacisticti védci v koncentracnich taborech za valky, pracuji dnes védecti
pracovnici v imperialistickych stdatech v dobé miru, k zniceni clovéka a ke zmiceni svéta
vitbec.

Jednoznaéné rozdéleni mezi dobrem a zlem je jeSt€ exponovano tim, Ze cleny
americké posadky jsou byvali faSisti¢ti zlo€inci. Admiral Mirbach, ktery na konci valky
nafingoval svou sebevrazdu a nacisticky védec Yolf, ktery zkousSel na lidech v
koncentrac¢nich tadborech hydraulicky tlak. Neuvétitelné ¢ernobily pokus o ,,verneovku* na

pozadi studené valky mezi zdpadem a vychodem.

Vrabci hory - Alexander Simukovov

Vrabci hory (premiéra 28. 1. 1952 repriz: 47) reziroval hostujici rezisér Miroslav
Machééek. Slo o titul na za¢atku padesatych let znaéné popularni. Machacek ho reZiroval uz
v Realistickem divadle Zdenka Nejedlého (28. 11. 1950) jako sviij tamni rezijni debut.
Uvedeni Méstského divadla pro mladez bylo Machackovou posledni prazskou rezii pred
nucenym, politicky motivovanym odchodem do Krajského oblastniho divadla v Ceskych
Budeéjovicich.

“Deti meély byt neustdle utvrzovany v presvédceni, Ze Sovetsky svaz predstavuje
moderni a nejpokrokovejsi zemi svéta, ze tzv. sovétsky clovek je prikladem v napliovani vsech
moralnich hodnot (...) V protikladu s tim byl licen tézky zZivot v zdpadnich kapitalistickych

%0 Dgj sleduje

statech, ktery mél podvédomé vyvolavat pocity strachu a neurcitych obav.
skupinu moskevskych komsomolct v zavéreném ro¢niku gymnazia na prelomu let 1946 a
1947. Propagandisticky reprodukuje idealni pfedstavu dospivani - pfeménu déti v dospélé
komunisty, ktefi jsou si v kazdé oblasti spoleCenského Zivota védomi zodpovédnosti viici

tfid€, Skole, statu a se stejnym zaujetim a zdvaznosti fesi kazdy kol - at’ uZ jde o odvoz uhli

8 LUKOVSKL, Igor. Program k inscenaci Tajemstvi vééné noci. Praha: Méstské divadlo pro mladez,
1951.

8 KNAPIK, Jifi a kol. Mezi pionyrskym Satkem a mopedem. Praha: Academia, 2018. 420 s.
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nebo napraveni chybujicich spoluzdki Borise a Lva. Oba se kazdy z jiného divodu
individualisticky distancuji od kolektivu. Lev je valecny sirotek, ktery studuje a zaroven
pracuje, aby uzivil svého malého bratra a Boris je premiant tfidy, ktery se snazi pro Skolu
ziskat zlatou medaili za nejleps$i prospéch. Jeho snaha a rozmazlovani matky ho zaslepi
natolik, Zze se vzdali svym komunistickym idedlim. Lev kvili ztizenym socidlnim
podminkam nema takové znamky, jaké by chtél, a proto se zatvrdi a odmitne dal studovat.
Zodpovédné vztahy zakd mezi sebou, ale také mezi zaky a uciteli tu maji byt “nakazlivym
prikladem zrodu takovych pedagogickych method a takovych kolektivnich vztahu u nas, v nasi

v v , v vr « v 87
Skole, v nasem Svazu mladezZe, v nasi rodiné”.

Tajna valka - Vladimir Michajlov a Lev Samojlov

Posledni premiérou piedélové sezony byla (1. 7. 1952 nikoli jak je mylné uvadéno 7.
10. 1952, repriz: 61) sovétska detektivka Tajnd vdlka. Slo o prvni rezii nastupujiciho, ale
jesté oficidlné nejmenovaného uméleckého feditele Stanislava Vyskocila. Sahl po
provéteném titulu, ktery v ¢eskoslovenské premiéte reZiroval o necely rok diive v Méstském
oblastnim divadle v Mladé Boleslavi (6. 9. 1951). Ustiednim motivem této detektivni hry je
vySetiovani pii¢iny sebevrazdy mladého sovétského inzenyra a vynalezce Tumanova. Ten
umira ve chvili, kdy vrcholi vyroba stroje na detekovéni loZisek uranové rudy z letadla.
Podplukovnik Minajev, ostrazity pracovnik Ministerstva statni bezpecnosti, ktery spole¢né s
generalem Lavrovem dostal ptipad k prosetieni, od zacatku tusi, ze za sebevrazdou nebyly
jen osobni divody. Jde totiz o dlouho ocekavany vynélez, diky kterému by odpadly nakladné
a naroné pozemni vypravy za tézbou radioaktivniho uranu, de facto jde tedy o vynalez
nadnarodniho vyznamu. Policist¢é zacnou postupné vyslychat kazdého, kdo meél s
Tumanovem néco spolecného. (Spolupracovniky v préci, matku, byvalou pfitelkyni, starou
kvétinarku, které napsal Tumanov posledni dopis.) Rekonstrukci poslednich mésica
vynalezcova zivota, za¢ne dostavat pravy ditvod jeho smrti jasné obrysy.

Vypracoval totiz pfistroj podle ukradenych materidli svého za vélky zesnulého
spoluzdka. Materidly vSak nebyly kompletni a bylo tfeba je z pozistalosti jeho babicky
ziskat. Zapadni agenti byli ale rychlej$i a na staré Svétlovové Isti dokumenty vymamili.
Tumanov jinak primérny zaméstnanec Ustavu nebyl schopny praci sam dokoncit a proto si ze
strachu z pfiznani vzal Zivot. Podil na tomto jeho selhani je pfitknut typicky jeho staromilskeé,

ctizadostivé, mést'acké matce, kterd mu teplé mistecko v ustavu protekéné zatidila a zakazala

87 SIMUKOV, Alexander. Program k inscenaci Vrabci hory. Praha: Méstské divadlo pro mladez, 1952.
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mu se vénovat jeho oblibené geologii - opakujici se motiv chybujicich rodi¢d. “Rodinné
prostiedi, respektive rodice v ceskoslovenskych podminkach byli zejména v pribéhu celych
50. let chapani spise jako problematicky faktor na cesté k socialistické vychove mladé
generace.”®

Motivem, ktery byl ve Vyskocilové inscenaci akcentovan, bylo postaveni Statni
bezpecnosti jakozto organu, diky némuz mize lid napomoct pifi hledani Skiidcti mirové
vystavby své vlasti. “I nasi povinnosti je spolupracovat s nasimi bezpecnostnimi orgadny,
abychom uhdajili vitezstvi unora 1948. (...) VSichni, kdo prichazeji k soudruhu Minajevovi vidi
v ném svého ochrance a bojovnika za bezpecnost své viasti a proto také ochotné a pravdivé

1 89
vypovidaji.

“Jediné za oddané pomoci lidu miizeme uspésné bojovat s neprateli. (...) Nic
bychom nedokdzali, kdyby té nebylo - nds lid, je zlaty lid.”””’ Hra byla z t&chto diivodi uréena
nejstar§imu vékovému stupni. Také v Mladé Boleslavi bylo soucasti repertoaru pro dospélé

publikum.

Era Stanislava Vyskogila - sezény 1952/1953, 1953/1954 a 1954/1955

Ve dnech 18. a 19. unora 1952 — probéhla v Brné historicky prvni konference
pracovnikii divadel pro déti a mladez. Vystoupil na ni Stanislav Vyskocil uz jako zéastupce
Meéstskeho divadla pro mladez, ackoli jeho oficidlni jmenovani do funkce uméleckého
feditele bylo platné az od zacatku zafi tohoto roku. Sviij referat zahajil tim, ze vzpomnél
slova Zdenikka Nejedlého ze VII. Celostatni konference Skolskych pracovniki. Apeloval na
pozornost k zostiujicimu se tiidnimu boji. Tématu hledani nepfitele ve vlastnich fadach se
dotkla uz jeho posledni premiéra piedchozi sezony. Vyskocil oznacil ukol vychovy déti ve
Skolach za shodny s tkolem divadla pro déti a mladez. ,, Dramaturgie divadla pro mladez ma
tri ukoly: pedagogicky, umélecky a politicky. Tyto ukoly vzdjemné na sebe piisobi, tvori
nedilnou jednotu a splnéni jednoho z nich neprindsi jesté Zadouci vysledek. “ °!

Stanislav Vyskocil je jmenovan do funkce se zkuSenosti z Méstského oblastniho divadla v
Miadé Boleslavi, kde byl v sezoné 1950/1951 feditelem. Tento odchovanec reziséra Jindficha

Honzla, byl profesné spjat napiiklad s Divadélkem pro 99, pod Honzlem pisobil také ve

8 KNAPIK, Jifi a kol. Mezi pionyrskym Satkem a mopedem. Praha: Academia, 2018. 104 s.
89 Program k inscenaci Tajna valka. Praha: Méstské divadlo pro mladez, 1952.
90 ;
Op. cit.
" JANOVSKY, Jaroslav. Prvni konference pracovnikil divadel pro déti a mladez. Casopis Divadio 4,
1953, €. 3, s. 331 — 335.
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Studiu ND a rezijné i v Divadle 5. Kvétna kam ho tésné pied zrusenim angazoval umélecky $éf Jifi
Jahn. Za Vyskocilova Gfadovani dochazi 13. fijna 1953 k piejmenovani divadla na Divadlo
Jirtho Wolkra.

V prvni sezéné se snazil predevs§im o stabilizaci souboru a zabyval se zasadnimi
provoznimi otdzkami. (Napf.: redukoval vyCerpavajici provoz s dvéma predstavenimi denné.)
Od roku 1953 zacina vysilat jednou tydné program pro déti televize a vrcholi vSeobecna
divackd krize. Evidentné klesajici pocty repriz ale nelze v disledku upravy provozu
povazovat za relevantni.

Vyskocil se vé€noval 1 vékovému divackému rozdéleni. To dosavadni tfistupfiové
oznail na prvni brnénské konferenci za nevyhodné a navrhnul blize nespecifikované
rozdéleni do Sesti stupiili, které se mu ale nepodatilo zrealizovat. Ve vSech prostudovanych
materiali vyplivd, Ze béhem celého svého plsobeni zistal u pivodniho stehlikovského

modelu, jehoz prvni stupen pouze rozsitil o déti predskolniho véku (od tii do Sesti let).

Prvni vékova skupina

O Ivanu a MdSence - Vladimir Aleksandrovi¢ Goldfeld

Vybér sovétskych her nebyva vzdy peclivy, zvlasté v pohadkach, tikd ve své stati
Divadlo - pomocnik socialistické vychovy Antonin Safatik’® v souvislosti s prvnim
ceskoslovenskym /*uvedenim Pohadky o Ivanu a Masence v Méstském divadle pro mladez.
Jde o zna¢né¢ piekombinovany, silné¢ ideologicky zatizeny piibéh skromné MasSenky a
statecného knizeciho panoSe Ivana, kterym se diky jejich selskému rozumu a statecnosti
podafi zachréanit zakletého knizete. “Masenka: Tady, cerny chléb, kniZe ochutnej. /To, ze
cerny je - neodsud’ ty jej!/Silu dala mu vidha desticku/v poli vyriistal v jasném slunicku,/ chut

“%3 Prakticky ho uzdravi

mu davala svoji laskou zem/ v Cestné praci byl sklizen rolnikem.
prostym selskym jidlem a pitim. Misto odmény posila kral Ivana do lesii zabit Motského
Molocha, hlavni zapornou postavu, lidojeda, ktery ma schopnost ménit podobu, tyranizuje
obyvatele kralovstvi a miZe i za kniZeci kletbu. “Ivan: Poslys knize, poslys i ty vojvodo!
Poslyste mé lidé dobri na lukdch, na polich, v dédinach, ve méstech! Vy kdo orete a Znete, vy

kdo Zelezo kujete! Ne oni (ukdze na knizete a vojvodu) ale vy jste moji pani! Za vas jdu do

boje, za vSechen poctivy lid, abych se vyporadal se Zamorskym Molochem! Prisaham vam a

92 SAFARIK, Antonin. Divadlo - pomocnik socialistické vychovy. Casopis Divadio 4, 1953. &. 3, 256 s..
% GOLDFELD, Vladimir. Pohadka o Ivanu a Masence. Praha: CDLJ, 1952. 39 s.
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svou prisahu nezrusim - Ze budto obétuju svou hlavu, nebo vas prokletého Molocha zbavim!
A ted se s vami loucim!”** Ivan se nakonec vitézné vrati a lid z n&j chce udélat nového
vévodu. “Ivan: Ne! Nechci! Pojd’ Marusko! Pojdme Bohadane. My se bez nich uzivime! Bez
knizat a bez vojvodit a bez knezZicit! Bohdan: Ale co oni? Oni tak zustanou? Ivan: Kdyz my
vSichni odejdeme, neziistane z nich nic. Ti vSichni Zili z nasi prdce, a bez nas bude s nimi
konec. Neuzivi se. (...) za své cerné zlociny se budou odpovidat vSemu lidu! (sluhové sklizeji
ze stolu a vévoda s knizetem chtéji utéct, Bohdan je zadrzi.) Bohdan: Tady ziistanete! Ani
krok! Dockdte se soudu lidu.”

Vedouce se za ruce odchazi vSichni z palace a nasleduje famozni scénicka poznamka:
Mizi kniZeci palac, Ivan s MasSenkou a vSichni, kteri jdou s nimi, vychdzeji do Siré krajiny, kde
zldtne ldn pSenice. Skifivanci jasaji a slunce jasné sviti.”®

“Ivan: Tady se nam dycha volné. Masenka: Jak to slunicko pékné sviti! Dévecka. Jak
ti skrivanci zpivaji. Hospodyné: Tady konci pohddka. Bohdan: A zacina opravdovy Zivot.
Ivan: Jasny, radostny zivot. MasSenka: Takovy Zivot, jaky neni mozZno ani v pohddce
vypovédet, ani perem vypsat.“ °’ Pohadka nesmyslné kumuluje velké mnozstvi riiznych
pohadkovych motivii, ale 1 postav (zI¢ sestry Masenky, kouzelnd stafenka, Sasek atp.), které

feCeno se Stehlikem nasiln€ zesocializovava a vytvari konstrukt nulové umélecké arovne.

Cuk a Gek - Arkadij Gajdar, V. Gaskin

Dobrodruzna povidka ruského spisovatele Arkadije Gajdara, byla soucasti povinné
cetby. A Stanislav Vyskocil ji nasazuje jako prvni dobrodruznou nepohadkovou hru pro
nejmensi déti.

Cuk a Gek se na pozvani svého otce vydavaji s maminkou na 2000 kilometrd
dlouhou cestu do sibifské tajgy. Otec, vyzkumny pracovnik (geolog) na né ale na nadrazi
neéeka a na vzdalené geologické stanici ho rovnéz nezastihnou. Cuk s Gekem totiz omylem
ztrati telegram s instrukcemi, ktery pfiSel ze Sibife jejich matce. V ném otec pozvani
pfesouva na pozdé¢jsi dobu. Proto stravi rodina 10 dobrodruznych dni ¢ekédnim na pomoc.

Gaskinova dramatizace deset dobrodruznych dni redukuje na jednu dramatickou
scénu z tajgy s vlkem, jinak se zamétuje spis na napéti vyvolaného z ubyvani zasob atp. Proto

jirezisérka Ludmila BureSova obohacuje o postavu vypravéce. Na Ceskych jevistich se Cuk a

% GOLDFELD, Vladimir. Pohadka o Ivanu a Masence, Praha, CDLJ 1952. 49s.
% Op. cit., s. 81-82.

% Op. cit.

o7 Op. cit.
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Gek objevili pouze dvakrat. V Divadle Jiriho Wolkra - Gaskinova upravena dramatizace
(premiéra: 21. 2. 1953, repriz: 37) a jako loutkova verze, poskytujici rozhodné vétsi
inscenaéni moznosti na Krajské Loutkové scéné Dr. Jindiicha Veselého v Ceskych
Budé¢jovickych (1957).

Dva hlavni chlapci byli ztvarnéni mladymi hereckami, Helenou Novéackovou a
Alenou Motyckovou. Otazka persondlnich obtizi s détskymi rolemi se fesila travestii herecek.
Slo o diskutované téma, jehoz feSeni bylo v pribéhu padesatych let provéfovano
obsazovanim détskymi elévy nebo zacinajicimi studenty divadelnich Skol (konzervatote).
Z hlediska umélecké urovné se to neosveédcilo a behem Vyskocilovy éry bylo vyuZzivano uz

vyhradné herecek. Byl to ostatné upfednostiiovany zptisob v SSSR.

Jak Mraz Caroval - FrantiSek Kozik

Hra vznikla z podnétu uméleckého vedeni DJW a méla ptispét k rozsiteni popularity
postavy dédy Mraze mezi détmi. Jednalo se o podplrnou kampan jakou byla naptiklad vySe
zminénd lanska akce. Soucasti propagandy dédy Mraze byl i slavny vanocni projev predsedy
vlady Antonina Zapotockého (1952).

“Co je smyslem a poslanim Kozikovy hry? Autorovi Slo predevsim o to, pribliZit
postavu dedy Mraze nasim deétem, zaclenit ji organicky do krasné tradice naSich ceskych
Vanoc a nesetrit pritom jejich kouzlo.” FrantiSek Kozik byl prvnim naSim divadelnim
autorem, ktery se o to pokusil. “Obtiznost byla prave v tom organickém a harmonickém
slouceni nasich domacich tradic s postavou prece jen do znacné miry odlehlou nasemu
bdjeslovi, kterd je stdle jesté vice hostem nez clenem nasi velké pohddkové rodiny. “*® Autor
nechal dédu Mraze Honzou dovézt nikoli z Cukotky (jak tomu v Rusku je), ale z jakési blize
neurcené severské zemé. “Je fo reSeni jisté spravné, jednak vzhledem k feudalnimu ramci
celé pohadky, jednak proto, Ze umoznuje postave dédy Mraze daleko prirozenéji a nendasilnéji

2

splynout s ceskym prostiedim.””® Déda Mraz a jeho pomocnice Snéhurka (nikoli Snéhurka od
trpaslikti, ale kouzelnd sn€¢hovéd vila) promlouvaji ve verSich, ale neporusuje to jinak
pozadovanou realistickou kresbu jejich charakterti. Postava Honzy uZz neopousti Markem
naznaceny model. (Jak se Honza kralem nestal). Zaporné postavy jsou spole¢ensky situovany
do vyssi spolecenské vrstvy. KniZze - dobové modelova pandkovitd hloupa figura, ktera zlo

pacha spi§ omylem z hlouposti. (Manipulaci svym spravcem.) Nakonec se polepsi. Statecna

% KOZIiK, Frantidek. Jak Mréz éaroval. Praha: Orbis, 1955. 3 s.
% Op. cit, s. 5.
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cey

divka z lidu B¢la je tu, coby knizeci schovanka zijici na zamku, nadhradou za princeznu, ktera
nakonec ptipadne Honzovi jako nevésta. , Béta: Mné je tu jako bych zabloudila mezi
skalami. Ve vsi je mi lip. “'"

Kozikliv text uz nebyl nikde jinde nastudovan. Dal§im autorem, ktery se pokusil o

zdomacnéni dédy Mraze byl napiiklad Oldtich Krystofek, Déda mraz prijizdi.

Popelka - Magda Lokvencova, O. Lichardova

Pohadka na ndmét Bozeny Némcové existovala v padesatych letech ve tfech
upravach: dramatizace Marie Holkové (4 inscenace), loutkova verze Zdeiika Skotfepy (3
inscenace) a verze herecky a rezisérky Magdy Husadkové - Lokvencové (4 inscenace). V
Divadle Jiritho Wolkra byla uvedena v Ceskoslovenské premiéte (premiéra: 19. 12. 1954,
rezie: herec Milo§ Vavruska, repriz: 45)

Dramatizace nevzdalujici se pfili§ pivodnimu namétu. Lokvencova zajimavé
pozitivizuje postavu prince, ten je oproti zkarikovanému krali moudry, autorka tim zamérné
ospravedliuje Popel¢inu naklonnost k nému. “Princ: Moje nevésta jako nastavajici kralovna
by méla byt dobra a moudra, aby mi pomadhala rozumné viadnout. Jak to mohu poznat na
plese?””!’" Prostor pro zesmé&$ndni dava standardng vzneSenym damam na plese. “Sasek:
Postaral jsem se, aby poslové pozvali na dnesni ples viechny mladé Zeny z naseho kralovstvi.
Vsechny nejen knézny a hrabénky, které uz zndme, ale i prostd dévcata.”'" Zaroveti dobové
upravuje hadanky, které dava princ napadnicim na plese. “Princ: Hadanka treti moje
nejmilejsi: Které ruce jsou nejkrasnéjsi? (...) Popelka: /vahd/ Ruce, které pracuji.”"” Princiv
pozitivni vztah k praci akcentuje jesté v zavéru, kdy rozmarilym Popel¢inym sestram uklada,
aby z nich matka do roka vychovala dobra dévcata, ktera se svou praci budou schopné uzivit.

AZ do roku 1988 byla tato verze Popelky na repertoaru (kazdy rok minimalné jednou).

10 KOZIK, Frantisek. Jak Mraz aroval. Praha, Orbis, 1955. 12 s.
19T | OKVENCOVA, Magda. Popelka. Praha: DILLIA, 1960. 18 S.
102 Op. cit,, s. 19.

193 Op. cit., s. 28 — 29.

39



Cerveny sti‘evicek - Sofia Zelcerova, S. Dimant

Dimantova dramatizace ptvodni pohadky Sofie Zelcerové, kterd vyuzila motivi
starych ¢inskych pohadek. (Z rustiny pielozily Alzbéta Bendova, Véra Kalendova.)

Symbolistni ptibeéh z ¢inského cisafstvi, ve kterém nemilosrdn¢ ufaduje ministr
cisafova dvora Lisak. Ma vlkodla¢i schopnosti a dokdze ménit svou podobu. Této své
vlastnosti vyuziva k provokacim mezi obycejnym lidem. Nechava zatknout hlavniho hrdinu
Caa, slévade kovil, kterého kiivé a naprosto neopodstatnéné natkne z planovani vzpoury a
vrazdy cisafe. Dostava ultimatum - pokud za tfi dni a tf1 noci sleje cisafi tfi rizné kovy jako
diikaz oddanosti, nebudou mu useknuty ruce. Caovi se to nedaii a jeho &as se krati.

Jeho mala sestra Din mu chce pomoci a na radu boht (ve skutecnosti ji to skrze ptaka
Ohnivaka naSeptal LiSak) se vrhne do plameni pece.

To vyvold vinu obrovskou vlnu nevole. Lid se semkne a za spole¢ného zpévu
pomohou Caovi ukovat meée, se kterymi se vrhnou na cisaisky palac. “Lid: Na zdmek, na
zamek, uz nebudeme micet! Vpred za nase steésti! »104

Nasazeni textu Cerveného stievicku lze chapat pouze disledek snah zpestieni
zahrani¢niho repertodru o dramatiku zemi lidovych demokracii. Pfiblizeni téchto kultur
détem. “Ze také Mao Ce-tung miluje déti, to neni tieba zdiiraziiovat. Pri kazdé velké slavé ho
vidime na tribuné obklopeného pionyry, kteri k nemu s ditvérou obraceji sva trochu Sikma
ocka. Veédi, Ze jejich dobrym pritelem”'” hlasa paradoxné program k inscenaci v dobg, kdy
Mao Ce Tung praktikoval politiku rudého teroru a ve velkém vrazdil odptrce rezimu.

“Takzvané socialistické viastenectvi, v 50. letech prezentované jako protiklad tvrde
pranyrovanému ‘“‘burzoaznimu nacionalismu” ve vSech jeho podobach posilovalo u deéti
pozitivni vztah k ndrodu a vlasti jako soucdasti spolecenstvi socialistickych zemi vedenych

v 4 b ’1 06
Sovétskym svazem.

194 ZELCEROVA, Sofia. Gerveny strevicek. Praha: CDLJ, 1954. 60 s.
15 | EBEDOVA, B. Program k inscenaci Cerveny strevicek. Praha: DJW, 1955.
1% KNAPIK, Jifi a kol. Mezi pionyrskym $atkem a mopedem. Praha: Academia, 2018. 420 s.
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Druha vékova skupina (8-11 let)

T¥i zIi kmotii - FrantiSek Kozik

Stanislav Vyskoc€il zahajoval svou prvni sezénu uvedenim zcela nové autorské
pohadky 77 zIi kmot#i (premiéra: 20. 9. 1952, rezie: Josef Smida, repriz: 70).

Tti nevrli, sobeCti sousedé Nimra, Lakota a Svarovec maji na kraji vesnice tii
chalupy, opevnéné ploty a soukromnic¢i. Nimra je odbornik na stromy, diky tomu mu jabloné
rodi vic neZ komukoli jinému, Lakota ma zase slavnou slepici, ktera mu snasi obrovskeé
mnozstvi vajec a Svarovec mad podobné produktivni kravu. Zbytek vsi uz na né davno
zaneviel, protoze nebylo mozné presvédcCit je, aby se zapojili do nového kolektivizovaného
Zivota.

Jde o podobenstvi tii kulaka, které az osmnactilety chlapec Jirka svou rafinovanosti a
optimismem piim¢je, aby prestali byt egoistiCti a zli. Jejich zlost je zamérné pohadkove
hyperbolovan4, jsou zli z jakéhosi nesmysIného a neopodstatnéného principu. Cini jim radost
Stvat sebe navzajem, ale hlavné ostatni. Naptiklad odmitnou vénovat své nadbytky pionyrim,
ktefi do vesnice prijeli z mésta jako dobrovolni pomocnici pfi znich a sbéru lécivych bylin.

Jirka se da ke zlym kmotrim do uceni, protoze se chce na oko stat Spatnym clovékem.
Pti tom kazdého ze starcii poznd (pronikne skrz jejich tvrdou charakterovou schranku) a
pochopi divod jejich zatvrzelosti. Ziska si je na svou stranu, kdyz jim vyléci zdravotni
neduhy spojené s jejich negativnim zplisobem zivota. (Chraplavy hlas z neustalého kiiceni na
déti, slabé srdce z neustalého rozcilovani se atp.)

Kozik se tu projevil jako zkuSeny autor, naplnil vSechny ideologické pozadavky na
soucasnou pohadku aniz by vyrazné klesla jeji uméleckd hodnota. O autorové vyhnout se
hrozici schemati¢nosti textu, svéd¢i 1 celkové pozitivni poselstvi hry: “Chtél bych, aby (...)
kazdy z malych divakii byl v zZivoté takovym Jirkou, ktery dovede videt, slyset a hlavné mad

2107 e s . . A
Veselohra s pisnémi “pri jejimz vzniku mi hodné pomahali

108

vzdy otevrené a citlivé srdce.
herci, kteri tri zIé kmotry a ostatni ulohy hraji i ostatni divadelni pracovnici”.

Vyse zmiflovana pauza ve spolupraci s autory tedy trvala pouze necelou sezonu.
Stanislav Vyskocil ji okamzité obnovil, protoze tlak na uvadéni novych textl neustaval. (V
prvni sezoné tii1 autorské tituly (Ledoborec Krasin, T7i zIi kmotri, Siil nad zlato) se dockali uz

jen jediného uvedeni a to o rok pozd&ji v Meéstském oblastnim divadle Kladno.

197 KOZIK, Frantisek. Program k inscenaci T#i zIi kmotfi. Praha: Méstské divadlo pro miadez, 1952.

108 Op. cit.
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Ledoborec Krasin - Frank Tetauer

Na motivy prézy FrantiSka Béhounka Trosecnici na kie ledové vytvoftil Frank Tetauer
autorské drama Ledoborec Krasin (psdno 1952, upraveno pro potieby Méstského divadla pro
mladez). (Premiéra: 5. 5. 1953, rezie: Stanislav Vyskocil, Miloslav Vavruska, repriz 27).

FrantiSek Béhounek radiolog a odbornik na méfeni kosmického zateni se zucastnil
dvou vyprav do Arktidy: roku 1926 s Roaldem Amundsenem a roku 1928 s Umbertem
Nobilem. Tetauerovo drama dokumentuje druhou italskou polarni expedici, pfi niz
vzducholod’ Italia havarovala pobliz Spicberkil. P¥i nékolikatydennich zachrannych akcich
zahynul naptfiklad 1 Roald Amundsen. (Amundsen s Nobilem byli pratelé, ale 1 profesni
rivalové a Nobile byl vinén za jeho smrt, proto byla jeho role v zachranné akci v dramatu
zamérné vynechéana.) Kolem nehody vznikla fada kontroverzi. Napft.: Svédsky pilot Lundborg
piiletél z Citta di Milano srozkazem, piivézt predevSim kapitdna Nobileho, ktery ve
skutecnosti chtél opustit kru jako posledni. Nebylo mu to dovoleno kvili jeho zdravotnimu
stavu. Lundborg pfi druhém letu pro dalsi Cleny posadky havaroval a musel byt rovnéz
zachranovan. VSechna dosud vyjmenovavana fakta jsou s dramatem shodnd, Tetauer ale
jasn¢ interpretuje celé politické pozadi zachranné akce: faSistické italské tendence, neochotu
pomoct, zamérné mateni posadky Krasina italskymi ndmotniky, aby byla znemoZnéna
zachrana. Text akcentuje faSistickou nezodpovédnost a velikaSstvi, aby kontrastovala se
sovétskou obétavosti (zachrainovali az na dvé vyjimky politické protivniky).

Ledoborec Krasin se stal symbolem sovétského hrdinstvi. Kapitan Nobile
s povolenim od Mussoliniho pokracoval ve vzduchoplaveckému vyzkumu v Moskve. Téaz
udalost se pozdéji stala dokonce namétem dokumentérniho filmu Vzducholodi k severnimu
polu (1968, scénar a rezie Vladimir Kabelik).

Béhounkova popularné nau¢na literatura byla rovnéz zaméfena na déti a mladez.
Tetauerliv text a¢ politizovany je zivy, dramaticky a vtipny. A splnil v dramaturgické

koncepci Divadla Jitiho Wolkra pozadovany efekt. Zadna jina divadla uz drama neuvedla.

Sl nad zlato - Karel Dittler

Tteti a posledni autorskou praci byla dramatizace pohddky Sul nad zlato BoZeny

Némcové (premiéra: 24 .6. 1953, rezie: Ludmila BureSova, repriz: 85)
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Nevznikla pro DJW, protoze byla napsdna Karlem Dittlerem pro Divadlo mladych v Ostrave
uz v roce 1947.

V uvodni poznamce Dittler naprosto konkrétné pojmenovava misto déje jako
kralovstvi Mikulase Dobrotivého. Pano§ Jan ho pfi zpévu a hie na loutnu urcuje jesté
piesn&ji. “Jan: Jsou silné paze spojeny/ve vsech koutech Cech,/a sila jedné z pazi - je silou
pazi viech!”'"”

Pohadka se od své ptivodni verze vzdaluje n€kolika drobnymi zasahy, které slouzi jeji
ideologizaci. Nejrazantn¢j$i zménou je pfipsani linie solnikd, ti pravidelné méstu dodavaji
zasoby vytézené soli. Skromnd a empatickd princezna Maruska je jednoho dne potka pii své
prochazce méstem a da se s nimi do fe€i. JakoZto typické zdmecké dit€ Zijici v pfepychu
netusi, kde se sil bere a proto si nechd cely proces popsat a poucit se o jejim vyuziti.
DéInikiim strhanym praci pak vénuje zlatdk, jako pod¢kovani za jejich tézky 0dé€l a vraci se
zpét do zamku, kde si ji se sestrami vzapéti vola otec. “Bozetéch: Vidis chlapce - v tom

e

krasném saté je také schovano nestésti. Jira: Jaké, déde? BozZetéch: Bohati lidé Ziji v pohodli,
nepracuji - a proto Ziji malo a malo védi. To je to nestésti - ale ted’ k dilu, hosi! """

Dittler ptidava téz dva chamtivé kupce, ktefi okradaji koho se da (vCetné solniki).
Jen dokresluji spolecenskou hierarchii na jejimz vrcholku sedi kruty, stary kral, ktery chce
odejit na odpocinek a nevi, jak to nejlépe provést, kdyz ma tti dcery. AZ jeho rddce mu musi
poradit, aby jednu ze svych dcer provdal. Dokonce krali navrhuje 1 samotny mechanismus
vybéru. Dittler z krale v rdmci dobovych tendenci udé€lal neschopného panaka.

Maruska je tedy vyhnana ze zemé, ale nalézéd utocisté u solniki, ktefi se vzboufili
proti krali ( - nechal nepravem zajmout dva solniky) a zacne u nich pracovat. “Maruska: Jak
se Vam jen odmenim? Borek: Zac, princezno? - Ted jste prosta divka - a uboZejsi, nez-li
druhé... ted patrite k nam - prostym lidem! A my nemiizeme rozdavat dary! Mame jen to, ¢im
Jjeden druhému pomiizeme...a je to nékdy vic, nez hory zlata....'"!

V kralovstvi se kviili nedostatku soli zacnou rozmahat nemoci a onemocni i samotny
kral. Zacne litovat svych Cinil, propusti dva véznéné solniky a nakonec vold i po navratu
ztracené dcery. Necha zaviit vSechny Spatné radce a podvodniky do vézeni, rovnéz zavrhuje 1
zbylé dvé malicherné dcery. Typicky rychly a neopodstatnény obrat je jeSt€¢ umocnén
rozkazem, rozdat obsah kralovské pokladny lidu. Kral jmenuje svou nastupkyni Marusku,

nefesi se uz jeji ptipadny siatek a nedokoncend zlstava i linka malichernych sester, které v

9 DITTLER, Karel. Sdl nad zlato. Praha: Dillia, 1959. 13 s.
10 Op. cit,, s. 14.
m Op. cit,, s. 30.
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posledni scéné uz nedostdvaji prostor - obvykly neduh spole¢ny vétSin€é soudobych
pohadkovych textli, vznikly potfebou umocnit, zopakovat nebo zvyraznit celkové didaktické

vyznéni.

Noc pod Cerchovem — Jaroslav Janovsky

Po tfech letech od Velkého komedianta napsal Jaroslav Janovsky pro DJW
pohadkovou novinku uréenou tentokrat pro druhy vékovy stupen. (rezie Vasilij Vasiljev,
premiéra: 4. 12. 1953 repriz: 44)

Dle stanov se d&j odehrava v sou¢asnosti v malé vsi Capartice pod Cerchovem, kam
maly knihomol (milovnik detektivek, kovbojek atp.) tu zazije b€hem jediného vecera hned
nékolik dobrodruzstvi. Ve vsi nékdo zapali starou némeckou Skolu, ve které ma ateliér mistni
malif a chlapci dlouho do noci pomahaji hasit. Slavek béhem zachrannych praci ukradne
malifi Sabkovi obrazek princezny Zlatovlasky a nereaguje na bratrancovy vyzvy, aby lup
vréatil.

Kdyz chlapci usnou vystupuji z jejich détskych knih hlavni hrdinové, kteii tvoii
druhou paralelni déjovou linku - KrakonoS, Robinson Crusoe, Honza, Zlatovlaska,
Bumbrlicek a Markyz de Pelerina, jakozto zaporny moderni hrdina. Ob¢ linie se neprotinaji,
pohadkové postavy slouzi pouze k ndzornému odsouzeni negativniho vlivu nové mladeznické
literatury (pistolnici lupici atp.). “Krakonos: Bohuzel...nase pribehy uz jsou trochu zastarale,
ale to neni nase vina. (...) Ne, pane Pelerino, nelibite se nam a prisli jsme vas pozZadat, abyste
laskavé zmizel ze svéta. Ten Slavek by jisté takovy nebyl, kdybyste ho nekazil. Spatné priklady
kazi dobré mravy.”'"? Pohadkové postavy sice nejsou zbaveny kouzelnych schopnosti, ale
jejich uzitek sami dehonestuji (kfestasnka vira se tu dostava do stejné “tmarské” kategorie
jako kouzla). “Honza: Ale proboha, Krakonosi, vzdyt to neni zadna malickost, do ceho se ti
chlapci dostali. Tady jde o Zivot. Krakonos: Bohuzel. Ale, snad...vite dneska je takovad doba,
Ze lidé se uz nespoléhaji na zZadna kouzla. A uci i své deti tomu, Ze kdyz ruzni zlocinci a zIi
lidé ohrozuji je nebo jejich vlast, neni nic platné se modlit a volat na pomoc nadprirozené
sily, ale zavolat prosté SNB, jako to udélal ten Vasek.”'"’

Oba chlapci se vydaji do vesnice tu noc jesté jednou - na pomoc kamaradovi Vaskovi,

kterému se podatilo pfijit na stopu protistatniho spiknuti. Poprvé se tu v postavé zloducha

12 JANOVSKY, Jaroslav. Noc pod Cerchovem. Praha: CDLJ,1952. 16-17 s.
"3 Op. cit,, s. 44.
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Miillera objevuje téma emigrace — Miiller utekl na zépad pted rokem a nyni se potajmu vratil
a zapalil skolu, aby pro Némce z tkrytu vyzvedl zlato a Sperky, které si tam na konci valky
schovali a nestihli odnést. “Sldvek: No, Vasek rikal, Ze byste se treba mohli zdrzet a Ze
Prokop by zatim mohl vybrat poklad a ujet s nim do Ameriky a my, Ze bychom byli v rejzi.”
1 Vsechno nakonec nutné¢ dospéje ke Stastnému konci. K zateni zloCinct,
vyznamenani chlapc a pfiznani Slavka ke kradezi. VSe je odpusténo, protoze pomohli
ochranit vlast a tim je splnéna i mise pohadkovych figur, které se spokojené vrati zpét do

knih, kam patii.

V jiné roli - Sergej Michalkov

Sovétska hra ze soucasnosti Sergeje Michalkova piedstavuje malého pionyra Alika
Plemjannikova - zéka 7. tfidy se Spatnym prospéchem a predev§im malého podvodnika (,aby
mu nebyl odepien darek k narozenindm, opravi si v zdkovské Ctyiku z rustiny na jednicku).
Alik dostane nabidku na nato&eni hlavni détské role ve filmu. Otec - pracovné velmi vytizeny
uiednik nesouhlasi, ale rozhodnuti prenechava na ne ptili§ inteligentni matce, kterd vychovu
syna zcela evidentné nezvlada a navic si do néj projektuje své nenaplnéné ambice. Ve snaze,
aby Alik oproti ostatnim détem v néfem vynikal mu odpusti jeho prohfesky a s natdCenim
svoli. Alik pfislibi, ze se polepsi, misto toho ale zpychne a jesté pied zacatkem nataceni
zaCina tisknout své fotografie s autogramy. Jeho pionyrsti kamaradi se tedy vydavaji za
rezisérem a producentem filmu s prosbou, aby byl pfeobsazen. Argumentuji tim, Ze piece
neni spravné, aby byl ve filmu davéan za hrdinny vzor pionyr, ktery ve skutecnosti Zije zcela
opacnou ideologii. Rezisér jim da za pravdu, natkne svého producenta z nedbalé prace -
nedostatecného kadrového provéfeni. (Sledovani kadrového profilu déti a jejich rodica se u
nas ostatné stalo normalizovanou sou&asti pounorového skolstvi.''®)

Kde selhala rodinnd vychova, bere zodpovédnost do rukou socialisticky kolektiv. Aby
tohle udéni nevyznélo jako uplnd nemoralnost, Michalkov, nechavé vrchol konfliktu, kdy je
Alik konfrontovan s pfeobsazenim své role, prob&hnout za oponou a celé tieti déjstvi sleduje
uz chlapce polepSeného.

Ten si mezitim vylepSil za pomoci spoluzdki znamky ve Skole a jediné, co v

souvislosti s touto aférou jeSté tesi je, ze svlij netispéch zaptel rodi€hm. “Michalkov ukazuje

14 Op. cit,, s. 49.
"5 KNAPIK, Jifi a kol. Mezi pionyrskym $atkem a mopedem. Praha: Academia, 2018. 402 s.
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odpovédnost, ktera spociva v téchto pripadech na kolektivu. Ukazuje, jak dobrym a cestnym
prdteliim miiZe se podafit - a je to jejich povinnosti - vrdtit na spravnou cestu spoluzika.”""°

Hra pro druhou vékovou kategorii byla diky své jasné vymezené rodiCovské
problematice prezentovdna jako vhodnd i pro nemlddeznicka divadla. “(...)vliv rodinné
vychovy na vyvoj osobnosti ditéte a dospivajiciho se rozhodné nijak nepodcenovala; z
pohledu rezimu ale predstavovalo rodinné prostiedi casto spiSe nositele nevhodnych

ideovych a mordlnich hodnot, kulturnich tradic.”""” O to paradoxné&jsi je, Ze k jejimu daliimu

uvedeni v Ceskoslovensku uz nikdy nedoslo.

Treti vékova skupina

Rodina - 1Ivan Fjodorovi¢ Popov

Vyskocil v tnoru 1952 na Prvni konferenci pracovnikii divadel pro déti a mladez
hovofil o dramatice tietiho v€kového stupné: “V této oblasti potiebujeme nutné hry, o volbé
povolani, nové hry s nameéty historickymi, hry o mladi velkych osobnosti naseho politického a
kulturniho Zivota.”""® Vybizel dramatiky k napsani Zivotopisnych dramat o Fu&ikovi nebo
Gottwaldovi. Do repertoaru se proto zatim dostala sovétska hra o mladi Vladimira Iljice
Lenina. (premiéra: 22. 11. 1952, rezie: Stanislav Vyskocil, repriz: 31)

D¢&j zavadi do obdobi let 1886 - 1897, tedy mezi Leninovym Sestnactym a
sedmadvacatym rokem. Popov dava nejvétsi prostor vyobrazeni rodinného zazemi -
soudrzné, uslechtilé, vzdélané rodiny na pozadi carské “krutovlady” osmdesatych a
devadesatych let. Matka Marie Alexandrovna je pevnou, zasadovou zenou - vdovou po
gymnazidlnim fediteli, kterou otfese dal§i smrt v rodin€. Nejstar§i syn Alexandr se Ucastnil
studentskych stavek, byl obvinén z pokusu o atentdt na cara a popraven. Pfesto mladému
Leninovi nebrani v riskantni cesté revolu¢niho boje. Uvédomuje si totiz, ze pro jeji déti neni
jiné cesty k lepsi budoucnosti. “Vsechny nase sily, zZivot kazdého z nds patri jen jemu, jeho

. 14 Id }’119
velikemu dilu.

"8 MICHALKOV, Sergej. Program k inscenaci V jiné roli. Praha: DJW, 1955.

" KNAPIK, Jifi a kol. Mezi pionyrskym $atkem a mopedem. Praha: Academia, 2018. 104 s.

8 JANOVSKY, Jaroslav. Prvni konference pracovniki divadel pro déti a mladez. Casopis Divadio 4,
1953, &. 3, s. 331 — 335.

"9 POPOV, I. Rodina. Praha: Dilia, 1960. 57 s.
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Policejni feditel nabizi matce moznost milosti pro syna a véznénou dceru. Musela by
ale od syna vyzvédét konkrétni jména inicidtord atentatu a nasledné je udat. “Marie
Alexandrovna: Co ode mne chcete, Vase Excelence? Durnovo: Ja? Nechci od vas nic. Proste
vkladam osud vasich déti do vasich rukou. Marie Alexandrovna: (rozhorcené) Rozumim. Ja
vam velmi dobre rozumim. (odchdzi)”'?’ Policejni prezident ji zamémné poda povoleni
k navstéve syna az na den po jeho poprave, aby byla “poddajné;jsi”.

Matka ani tehdy nepodlehne manipulacim a nevyuzije policejni nabidky ani pro
véznénou dceru Annu. Heroickd koncepce jeji postavy je zamérnd, ma byt klicem k
pochopeni velikosti Lenina, ktery tu formuje z empatického nadaného studentika v
“genidlniho viidce d€lnicke tiidy” a “nejvetsiho revolucionate vSech dob”.

Rodina byla prvni a jedinou hrou Méstského divadla pro mladez vénujici se Leninoveé
kultu osobnosti a byla nastudovana k pétatiicatému vyro¢i Velké rijnové socialistické
revoluce. Neslo o titul uréeny ptimo détskym divadlim. Radi se k Pogodinové Kremelskému
orloji a Visnévského Nezapomenutelnému roku. Lenina za zna¢nych kladnych ohlasii ztvarnil

herec Karel Richter a matku Gabriela Kaulfusova.

Sest zamilovanych - Alexej Arbuzov

Komedie o Sesti zamilovanych, odehravajici se v pouhych tfech hodinach. (Premiéra:
7. 7. 1953, rezie: Vasilij Vasiljev, repriz: 32) Na prvni pohled ptisobi titul i jeho popisek
nadgjné, jde ale o klamné zdani. Sest zamilovanych je hra o vyvoji kolchozniho hnuti v
Sovétském svazu. Odehrava se v fijnu roku 1934 a Sest zamilovanych je Sest lidi
zamilovanych do prace. V roce 1934 bylo uz ptes 80 % hospodaistvi kolektivizovano do tzv.
kolchozniho hnuti. Pro kontrolu tohoto procesu byla zakladdna mistni politickd oddélent,
politotdély, fungujici jako dozor¢i organ. Bylo do nich vysldno pifes 17 000 nejvétSich
stranickych kadrQ, aby upeviiovali postaveni hnuti. To je 1 ptiklad dvou hlavnich hrdinli hry
Nastasji Petrovny Aljochinové, nacelnice politotdélu pii traktorové stanici ve vesnici
Samojlovo a jejiho manzela Ludvika Gustavice Helda, ktery je také nacelnikem, ale na
sousedni Satilovské traktorové stanici. Oba jsou si navzajem soupeti v ziskdni rudého
praporu “Komsomolské pravdy” - ocenéni nejlepSich traktoristli v okrese. Jejich pracovni
vztah je znacné usilovné vylicen jako zdravé socialistické motivujici soutézeni, zmékcené

prolindnim laskypIného letitého osobniho vztahu.

120 Op. cit,, s. 62.
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Prapor cely rok drzel skupinu Aljochinové v Cele s osmnéctiletym brigadyrem
St&panem Gajdarem, ale nyni byla za nejlep$i vyhodnocena Heldova skupina, jejiz vedouci je
osmnactileta traktoristka Lena. Prapor ma byt mezi stanicemi slavnostné pfedan nasledujici
den dopoledne a to v den dvacetiletého vyro¢i snatku obou partnert. Impulzivni a
psychopaticky pusobici Gajdar nechce ptedat prapor soupeice, protoze je Zena a ve své
zamilovanosti do prace neni ochotny svou porazku uznat viibec. Genderova problematika je
vyfesena marxistickym pfistupem: neni prace muzska a zenska, ale jen prace dobie odvedena.

Béhem tfi hodin v jedné mistnosti zestatnén¢ho panského sidla probéhne stiesténa
zapletka parametra telenovely. Gajdar v Lené pozna svou davnou, ted’ uz ovSem vdanou
lasku z traktorového kurzu a rozhodne se spachat sebevrazdu skokem do Volhy. Je Lenou
vlastnoru¢éné vytaZzen z vody a diky tomu uznava jeji kvality osobnostni 1 pracovni (ptedd ji
prapor). Na zavér je jesté happyendove vyjasnéno nedorozuméni velké néklonnosti Leny k
Heldovi, kterému byla Aljochinova vystavena a pojala podezieni o manzelové nevére. Gajdar
totiz povazuje Helda za manzela Leny a pfed vSemi mu gratuluje ke snatku. Lena se vyzna
ze svého Cisté ideového obdivu k Heldovi a pfizna se, Ze informace o jejim shatku byl jenom
vtip, kterym chtéla Gajdara poskadlit.

Postavy jsou zastupci tifi generaci, ale mezi jejich promluvami neni zadny jazykovy
rozdil. Mladi se projevuji uvédoméle socialisticky a vyspéle podle svych nadtizenych vzora.
Spole¢né téma vSech postav bez rozdilu véku je otazka lidského Stésti na pozadi otazky
socialistické moralky. “Chceme vam dokadzat, Ze Stésti nikdy nespadne clovéku do klina samo,
Ze je zapotrebi o ne bojovat, ne ovsem proti ostatnim lidem, ale soucasné s nimi ve spolecné

)
prdci.

Barevnd hraz - Antonin Jaroslav Urban

Barevna hraz je drama vzniklé na zdklad€ statni objednavky z roku 1952 a je to
Urbantv UpIné prvni pfispévek do dramatiky pro déti a mladez, ktery byl povazovan za

» 122 b
Urbanovi se

“pozoruhodny krok na cesté za skutecnym mladeznickym dramatem.
inspiraci, stejné€ jako v tvorbé pro dospélé, staly jeho vlastni cesty po USA a Australii.
D¢j se odehrava v Ohiu, na piib&hu obycejné americké rodiny je tu demonstrovan

problém rasové diskriminace. Jediny syn manzel Brownovych Bob se vraci ze studii na jihu

121 ARBUZOV, Alexej. Program k inscenaci Sest zamilovanych. Praha: Méstské divadio pro miadez,

1953.
122 JANOVSKY, Jaroslav. Otazky divadla pro déti a mladez. Casopis Divadlo 7, 1956, ¢. 6, 468 - 471
S.
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stati jako dospély muz s naprosto vyhranénymi, nauc¢enymi ndzory na ¢ernosskou komunitu.
Situace je o to paradoxnéj$i, Ze jeho rodina ve svém velkém domé zaméstnava cernou
kuchatku UrSulu Howardovou a poskytuje stfechu nad hlavou celé jeji roding, se kterou Bob
v uzkém svazku vyrustal. Jejich pribéh tvoti druhou déjovou linii dramatu. Navzdory vytkdm
matky pretrhava veskeré pratelské vazby z détstvi. Otec primérny americky puritan,
bankovni tfednik synovo chovani schvaluje. Za mat¢inou loajalitou a vstficnym chovanim k
Howardové a jejim détem je jeji Cernossky pivod. Nevi to nikdo kromé realitniho makléie
Simpsona, ktery cenné informace vyuZziva k jejimu vydirani.

Policie nespravedlivé obvini UrSulina syna Jima z kradeze tii set dolarii, kterou ve
skute€nosti provedl makléf Simpson. Pani Brownova svéd¢i proti nému a on za to prozradi
jeji pavod. Brownovi je zaméstnavatelem stanoveno ultimatum: rozvod nebo vypovéd.
Rozhoduje se pro rozvod a synovi nabizi novy Zivot mimo mésto. Bob se ale rozhodne
nezaptit svou matku a bojovat proti rasové diskriminaci.

Nove se tu objevuje zietelna snaha potirani kiestanstvi (shodné s Jak Mrdz caroval,
Noc pod Cerchovem — od sezény 1953).

Recenzent Erik Kolar pise: “Nejkrasnéjsi je vsak tento zazitek: pro nds dospéle, kteri
pamatujeme norvimberské zakony jako nedavnou skutecnost, je Urbanova hra zivou
pripominkou analogii, které jeste pred osmi lety u nas platily, které zpiisobily nekonecné
strasti a smrt statisicu lidi. Dnesni mladez se sméje, Kdyz Boba trapi, Ze ma osmi cernosské
krve, a smeje se jesté halasnéji, ze je mozno pro dvaatricetinu negerské krve vyhodit studenta

z university. Jaky je to krdsny smich! Urazili jsme kus cesty za téch osm let.”'%

Svétova klasicka dramatika

Lakomec — Moliére

Zaklad tfeti v€kové kategorie nové Vysko€il rozsifil o klasickou dramatiku
francouzskou. Moliérova tvorba méla v padesatych letech neobvykle silnou inscenacni
tradici. Byl vyzdvihovan pro schopnost tfidni charakterizace svych postav. Tim, Ze neustale
satiroval Slechtu, méstanstvo, aristokracii, cirkev, byla jeho dramata povaZovana za
pokrokova a revolu¢ni. Vychdzel z tradic francouzského lidového divadla a do zuZenych

dramaturgickych plant zapadal i svym komedidlnim zamétenim.

123 KOLAR, Erik. A. J. Urban Barevna hréz. Divadio rog. 5. (1954/ &.1)
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Uvedeni Lakomce (premiéra: 14. 2. 1954, rezie: Jiti Smida, repriz: 56) je ale potieba vnimat i
jako moznost pro herecky rust souboru, ktery byl détskymi tituly rtzné trovné znacné

omezen.

Namluvy, Labuti pisefi, Jubileum - Anton Pavlovi¢ Cechov

Cechov se za celé sledované obdobi dostava na repertoar DJW poprvé a naposledy 15.
1. 1955 a to u ptilezitosti 50. vyroci amrti. V sezéné 1954/1955 se cechovovské inscenace na
tuzemskych jevistich znaéné zmnozily. “Nebylo to tak, Ze by Cechov byl pro komunisty nékdy
nezadoucim jménem - jako kmenovy autor MCHATu byl naopak vidy v centru pozornosti,
psalo se o ném, vyddaval se - ale hrdl se velmi sporadicky.”’?* Cechovova dila se vzpirala
vyhranéné ttidni interpretaci typické v padesatych letech.
Soubor tfi jednoaktovek reziroval Vasilij Vasiljev a dockal se pouhych sedmi repriz.
Z toho celkem pét jich bylo provedeno slavnostné v ramci I. celostatni spartakiady.
Namluvy a Jubileum jsou jednoaktovky parametrii anekdoty a naro¢néjs$i melancholickd
Labuti pisen je divadlem na divadle. (Stary zkrouSeny blouznici herec naposledy odchazi ze

svého milovaného jeviste.)

Ceska klasicka dramatika — Jirikovo vidéni, Cert na zemi, Pan Johanes

Vyskocil ztylovského repertoaru vybira Stehlikovy dvé dalsi bachorky: JiFikovo
vidéni (premiéra: 12. 10. 1952, rezie: Stanislav Vysko¢il, repriz: 70) a Certa na zemi
(premiéra: 8. 5. 1954, rezie: Jiii Jaros, repriz: 52) A rovnéz shodné se objevuje pouze jeden
jiraskovsky titul - pohadkovy Pan Johanes (premiéra: 24. 2. 1955, reZie: Stanislav Vyskocil,
repriz: 67).

Shrnuti

Stanislav Vysko¢il byl z funkce feditele odvolan na konci sezony 1954/1955, ale

zustal jest¢ jako SéfreZisér. “Divadlo v té dobé neseslo s cesty za socialistickym

2%CERNY, Jindtich. Osudy ceského divadla po druhé svétové vilce — Divadlo a spolecnost 1945-
1955. Praha: Academia, 2007. 408 s.
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123 Tento Fixiv odsudek mifil k otazce

mladeznickym divadlem, ale nepostoupilo na ni dale.
puvodni dramatiky. Vyskoc€il uvedl za celou svou éru pouze sedm tituli. To byl
pravdépodobné i jeden z diivodl jeho odvoldni. Jaroslav Janovsky komentuje zavérecnou
sezonu: “Jak je napriklad mozné, ze DJW (...) neuvadi zZadnou puvodni hru pro déeti a mladez
a spokojuje se s adaptacemi ndrodnich pohddek nebo klasickym odkazem dramatické
literatury pro dospélé? Neni to luxus mit na tohle specidlni divadlo pro déti a mlddes? "%
Novou tuzemskou pionyrskou dramatiku napiiklad vynechava upln¢ a nahrazuje ji podobné
ladénymi hrami sovétskymi (V jiné roli, Sest zamilovanych, Pionyrsky satek).

O jisté dramaturgické bezradnosti svéd¢i i recyklace nékterych titult. (Pionyrsky
Satek, Tri pomerance, Jak se kalila ocel, Dvanact mésicu). Soveétskd dramatika dostavala
ptirozené¢ nejveétsi prostor ve vSech zanrech (dramatizace, ptvodni hra, historickd hra,
pohadkové dramatizace 1 pohadky piivodni.) Roz$ituje oblast klasické dramatiky o dramatiku
svétovou (presnéji feCeno francouzskou).

Zcela novym tématem byla emigrace, kritice bylo podrobeno katolictvi, diky rozSiteni
dramaturgie o dobrodruzné hry se objevuje 1 téma atomové energie a stim souvisejici
rozdélovani svéta na vychod a zipad, ve které bylo spojeno s propagovanim SSSR jako
naSeho vzoru, podnécovani nenavisti k zapadu bylo podpofeno také tématem rasoveé
diskriminace. Ze Stehlikovy éry pietrvava vSudypiitomny diraz na kolektivitu. Neprojevuje
se ale uz v oblasti hlavniho hrdiny. Zde dochazi naopak k individualizaci.

Obecné se by se dalo fict, Ze se texty oproti prvni fazi odschematizovavaji, ale nelze
tento proces chapat doslovné a pozitivné. Jde o proces pozvolny, projevujici se predevsim
problematizovanim motivaci postav a snahou o jejich psychologizaci (hry ze soucasnosti).
Stanislav Vyskocil se béhem svého angazma snazil o smazani kvalitativniho rozdilu mezi

divadly pro dospélé a pro déti, predevsim v oblasti rezijni.

125 FIXA, Jaroslav. Divadlo Jifiho Wolkra v Praze. In Velké divadio pro malé divaky. Eds. Jaroslav

Janovsky, Zdenék Kotala. Praha: Divadelni ustav, 1961. 119 s.
126 JANOVSKY, Jaroslav. Otazky divadla pro déti a mladez. Casopis Divadlo 7, 1956, ¢. 6, 468 - 471
S.
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Era Vojty Novaka - 1955/1956, 1956/57

“Pod vedenim Vojty Noviaka chce divadlo i nadadle budovat sviij repertoir na
zkuSenostech své bohaté dvacetileté tradice. Chce délat divadlo ideové jasné, bojovné,
umélecky silné, které by nase mlade divaky dokazalo strhnout i zapalit, rozechvét i rozesmat.
Jiri Wolker, jehoz jméno divadlo nese, je mu do této dalsi préce voditkem, i prikladem.”'?’
Proklamuje inspicient Jiti Hajek v publikaci Dvacet let divadel pro mladez. Prvni Novakova
sezona byla totiz jubilejni dvacata a divadlo ji oslavilo mimo jiné vydanim této brozury.

Vojta Novak byl dlouholety reZisér Ndrodniho divadla, nositel Rdadu price
(spoluzakladatel avantgardniho Lyrického divadla 1911, len Intimniho divadla od 1914). V
¢inohte Ndrodniho divadla byl angaZovan v roce 1919 jako rezisér a pozdéji preSel i1
k inscenacim opernim (mél na svém konté pies 200 inscenaci). V dob¢ jeho angazovani do
Divadla Jiriho Wolkra mu bylo 69 let. Je zcela evidentni jaky byl zdmér jeho jmenovanim do
funkce feditele — jako provéfeny divadelni bard mél divadlo ideové pozdvihnout. Jeho nastup
podobu. Ani z hlediska inscena¢niho nedoslo k vétSim zméndm, nejcastéji reziroval 1 nadale
Stanislav Vyskocil, Eva Foustkova a sam Vojta Novak.

Otazku vékového rozdeéleni jednotlivych divackych skupin upravuje na prvni vékovou
skupinu od 4 do 7 let, druhou od 8 do 10 let, tfeti od 11 do 16 let. Pro prvni si stanovuje dvé
nejznaméjsi pohadky rocn€, druhé urcuje dobrodruzné hry, kde by déti mohly hledat své
vzory a hrdiny a tfeti nejstarsi kategorii hry historické, Zivotopisné, klasické.'*®
Z programt k jednotlivym inscenacim ale vyplyva, Ze na fixn¢ stanovené vékové rozdéleni
rezignovali a upravovali jej vZdy individualné podle slozitosti inscenacniho tvaru. Z toho

divodu Novékova etapa ptechdzi k chronologickému fazeni tituld.

Princezna se zlatou hvézdou na cele - Karel Michael Wallo

Karel Michael Wall6 vlastnim jménem Ladislav Wallo napsal tuto pohadku na motiv

Bozeny Némcové jako zakazku pro DJW. (premiéra: 22. 10. 1955, rezie: Eva Foustkova,

127 HAJEK, Jifi. Divadla pro mladez v Praze. In Dvacet let divadel pro mladez, Praha: Divadlo Jifiho

Wolkra, 1956. necislovano 10 s.
'28 Pro nejzaujatéjsi divaky. Casopis Viasta, Praha. 30. 5. 1959
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repriz: 58) Slo o titul uréeny détem od &ty do deviti let. Je prvnim dramatem, ktery vyuziva
bezvyhradné verSované formy.

Piibéh princezny Lady, kterou otec nuti vzit si za manzela zamozného krale
Kazisvéta. Ta proto v prestrojeni prchne do sousedniho kralovstvi prince Radovana, kde se
nechd zaméstnat v kuchyni. Po préci se ze zvédavosti vyda na slavnost, kde si princ vybira
svou budouci Zenu. Princ si zamiluje neznamou skromnou Ladu, ktera ale nad ranem
popelkovsky prcha. Na pamatku si vyménuji prstynky, aby mohla nasledujicitho rana byt
kuchti¢ku nepozna a nasledné je pii pokusu o vyhldSeni valky vyhnan. Nedochazi tu k
zadnym socializujicim posunim.

Pohadka byla povazovana za jeden z mala Gspéchti Novakovy etapy v DJW, protoze
se dostala i do zahrani¢i’®’. Inscenovana byla posléze v Sesti dalsich divadlech, naposledy v
Slovackéem divadle v Uherském hradisti (1959). TéhoZ roku S$la totiz do kin filmova verze
reziséra Martina Fri¢e natocend rovnéz podle Wallbova scénafe (s minimalni Gpravou), ktera
svym obrovskym divackym usp&chem (v kinech ho vidé&lo pies 5 miliond lidi"*°) odradila
divadelniky od dal$iho uvadéni. Martin Fri¢ na poli pohadkové rezie debutoval a v odbornych
kruzich vyvolal obrovskou diskusi. V recenzich byl film oznaCovdn za ky¢, nekvalitni
operetu se Spatnymi hereckymi vykony. Divadelni verze oproti filmu neobsahuje zadné

hudebni vystupy.

Jurasek - Juraj Sosnar Gazda

Dramatizaci slovenského roméanu z obdobi druhé svétové valky vytvotil pro DJW
Zden¢k Blaha (premiéra: 26. 11. 1955, rezie: Stanislav Vyskocil a Ludmila BureSova, repriz:
61) Jurdsek byl ur€en détem od 9 let. Hlavnim hrdinou je maly chlapec JurdSek Benada,
ktery po vzoru svého otce zacne pomahat partyzdnim ukryvajicim se v lesich. Podaii se mu
na vlastni pést najit sovétského parasutistu, kterého vitr zanesl jinam, nez bylo pivodné v
planu a pfi seskoku si zlomil nohu. Pomize mu najit vhodny ukryt a dondsi mu uzite¢né
informace z vesnice, aby nebyl vypatran. Diky této odbojové ¢innosti se dostane do pfimého
konfliktu s némeckymi vojaky (snazi se pro paraSutistu najit v lese nejvhodnéjsi misto odkud

by bylo mozné vysilat na vychod). Oba ale nakonec ve zdravi vyvaznou. Novak uvedenim

129 FIXA, Jaroslav. Divadlo Jifiho Wolkra v Praze. In Velké divadlo pro malé divaky. Eds. Jaroslav

Janovsky, Zdenék Kotala. Praha: Divadelni ustav, 1961. 120 s.
130 KNAPIK, Jifi a kol. Mezi pionyrskym Satkem a mopedem. Praha: Academia, 2018. 288 -289 s.
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této hry doplituje dramaturgickou linii, ve které déti mély nachdzet své vzory. Zaroven se tu
opét otevira téma Sovétského svazu jako naseho pomocnika a ochrance uz ve vale¢nych

letech.

Lesni panna — Josef Kajetan Tyl

Inscenace dalsi Tylovy bachorky nastudovana u pftilezitosti Tylova stého vyroc¢i imrti

s ptivodni Skroupovou hudbou. (premiéra: 4. 2. 1956, rezie: Vojta Novék, repriz: 63).

Medvéd a vila, Eliska Krasnohorska

Inscenace nastudovand v ramci oslav 20. letého vyroc¢i divadla pro mladez v Praze.
(premiéra: 7. 3. 1956, repriz: 40) Po péti letech opét oslovena ke spolupréci rezisérka Mila
Mellanova, u které se v nékterych rocenkach alibisticky neobjevuje zkratka j. h. (jako host),
ackoli uz davno nebyla soucasti souboru. Zaroven jakozto zakladatelka détského divadla v
Praze byla zapojovdna do oslavnych proslovii atp. Medvéd a vila byl uveden po druhé
svétové valce na Ceskych jevistich pouze dvakrat, poprvé ji nastudoval Karel Dittler v
Divadle mladych v Ostrave (1947) a poté uz jen DJW, kde byla hrana pro déti od péti let.

Bachorka o princi Blahomirovi, ktery se zamiluje do vily Jasonky, ale jeji otec
carodéj Mracoun jejich vztahu nepfeje. Prince zakleje v medvéda, ktery uz v nové podob¢
vile neimponuje a pfestane o n¢j mit zdjem. Podminkou rozvazani kletby je, ze se medveéd
musi naucit zpivat. Da se do uceni ulitele Nezobka, jehoz dceii Andule se ho zzeli a
nasazenim vlastniho Zivota se nakonec postara o jeho vysvobozeni.

Hréno v dobové upravé Alexandry Urbanové. “Nezobek: Ma dcera se vas neboji,
protoze je jeste mlada a protoze veri v kouzla a podobné nesmysly. Ale vzdelany clovek jako

» 131 Nepromyslen piidany odsudek

ja, pane, vidi jasné, Ze jste medved, at Fikate, co chcete.
kouzel v pohadce, jejiz d&j je na nich zcela zaloZzeny plisobi v d&ji znacné rozvratné. Nezobek
vilbec nefesi (ve scéné zatykani Medvéda), ze se do dé&je vkladaji kouzelné postavy, mluvici
vochomiirky, kastan atp. A kdyZz se medvéd pfed zraky ostatnich kouzlem proméni zpét v
prince, nepodivuje se a misto toho fesi, Ze se hrub& choval k princi a bude potrestan. Lehce
pfibarvena je 1 lidova skromnost Anduly, ktera pravdépodobné méla zmékcit jeji
bezskrupuldzni souhlas se shatkem a naslednym kralovskym udélem. “Princ: Ma draha,

Fekni ano! Vid, Ze se stanes mou choti -- a jednou, az prijde cas, i dobrou kralovnou! Andula:

131 KRASNOHORSKA, Eligka. Medvéd a vila. Praha: Dilia, 1959. 31 s.
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I kdybys byl jenom chudym pastyiem, ji bych z celé duse rada svolila.”"* Od &arodgje, ktery
ji nabizi vSechny skvosty svéta si zdda jenom hrstku pomnének jako vzpominku na les.
“Andula: (zpiva) Ja sama prozila jsem zlého dost, at’ lid si tvori Stastnou budoucnost! At
sméle hlavu k slunci zdvihne a nic¢eho se nelekd. "’

Skladatel Karel Vodrazka slozil pro inscenaci novou autorskou hudbu, ktera ¢itala
pres tiicet pisni. Soucasti souboru DJW byl v Novakove etapé noveé sedmiclenny orchestr pod

taktovkou dirigenta Lubora Schwarze.

Zakleti bratii - Jevgenij Svarc

Jevgenij Svarc je sovétsky autor z tviréiho okruhu Smauila Marsaka, hojné uvadény v
50. letech (ptedevsSim jeho dramatizace Snéhové kralovny). Zakleti bratii byli uvedeni v
DJW v Ceskoslovenské premiéte ( 25 .4. 1956, repriz: 58) tii roky po jejich vydani v SSSR.

Pracovitd Vasilisa ma ti1 syny, dva starS$i se vydaji do svéta, protoze uz jsou
piesvédCeni o své ptipravenosti. JeZibaba je chyti a proméni ve dva javory. D¢j zacind v
okamziku pfichodu Vasilisy k jeZibabé, kam své syny pfiSla zachranit a tudiz se celou
expozici dozvidame retrospektivou. Nejmladsiho teprve desetiletého syna Ivana nechava
Vasilisa doma starat se o celé hospodaistvi, ten to po tfech letech steskem nevydrzi a vyda se
ji hledat. Vasilisa je zatim u Jezibaby ve sluzbé a snazi se plnénim jejich tkoli syny
vysvobodit. Dohoda znéla tak, ze az Jezibaba Vasilisu za vykonanou praci pochvali, budou
propusténi. Pomahaji ji pfi tom Kocour, VoiiSek, Medvéd a skryté 1 nejmladsi syn Ivan.

Nakonec je Vasilisa poveéfena ukovanim zamku, umisti ho na dvefe a v zdmince
zamek vyzkouSet a Jezibabu v chalupé na kufich nozkach zamkne. Jezibaba kvili dohodé
tvrdi, Ze je to Spatny zamek, a dozaduje se odemceni. ,, Vasilisa: Opri se o dvere, zamek
povoli. Je Spatny. JeZibaba: Nepovoli - vidis, je... Vasilisa: Spatny, Spatny... Jezibaba:
Dobry, nehadej se! Jo dobry, slysis, dobry. Ouvej uz jsem Té pochvdlila. Ja chudacek

Coy . o7 2134
ubozacek, co ted’ se mnou bude - to je smiila.

Jde o prvni a posledni sovétsky titul
Novéakovy uvodni sezony, jehoz jedinym propagandistickym rysem (v druhé poloviné

padesatych let uz zastaralym) bylo vyuziti prace, jako prostfedku k pfekonani zlych kouzel.

132 KRASNOHORSKA, Eligka. Medvéd a vila. Praha: Dilia, 1959. 56 s.
133 Op. cit,, s. 57.
13* SVARC, Jevgenij. Zakleti bratfi. Praha: CDLJ, 1956. 48 s.
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Princezna pampeliSka — Jaroslav Kvapil

Pro déti nad deset let byla nastudovana v rezii Vojty Novéaka Kvapilova Princezna
pampeliska (premiéra: 25. 5. 1956, repriz: 58). Symbolistni basnické drama bylo rezisérem
doplnéno o plivodni ndpévy a hudbu, kterou slozil J. B. Foerster pro prvni uvedeni hry v ND
(1897). Pozd¢jsi dramaturg DJW Jaroslav Fixa ve sborniku k 25. vyro¢i prace
Ceskoslovenského divadla pro déti a mladez piSe: “Zatim co dramaticka tvorba v onéch letech
uz mela za sebou nejhorsi tviirci krizi a na ostatnich prazskych scéndch se objevovaly
pozoruhodné soucasné hry (...) Dramaturgickymi chybami bylo uvedeni Kvapilovy Princezny
Pampelisky i Medvéda a Vily, Elisky Krdsnohorské.”'?’ Nebylo tedy dostate¢né pokrokové
uvadét hru “o krase na zemi a poesii mezi lidmi”, protoZze obsahovala tidajné staré¢ vzorce
chovani pohadkovych postav: Honzovu smifenost s nadfazenosti panské vrchnosti, ktera je
mu vstépovana uz jeho matkou a vzpira se mu jediné ve chvili, kdy je ohroZovana jeho
milovana. ,, Matka: Panbiih dal ndm vrchnost, mily Honzo, vezdejsi by Zivot spravovala “'>°
“Uvadime - li Kvapilovu basnickou hru v nasem divadle, chceme ji vychovat mladez v lasce k
poesii, aby ji nechapala jen jako plytké rymy a versicky, nybrz aby nase mladez poznala v
Kvapilové hire imysl, jimz se autor snazi basnickou formou povédét lidem o Zivoté.” '’

Na inscenaci byly kladné hodnoceny ptredevsim piekvapive kvalitni herecké vykony a
historizujici “citlivd rezie”’?®. Vojta Novak dobové interpretoval Pampelis¢inu smrt jako

dasledek nezdravého izolovaného zivota v kralovském prostiedi, které stavél do protikladu se

zdravym zivotem venkovskym (akcentovéano kycovitou realistickou scénou O. Vymazala).

Divotvorny klobouk — Vaclav Kliment Klicpera

“Nemiizeme se zde zabyvat otazkou, co asi vedlo k tak dlouhé odmlice v inscenovani
Klicperova dila na prazskych jevistich. Spokojme se zatim radostnym faktem, ze DJW
Klicperu opet objevilo, a to pravé pro nasi mladez.” 139 Divotvorny klobouk byl v Praze

nastudovan naposledy v Realistickém divadle v roce 1949 Otou Ornestem.

135 FIXA, Jaroslav. Divadlo Jifiho Wolkra v Praze. In Velké divadio pro malé divaky. Eds. Jaroslav

Janovsky, Zdenék Kotala. Praha: Divadelni ustav, 1961. 120 s.

136 KVAPIL, Jaroslav. Princezna Pampeliska. Praha: A. Neubert, 1947. s. 25-26.

3" KVAPIL, Jaroslav. Program k inscenaci Princezna Pampeliska. Praha: DJW, 1956.
138 Kvapilova Pampeliska v Divadle mladeze. Svobodné slovo, Praha, 29. 5. 1956
139Klicperova studentska veselohra. Lidova demokracie, 3. 7. 1956.
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Novak rozsifuje repertoar klasické ¢eské dramatiky o titul interpretovany prizmatem
realismu jako kritika méstackého hamiznictvi. To je vtéleno predevsim do postavy hloupého
kupce KolidSe (stryce Strnada), na kterém chtéji studenti Strnad a Kiepelka za pomoci
“kouzelného klobouku™ Isti vymoct dédictvi.

Optimisticka perspektiva porazky zapornych sil je tu umocnéna jesté faktem, ze
Kolias se stejné nepolepsi.

“Mladi pratelé v dnesnim volani po humoru na jevisti, jehoz nedostatek citime také v
divadlech pro mladez, vybrali jsme z klenotnice naseho klasického divadelniho odkazu frasku
(..)”"*" Ptidané dobové pisné skladatele Lubora Schwarze, mély jesté podpofit Zivost a

atraktivnost inscenace.

Tii muSketyii - Alexandr Dumas

Uvodni premiérou sezony se stala nova sovétska dramatizace 77 musketyrii
(premiéra: 4. 10. 1956, repriz: 54) v piekladu budouci pedagogické pracovnice DJW
Bohumily Lebedové a Jana Prochazky. Autorem dramatizace je Edvard Stanislavovic
Radzinskij, ktery dramatizaci vytvofil specialné pro moskevské Divadlo pro mladez a opatiil
ji podtitulem hrdinska komedie. Neideologizuje  pouze akcentuje motiv pratelské
soudrznosti.

V celkem ctrnacti rychle se stfidajicich scénach sledujeme tustfedni postavu
D’Artagnana pied pracovnou De Tréville, kam se jde ptihlasit do sluzby, a kde dochazi v
komickych situacnich vystupech i k prvnimu setkani se tfemi hlavnimi musSketyry (ze
kterého vzejdou tfi vyzvy na souboj) dal v bojich a vitézstvich nad intrikami kardinala
Richelieu az po D’Artagnanovo jmenovani porucikem. Dramatizaci byla nejCastéji vytykana
fragmentarnost.

Inscenace byla ovSem recenzenty kvitovana jako “Vcasny a potiebny tah v

. 1w wldl
dramaturgii pro mladez.

Znacné nadSeni z dramaturgické volby bylo, ale i muselo byt
neustale ospravedlilovano nadCasovosti tématu boje za spravedlnost.

Rezie Stanislava Vyskoc€ila vyuZila dynamickou dramatizaci k akéni inscenaci (na
choreografie Sermovych souboji byl pfizvan trenér naSich reprezentantli v Sermu Svatopluk

vvvvv

sovetskou dramatizaci, Ze se zatim zdadnému z nasSich mldadeznickych divadel nepodarilo

140 DUMAS, Alexandr. RADZINSKIJ, Edvard. Program k inscenaci Tri musketyri. Praha: DJW, 1956.
" POPP, Ota. Musketyri s prazdnou dusi.
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vytvorit novou dobrou inscenaci z nového vlastniho textu, ze domaci latky dopadaji na téchto
Jevistich chudé, bez vzruchu hereckého i reijniho. '

V padesatych letech byly realizovany pouze dvé inscenace 777 musketyrii, v roce 1953
v tehdejSim Divadle hlavniho mésta Prahy dramatizace Vitéslava Nezvala (rezie Vaclav

Kaslik) a sovétskd wolkrovska z roku 1956.

Bajaja — FrantiSek Pavli¢ek

Pro nejmladsi déti (4-9 let) napsal scénarista FrantiSek Pavlicek pohddku na ndmét
Bozeny Némcoveé - (premiéra: 15. 12. 1956, repriz: 45) hrana byla poprvé v roce 1955 v
Meéstskem divadle mladych v Brné v rezii Stanislava FiSera. Pavlickova zdatild dramatizace je
psana volnym verSem na motivy BoZeny Némcové a s Uctou ji rozviji. Pfipisuje postavy
knizat: kladné hrdiny Jaromira a Miroslava (budouci manzely dvou princezen) a dal dva
bezpateini Slechtice: rytife Hroznatu a Kiliana vévodu z Pychy, ktefi jsou svou karikaturnosti
jedinou komickou slozkou hry. Jejich do extrému vyvedena zbabélost, prospéchaistvi a
pasivita je v pohadce zdmérné spojena s ndbozenskou virou. “Hrozmata: Celou noc
premyslim, lamu si hlavu, krali, a vSechno nadarmo...Nam viadne viile bozZi a bez ni nesejde
cloveku viasek z hlavy... Nu, ma - li se to stat - je bohem rozsouzeno...Co my tu zmuzZeme?
Jen modlitha ndm zbyva...” ' Oba tvoii zrcadlovy obraz Bajaji, ktery je nositelem hlavniho
poselstvi pohadky: vSe Ize vydobyt jen Cistym, nesobeckym hrdinstvim a poctivou snahou.
“Bajaja: At ruce bojuji za Stesti, za trpici, at' misto modleni probouzeji zem spici a zemé
Cloveku rozkvete pod rukama.”'** To neopravnéné prikie komentuje recenzent Lidové
demokracie: “Zachoval pri tom puvab lidového dilka a moudrym pritakanim uslechtilosti a
cistoté jejich hrdinu, zduraznil nékde vedlejsi tendencni motivy, které povazujeme za plytkou
aktualizaci. """

Na svou dobu naprosto zanedbatelnd mira ideovosti, nedidakticky podand, umné
zasttena do celkové poezie dila. Jeden z mala ptikladi: “Krdl: (...) Ted ujmou se vds strdze.
Jdéte...Soud nad vimi vyslovi celd zemé.” ' O kvalité textu sv&d&i i jeho jevistni

provétovani po roce 1989 (byt’ v Upravach). Podle Pavlickovy hry (iprava Eva KoSlerova a

Pavli¢ek) byl navic v roce 1971 natoc¢en popularni film Antonina Kachlika Princ Bajaja.

142 KRYSTOFEK, Oldfich. Tfi musketyfi - K nové premiéfe Divadla Jifiho Wolkra, Mlada fronta, Praha.
14. 10. 1956

3 PAVLICEK, Frantidek. Bajaja. Praha: Dillia, 1959. 30 s. .

144 Op. cit,, s. 66.

%S Princ Bajaja také divadelné. Lidova demokracie, Praha. 16. 12. 1956.
%6 PAVLICEK, Frantidek. Bajaja. Praha: Dillia, 1959. 53 s.
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Jitirenka - Milena Novakova

Nova autorskd hra s podtitulem mladi Bozeny Nemcové byla jednou ze dvou
autorc¢inych dél uvedenych na divadle (prvnim bylo drama Muzi nemiluji andélii uvedené v
D41 E. F. Buriana). Slo o “obétavou funkciondiku'*" Spolecnosti Bozeny Némcové, ktera
byla na zakladni Skole v Ji¢in¢ ZzaCkou dcery Bozeny Némcové a stala se tak pozdé&ji
dobrovolné ochrankyni jejiho odkazu. Hru mizeme zatadit za Velkého Komedianta do
skupiny historickych dramat o vyznamnych osobnostech 19. stoleti (tfeti vékova kategorie).
V tomto piipad¢ jde ale o kvalitou zna¢né komplikovangjs$i dilo - nedramaticky Zanrovy
obrazek plny suchoparnych deklamaci, ktery mél pii realizaci délku lehce pres tii hodiny.
(premiéra: 23. 2. 1957, reZie: Vojta Novak, repriz: 24) To nebylo vnimano dobovou kritikou
jako ten nejvétsi problém: “Déti pravdepodobné vydrzi trihodinovou délku hry, protoze je i
samo o sobé pro mladého clovéka zajimavé, videét na jevisti historickou osobnost, oZivujici v
prithodnych epizoddch.”™*® Tuto naivni a pro soudobou dramatickou tvorbu vypovidajici
ptedstavu vyikl ve své recenzi Oldfich KryStofek, rovnéZ autor dramat pro déti a mladez.
Kritika vytykala Jitrence hlavné postavy vysttizené z papiru. “Barunka: Chtéla bych byt na
vasem miste, byt umélkyni, basnirkou, kreslit lidi tak, jak je vidim, ukazovat jejich Zivot, jejich
praci i krivdy na nich pachané. (...) Barunka: Ja uz co dite méla naklonost k slabsim,
utlacenym. Snad i proto, Ze se md babicka i pribuzni Zivili tékou pract.”*

Hra predestira kraticky tsek Zivotopisu Bozeny Némcové. 1837-1838 - jeji léta
stravena kratce po svatbé s Josefem Némcem (komisaf cisaiské finanéni straze) v Cerveném
Kostelci. Teprve sedmnactileta a jesté literarné neaktivni Némcova je tu znacné idealisticky
zredukovana v obrazek bojovnice za prava vykofistovanych (zcela bez vyvoje). Ustiednim
konfliktem je stfet stradajicich hladovéjicich tkalct baviny s vydtiduSskym podnikatelem
Martoném. Jeho vyfeSeni je znané naivni a zavér opatfen plejadou nadSenych
ideologickych frazi. “Kalous: (...) ziistane vam vdécny vSechen pracovni lid pod nasema
horama. Ba, na mou dusi - mozna, ze i jinde, az bude opravdu lepsi svet! (...) Barunka:
Kradsné svetlé jméno mi davate, i stejné krdasny a veliky ukol. Nevim, jak se mi podari, abych

r v r v .o . . Ve 4 }’150
mu dostdla, ale uz ted’ vam déekuji za velikou posilu, za tu vasi pevnou viru.

47 Prace, 26. 2. 1957.

“8KRYSTOFEK, Oldfich. Slovo do diskuse. Zlaty maj, 1956.
199 NOVAKOVA, Milena. Jitfenka. Praha: Dilia. 1957, 10 a 18 s.
180 Op. cit,, s. 76.
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Novakovo rezijni pojeti bylo oznaCovano za staromilstvi a dramaturgické zatazeni
Jitrenky do skupiny pro dospélejsi déti bylo zpochybiiovano: “Tak prostoduché rozestaveni

v Ve ee v v v .r w151
dobra zla uz deti, jimz je hra urcena, veru nezasluhuji.”

Pohddka o pohddkdch — Isaj Konstantinovi¢ Kuznécov, Avenir Grigorjevi¢ Zak

(premiéra 5. 4. 1957, repriz: 37) - rezie Eva Foustkova, hudba a dirigent Lubor
Schwarz.

Pohddka o pohddkdch byla vydana v zati roku 1956 Ceskoslovenskym divadelnim a
literarnim jednatelstvim a dostala se o sedm mésicli pozdéji do Novakova dramaturgického
planu, Zadny jiny soubor ji uZ nikdy neuvedl. Je evidentni, Ze Novak ji chtél vykompenzovat
jinak klasicky zamé&teny repertodr.

Jde o c¢tyti kratké pohadky (Ceskou, ¢inskou, indonézskou, a polskou) zasazené do
rddoby hravého realistického ramce. V détském pokojicku dvou déti se zjevuje blize
nespecifikovany autor pohadek, ktery je opatfen kouzelnymi schopnostmi (misto kouzelné
hialky ma stejné¢ funkéni kouzelnou tuzku) - mize dle své vile ovliviiovat chovani lidi,
posouvat Cas. Na jeho povel se vSechny Ctyfi pohddky zptfitomni détem v jejich pokoji.
Spole¢ny tématem vSech pohadek je boj poctivych pracujicich lidi proti vrchnostenskym
vykofistovatelim (mlynaf, bohaty Ufednik, velkostatkar, kral s kralovnou).

Honza a housle: Mlynaf, ktery chce Honzu kiivé natknout z kradeze, aby ho snadnéji okradl

o kouzelné predméty, které si dobrosrdecny Honza ziskal od kouzelného dédeCka za svou
ochotu rozd¢lit se o posledni jidlo.

Zluty &p: Chudy student malifstvi nakresli v Gajovné na zed kouzelného &apa jako
pod&kovani, Ze ho tam celou zimu zdarma ze solidarity Zivili. Cap zaéne tandit vzdy, kdyz je
¢ajovna plnd lidi a tim majiteli Cajovny vydéla penize, student na odchodu varuje, aby ¢apa
nikdy nikdo nenutil tancit jen pro jednoho ¢loveéka. Bohaty ufednik, chce kouzlo koupit pro
sebe. Nabidne majiteli tii pytle zlata - ten podlehne svodu penéz a ¢apa donuti zatancit, ¢imz

o n¢j ptijde a jesté ho Gfednik nechd zbit.

Ofech a provaz: Statkaf, vymahajici z chudych zemé&délcti dluzné penize si bere do otroctvi
jejich zeny, sestry a vSemozné je okrada (kouzelny kokosovy ofech fungujici jako ubrousku
prostii se) atp. Nakonec je spoutdn kouzelnym provazem, ktery hrdinim vénuji kouzelné

opicky a donucen piisahat, Ze uZ poctivé lidi nikdy nebude vydirat.

1 KRYSTOFEK, Oldfich. Slovo do diskuse. Zlaty maj, 1956.
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Lusk hrachovy - stafecek zahradni: Kralovi a kralovné onemocni dvé Svadleny a oni potiebu;ji
na druhy den plesové Saty, vyhlasi tedy mezi lidem, Ze kdo Svadleny uzdravi zisk4 hromadu
zlata nebo v ptipadé netispéchu bude popraven. Podivinsky déda Jira se ptihlasi a za pomoci
kouzelného Stafecka zahradniho - lusku hrachového je uzdravi. Jenze Jira je navic lhaf a tak
se ho stafecek pod riznymi ptisliby pomoci snazi piimét k pfiznani 1zi. Jira je toho schopen
az ve chvili, kdy zada o pomoc pro svou jedinou vnucku.

Nejde o lidové pohadky danych zemi, jednotlivé motivy nebo lidové postavy
vystupujici ve zcela novych piibézich. Na malych plochach musi byt jednotlivé charaktery
koncentrované, proto jsou plné nepropracovanych motivaci, nedofeSenych déjovych linek
atp. VSe je podfizeno, co nejprimitivnéjSimu vyjadieni sdéleni. Urceno pro prvni vékovou

kategorii.

Zizkova prdadata — Ivo Livonec, Karel Hirsch

Dalsim dilem s historickou tematikou (tedy pro nejstarsi vékovou divackou kategorii)
byla od dvojice autoril: reZiséra a herce Iva Livonce a herce Karla Hirsche. Hrano téz pod
nazvem Odvazni hosi, poprvé v Ceskoslovenské premiéte v roce 1953 na scéné Krajského
krusnohorskeho divadla Teplice, kde oba aut ofi pusobili a podruhé celkové naposledy v
DJW - rezirovala Ludmila BureSova (premiéra: 23. 5. 1957, repriz: 52).

Obdobi husitstvi bylo v dobé komunismu velmi propagovanou dé¢jinnou etapou,
protoze bylo povazovano za prvni uskupeni stavici na podobnych principech (odpor vici
katolické cirkvi, burzoazii). Bylo propagandou vyuzivano jako doklad dualezitosti lidovych
mas v d&jinach. Zizka jakozto viidéi osobnost hnuti bojujiciho za lepsi budoucnost je tu
vzorem pro oba hlavni hrdiny - malé chlapce Oldu a Pavla. Jsou to sirotci z Kutnych hor,
jejichz rodice prislusnost ke kaliSnické vife stala zivot (svrzeni do dalni Sachty). Déje se v
rozmezi let 1419-1420 a vyvrcholenim hry je bitva u Sudométe.

Realné historické udalosti (Zizkovo taZzeni z Plzng, kam se uchylil po prazské
defenestraci k nové vznikajicimu husitskému hradiSti na hote Tébor) jsou tu nahlizeny z
perspektivy déti napoméhajicich vitézstvi. Jsou vyslani za Zizkou jako poslové se zpravou o
poloze neptatel. Katolicka Slechta a jeji predstavitelé jsou vyliCeni s dostate€nou krutosti
(muceni atp.). Dobrodruznd historicka hra konci vitézstvim bitvy u Sudoméfe a pochvalou
mladych state¢nych kalignik. “Jan Zizka: Chlapci a divky, moje prdacata. Ukdzali jste v

rozhodné chvili, Ze i ten nejmensi miize byt platna v boji za pravdu. Bud'te vzorem vsem
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mladym a vzpomerite slov Mistra Jana! Milujte se, pravdy kazdému prejte a verte, ze pravda
vidycky zvitézil” 12
Nutnost realizace bitvy na jevisti je autory eliminovéna tim, Ze se d¢je za scénou a

postavy ji komentuji, coz ptisobi v kontextu celku spis retarda¢né a komicky.

Shrnuti:

“Divadlo, které ve svém vedeni i souboru nevytvori takové podminky, aby skutecny
autor mu prindSel své dilo s laskou a ditverou, nemuze dobie plnit svou funkci. A bylo to
pravé DJW, kterému se inscenacni a hlavné dramaturgickou praxi poslednich let podarilo
dokonale otrast diuverou i laskou svych autoru, Ze bude muset vyvinout vskutku poctivé a
uprimné usili, aby to oboje ziskalo znovu zpét. Musi to vSak ziskat zpét proto, Ze neni mozné,
aby se naddale vyzZivalo v dosavadnim repertoaru (...) bez reagovani na to, co v dobrém i
Spatnem smyslu ovliviiuje jejich Zivot ve Skole, v pionyrskych a mldadeznickych kolektivech, v
rodiné a viibec v celé nasi spolecnosti.”">® Takto piikte komentoval prvni Novakovu sezonu
Jaroslav Janovsky v Casopise Divadlo. V nésledujici sezon€é 1956/1957 se ale nic nezménilo,
proto cela situace vyvrcholila jeho odvolanim. Pouhé dva sovétské angazované pohadkové
tituly v jinak ortodoxné klasickém repertodru nezabranily tomu, aby byla Novakova éra
oznaCovana za zpatecnickou a bez konkrétnich perspektiv a cilevédomého programu. “Z
rozboru repertoarove politiky a inscenacnich vysledkii Divadla Jirtho Wolkra v dobé
Novakova piisobeni vyplhva jasné, Ze to byla nejsmutnéjsi éra pounorového vyvoje
divadla. “"*

Zajimavosti je, ze v Novakoveé dramaturgii byla naplanovana premiéra textu Josefa
155

Topola - Rozdéleny dum, ktery nebyl pozdéji uz nikdy realizovan.
Pocty repriz se pohybovaly od 24 do 63 a nebyly nijak vyrazné alarmujici (viz pfedchozi
Vyskocilova éra.) Divodem Novakova odvolani tedy byly zietelné ideové ditvody. Rozsahly
rozhovor o budoucich planech uvetfejnény v Casopise Viasta z 30. kvétna 1957 sveédéi o

nahlosti jeho odvolani. V zdpéti byl totiz do funkce jmenovan Vladimir Adamek.

6

onci obdobi pohodiné, nevyrazné a nepriibojné dramaturgie, obdobi rezijniho diletantstvi

, . 156
a herecké bezradnosti.

%2 HIRCH, Karel, LIVONEC, Ivo. Zizkova pracata. Praha: Dilia. 1958. 63 s.

183 JANOVSKY, Jaroslav. Otazky divadla pro déti a mladez. Casopis Divadlo 7, 1956, €. 6, 468 - 471
S.

154 FIXA, Jaroslav. Divadlo Jifiho Wolkra v Praze. In Velké divadlo pro malé divéky. Eds. Jaroslav
Janovsky, Zdenék Kotala. Praha: Divadelni ustav, 1961. 119 s.

1% Divadio déti. Mlada Fronta, 27. 6. 1956.
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Era Vladimira Adamka - 1957/58 - 58/59 (a7 do roku 1974)

Vladimir Adamek byl od roku 1940 studentem na dramatickém odd¢leni prazské
konzervatote. Byl aktivnim ¢lenem odboje a proto byl v letech 1944 az 1945 totalné nasazen,
pak véznén v Terezin€, Norimberku a Straubingu, unikl z pochodu smrti. V hektickych
povalecnych dnech byl na kratko jmenovan intendantnem Meéstského divadla v Chrudimi
odkud pochazel. Po dokonceni prerusenych studii na konzervatoti ptisobil jako pedagogicky
asistent katedry rezie na DAMU (1946-47). Mezi 1éty 1947/1951 studoval rezii na GITIS v
Moskveé - tehdy Statnim institutu divadelniho uméni, kde ziskal titul kandidat véd. V
disledku toho byl spoleéné s Evou Smeralovou (hereckou a rezisérkou, pozdgji jeho Zenou)
oznacovan za predniho propagatora Stanislavského systému u nés.

Od roku 1951 pisobil jako docent na katedie rezie na DAMU, ucil zde spolecné s
FrantiSkem Salzerem, Karlem Palousem nebo Otou Ornestem a mezi 1éty 1953 a 1954 byl
dokonce dékanem DAMU. Od roku 1952 pravidelné reziroval v Realistickém divadle Zdenka
Nejedlého a opakované se stal uméleckym vedoucim DISKu (1954/55, 1958/59 a 1964/65).

Adamkova sedmnadctileta éra v Divadle Jirtho Wolkra byla uz od svych pocatka
oznacovana za obdobi ujasnéné dramaturgické i inscenacni koncepce. Samotny jeho nastup
byl povazovan za vyrazny zlom. Na tiskové konferenci 5. 9. 1957 ptedstavilo poprvé nové
vedeni svilj zatim jesté netplny dramaturgicky plan. Nove rozSifuje zacileni repertoaru i na
nejstar§i mladez a dospélé. (Od sezony 1958\1959 se pro dospé€lé zacina hrat kazdou sobotu.)
Ve dnech 5. - 10. fijna 1958 probéhl GpIn¢€ prvni celostatni Festival divadel pro deti a mladez
(jako soucast Divadelni Zatvy 1958/1959). Na piidruzené konferenci je v souvislosti
s Adamkovym DJW prezentovano nové veékové rozvrstveni — 1. 4 - 7 let, 2. 8-11 let, 3. 12 -
15 let, 4. 16 a vice let. Je ale vice orienta¢nim voditkem nez striktn€ dodrzovanou normou
(proto préace zachovava i zde chronologické fazeni).

v

St’astnou cestu - Viktor Rozov

Sovétska komedie dramatika a scéndristy Viktora Rozova, byla napsana v roce 1954 -
a prvni uvedeni u nds prob¢hlo jiz o rok pozd&ji v Krajském oblastnim divadle v Hradci
Kralové. V DJW (premiéra: 17. 9. 1957, repriz: 66) se inscenace stala Gpln¢ posledni reZii

Stanislava Vyskocila, ktery se dal rozhodl vénovat vyhradné divadlu pro dospélé.

1% KRYSTOFEK, Oldfich. Otazky divadla pro déti. Zlaty maj, Praha. -. 10. 1958.
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Hru mtzeme zaradit stylové za Simukovovy Vrabci hory, tematizovany jsou tu
problémy mladeze na prahu dospélosti. Rozovova hra ale vznikd v dobé€, kdy se v dramatu
prosazovaly individualiza¢ni tendence. Proto se v ni, a¢ nemizi téma zodpovédnosti ke
kolektivni spole¢nosti, znacné problematizuji a prohlubuji motivace postav. D¢j je ohrani¢en
jedinym rodinnym kruhem.

Dé&je se v soucasnosti v Moskvé, v byté rodiny Averinovych. Petr Ivanovi¢ je
padesatilety doktor biologie a Anastasja Jefremovna Zenou v domdcnosti, maji dva syny:
osmadvacetiletého divadelniho herce Arkadije a sedmnactiletého klackovitého Andreje, ktery
- osmnactilety Alexej, ktery se chysta ptijimaci zkousky rovnéz zkusit. Starostliva, prepecliva
matka odmita nejprve svého synovce ubytovat, prestoze to rodiné Alexeje dluzi (poskytli
Averinovym pristiesi za valky). Nechce, aby byl jeji mladsi syn rozptylovan v piipravach na
zkousky, jejichz uspésné absolvovani se mu pokusila protekéné piedjednat. “Anastasja
Jefremovna: Ty propadnes pri zkouskach to je to! Potrebujes se pripravovat, a ne se michat
do vedlejsich veci. Myslis si, Ze projdes jen tak na hazard? Dej si pozor, kdyz té nevezmou na
vysokou, piijdes do fabriky, k soustruhu! Andrej: No dobrd nestras.””’ Andrej bez dlouhych
dohadt s matkou bratrance ubytuje u sebe.

Alexej, ktery ptiSel o otce ve valce a stard se o matku a sourozence je prototypem
jasného kladného mladeznického vzoru. Je charakterni a vysoce mravni - tyto jeho vlastnosti
ho ale u Averinli stavi do pozice karajiciho, coz plisobi neslusné¢ a drze. Jeho situace u
Averinovych se jesté komplikuje tim, Ze nakonec neni na univerzitu piijat. TaktéZ ani Andrej,
ktery se navic dozvédél o matéinu protekénim doporuceni a pod blahodarnym mravnim
vlivem Alexeje se ho rozhodl nevyuzit.

Nakonec se Andrej rozhodne odjet s Alexejem do Irkutska, zjistit, co v zivoté chce
délat.

Vnové formé se tu objevuje problematika chybujicich rodi¢ii. Matka milujici,
schopna pro své déti a muze velkych obéti. Snazi se détem zajistit pohodlny Zivot. Nejde ji o
to, aby syn mohl vyniknout v urcitém oboru a byt prospésny, jde ji o vysokou Skolu jako
synonymum pro vyssi spolecenské postaveni. Otec se na ni za to zlobi, ale nezasahuje.

Jejich ideové selhani, u matky zplsobené obrovskym matetskym citem zamezuje

schematickému odsudku. ,,Vliv rodicii byl tedy na jedné strané vniman jako problematicky a

187 ROZOV, Viktor. Stastnou cestu. Praha: Orbis, 1956. 27 s.
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nespolehlivy, na strané druhé jej vsak nebylo mozné ignorovat nebo dokonce odmitnout. “>*

Proto byla hra urcena nejstarsi vékové kategorii a dospélym.

Kouzelna lampa Aladinova - SaSa Lichy

V této variaci jedné z pohadek Tisice a jedné noci Lichy vypustil ramec vypraveéjici
Seherezady a dramatizoval p¥imo pouze linku Aladinovu. Z dobovych material neni jasné,
kterému vékovému stupni byla hra uréena, ale dle ptredchozich zkuSenosti pravdépodobné
druhému a tfetimu.

Mistem d¢je urc¢il Bagdad. Rozvedl postavu sultdnova velkovezira Muchradiho a
fakirem HarSahinem nahradil pivodni pohadkovou postavu kouzelnika. HarSahin ovSem
nedisponuje asketismem, ktery je fakirim vlastni od zacatku mu jde predevSim o ziskani
lampy, jako prostiedku neomezené moci (stejné¢ jako kouzelnikovi z piivodni ptedlohy). Z
toho diivodu vSechny potitebné informace, které posouvaji déj HarSahin ziskava z kouzelné
knihy. Paletu chudych poctivych lidi rozsifuje Lichy o Bazima, vykofistovaného chlapce,
prodavace kavy. Ten je nucen za nesplacené¢ dluhy do smrti slouzit svému vétiteli. Tak
rozhodli sultdnovi podplaceni soudci. Nespravedlivost byrokracie sultdnovy vlady je
tematizovana nékolikrat. “Aladin: Je prece na bile dni, Ze jsem, nevinen, kdyz ten kterého
jsem zabil, sedi vedle mne! Bazim: Ach kamardde: neznas ourady! Ty reknes nezabil jsem,
protoze je Zivy, a oni reknou: neni zivy protoze si ho zabil. Ty na to: vidyt se hybe, a oni
reknou - at' se hybe, jak se hybe, v lejstrech je, Ze je zabity. (...) To neznas jesté tuhle
byrokracii!”"”® Sam sultan je spi§ rozmafilym snobskym starcem, ktery nakonec rozpozna
dobro - nez Cistokrevnym zloduchem. Nejvétsimi zdpornymi hrdiny jsou sultaniiv poradce,
ktery v honbé za moci a bohatstvim planuje i sultdnovu vrazdu, jenze je na to moc zbab¢ly a
vzneSeny maghribsky fakir - oba jako zastupci vyssi spolecnosti.
chytrosti dospéje navzdory vSem kouzelnym prekazkédm az ke svatbé se sultdnovou dcerou. V
zavéru se ziika kouzelné moci lampy a otroka dZina vysvobozuje, aby mohlo dojit k nutnému
potrestani zaporného velkovezira.

Poprvé postavy hovoii Zivym hovorovym jazykem a do jadrné mluvy Bazimovi se

dostavaji 1 vyrazy jako napf. pitomec. Za néZ je dramatizace ovSem pro svou nedidakti¢nost

158 KNAPIK, Jifi a kol. Mezi pionyrskym Satkem a mopedem. Praha: Academia, 2018. 106 s.

%9 | ICHY, Sasa. Kouzelna lampa Aladinova. Praha: Dilia. 1959. 52 s.
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kritizovana.'®® Tato verze Aladinova piibéhu minimalné poplatnd dob& svého vzniku se
objevuje na repertoaru divadel i po roce 1989 (naposledy 2004 Té&iinské divadlo Cesky

T¢&Sin).

Déti kapitana Granta — Jules Verne

Z dobrodruzné literatury si Adamek dovolil nevyuzit souc¢asnych her a strategicky sahnul po
osvédCené proze. Verneovy romany se dostdvaji na repertodr Castéji az od Sedesatych let. V
padesatych letech dochéazi pouze ke dvéma nastudovanim - v obou piipadech Déti kapitana
Granta. Poprvé na scén¢ Divadla Julia Fucika v Brné (1. 3. 1956, vlastni dramatizace) a
podruhé pravé v DJW, kde Adamek vyuZil starou dramatizaci Adolpha d"Enneryho (19. stol)
v prekladu a Gpraveé Jana Prochazky. (premiéra: 17. 12. 1957, repriz: 54).

Dramatizace ptfivadi diky Prochdzkovi na jevist¢ samotného Verna jako vypravéce,
jinak ale do textu vyraznéji nezasahuje a hlavné neidelogizuje. V recenzich se nejcastéji
objevuji polemiky s jeho aktualnosti: “Nejsem si jist, nakolik je vidy blizky i dnesnim détem,
kdyz jeho sny a fantasie jsou jii tolikrat prekondny.”'® Ale zaroveh je mu piiznavana
sentimentalni lakavost a vyzdvihovany jsou pfedev§im mySlenky vzajemné pomoci a
solidarity, byt v demokraticko-diistojnickém rouse.'®* Od padesatych let se Déti kapitina
Granta v Ceské inscenacni historii uz neobjevily, pievladala predevS§im dramatizace Cesty

kolem sveta za 80 dni.

Do boje, lasko, let’! - Jiri Wolker

Poprvé se divadlo tviir¢im zptasobem vztahlo k dilu autora, jehoz jméno neslo uz od
roku 1953. Rezisérem komponovaného vecera se stal poprvé herec Karel Richter. (premiéra:
7. 1. 1958, repriz: 5) “Po poradé s pedagogickym sborem prikroci divadlo také k inscenaci
dalsich dél klasickych a k propagaci Wolkrova dila. »163
Program tvofilo celkem 31 bésni za doprovodu hudby A. Dvotéka, L. Janacka, J. B. Foerstra,

J. Suka, V. Novéka, B. Martint. (V komorni Gpravé pro dvoje housle a klavir.) Jedenact

180 KRYSTOFEK, Oldfich. Ani flétny, ani bubny - Kouzelna lampa Aladinova v Divadle Jifiho Wolkra.
Mlada fronta. 18. 10. 1957. + Otazky divadla pro déti - Na okraj jedné sezony Divadla Jifiho Wolkra v
Praze. Zlaty maj. 10. 9. 1958

161 Zlaty maj. 10. 9. 1958 - Otazky divadla pro déti - Na okraj jedné sezony Divadla Jifiho Wolkra v
Praze.

162 KRYSTOFEK, Oldfich. Otazky divadla pro déti - Na okraj jedné sezény Divadla Jifiho Wolkra v
Praze. Zlaty maj. 10. 9. 1958.

183 Divadlo pro mladez na nové scéné. Lidova demokracie, 6. 9. 1957
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recitatorii prokladalo Wolkrovu poezii (i milostnou) vynatky z jeho korespondence (dopisy

priteli A. M. PiSovi) - pouhych pét repriz.

T¥i zlaté viasy déda Vievéda - FrantiSek Pavlicek

DalSim produktem spoluprace Frantiska Pavlicka s DJW byly T#i zlaté viasy deéda
Vseveda (premiéra: 4. 3. 1958, repriz: 73). Pavlicek se pti tvorbé ptihlésil k verzi Karla
Jaromira Erbena a stejn€ jako u Bajaji volil volnou verSovanou formu. - “Vyrazové ma pak
ma Pavlicek dar neobycejné kultivovaného jazyka, epicko-dramatického volného verse, rekl
bys az jakési neobvyklé, trochu archaicky vznosné jevistni cestiny” '**

Pohadka byla hrana mnohokrat 1 po roce 1989. (Naposledy v roce 2012 Divadla A.
Dvoraka Pribram). Mezerou v inscenacni historii tohoto kusu jsou pouze osmdesata 1éta, kdy
byl Pavlicek perzekuovan za podpis Charty 77.

Zcela novou postavou oproti piedloze je tu kraliv slouzici. “Slouzici: (s drsnou
nehou): Pani kralovno, kdo zahodi stésti pro trochu zlata, ten si nezaslouzi jedinou slzu z
poctivého oka. Vsak on se vrati...A dobre by bylo, kdyby mu Zivot dal za vyucenou.” Nejde tu
uz o bojovnou postavu vykofistovaného poddaného, ktery pii nejblizsi prilezitosti vezme
spravedlnost do svych rukou, ale umirnéného kritika nastavujiciho zrcadlo. Postavé kralovny
zbyl z jeji pivodni pohadkové charakterizace jen vnéjsSkovy rys - vzneSeny Sat, proto na
podobnou troufalou promluvu svého poddaného nijak nereaguje. Kralovna je tu predevsim
typem obycejné starostlivé matky.

Podobné¢ citlivym zplisobem Pavlicek zakomponovava napiiklad téma kolektivismu -
rozSifuje podminku pro vysvobozeni prevoznika — k uvédomeéni si zcestnosti mamonu po
bohatstvi a majetku ptidava jesté stesk po souziti s lidmi.

Dobové podminénad myslenkova aktualizace ovliviiuje 1 pouceni, které si Plavacek ze
své cesty ptinas$i “Princ: Laskavd moudrost, dobré lidské srdce a pricinliva ruka hospodare
Jjsou nade vsecko bohatstvi a statky.” '

Rezijni debut Vaclava TomSovského. "Inscenacné pak jde o zacatek cesty k détskému
divadlu modernimu a vskutku poetickému.” '*° Oldtich Krystofek jeden z necastdjsich
recenzentll DJW dokonce vyslovil mySlenku, ze takovéto inscenace by mohly mit u¢inek i na

novée se rekrutujici mladé chuligany, ktefi na konci padesatych let za¢inali manifestovat proti

184 KRYSTOFEK, Oldfich. Otazky divadla pro déti - Na okraj jedné sezény Divadla Jifiho Wolkra v
Praze. Zlaty maj. 10. 9. 1958.

165 PAVLICEK, Frantisek. T#i zlaté viasy déda Vevéda.Praha: Orbis 1959. 71 s

186 KRYSTOFEK, Oldfich. Divadio Jifiho Wolkra na vzestupu. Svobodné slovo, 8. 3. 1956.
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rezimu. Coz pusobi ponc¢kud paradoxné zvazime - li jeji urCeni nejmlad$im détskym

divakim.

Vitek, certury kvitek - Vadim Nikolajevi¢ Korostylev

Mladého sovétského autora Vadima Nikolajevice Korostyleva a jeho dramatiku
objevil pro ceské prostiedi pravé Vladimir Adamek, pieklad pro DJW vytvortila rezisérka a
herecka souboru Ludmila BureSova (premiéra: 25. 3. 1958, repriz: 47). Rezisérem inscenace
se stal teprve sedmadvacetilety Jiti Jaro$ - (pozd¢jsi dramaturg potadu Vecernicek) absolvent
rezie JAMU, vénujici se cely sviij profesni zivot tvorbé pro déti a mladez (se zaméfenim na
loutkova divadla). Adamek ho angaZoval spolecné s mladym Vaclavem TomSovskym jako
kmenove reziséry.

Vaudeville Vitek, certuv kvitek se jako zanr v oblasti naseho divadla pro déti objevuje
vibec poprvé. (V sovétském prostiedi se mu vénovalo vice prostoru, S. Michalkov -
Sombrero, V. Korostylev - O ¢em vypravovali kouzelnici). Tt d€jstvi obsahuji ti1 groteskni
az fraskovité samostatné situace, ve kterych je vzdy hlavnim hrdinou Vita, zak ¢tvrté tridy.

V prvnim dé&jstvi Vita dostava nckolikatkou c¢tyirku v fadé a touzi se stat
neviditelnym, aby si zndmku v tfidnici mohl opravit. Jeho soused a starsi kamarad (desata
tfida) a zarovenl mlady vynalezce mu vénuje Capku po dédovi, kterou vydava za kouzelnou.
Do udrZeni této iluze se postupné zapojuji vSichni ptichozi. Vitova starsi sestra, kamarad
Péta, Dédecek a nakonec, kdyz se Vita vkrade do kabinetu i tfidni ucitelka. Vitu nakonec
zacne tizit svédomi a piede vSemi se “zviditelni” sundanim Capky. Ptislibi se polepSit v uceni.

V druhém d¢jstvi uz se Vita doma vénuje uceni, ale polovicaté. Napiiklad v
matematice se spokojuje jen s piibliznymi vysledky. VSichni pfedchozi protagonisté mu
piipravi novou tentokrat snovou iluzi, ve které se Vita ocitne na lodi, kde vSichni Clenové
posadky délaji vSechno ptiblizné (doktor, kuchat, kapitan). Takze po kratkém case dochézi
Vita opét k prozieni a polepSeni. Stejnd pointa a princip se opakuje i1 potteti, kdy Vitu
ptitomni prohlasi, dle jeho pfani za krale, ktery nemusi nic délat. VSechno proto délaji za néj,
aby nemusel zvykat, sni mu jeho oblibené vanilkové rohlicky, zahraji si za néj fotbal atp.

Néapady se recykluji a troji totoZné poselstvi ztraci na G€inku. Z realistického ramce je
spekulativni 1 zapojovani dospélych postav do détskych her.

Novou hudbu k obsazenym pisiovym textim slozil dvorni wolkrovsky skladatel
Lubor Schwarz. “Vita: Lidska prdace mésta stavi,/lidskou praci roste svét./Pilné ruce, chytré

hlavy/mohou hory prenadset./ Zahalka je posetila,/Cas i rozum ztrdci,/nebot’ carodéjna sila,/ta
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je jenom v praci./ Kdo si mysli, ze je skola/ diina jen a trapeni,/ Zadnym kouzlem neprivola/

, s 167
do své hlavy uceni.”

Piibéhu opravdového Elovéka - Borise Nikolajeviée Polevoje

Na zavér prvni Addmkovy sezony tedy do kvétnovych dni 13. vyro¢i osvobozeni
sovétskou Rudou armadou byla zamérné¢ napldnovana premiéra Pribehu opravdového
cloveka (premiéra: 6. 5. 1958, repriz: 55) Borise Nikolajevice Polevoje. Tento populdrni
roman byl u nas vydan v nakladatelstvi Svoboda uz v roce 1948 - v SSSR v roce 1947 a dal
vychazel v obrovskych nakladech nikoli kvili kvalité, ale jako produkt komunistické
propagandy.'®® Rezisér Adamek vyuzil pro svou inscenaci jiz existujici dramatizaci Teodora
Londona - herce dZerzinského mladeZznického divadla, kterou pro prvni uvedeni u nds
prelozil Cestmir Kovaf.

Ptibeh Alexeje Meresjeva, valecného letce, ktery je nacisty sestielen, ale prezije a s
rozdrcenymi chodidly se plazi ptes vale€né Gzemi neptatel, dokud se mu nedostane pomoci
od svych krajani. Dostavd se do moskevské nemocnice, kde mu nohy musi byt kvili
gangréné amputovany, ale i tak se mu béhem deseti mésicti podaii naucit se zit a chodit s
protézami, aby se mohl jako letec vratit do boje za svou vlast.

Dramatizace piedepisuje 28 roli, jsou to lidé, ktefi v rtznych fazich ptibéhu
Meresjevovi pomahaji (vesnicané, ktefi ho najdou v lese a vezmou k sob¢, I€kar se sestrou v
nemocnici, spolupacienti v nemocnici, letci z jeho jednotky atp.) vSichni skvéli, obétavi
idealizovani sovétsti lidé. Neobjevuje se tu zadny chybujici nebo zaSkodnik, témi jsou jen
némecti fasisté (na jevisti navic fyzicky neptitomni).

Utopie a neunosna davka patosu se projevuje i v jazyce a promluvach: “Meresjev: Co
to je? Mam zahynout tady pod témi borovicemi? Ne! (tfe si energicky oblicej snehem) Tricet
pet kilometru...Deset denné! Kilometr - tisic pét set krokii...Jit! Jit! Stdale na vychod...Jit, jit,
Jjit...(opét zoufaly pokus vstat) Zatracené ...Ach... Kupiedu, kupredu! Nejak, jakkoli...Stiij co
stiij! (Alexej seviel rty a po ctyrech leze kupredu) To nic, to nic, soudruhu, vSechno bude zase
dobré!”'” Meresjeviiv pierod z deprimovaného rezignujiciho invalidy v odhodlaného rvage s

osudem iniciuje policejni komisat Semjon Vasiljevi€, hrdy bolSevik, ktery a¢ sdm umira,

87 KOROSTYLEYV, Viktor. Vitek, certiv kvitek. Praha: Dilia, 1960. 62 s.
168 KASACK, Wolfgang. Slovnik ruské literatury 20. Stoleti. Praha: Votobia, 2000. 397-398 s.
19 | ONDON, Theodor. Piibéh opravdového Glovéka. Praha: Dilia, 1958. 6 s.
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vzdycky empaticky vyciti, kdo potfebuje pomoc a moudrymi slovy ho podpoii. Meresjevovi
vynada za jeho pesimismus a vénuje mu vystiizek z novin o jednonohém letci.

Dramatizace poc€itd s vSeobecnou znalosti latky, takze se vném vyskytuji nejasnosti
(tajemstvi dopistt Anny pro Gvozdéva, nemoc komisafe atp.). “Meresjevitv pribéh je tak
zndmy, Ze vic nez déjem musi strhovat svym vnitinim pathosem.”'”’ Roman byl totiz v roce
1948 zfilmovan (rezie: Alexandr Stolper) a téhoZz roku se stal i namétem na operu Sergeje
Prokofjeva. V Ceskoslovensku se Piibéh opravdového clovéka na divadle objevil jestd
podruhé v Divadle Julia Fucika v Brné (1960, tataz dramatizace).

V kontextu dramaturgického vyvoje DJW byla inscenace povazovéana za meznik'’' a
byla ji vénovana neobvykle velkd pozornost. Recenzenti zachazeli do nejmensich detailt
(naptiklad komentovali chybu rozkvetlého Sefiku v zimni tajze atp.). Dramaturgie urcuje
tento titul détem nad Ctrnact let. “Mladez schopna chapat velké myslenky soucasnosti je jiste
zaroven schopna pochopit slozity, bohaty lidsky charakter. Dokonce na takové postavy ceka,
potiebuje je vidét na svém jevisti, protoze jen jejich prostrednictvim pronika k podstate véci,
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zatazena do svéta umeéni.

DobrodruZstvi Toma Sawyera - Mark Twain - HanuS$ Burger - Stefan Heym

V roce 1953 uvedl Stanislav Vyskoc¢il Urbanovu Barevnou Hradz, kterou napsal J. A.
Urban. Ob¢ dila maji spolecny motiv nepravem obvinéného ¢ernocha a hlavni téma: rasovou
diskriminaci na zépad¢. Urbanova hra se odehrava v tehdejSi souCasnosti - vroce 1952,
protoze jejim tkolem bylo vyobrazeni zapadu jako zlého tfidniho neptitele. Adamek si
k vyjadreni stejného tématu vybira dramatizaci amerického roméanu podstatné starSiho, svym
déjem spadajiciho az do roku 1866. Asi proto, ze pro Addmka byla stéZejni pfedevSim
zanrova dobrodruznost, kterou potieboval do repertoaru.

Nejedné se dramatizaci romanu, ale o jednu epizodu, kterou dvojice autori HanuSe
Burgera a Stefana Heyma zdramatizovala voln€¢ na ndmét Twainova Dobrodruzstvi Toma
Sawyera a Dobrodruzstvi Huckleberryho Finna. Prvni uvedeni probéhlo vroce 1935 v
Osvobozeném divadle. Text proputoval skrz némecka a rakouska divadla az do Divadla

Jirého Wolkra (premiéra: 23. 8. 1958, repriz: 115). Zatimco Barevnd hrdz podtizovala svou

70 Ra. Slavny roméan scénicky. Svobodné slovo, 8. 5. 1958

T VAVRIK, Zden&k. Meresjev na jevisti. Hlas revoluce. Praha, 21.5. 1958.
2 Tyorba. Praha, 29.5. 1958
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formu vyjadieni hlavni mysSlenky. U Burgera stoji na prvnim misté dobrodruzstvi ptibehi, ze
kterych pak humanistické téma samo vyplyvd. Adamkovy se podafilo nabidnout
pohostinskou rezii autorovi dramatizace, filmovému reziséru HanuS§i Burgerovi, ktery
vytvotil jednu z nejdéle hranych inscenaci padesatych let s Bozenou Fixovou v roli
Huckleberryho Finna a Helenu Novackovou v roli Toma Sawyera. (Inscenace dosahla 115-ti
repriz.) ,, (...) obnoveni na prknech Divadla J. Wolkra neni jen spravedlivym zadostiucinénim
autorum, ale predevsim prihlaskou naseho dnesniho divadla pro déti k pokrokovym bojovym
tradicim predvdlecnym. 7

Cernossky chlapec Muff Potter, je obvinény z vrazdy svého zaméstnavatele, bélocha
Dr. Robinsona. Toho zavrazdi ptisluSnici Ku—Klux-Klanu, ktefi zdmérn€ zpusobi Stvavou
kampari, aby unikli spravedlnosti. Tom a Huck jsou jedinymi svédky udalosti, ale ze strachu
o svij zivot ml¢i, az do posledni chvile, kdy jde Tom svédc¢it k soudu. Pivodné vahajici Huck
piichazi k soudu se zpozdénim zrovna ve chvili, kdy je odhalena pravda a jeden z ptislusniki
Ku-klux-klanu ohrozuje ticastniky soudu a celou situaci zachrani. State¢nost malych chlapcii
tu predci zbabélost dospélych (advokat Thatcher). Podobné jako Bob v Barevné hrazi
prochdzi tu advokatova Becky osobnostnim pierodem, diky jejimu citovému vzplanuti
k Tomovi.
Inscenace byla doplnéna pisnémi na motivy ¢ernosskych melodii.

Hra na americky namét (sic) se stejnym poselstvim rovnopravnosti ras a svobody by

tézko hledala cestu na jevisté divadla pro mladez na zacatku desetileti.

Ciry, mary, fuk - Viktor Korostylev

Na za¢atku Adamkovy éry byla vyhlagena odborem kultury rady UNV a méstskym
vyborem Ceskoslovenského svazu mlddeze dramaticka soutéz pionyrskych her, ze které i pres
jeji uzaverku zatim nevzeslo nic, co by se mohlo okamzité uvést. Probihala teprve prace na
upravach Zrotalova titulu Co kamera nevidéla, proto se na repertodru opét objevil Viktor
Korostylev. Tentokrat mé jeho hra Cdry, mary, fuk (premiéra 16. 12. 1958, repriz: 63) formu
hudebni grotesky: hodny doktor Bolito (sovétska pohadkova populdrni postava pievzata z
pohadek Korneje Cukovského) se svymi pomocniky psem Hafem a opitkou Kiki je povolan
k nemocnym opickdm do Afriky, hloupy a zIy bandita Bojseboj mu se svymi kumpéany brani

a klade nastrahy. Nakonec vSe dobfe dopadne a zloduSi jsou potrestdni. Byla urcena

173 KRYSTOFEK, Oldfich. Tom Sawyer na jevisti po dvaceti tfech letech. Mlada fronta, Praha. 28.7.
1958.
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nejmensim détem a rezisér Véaclav TomSovsky k ni v rdmcei zatraktivnéni ptipsal fadu dalSich
pisni. (Autorskou hudbu slozil opét Lubor Schwarz.) Pivodni banalni text TomsSovsky
pretvoril v akéni jevistni show s principem divadla na divadle. “Herci: my jsme herci,/ kdo by
neznal herce, / dokdazeme lehce -/nékdy to jde tézce - / jakoukoli baji vykouzlit. (Vyskoci pred
kostky. Jsou bez masek, obleceni v kostymy, které jsou na prvni pohled obycejné, ale jsou
upraveny tak, aby se herci mohli rychle zménit v osoby hry. Masky zvirat jsou jen v naznaku a
nesmeji zakryvat oblicej herce. Napriklad k promeéné v psa Hafa staci vysunout zpod bliizy psi
ocas a nasadit usi, které ma piipraveny v kapse. Ddle je potieba hrat psa atd.)”"”* Dgj je
neustale prerusovan vstupy dvou herct-kouzelniki, ktefi komentuji d€j a poodhaluji zakulisi
divadla, zaroven ale edukativné nabadaji k obétavosti a solidarité. “O détského Hornicka a
Wericha se v mezich Zdnru se zdarem pokouseji Jifi Bruder a OldFich Slavik.”'” Kritické
ohlasy byly vesmés nadSené a nejCastéji vyzdvihovanou slozkou byla scénografie, ta
sestavala z umeélohmotnych kostek a jinych komponentii, které herci preskupovali do
téskopddnosti.”"® Tento zasadni obrat v poetice DJW je tfeba interpretovat jako snahu o
konkurenceschopnost divadla v prostfedi, které mladym lidem poskytovalo stale vic

alternativnich moznosti zdbavy.

Zimni bavilon

Stejnym smérem miiilo 1 zavedeni tzv. Bavilonu. M¢la to byt pravidelnd nedélni
dopoledni pasma sestavend ze scének, pisni, vtipti, hudby. “Jak se pravi v podtitulu -
nastavuje detem v nejednom pripadé zrcadlo, ve kterém déti poznavaji své drobné i vetsi
chyby, zcela tak, jak to délaji nebo by mély délat estrady a satirickd pdsma pro dospélé.”!”’
Program provézeli dva konferenciéfi - v prvnim Zimnim bavilonu to byli Karel Richter a
Oldfich Slavik, ktefi na zavér vybizeli, aby ptisté do programu piispély i samy déti svymi
ptibéhy.

Rezisérem prvniho Bavilonu byl Jifi JaroS. Potfad obsahoval naptiklad tanec¢ni

bacilovu scénku nabadajici déti k otuZovani, pantomimickou scénku tahani fepy, kterou se

podafi vyrvat az po dopiti mléka, satirickou scénku namifenou proti opisujicim ale i

" KOROSTYLEV, Viktor. Cary mary fuk. Praha: Dilia, 1959. 5 s.

'® KRYSTOFEK, Oldfich. Aby se zasmali divaci...i herci., Mlada fronta 19. 7. 1958

176 Sovétska groteska pro nejmensi, uspéch hry V. Korostyleva v divadie J. Wolkra 18. 7. 1958
Svobodné slovo

T KOVACIKOVA, Tamara. Svét v obrazech. 7. 2. 1959 Bavilon bavi déti.
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napovidajicim détem - o Skolni lavici, ktera nuti mluvit jenom pravdu, hudebni scénku o letu
do vesmiru, scénku malého chlapce, ktery mé na starosti vychovu neposlusné babicky s
dédeckem atp.

Tento pokus o didaktickou zédbavu dosahl pouze Sesti repriz a k dalsim Jarnimu bavilonu uz

nedoslo. Divaci si museli pockat az na dal$i Zimni bavilon za rok.

Co kamera nevidéla - Jaroslav Zrotal

Nova autorska hra vzesla z vySe zminéné soutéZze vyhlasené k 10. vyro¢i zaloZeni
Pionyrské organizace v pfimé spolupraci s hereckym souborem. (premiéra: 14. 4. 1959, rezie:
Vladimir Addmek a Eva Smeralova, repriz: 55)

Hlavni dospéléa postava - Pan Koudela patra za ptispéni celého détského kolektivu a
dalSich uvédomélych dospélych, co nezachytila kamera, kdyZz snimala kluky hrajici fotbal na
dvote pravé v dobe, kdy byl vykraden jeden z bytu. Kluklim totiz vletél mi¢ do otevieného
okna od spize bytu v prvnim patte, jehoZ majitelé byli tou dobou na dovolené. Hlavni hrdina
pionyr Frantik tam pro néj vlezl, ale uz se nemohl bez pomoci dostat ven. Na pomoc mu
piispéchal Patocka, cirkusovy artista, pro kterého nebyl problém se od spize vyhoupnout.
Takto se podle amatérského kamerového zdznamu postupné rozsifuje okruh podezielych.

Nejvétsi podezieni pada predevSim na Frantika, protoze se chova podivné a méni své
vypovédi. Nasel totiz u svého bratra Alika (kapa mistni mladeZnické party) schovanou
podivnou sosku a je presvédCen, Ze za celou kradezi stoji on a jeho kumpéni a chce ho
chréanit. Podnikne no¢ni neuspésnou misi, kdy chce sosku nendpadné vratit majiteliim. Cela
zéapletka neimérné natahovana se (jak si zdda forma detektivky) roziesi az na poslednich
dvou stranach Sedesatistrankové hry. Pachatelem piekvapivé neni nikdo z podezielych.
Ukaze se, ze se vlastné zadna loupeZ nekonala. Rodina, jejiz véci byly odcizeny totiz vSechno
nafingovala. Otec Ventura podlehl své manzelce a navedl syna Karla, aby vénoval sosku
Alikovi. Ten mél byt diky tomu usvédéen ze zlo¢inu a upadnout ve spole¢nosti v nemilost,
aby se Karel mohl stat viidcem party. Bizarni motivace rodict je doplnéna jesté o okolnost
vedlej$i, za to pravdépodobnéjsi, dobré pojisténi bytu, ze kterého by méli ziskat znacnou
finan¢ni nahradu.

Postava matky, ktera celou aféru zpusobila se v d¢€ji paradoxné viibec nevyskytuje,
vSechno jednani je pfeneseno na otce. Jednani syna je tedy Castecné ospravedInéno Spatnym
vlivem rodi¢i. Pionyrstvi déti neni ve hie exponovédno, naopak se tu pionyii projevuji

kratkozrace - odsuzuji Frantika k vylouceni jesté diiv, nez jsou objasnény vSechny okolnosti.
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“Ackoli jde o hru s nizsim soutéznim ocenénim a bez velkych myslenkovych aspiraci, miizeme
0 jejim uvedeni hovorit jako o iuispéchu.”'’® Hrava forma piedepisujici zapojeni novych médii
a detektivni ladéni jsou dal$im dikazem o co nejvétsi zatraktivnéni pionyrské dramatiky.
Kritika hru pfijala neutrdln¢ a hledala spi$ pozitiva celkové nedokonalé¢ho textu. “Zrotalova
komedie neni Zadnym prevratem v dramaturgii pro mladez. Ma vsak vtipné scénické obraty a
£ivé postavy, které prozrazuji rutinovanou ruku zkuseného divadelnika.”'”” Inscenace dosahla

pouhych 55 repriz a nebyla nikym jinym uvedena.

Romeo, Julie a tma - Jan Otéenasek

Otcenaskova novela vysla v roce 1958, jeji dramatizace se pro potieby jejiho prvniho
divadelniho uvedeni v divadle DISK ujal tehdejsi poslucha¢ AMU Otakar Blanda (premiéra
7. 5. 1959, rezie Evzen Némec). Prestoze se jednalo o zna¢né kritizovanou dramatizaci,
vyuZil ji Vaclav TomSovsky ke své inscenaci v Divadle Jiriho Wolkra, kde byla ur¢ena détem
star§im Sestndcti let a dospélym (premiéra: 2. 6. 1959, repriz: 40). Dramatizace zachovava
déjovy pudorys novely, vyuziva hotovych dialogt, které pouze pfendsi na scénu a dopliuje je
doslovnymi pfepisy vnitfnich monologi nebo poloptimych fe¢i autorského subjektu. Ne
uplné zdarila dramatizace vSak poprvé piindsi na jevisté DJW téma uplné€ nove.

Oblast milostnych vztahi a d{istou citovost, kter¢ byly dosud viceméné
tabuizovanymi. ,, Tenhle postoj k lasce na jevisti si musime vyjasnit. Je témer pravidlem, Ze
Skrtame nebo vSemozné potlacujeme v kazde hie pro déti kazdy naznak citového vztahu dvou
lidi, i kdyby byl sebeprostsi a sebecistsi, misto, abychom détem, treba od nejutlejsiho veku
ukazovali Cisté a zdravé prirozené vztahy muze a Zeny.“'®” Strejckova jako jedna z mala
apelovala k vétsi péci o tuto problematiku uz v roce 1952. Odpovéed’ ptichazi v Divadle Jiriho
Wolkra tedy az o sedm let pozdéji. Neslo o ojedinély ptipad v nami sledovaném divadle, ale o
obecnou tendenci divadla pro mladez konce padesatych let. Karel Dittler na konferenci
v Ostraveé hovoftil o stoprocentni ucinnosti pfedstaveni pro mladez jediné za podminky, Ze

budou soucasné siln€ plsobit na cit mladych. ,Je tedy formovaini charakteru mladého

78 Detektivni hra pro miadez. Svobodné slovo, 17. 4. 1959.

"9 Gm. Detektivni hra pro mlédez, Lidova demokracie, 16.4. 1959.
"% STREJCKOVA, Vendulka. Z nasich divadel pro déti a miadez (ze zkuSenosti poroty Divadelni
Zatvy). Casopis Divadlo 3. 1952, €. 2, s. 126-129.
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¢loveka a vychova jeho citu hlavnim vkolem, hlavni slozkou poslani nasich divadel. Vsechny
ostatni slozky v nasich predstavenich jsou druhotné. “'*'

Adamek tedy boduje nasazenim citové vypjatého dramatu mladého paru zidovky
Ester a Pavla, ktefi kvili vrcholicimu vale¢nému konfliktu nemizou naplnit svoji lasku.
Podruhé od Pribehu opravdového clovéka se tu vraci téma druhé svétové valky, které
tentokrat ptisobi v celé své tragi¢nosti.

, Nas divak. Jsou to déti od predskolniho veku az po absolventy jedendctiletky a
pracovni zalohy. Déti a mladez, pro nez Hitler je uz jen smésnou figurkou jejich her. (...) Je
to mldadez nepodléhajici falesnému idealizovani a liceni Zivota jako barvotiskového steésti,
mladez, kterd znd Zivot v jeho krasach, vitézstvich i prohrach. UCi se ve Skole skutecnému

L . . 182
kolektivnimu citéni, buduje svou touhu po romantice.

Shrnuti:

Adamek si byl védom chyb svych ptfedchiidct a diky tomu mél nejvyhodnéjsi vychozi
pozici, jak nejucinn€ji napliovat ideologické pozadavky. Strategicky jako prvni dopliluje
Adamek nejvice opomijenou kategorii pionyrskych her pro déti od 9 — 15 let, ktera se mé¢la
stat jddrem repertoaru. To je rozhodné silné oznaceni, ale je evidentni, ze se Adamek vSemi
silami snazil o jeji plnéni, protoze tato kategorie byla hodnotovym métitkem pokrokovosti
divadel pro déti a mladez. Adamek si tu vypomohl dramatizacemi Verneovych Déti kapitana
Granta a Twainovym Tomem Sawyerem. Klasické dramatické texty z jeho koncepce po
Novakoveé debaklu nemizi, ale jsou nahrazovany klasickymi tituly, které nejsou v jinych
divadlech uvadény. Adamek naprosto rezignuje na dosud dodrzovanou tylovsko-jiraskovskou
tradici a jednozna¢né se tim vyhyba naieni o zbytecné duplicité tvorby DJW. Kazdou sezonu
se na repertoar dostaly minimalné tfi tituly takzvané vzorové sovétské. (Polevoj, Rozov,
Kuznécov, Korostylev). Vyvoj soucasné pohddkové tvorby dosel ptedev§im v dile Frantiska
Pavlicka (potazmo Sasi Lichého) umélecké stabilizace, jejich tvorba patii k trvalejSim
odkaziim pohddkové tvorby padesatych let. To nelze ale oznalit za jednozna¢ny Adamkiv
uspéch, Pavlicka objevil pro DJW uz Vojta Novék a ptedevSim Slo o proces pouceni se

z ptedchozich chyb.

'8 DITTLER, Karel. Vyriatky z hlavniho referatu Karla Dittlera um. Reditele Divadla Petra Bezruce,

Ostrava. In O velké divadlo pro malé divaky. Eds. Erik Kolar, Oldfich KryStofek. Praha: Orbis, 1958.
12 s.

182 FOUSTKOVA, Eva. O etice tviréi prace v divadle pro mladez. In: O velké divadlo pro malé divaky.
Eds. Erik Kolar, Oldfich Krystofek. Praha: Orbis, 1958. 42 s.

75



Adéamek se snazil plnit ukol, kvtili kterému byl do funkce jmenovan — ,,normalizovat®
znovu fungovani divadla. Pokous$i se tedy o ndavrat pionyrské dramatiky. VyhlaSena
dramatickd soutéz vyprodukovala jediny do urcité miry pouzitelny titul, ktery musel projit
mnoha Upravami. Zrotal spolecné s tviirci z DJW se snazili zanr netspésSné ozivit detektivni
formou. Text predepisoval také propojeni filmové projekce s hereckou akci, které bylo za
ucelem popularnosti neobratné okopirovano z Laterny Magiky.

Nejsme uz v dobé, kdy bylo z pedagogického hlediska nepiipustné, aby hlavnim
hrdinou byl chybujici pionyr nebo aby si nékdo ve hie sedl na stiil - tato uvolfujici tendence
nevedla k vyssi produkci textt ani k jejich oddidaktizovani.

Dramaturgicka krize v oblasti soucasné dramatiky pro déti pretrvavala ostatné az do
Sedesatych let. Proto se Adamek snazil pfimo v divadle cilené tvofit prostiedi vybuzujici k
autorské tvorbé. Hned v roce 1958 rozsitil kmenovy rezijni tym o pétadvacetiletého Vaclava
TomSovského a pozdéji jesté o Karla Texela, ktefi v dasledku praktickych rezijnich
zkuSenosti s détskymi inscenacemi a s védomim moznosti svého souboru zacali tvofit
puvodni hry.

Pocet rezisérskych osobnosti se ale vyrazné rozsitil (napt.: K. Richter, J. Jaros, H.
Burger, a pozdéji v 60. letech jesté J. Jambor, E. Sokolovsky, Z. Kalo¢, J. Chmelaft, F. Salzer,
J. Palla, J. Stan€k, J. Roha¢ nebo dokonce A. Radok atp.). To svéd¢i o Adamkoveé snaze
zajistit hereckému ansamblu vice rtiznych rezijnich ptistupt, které by ho mohli posunout dal
v hledani adekvatni scénické feci moderniho divadla pro déti.

Specifikim herectvi pro mladez se totiz vénoval opakované. Jako pozdéjsi
spoluzakladatel Mezindarodni asociace divadel pro deéti a mladez (ASSITEJ — 1965) dokonce
inicioval mezinarodni konferenci na toto téma, ktera se snazila formulovat alespon zakladni
problémy této témei neprobadané oblasti.

Adamek navazuje od zacatku svého ptlisobeni snad nejuzsi spolupraci s pedagogy
z celého zkoumaného obdobi. Zaroven vytvari konkrétni feSeni spoluprace s Pionyrskou
organizaci. “UzZ druhy rok tam spolupracuje s vedoucimi ciniteli divadla poradni sbor. Je
slozen ze zdstupcii Skol vsech stupiii a nékterych redaktorii. Clenové dostanou hry k
prostudovani. Na spolecné poradeé se pak hovori o tom, co se ¢leniim nelibi, co by jesté ve hre
mohlo byt, o vSem co by jesteé prospelo vychove mladého clovéeka, co doplni a prispéje k
vyucovani. Clenové chodi na generdlni zkousky. Na tyto zkousky jsou pozvani i vybrani

/ 25183

pionyri ze vsech Sko Potfeba poznavani v€kovych skupin nabyla naprosto absurdnich

'8 KOPRIVOVA, Jitina. Ctenaii nam pisi. 23. 10. 1958. Kultura, Praha.
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rozmérl, kdy pedagogové ovliviiovali repertoarovou politiku nebo dokonce i samotnou
podobu textii. Tento stav ale netrval dlouho a uz na prelomu padesatych a Sedesatych let bylo
zasahovani pedagogii do umélecké trovné inscenaci piehodnocovano a odsuzovano. Sdm
Adamek pozdéji stanovil hlavni vékové vymezeni na 6 — 14 let a pozornost se prenesla
predevs§im na snahu naucit divaky vracet se do DJW dobrovolné. “Definice (rozumej divadla
pro déti a mladez), opirajici se pouze o urceni véku divaikii, nejsou vsak samo o sobe jesté
dostatecné. Dulezité je, aby se tento vekoveé plus-minus vymezeny divak stal divakem stalého,
soustavné piisobictho divadla s masovou ucinnosti.”'**

Divadlo Jifiho Wolkra netrpélo nikdy nedostatkem divakd, ale na konci padesatych
let si chtélo si vytvofit vlastni divackou zékladnu - nikoli hromadné organizovanou, ale
spontanni. Toho mélo byt dokazdno mimo vySe zminéné jesté zfizovanim novych takzvanych
Kruhu pratel divadla - mély zajistit dostateCnou propagaci mezi rodi¢i napiiklad na
rodiCovskych schliizkdch atp. Stim souvisi 1 jedna vyrazna odliSnost Adamkovy
dramaturgické koncepce oproti tém piedchazejicim. Urputnd snaha o zatraktivnéni repertoaru
ze zabavniho hlediska. Snazil se tak marné zvysit konkurenceschopnost divadla v prosttedi
stale vice oblibenych divadel malych forem, které mladé divaky piitahovaly podstatné vic
nez socialisticky uvédoméla didakticka ,,zabava*®.

Jestlize urcita cast nasi mladeze jde za dzezem a za estradou — proc ji ten dzez a tu
estradu nedat? Proc ji estradou (dobre estradne i ideové délanou), proc ji dzezem a
kabaretem a tieba nohama baletek nevytihnout z hospod? “'*> K témto prvnim Adamkovym
pokusim patiilo estradni pasmo (Bavilon) nebo recitacni pasmo Wolkerovy poezie. O
nefunk¢nosti Bavilonu s ambici pravidelnosti svéd¢i i jeho Zivotnost, dockal pouze dvou
svych verzi. Pouh¢é napodobovani, formalni vykradani konceptu nestacilo na to, aby se DJW
mohlo pfidruzit k témto vitalnim soubortim a vytézit tak jejich popularitu.

Pozdéji na zacatku Sedesatych let (1963) vznikl ze stejného divodu dalsi Adamkav
pokus - potad Zkratky. Cyklus bézel az do roku 1970. Slo o komponované veéery rozhovorti
s nejrizngjSimi hosty - nikoli jen z fad herctli, ale 1 zpévakl nebo sportovcii (Ditétova,
Lukavsky, Hegerova, Gott, Pilarova, Matuska, Bosidkova atp.). Vecery byly prokladany
pisnémi, promitanim a pfipodobnit by se dali k dneSnim talkshows. OZehavé téma snah o

vyrovnani se komentoval s urcitou rezignovanosti Oldfich KryStofek na brnénské konferenci

'8 ADAMEK, Vladimir. Divadio pro déti a mladez v Ceskoslovensku. Praha: Divadelni Ustav, 1980. 15

S.
185 DITTLER, Karel. Viynatky z hlavniho referatu Karla Dittlera um. Reditele Divadla Petra Bezrudce,
Ostrava. In O velké divadlo pro malé divaky. Eds. Erik Kolar, Oldfich KrysStofek. Praha: Orbis, 1958.

12 s.
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v roce 1963 ,, Wolkrovci nemusi divaky Semaforu pretahovat, mohou jit se Semaforem, pujde-
li také on ddl svym tviircim zpiisobem, bok po boku, dokonce aniz by si vypiijcovali. “'*°
Adamek byl jako umélecky $éf znacné politicky uvédomélym cinitelem. Zaroven se
ale o problematiku divadla pro déti zajimal hloubkové a ve vSech jejich aspektech. Piekladal i
odbornou literaturu a sdm se pozdéji stal 1 autorem studii o divadle pro déti. Takze vlastné
poslouzil k zefektivnéni ideologického pisobeni. DJW se stalo za jeho éry predmétem zatim
nejvetsitho zajmu kritické obce. To ovSsem nelze povazovat za projev stoupajici kvality, ale
spi§ za produkt tlaku fidicich orgén na recenzenty, ktefi méli svou reflexi napomahat

formovani této pro rezim stale maximalné dulezité oblasti.

Adamka ve funkci feditele vystiidal herec Karel Richter (1974-90).

"% KRYSOTFEK, Oldfich. Diskuse o préci divadla Semafor a souboru A. Jedlicky. In Divadelni uméni
pro mladez. Brno: Svaz Ceskoslovenskych divadelnich a filmovych umélcu, 1963, 56 s.
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Zavér

Vliv propagandy na divadlo pro déti v letech 1949 — 1959 souvisel s pozadavkem
nedilnosti divadelniho uméni v praxi divadla pro mladez. Na détska divadla byly kladeny
stejné ideové umélecké pozadavky jako na divadlo pro dospélé. To ovlivnilo podobu
dramatickych textt. Dramatika pro dospé¢lé nabyla v padesatych letech zna¢né didaktické
podoby. Ptiblizila se tak viceméné tvorbé pro déti, kterd v sob& urcitou miru didakti¢nosti ma
zakomponovanou uz ze své€ podstaty. Nejvyraznéj$im a z dne$niho pohledu nejpokleslejSim
produktem snahy ideologicky zdidaktizovat tvorbu pro déti byly socializované pohadky. Ty
nejvyraznéji vystihuje prvni Stehlikova etapa. Ale 1 tento obor prosel vyvojem, svého
maxima dosahl v poloviné padesatych let béhem VyskocCilovy éry. Ze slepé ulicky
pohadkovou tvorbu vyvedli po roce 1955 az autofi jako F. Pavlic¢ek, S. Lichy, K. M. Wallo, o
jejichz tspéchu svédci 1 umélecka trvanlivost jejich dé€l do dne$ni doby. Toto obdobi (od
1955) je z dramaturgického hlediska DJW charakterizovano uvolnénim. Vojta Novak stavi
piredevsim na klasické pohadkové tvorbé pro déti. Nebylo tomu tak proto, ze by se zménila
kulturni politika. Z pramenti jasn¢ vypliva, Ze ideologicky tlak trval dal a ukézalo se, zZe
nerespektovani jeho pozadavkl mohlo stale mit likvida¢ni disledky. (V tomto sméru se tedy
o uvolnovani nedd hovoftit.) Divod byl pravdépodobné¢ mnohem prostsi. Novak prosté
odmital uvadét nekvalitni dila. (JitFenku 1ze z tohoto tvrzeni vyjmout, zde byla motivace
nejspis 1 osobni, nebot’ jeji autorka Milena Novakova byla manzelkou Vojty Novaka) .

Uplny zavér padesatych let se ale uréitym uvoliovanim vyznadoval. Méni se pomér
politické vychovy a obecné moralni vychovy ve prospéch druhé jmenované.

Posledni dva roky sledovaného obdobi se proto vyznacuji slu¢ovanim dvou
protichiidnych tendenci. Miseni snahy o pokrokovost (ve smyslu propagandistickém) se stale
se zvétSujicim pozadavkem zdbavnosti. Disledek konkurence stdle vice oblibenych divadel
malych forem zapfiCinila snahu vyrovnat se jim. Vladimir Adamek z toho divodu zcela
zamérné omlazuje rezijni tym a snazi se tak zménit dosavadni tvar divadla. Zasadné se méni
podoba inscenaci (ozivujici tendence), ale diraz na maximalni didakticnost pietrvava.
V kombinaci s povinnou Skolni divadelni dochazkou bylo divadlo stile proménovano
z umélecké instituce v zafizeni Skolské spravy. Uddvané informace o reprizovosti nelze

v ramci prace chapat jako doklad uspéSnosti jednotlivych tituld (jako objektivni hodnotici
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kritérium), ale mohou (byt jen orientaén€) vypoveédét o rozsahu ochoty pfijimani rizné
ideologicky zatizenych dél.

V mapovaném obdobi neexistovaly zZadné konkrétni procentudlni plany, kolik jaké
dramatiky ma byt uvadéno. ,, Dalsi nedostatek nasi dramaturgie je v tom, Ze nepracuje podle
radného systemu. Vzdyt my bychom méli postupovat jako skola a systematicky rozsvécovat
nové oblasti ve védomi mladeze. Zatim v praxi vybirame z hromady na stole to, co se mladezi
také miize hrat.“"*” S tim souvisejici v&kové rozvrstveni se rovnéz teprve provéfovalo a
k jeho ustéaleni doslo az pozdéji.

Sledovani vlivu propagandy v c¢inohernich textech divadla pro déti a mladez v
padesatych letech snad mtize poskytnout dalsi thel pohledu na kolektivizovanou vychovu
takzvaného socialistického ¢lovéka. Ta byla dosud probddana piedevSim z hlediska prozy,

poezie a periodik.

187 DITTLER, Karel. Viynatky z hlavniho referatu Karla Dittlera um. Reditele Divadla Petra Bezrudce,

Ostrava. In O velké divadlo pro malé divaky. Eds. Erik Kolar, Oldfich KrysStofek. Praha: Orbis, 1958.
12 s.
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Fronta, Praha. 14. 10. 1956
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Priloha: Chronologicky piehled tituli uvedenvch v letech 1949/59

1949/50

S. Michalkov — T¥1 pomerance

S. MarSak — Dvanact mésicti

A. S. Makarenko — M. Stehlik — Zac¢indme Zit
J. K. Tyl — Chudy kejklit

O. Safranek — Rtizové poupé

S. Michalkov — Pionyrsky Satek

M. Disman — Tt1 Medvid’ata

I. Urban — Tesafici

N. A. Ostrovskij a M. Stehlik — Jak se kalila ocel
1950/51

J. K. Tyl — Strakonicky dudak

J. Janovsky — Velky komediant

J. Marek — Jak se Honza kralem nestal

M. Stehlik — Cerni rytiti

S. MarSak — Dim kocky Modrocky

V. Ballonovéa — My pionyfti

M. Stehlik — Pernikova chaloupka

A. Jirdsek — Lucerna

1951/52
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J. Grabowski — VIk, koza a ktizlatka

I. Lukovskij — Tajemstvi vé¢né noci

T. Gabbe — Mésto mistra

A. Simukov — Vrab¢i hory

B. Némcova — M. Seeman — Jak Jaromil k $tésti pfisel
K. Kremni¢an — V¢elka Bzucalka

V. Michajlov a L. Samojlov — Tajna valka
1952/53

F. Kozik - Tt1 zli kmotti

J. K. Tyl - Jitikovo vidéni

I. Popov — Rodina

V. Goldfeld — Pohadka o Ivanu a Masence
A. Gajdar — V. Gagnin — Cuk a Gek

F. Tetauer — Ledoborec Krasin

B. Némcova — K. Dittler — Stl nad zlato
A. Arbuzov — Sest zamilovanych

1953/54

A.J. Urban — Barevna hraz

S. Michalkov — Pionyrsky Satek

J. Janovsky — Noc pod Cerchovem

F. Kozik — Jak Mréz caroval

Moliére — Lakomec

S. Michalkov — Tti pomerance

J. K. Tyl — Cert na zemi

1954/55
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N. A. Ostrovskij — M. Stehlik — Jak se kalila ocel
S. MarsSak — Dvanact mésicti

O. Lichardova a M. Lokvencova — Popelka

A. P. Cechov — Namluvy, Labuti pisef, Jubileum
A. Jirasek — Pan Johanes

S. Michalkov — V jiné roli

S. Zelcer - S. Dimant — Cerveny stievicek
1955/56

K. M. Wall6 — Princezna se zlatou hvézdou na cele
J. Sosnar — Gazda — Z. Blaha — Jurasek

J. K. Tyl — Lesni Panna

E. Krasnohroskd — Medvéd a vil

J. Svarc — Zakleti bratti

J. Kvapil — Princezna Pampeliska

V. K. Klicpera — Divotvorny klobouk

1956/57

A. Dumas — S. Radzinskij — Ti1 musketyti

F. Pavlicek — Bajaja

M. Novakova — Jitfenka

A. Zak — J. Kuznécov — Pohadka o pohadkach
K. Hirsch — I. Livonec — Zizkova pracata
1957/58

V. Rozov — St'astnou cestu

S. Lichy — Kouzelné lampa Aladinova

J. Verne — A. D’ennery — Déti kapitana Granta
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J. Wolker — Do boje, lasko let!

F. Pavli¢ek — Tti zlaté vlasy déda vsevéda

V. Korostylev — N. Lvovskij — Vitek, certtiv kvitek

B. Polevoj — T. London — Ptibéh opravdového ¢lovéka
1958/59

M. Twain — H. Burber — S. Sheym — DobrodruZstvi Toma Sawyera
Moliére — Mé&st'ak Slechticem

V. Korostylev — Céry, mary, fuk

Zimni bavilon — pasmo

J. Zeyer — Koruna cti a slavy

J. Zrotal — Co kamera nevidéla

J. Otéenasek — O. Blanda — Romeo, Julie a tma
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