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Od Pierota ke konceptudlni show
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Uvod

V rocnikové praci se budu vénovat zanroveé synkretickému nonverbalnimu pfedstaveni
S6lo performera Radima Vizvary. Pokusim se pojmenovat Sélo jako celek, co nejpfesnéji
popsat jeho vizualni podobu a analyzovat jednotlivé vystupy. V nich se budu snazit vystihnout
umélciv mimicky a fyzicky projev a techniky, se kterymi pracuje. Zaméfim se i na dramaturgii
a zminim dulezZité osobnosti déjin pantomimy, z nichZ Vizvary vychazel, nebo se jimi inspiroval.
Nékteré inspirativni osobnosti a pojmy bych v souvislosti s jeho pojetim tam, kde je to Zadouci,
vice rozebrala ve vlastnim textu. Pokusim se také v pfedstaveni najit odkazy k pantomimé

Ladislava Fialky v Divadle Na zabradli mezi lety 1960-1971.

SOLO

Z programu k predstaveni a z oficidlnich textl dostupnych na internetu se Ize docist,
jak je celé predstaveni koncipovano. Jednd se o “encyklopedii” styl(i, priifez pantomimou od
dob “pierotovské” pantomimy Jana KaSpara Deburau, pfes moderni mimické projevy Marcela
Marceau, klaunérii az po soucasné fyzické divadlo a konceptualitu v uméni. Jednd se o
prezentaci nékolika rlznych technik a pfistup(, které jsou od sebe vidy oddéleny kratsi pauzou
a obsahové na sebe nenavazuiji.

Promysleny a uceleny tvar s Citelnou dramaturgickou koncepci nelze ale chapat jako
rekonstrukci vystupl inspirovanych historii pantomimy. Performer interpretuje vystupy volné,
byt se svym vzorim pfriblizuje tématem &i technikou, predklada divakim autorskou tvorbu a
odkazuje ke spolupraci s jinymi umélci.

V zadni ¢asti jevisté je vytvofena mimova Satna, kde je postaveny stdl, na némz ma
mim pfipraveny pudr, zrcadlo a dalsi pomucky k li¢eni, piti a néco k zakousnuti. Vedle stolu
dale Zidle, vpravo velky ¢erny paravan. Vlevo od stolu stoji Stendr s nékolika kostymy a pary
obuvi. Jiz pred zacatkem, kdy divaci vstupuji do hledisté, tlumené hraje v sdle pisen

francouzské Sansoniérky Edith Piaf. Ve chvili, kdy Sanson nabird na hlasitosti, predstaveni



zaCind a mim se ze zdkulisni Satny odebirda do oteviené Satny pred divaky, upravi
se a v kostymu Pierota a tabulkou s ndpisem prvniho vystupu zahajuje svij pantomimicky
vecer.

Vybér hudebni linky Edith Piaf neni nahodny. Odkazuje na francouzské prostredi,
zejména na osobnost J. K. Deburaua a jeho reformu postavy Pierota a pokrocilé mimiky. Po
roce 1945 se o rozvoj moderni pantomimy zaslouZili také tito t¥i francouzsti umélci: Etienne
Decroux, Jean Louis Barrault a Marcel Marceau. Stali se svou ¢innosti tvlrci déjin pantomimy
a pro mnohé dalsi studenty a nadSence nonverbalniho divadla jsou dodnes vzorem. Zvolenou
hudbou si Vizvary velmi dobfe uvédomuje dllezitost a vyznam jejich pfinosu mimickému

umeni.

Dramaturgie

Koncept i rezii si Radim Vizvary vytvofil sam ve spolupraci se svym pedagogem Borisem
Hybnerem. Princip oteviené Satny, ktera vyvolava dojem, Ze divak vidi vlastné néco, co by
vidét nemél, vidi procedury pred zacatkem predstaveni jako liceni a pfeménu kostymd, je
princip velmi divacky vdécny. Divak svou trpélivosti spoluvytvari atmosféru celého
predstaveni. UdrZet divakovu pozornost je tézké pro herce jakékoli verbalni discipliny, néktefi
ji i tézko zaujimaji, jedno je ale jasné, maji k dispozici svlj hlas. Némé pantomimé tato
dispozice chybi. Mimovym UuUkolem je divakovu pozornost co nejelegantnéji zaujmout
a udrzet pomoci nonverbdlniho projevu po dobu, jakou si sdm zvoli.

Jednotlivé vystupy jsou optimalné dlouhé a idedlné sefazené za sebou tak, aby se
stfidaly vystupy narocné s méné narocnymi, lyrické s rytmickymi a komické s vaznymi. Vystupy
jsou vzdy oddéleny kratsi pauzou, béhem niz se za hlasitého tikotu hodin mim pfipravuje na
nasledujici vystup v zadni ¢asti jevisté pred zraky divakd. Nevznikaji tedy v ramci predstaveni
zadné prostoje. Pripravy zahrnuji zménu kostymu, ale i kontrolu bilého pudru, pfipadné jeho
opravu ¢i doplnéni tekutin. Plynulé prfechody mezi vystupy jsou origindlné vymysleny. V
prvnich tfech vystupech je na priklad pouZzita ¢erna kfidova tabule s ndpisem daného vystupu,
v Kabdtu poutzije dopisni papir, modernéjsi a soucasnéjsi vystupy jiz neuvadi nijak konkrétné,

ty pfichdazeji tak, jak pfichazely s dobou a proménami mimického divadla. V celkovém pojeti



se da hovofit o pfechodu od narativniho uméni k uméni konceptualnimu, synkretickému,
souc¢asnému az komercénimu.

R. Vizvary do svého Séla také zakomponoval vzorky celkd, které jsou bud schopny fungovat na
jevisti jako samostatny Udtvar anebo je s nimi osobné spjaty jinak. Jedna se
o klauna TyylJé6 a zavérecny Catwalk. Klaun TyyJod dostal jiz vétsi prostor v Palaci Akropolis a
Catwalk odkazuje ke queer show Prague is Burning, prezentované tamtéz pod hlavickou Mime
Prague.

Cilovou skupinou, na niz Radim Vizvary svym predstavenim mifi, je Siroka verejnost,
mezi niz by pantomimu rad Sifil, popularizoval a tém, ktefi se s ni jesté nesetkali, predstavil,
co pantomima znamend, jak se wvyviji, jak se misi a propojuje s fyzickym divadlem.
Pravdépodobné povaZuje za nejlepsi moznost popularizovat pantomimu praxi. To byl zfejmé
performerlv cil, ktery si stanovil a jehoz chtél dosdhnout a ktery koneckoncl vyplyva

z dostupnych informaci o predstaveni jesté pred jeho samotnym zhlédnutim.

Ukradené hodinky

Mim se v prvnim vystupu predstavi jako Pierot, jedna z hlavnich a typickych postav
commedie dell’arte. Pierotem reprezentuje Cistou podobu pantomimy, kterd formuje pozdé;si
mimické nonverbalni divadlo. Malokdo se k ni vSak dnes pfimo vraci.

Vystup s nazvem “Ukradené hodinky” je zkracenou napodobou scény z dvoudilného
filmu Déti rdje. Film byl nataCen béhem druhé svétové valky a zvefejnén v roce 1945 s cilem
poctit pantomimické uméni Jana Kaspara Deburaua, divadlo a herectvi celkové. Roli Deburaua
si zde zahrdl francouzsky mim Jean-Louis Barrault. Vznik filmu doprovazely nékolikery
nepfijemné udalosti a muselo byt mnohokrat prerusovdno, jednalo se na priklad o vpady
nepratelskych stran do prostredi nataceni. Uvedeni filmu se stalo jednou z dulezitych udalosti,
diky které pantomima zacala po druhé svétové valce pomalu, ale intenzivné ozivat. Velkou
zasluhu na ozZiveni a Sifeni pantomimického uméni a vyvoji zejména postavy Harlekyna mélo

také uvedeni Goldoniho hry Arlecchino, servitore di due padroni 24. éervence 1947 v Milanég,



coz bylo pfedstaveni povaZované za nejslavnéjsi pfedstaveni tehdej$iho moderniho divadla.?
Barraultlv pantomimicky vykon vzbudil po uvedeni vinu pozitivni reakce a zvédavosti, kdo je
onen umélec a jaké umeéni viastné ve filmu predvadi. Diky tomu se pantomima, Barrault a
v zavislosti na ném i jeho ucitel Etienne Decroux dostali do povédomi vefejnosti.

Ve filmu se jedna se o uryvek jarmarec¢niho charakteru, kde mim sedici na vyvySeném
misté na dfevénych sudech odpozoruje realnou situaci mezi lidmi a v momenté, kdy by méla
z incidentu vyjit nespravedlivé obvinéna Zena, zasahne, a celou scénu prede vsemi odehraje
a Zenu obhaji. Barraulttv vystup pusobi vzdusné a lyricky, jeho pohyby jsou misty az tane¢né
elegantni.

Vizvary zobrazuje svou predstavu Pierota, ktery je vizudlné velmi podobny Pierotu
J. K. Deburaua. Je to zfejmé jiz pfi prvnim pohledu na mimQlv kostym. Ten je totozny
s Deburaovou kostymni revoluci pro tuto postavu. Mim je odén do volnych bilych kalhot
a volné bilé haleny s dlouhymi Sirokymi rukavy a velkymi knofliky na hrudi. Vlasy stazené pod
cernou Cepku jsou témér neviditelné, holy krk naopak velmi vyrazny a tvari nabilenou pudrem
pUsobi stejné tak jako kdysi Deburau. Volny kostym lichoti pohyblim a mimovym gestlim, ktera
tak pUsobi lehce, vzdusné ale presto velmi presné a zamérné. Holy krk zvyrazni mimiku a
upevni vyraz, ktery je i diky bilému pudru podporen. Rysy ve tvafi nabyvaji na dlrazu a

vystouplé kosti ddvaji vyniknout urcité chladnokrevnosti, pfisnosti, laskavosti.

Mezi prvnimi dvéma vystupy je vloZzena kratka pantomimickd hra s paravdanem, s jehoz
pouzitim vytvafi iluzi schod(l a vytahu. A zatimco Vizvary provadi svou pantomimickou chzi

do/ze schodd, prevléka se do dalsiho kostymu a volné prechazi k nasledujicimu vystupu.

David a Golias

Etudu David a Golid$ u nds poprvé vytvofil Ladislav Fialka a zafadil ji do svych Etud?
v Divadle Na zabradli (1960). Fialkovy Etudy byly prvnim nejzdafilejSim pantomimickym
kusem. Koncepcné byly rozdéleny do ¢tyr kategorii: hry, pfibéhy, promény a cirkus. David a

Golids spadal po kategorii promén a byl oznaden za formdalné dovrsenou, elementarni,

L FIALKA, Ladislav. Pantomima Viybrané staté. Praha, 1988, s. 14
2 V pfedstaveni déle uginkovali Ludmila Kovafova, Zdena Kratochvilova, Jana Peskova, Jifi Kaftan, lvan Lukes,
Richard Weber.



komickou, pouénou hru.® Etuddm pfedchazely prvni ¢eské pokusy o moderni pantomimu,
Pantomima na zdbradli a Devét klobouki nad Prahou. Tém byla vytykdna premira alegoricna
a abstrakce, coz se v Etuddch povedlo odstranit, jak dokazuji slova Jana Grossmana, ktery
pfedstaveni hodnotil jako: , divadelni celek na vytecné trovni, dokonale promysileny od zacdtku
do konce.”

Vizvaryho uvadi opét napis na Cerné tabuli a neni zde doprovazen hudbou. Jedna se
0 imaginarni pantomimu, o pantomimu s vyraznymi imagindrnimi objekty. Inspiraci se
performerovi stal stejnojmenny vystup mima Marcela Marceau, stejné jako se jim roku 1960
inspiroval pravé Ladislav Fialka.

Biblicky pfibéh Davida a Goliase, ke kterému odkazuje nazev pantomimického vystupu,
zde neni primarni, je ale pro ty, ktefi ho znaji, dobfe cCitelny. Vizvary pfibéh interpretuje
modernéji. Mladistvy, rozpustily David proti drsnému a odhodlanému GoliadSovi, mezi nimiz
vznikne spor. Davidova |éCiva citera, ktera je zminéna v pavodnim pfibéhu, je zde nahrazena
pistalkou a zastupuje tedy onen dulezity imaginarni objekt. Prak, vyskytujici se v biblické verzi,
je ve vystupu ponechan. Vizvary voli adekvatni formu ztvarnéni pribéhu, ktera promlouva ke
viem a rozviji archetypalni pfibéh v obecné existencidlni roviné.

Performer mimuje konkrétni charaktery a situace v co nejredlnéjsi podobé. Vyuziva
k tomu télesné napéti, stfidad uvolfiovani a pnuti svall ve spravnych okamZicich. Prostoru pro
fantazii v gestech a pohybech je zde oproti Ukradenym hodinkém pomalu, témér zadny.
Dvojrole je jasné rozpoznatelnd a ma své vyrazné povahové rysy. Roztrzku mezi Davidem
a Golidsem oddéluje obdélnikovy ¢erny paravan, umistény vprostred jevistniho prostoru, ktery
umoZiuje mimovi proménu a prechod z role do role. Paravanem zde performer dosahuje
metody stfihu, coz je prostfedek patfici spiSe filmu, ale vzhledem k tomu, Ze moderni
pantomima vznikla po Ustupu némého filmu, nékteré principy pfirozené prevzala. Stfihem se
docili ndhlé zmény, kterou je nutné, aby divak postiehl a pfizptsobil se ji.° V ¢em se lisi
Vizvaryho etuda od Marceauova podani (a samoziejmé biblické predlohy) je jinak
interpretaéné postaveny konec. U Vizvaryho nejde v zavéru o vitézstvi dobra nad zlem. David
po svém vychytralém vitézstvi sejme posmrtnou masku GoliaSe, sam se do ni prevtéli a stava

se tyranem.

3 GROSSMAN, Jan. O vécech a lidech. Divadelni noviny 4, 18.1. 1961, €. 12, s. 4-5.
4 Tamtéz.
5 SOUBEYRAN, Jean. Rec beze slov. In: Pantomima Vybrané staté. Statni pedagogické nakladatelstvi Praha, 1988.



Kostym je v tomto vystupu (v porovnani s pfechozim, Pierotovym) velmi odlisSny. Mim
je oblecen vtmavé kosili, kalhotach a saku s cylindrem na hlavé a cernych botkach.
Je tedy celkové modernéjsi, preci jenom narozeni Deburaua a Marceaua déli vice nez sto let.
A protoZe se za téch par desitek let proménila a vyvinula i pantomima, mlze se David
a Golids oproti Pierotovské pantomimé zdat pohybové propracovanéjsi. Hudba zde neni
potieba, stejné jako u prvniho vystupu. Ticho a mimovy zvukové projevy ve formé dupdni,
UhozU pésti do hrudi apod. podtrhnou poetiku stylu a dotvofi atmosféru moznd i l1épe nez

hudebni linka.

Toreador

Dalsi vystup jiz hudebni linku vyuZiva naplno, je soucasti vystupu od zac¢atku do konce.
Jedna se o pantomimickou grotesku. Je to Zanr, ktery vzbuzuje pozornost zpravidla okamzité,
napt. vyraznéjSim kostymem ¢i ndhlou zménou v hudbé, jako je tomu v tomto pripadé.
Pantomimicka groteska je technikou podobna imaginarni pantomimé z predchoziho vystupu,
méla by ale splfiovat urcité groteskni pristupy. Mezi né patfi zejména ironie, nadhled,
zesmésnéni, nulova predstava smyslu spolecného smérovani uddlosti, groteskni stagnace
Zivota, nudné opakujici se situace, a tak podobné.®

Mim divakim nabidne pohled do toreadorova znudéného, nezdazivného Zivota
¢ekajiciho na prilezitost predvést své umeéni a vychazi tak ze stereotypni Zivotni neménnosti.
Nic se ale dlouho nedéje, a tak si mezitim krati ¢as popijenim alkoholu, balenim marihuany
a zvykanim zvykacky. Ona pfilezitost se vzapéti objevuje na jevisti v podobé byka. Stretem
dvou postav se zavér vystupu zméni v groteskné komickou situaci (Utok byka a ndsledna
honicka).

Vizvary opét mimuje dvé role, tentokrat Clovéka a zvife. V pfipadé toreadora je
pantomimicky nejvyraznéjsi ¢ast, kdy se postava nudi. Performer vynika v predvadéni opilych
pohybl a fyziologickych jeva (zvraceni). U byka dominuji hra s vyrazem a zviteci zvukové
projevy. Vizvary zde také predvadi technicky velmi zvldadnutou pantomimickou chizi a béh, jak

lidsky, tak zvireci.

® HAVELKA, Milos: O jeskyni, grotesce a jednom rozméru ptatelstvi s Borisem. In: Hybneridda aneb &erveny a
Cerny Boris, Praha, 2011, AMU, s. 31.



Kostym je nejvyraznéjsi z celého Sdéla, kombinace cCervené a Cerné barvy odpovida
tematice a ve spojeni s rytmickou hudbou navozuje atmosféru Spanélské koridy. Mim ma na
sobé kratkou ¢ervenou kosili s vySivkami a ramennimi vycpavkami, ¢erné trictvrtecni kalhoty,
okolo pasu cerveny $al a na hlavé cCerny klobouk. Kombinaci téchto dvou barev mim
pravdépodobné odkazuje ke sborniku text(i s ndzvem Hybneridda, aneb Cerveny a &erny Boris’
a vzdava tim poctu dllezité osobnosti Borise Hybnera coby tvirci ceské moderni pantomimy,
zejména klaunérie.

Postavu toreadora interpretoval také jiz zminovany Ladislav Fialka v Divadle Na
zabradli, a to hned dvakrat, poprvé v Etuddch (1960) a poté v mimodramatu Caprichos (1971).
Zatimco vystup v Etuddch spadal pod kategorii i jinych kratSich pantomimickych her,
v mimodramatu dostal vétsi prostor. Oba vystupy vsak pravdépodobné spojuje interpretace
zacilend na nesmyslnost $panélské narodni zdbavy a celého jejiho ritudlu.®

Caprichos bylo inspirovano stejnojmennym grafickym cyklem malite Francisca de Goyi
9 a jeho Zivotnim osudem, o kterém pojedndava prvni ¢ast dramatu, nazvana PFibéh bez konce.
Postava toreadora vystupuje ve druhé casti, v Pribéhu bez zacdtku, kterd se odehrava
v prosttedi Spanélské koridy a lze v ni nalézt shodné i odlisné interpretacni postupy, jaké zvolil
Radim Vizvary. Oba vystupy jsou dohndny do groteskné-komické az absurdni situace,
v pfipadé Fialkovy interpretace se toreador v zavéru zméni v automobilového zavodnika,
ovsem Fialka nechdvd svou postavu zahynout.!® Radim Vizvary svlj konec ponechdava

v komické roviné, ustfedni postavu toreadora nechdva nad bykem vyhrat.

Pantomissimo

Sviznou a raznou grotesku vystfida pantomimickd bdasen. Vystup lyricky svou
atmosférou a inspirovany jiz znamou etudou Marcela Marceau Zivot (nebo také Zivot ¢lovéka),
patfici k hojné interpretovanym pantomimickym kouskim. Svou interpretaci tohoto vystupu
predstavil opét Ladislav Fialka ve svych Etuddch. Jednalo se o prezentaci moderni

pantomimické techniky zaloZené na zdanlivé jednoduchém principu, vyrazové schopnosti téla.

7 PETISKOVA, Ladislava (red.) Hybneridda aneb Cerveny a cerny Boris. Sbornik prispévki k sedmdesdtym
narozenindm profesora Borise Hybnera. 1. vyd. Praha: NAMU, 2011.

8 Fialka, Ladislav. Co to jsou Etudy. Program k pfedstaveni Etudy. Praha, 1960.

% Francisco José de Goya y Lucientes (1746-1828), $panélsky malif

10 UHER, JindFich. Malit pIného lidstvi. Rovnost. Brno, 1973.



Vystup dokazuje skutecnost, Ze mim je schopny mimikou a pohybem vyjadfit nejenom pocity
a myslenky, ale také prostredi, okoli, ve kterém se vyskytuje. Je schopny zobrazovat pfirodu a
jeji sily plsobici na ¢lovéka. Fialkova intepretace s sebou nese v zavéru optimismus a viru ve
smysl lidského Zivota.!!

Radim Vizvary nabizi divakovi svou intepretaci, a to prulet Zivotem v rolich otce
a syna v Sirokém pohybovém spektru, které mimo jiné obsahuje poutavou napodobu ristu
rostlin, letu ptakd a pantomimické chlGze. Mim, odény v bilé kosili a ¢erném fraku, ¢ernych
kalhotach, doprovazen dojemnou hudbou, predvadi nejemotivnéjsi vystup celého Sdla.

Mimoradné je z tohoto kusu citit vznesenost veskerych pohyb( a provazanost s hudbou.

Kabat

Timto vystupem se predstaveni prolamuje do své druhé poloviny, kterd prezentuje

modernéjsi projevy mimického divadla a jejich prolinani.

Mim si po predchozim kusu odlozi frak a v bilé kosili se napul oblékne do kabdtu
zavéseného na vésaku. Vytvori tim dvé oddélené figury, muze a Zenu, milence. Zamilovanym
Skadlenim mezi figurami mim nabizi pfitomnym divakim pohled do jejich vlastniho nitra
vyjadienim toho, Ze lidsky dotek, intimita a sdileni emoci jsou pro ¢lovéka nezbytnou soucasti
Zivota. Davtipné si také vytvoti prechod k dalSimu vystupu. Dopis, o néjz se milenci pretahuiji,
na konci mim otevie. Obsahuje pouze ndpis Mifenka (nebo Hérecka), jimz uvadi nasledujici

vystup.

Mirenka (Hérecka)

Nasledujici kus vyzaduje prevlek a proménu v mladou herecku, ktera se rozhodla vyjit
s kGiZi na trh a ma nyni $anci se prede viemi divaky pfedvést. Zanrové se Vizvary vraci zpét ke
grotesce, ale modernéjsi a odvazinéjsi svou vypovédi. Obsahem se pak fadi spiSe k ¢ernym
groteskam. Vystup byl plivodné pojmenovén podle tane¢nice Mifenky Cechové, s niz Vizvary
nejednou spolupracoval a s niz ho poji i osobni pratelstvi. Nazev byl postupem casu,

pravdépodobné z divodu lepsi srozumitelnosti, zménén na Hérecka.

11 Fialka, Ladislav. Co to jsou Etudy. Program k ptedstaveni Etudy. Praha, 1971.



Mim se v ¢erné paruce, rGzovych Sateckach, vysokych kozackach a brylich postupné
preménuje ze stydlivé, neohrabané slecinky do showbyznysem pohlcené bytosti, ktera je
schopna se pro Uspéch rozdat a zapomenout na svou hrdost. Mim vyraznymi gesty a vyrazy
pfedvede nékolik emoci: stud, pfekvapenost, vztek, lhostejnost, odevzdanost, rezignaci.
Vizvary si rozfazovaneé hraje s divdakovou fantazii a svou postavu nuti nechat na jevisti obleceni,
srdce, odi, vnitfnosti, az ji vysvlece z klze tak, jako se to v soucasnosti mize lehce povést
médiim ¢i jinym podobnym zprostfedkovatelim zabavy.

Zavérecnym vysvlékanim z kOZe takrka balancuje na hrané osklivosti na jevisti.
Zkusenéjsiho divadelnika v hledisti moznd ne, ale cilovou skupinu divakd mdze mim precizni
napodobou napf. vytrZeni stfev z dutiny bfisni uvést do rozpakd. Hranici ale Vizvary
neprekroci, nabizi spiSe divaklim otazky, zda je v pofadku rozcupovat své télo na jevisti, proc i
takto nelibé vyobrazeni nikomu nevadi pozorovat, zda je v poradku se smat. Nepfijemné,
neestetické ¢i pfimo osklivé vyjevy nikomu nevadi pozorovat, pokud dokazi zaujmout svou
formou a peclivym, plsobivym zpracovanim. Vizvéry si je védom svych schopnosti a krasy

pantomimického uméni, mlzZe se do takového risku na jevisti poustét.

Pavouk

Nasledujici vystup predklada divakim cistou techniku mimu — mime corporel. Jde
o fyzicky projev, kdy v hlavnim centru déni je pouze mimovo télo, nehraje zde primarni roli
vyraz (mim je vétSinu doby otoceny k divaklim zady), ani gestikulace. Mim v soustfedéném
napéti pracuje s kazdym svalem na svém téle, coz vytvari podivanou, kterou podporuje opét
vyrazna hudba, tentokrat sestavena ze zvukU pfipominajici chazi jeskyni.

Technika mime corporel je spojena s Ettienem Decrouxem, ktery byl vzdé&lavén
v dramatické Skole zaloZené Jacquesem Copeauem s velkym ddrazem na mimiku
a pantomimu (ale stale i s akcentem na kulturu teci). Decroux chtél proniknout do hloubky
Cistého herectvi skrze télesnost a neutralni vyraz, vénoval se proto pozdéji jen pantomimé.
Pro ni pozdéji s Jean-Louis Barraultem vytvofili pomérné pokrokovou teorii télesného (Cistého)
mimu, tzv. mime corporel. NejdUlezitéjSimi principy mime corporel jsou rozdéleni téla na
zakladni télesné usporadani, ztélesnéni a princip protivahy. PresnéjSimi slovy jde o hru

hrudniku a celkové drieni téla, ztélesnovani, nikoli pouhé imitovani a vyuzZiti télesného



napéti.’2 Oba tvarci zasvétili vyzkumu velkou ¢&ast svého Zivota, mnohdy se potykali s finan¢ni
krizi a hladovéli. Po uvedeni filmu Déti rdje se Barrault stahl a v teorii ¢istého mimu pokracoval
sam Decroux. Vychazel nadale z presvédceni, Ze pantomima se hraje télem a oblicej se
pohyblm téla pouze pfizplsobuje, ne opacné, jako tomu bylo ve staré pantomimé
(rozuméjme napf. fimsky mimus)®3,

Tento vystup se odliSuje od ostatnich vyuZitim pouze fyzickych projevli a celkovou
abstrakci. Mimo jiné nuti divaky déle premyslet, co se pred nimi odehrdva. Matouci mlze byt
motorkdafska helma na hlavé performera. Ze se jedna o pavouéi napodobu, je v priibéhu
vystupu jasnéjsi, ostatné napovida tomu performer(v kostym — chlupaté spodni pradlo. Mim

postupné zacne vytvaret fiktivni pavoudi vldkna a chytat do nich své musi obéti.

TyyJoo

Jak je z dramaturgické koncepce vecera patrné, po naro¢néjSim vystupu prichazi na
radu opét odlehéeny kus. Vizvary divakim predstavi svého vlastniho klauna. Pfi¢inou hledani
a nalezeni Tyyléd se mu stal vyrok Borise Hybnera, Ze kazdy mim v sobé svého klauna musi
najit sdm. Klaun by mél byt origindlni, osobity, vyrazny, performerovi blizky, komicky a pro
divaky citelny.

Vizvaryho klaun je stylizovan do malého stydlivého kluka skejtdka, ktery slavi
narozeniny. Je oblecen do fialové teplakové soupravy, na hlavé ma ksiltovku s abnormadlné
dlouhym kSiltem posazenym dozadu. Na svém skejtu, ktery ma pfi sobé, jen rozpacité sedi.
Performer predstavuje svého klauna divakim pomalu, protoZze za malou chvili se opét bude
pohybovat na hranici snesitelnych vyjevli na jevisti. Malé déti jsou zpravidla zprvu ostychavé
a stydlivé, ale rychle se otrkaji a za¢nou byt zvidavé.

Klaun tedy nervézné vyhlizi nékoho, s kym narozeniny oslavi a pfitom si krati chvili
rdznymi grimasami a usklebky. To je prvni typ komiky, kterou zde Vizvary rozehrava. Mim na
zacatku predstavuje klauna nejprve v roviné Cisté komické, ovsem zvrat nastane ve chvili, kdy
si klaun odbéhne pro malou darkovou tasticku a s nadSenim z ni za¢ne vytahovat darecky —
prezervativy. Maly kluk nevi, k ¢emu se prezervativy pouZivaji a predvadi se, hraje si

s nimi, Zvyka je, nafukuje nosem. Tyto malé gagy, dalsi zdroj komiky této klaunérie, zpUsobuji

12 SVEHLA, Jaroslav. Tisicileté uméni pantomimy, Praha, 1989, Melantrich, s. 95, 96.
13 Tamtéy, s. 96.



spiSe rozpacitost a nejisty smich v hledisti. Neni tohle opét aZ pfilis? Neciti se divak pohorsen?
Muze se vlbec citit pohorsen, kdyzZ klu¢inu omlouva jeho neznalost? Prezervativy jsou pro
klauna jen obycejné véci, kterym pfisuzuji vyznam az samotni divaci. Klaunérie je tematicky
zaméfena na poznavani sebe sama, objevovani lidské sexuality, intimity, ktera
je pritomna vSude kolem nas.

Vystup klauna Tyyléd je pouhd ukazka toho, jak s klaunérii Vizvary pracuje. Tyyléo
funguje jako samostatny celek jiz od konce roku 2015, proménuje se vzhledové
i obsahové. Gagl vyuZiva vice, ale vidy jsou to gagy velmi provokativni a mifici

k aktualni problematice mladi a neznalosti, sexualité, sebepoznavani.

Zrozeni kriku

V tomto vystupu vyuziva Vizvary své znalosti japonského tance butd. Zacatek vystupu
vizualné pfipomina mrtvou nevéstu vychazejici z hrobu. Pfedstavit si pod timto vyjevem mlze
divak témér cokoli, ale mél by jednoznacné zobrazovat téma zrozeni v jakékoli jeho formé.
Performer za zvuk( hororové hudby vystupuje z Siroké svatebni suknice, umisténé v zadni ¢asti
jevisté  a  skrze ni se priblizuje k  divaklm, ke  kterym  dochazi
s Silenym vyrazem ve tvafi a suknici jiZ nasazenou na bocich. Velkou roli zde také hraje
i svételny efekt, a to efekt slunecnich paprski. Hororovou hudbu postupné stfida hlasity
simulovany kfik, ktery cely vystup razné ukoncuje.

Tanecniklv vyraz je celou dobu strnuly. V butd se nepracuje s prisnymi pravidly
a pouckami, jde o neustdlé hledani vyrazu v tanci.!* Extrémné pomald chlize performera
postupnym pribliZovanim se k divakim paradoxné predava do hledisté obrovskou vinu

energie. Celym jeho télem prostupuje napéti, které jako by nikdo nechtél prerusit.

Catwalk
Divaci mohou zdvérem vidét ironizujici a ve své podstaté pfehnanou mddni show

inspirovanou catwalkem (chuize po prehlidkovém molu).

Vizvary si vytvofi fiktivni prehlidkové molo a vrstvi na sebe ¢asti kostymu z jednotlivych

vystupll, pfiéemz s kazdym pribyvajicim kouskem se projde po mole. UdrZuje si neutralni,

14 KALVODOVA, Dana. Asijské divadlo na konci milénia, Praha, 2005, AV CR, s. 255.



“technicky” vyraz (alesponi dokud si nenasadi motorkarskou helmu), jeho teatrdlni chizi
doplnuji pady a skobrtnuti.

| catwalk je uménim soucasné doby, prazdné vyrazy, stereotypni predvadéni
extravagantnich model(l, to vSe se tési stale vétsi oblibé. Jedna se o stylizovanou show,
o nic jiného, nez “jenom byt.” Vizvary se zde dotyka tzv. konceptualniho uméni a toho, co
s sebou tento experimentdlni smér prinesl. Tedy vytvaret uméni z toho, co se uménim byt
nezda. Z vystupu lze také vycitit problematiku komerce a manipulace.

Zavérecnym vystupem je prehlidkovd show doprovdzena stejnou pisni Sanzoniérky
Edith Piaf jako na zacatku vecera, ovsem v remixované podobé dle soucasnych hudebnich
trendd. Zde uz béhem show zpravidla zni i potlesk divak(i, ¢imZ mozna zanika sdéleni, které
tato Cast preddva, ale k potlesku tak trochu vybizi DJ verze francouzské pisné. Upravena verze
vybizi k otazce, zda je lepsi to, co bylo, nebo co je dnes? Mlze se staré nahrazovat novym,

oprasSovat a modernizovat?

Zaveér

Vizvary ve svém SO6lu odkazuje k vyraznym svétovym i domdcim pantomimickym
osobnostem. Z pochopitelnych dlvodld (uvedenych pfi rozboru jednotlivych vystupt
v hlavnim textu) chape ¢innost téchto osobnosti jako velmi zasadni pro obor pantomimy a dba
na to, aby jejich techniky a pristupy nebyly zapomenuty, naopak dale rozvijeny
a prizplsobovany soucasnosti. R. Vizvary jako pedagog dodal celému predstaveni edukativni
raz, jako mim se se svym tymem zasluhuje o popularizaci pantomimy praxi. Navic v soucasné
dobé jde snad o jediné predstaveni zabyvajici se Sifenim pantomimy a fyzického divadla
opravdu aktivné. S predstavenim se nékolikrat mésicné jezdi na zajezdy do mensich i vétsich
mést po Ceské republice a na zahrani¢ni festivaly. Pravidelné sklizi Uspéchy a standing ovation
pfi dékovném potlesku.

Jestlize bylo predstaveni koncipovano jako souhrn styld mimického divadla
od klasické pantomimy aZ po soucasné fyzické divadlo, jak jiZz bylo zminéno v Uvodu prace, Ize
opravdu povaZovat Sélo za vydareny kus s didaktickym ucinkem na divaka. V neposledni fadé
je predstaveni dllezité pro uvazovani o soucasném divadle z hlediska Sifeni a ustdleni
pantomimy na ¢eskych jevistich a pro teoretiky a divadelni védce jako posun v zatim ne tolik

prozkoumané a vyhledavané divadelni oblasti.
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