Filozoficka fakulta Univerzity Karlovy

Katedra divadelni védy

Bakalarska prace

Vybrané projevy pantomimy v ¢eském divadle po roce 1989

Selected Forms of Mime in Czech Theatre since 1989

Tereza Markova

Vedouci prace:
Praha, 2019 doc. Mgr. Petr Christov, Ph.D.



Na tomto misté bych rada uprimné podekovala doc. Mgr. Petrovi Christovovi, Ph.D.
za odborné vedeni bakalarské prace, za jeho rady, vstricnost a trpélivost. Dale dékuji Tereze
Klusackové za stylistickou a gramatickou kontrolu a prvni ctenarskou zpétnou vazbu.
V neposledni rade patii velké diky Lidée a Bare Jesutovym za kontinudlni konzultace

a vypomoc pri psani této prace.



Prohlasuji, Ze jsem bakaldrskou prdci vypracovala samostatné, radné citovala vsechny
pouzité prameny a literaturu a Ze prdce nebyla vyuZita v ramci jiného vysokoskolského studia

Ci k ziskani jiného nebo stejného titulu.

V Praze dne 20.6. 2019



Abstrakt

Bakalafska prace se zabyvd tématem vybranych projevli pantomimy v c¢eském divadle
po roce 1989. Prvotné vsak shrne formou historickych exkurzi vybrané pocatecni projevy
pantomimy na nasem Uzemi, predpoklady pro nasledny vyvoj a oborové vyznamné osobnosti
druhé poloviny 20. stoleti. Ve stéZzejni kapitole budou zminény charakteristické rysy
zkoumaného obdobi, vybrana soucasnd pantomimicka ¢innost a pedagogika v oboru a jeji
dileZitost. Text nabidne c¢tenafi vhled do podob pantomimy zformovanych v prabéhu

20. stoleti a poskytne pohled na budouci sméfovani Zzanru v soucasnosti.
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Abstract

The thesis deals with selected forms of mime in Czech theatre since 1989. Primaly, the thesis
will summarize the prime selected forms of mime in Czech history, their prerequisites for the
future progression and it will introduce some of the important personalities appearing
during the second half of the twentieth century. The main part of the text will deal
with significant attributes of the chosen period and will be focused on selected forms
of contemporary mime and its educative possibilities. The text will offer the gaze at forms
of mime founded within the twentieth century and will try to present a view at future

development of mime in the twenty-first century.
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Uvodni kapitola

Vypracovanim bakalarské prace zabyvajici se pantomimou bych rada odpovédéla
na Casto pokladanou otazku mych kolegl a pratel v procesu psani, kterd znéla: ,Proc
soucasnd pantomima?“ Timto mne totiz utvrzovali vtom, Ze i vsoucasnosti je stale
pantomima v porovnani s ostatnimi zanry zanrem okrajovym, stejné jako v pribéhu své
historie. Jeji soucasti vSak byla vZdy, nikdy nevymizela, pouze stfidavé prozivala vzestupy
i pady na socidlné-kulturni drovni. V déjinach se vidy v urcité podobé mimu dokdazala
projevit, splynout s danym divadelnim prostfedim a najit v ném své misto. Nem{ze byt sporu
o tom, Ze se pantomimé v minulosti podafilo vybudovat silnou umeéleckou zdakladnu
v podobé nékolika svétovych osobnosti a jejich tvorby, ktefi svou cinnosti zanr formovali;
proto, namisto skeptického badani, pro¢ o pantomimé psat, zdad se mi smérodatné;si ptat se,
pro¢ o ni nepsat. Nakonec, pfirozené komunikacni prostiedky, jez vyuziva (gesta, mimika),
vzdy byly, jsou a budou soucasti lidského kondani od jeho narozeni.

V bakaldrské praci mne budou zajimat vyvojové tendence ceské pantomimy po roce
1989, které se pokusim vysledovat a zasadit do vybranych uméleckych projevl. Povazuji viak
za dlleZité respektovat urcity vyvojovy proces pantomimy na nasem Uzemi, a proto si v prvni
kapitole této prace nemohu odpustit kratky prehledovy exkurz vybranych prvotnich projevu
pantomimy a jejich podob. Zaméfim se na cinnost avantgardnich divadelnich scén
a jejich specifickou tvorbu, osobnosti klaunského humoru a prvni celoveéerni pantomimu
v Divadle satiry.

Ve druhé kapitole pak obsahlejsi formou nahlédnu do inspiracnich zdroju, jez vnimam
jako zasadni pro vyvoj Zanru na nasem Uzemi, ktery by dnes byl zcela jisté na jiné Urovni
nebyt Uspésného obdobi, pod nimZ byl podepsan pantomimicky soubor Divadla Na zabradli
v Cele s Ladislavem Fialkou. Budu se vénovat prvnim velkym pocinim v pro pantomimu tak
zasadni umélecké tvorbé Ladislava Fialky a pokusim se vnich pfiblizit jeji urcité
charakteristické rysy. Pantomima Na zabradli ovlivnila a dala podnét snad veskerym dalSim
projevim pantomimy u nas, proto se i v prabéhu prace budou cilené vyskytovat jisté paralely

a odkazy, které se k ni vazou.



V dil¢ich podkapitolach se budu vénovat nékolika dalsSim tvlrcim, ktefi se Fialkovym
tvlrc¢im rukopisem inspirovali, nebo se od néj distancovali a $li svou vlastni cestou. Nahlédnu
také linii amatérské cinnosti a jeji propojeni s profesionalni linii vykazované v 80. letech
20. stoleti. Hlavni text bakalarské prace bude strukturovan tak, aby upozornil na podobu
pantomimy, jez byla a stale je charakterizovdna svou proménlivosti a tvarnosti.

Stézejni kapitola o pantomimé po roce 1989 bude, jak jsem jiz naznacila, obsahovat
vybrané umélecké projevy, na jejichz zakladé se pokusim upozornit na soucasnou podobu
a postaveni pantomimy a poukazat na budouci sméfovani zanru; dale nahlédne stav oborové
vyuky. Pravé pedagogiku voboru povazuji za dualeZity prvek zajistujici stabilitu Zanru
poskytnutim vyuky zdjemclim o nonverbalni divadlo. Absolventi tim maji moznost se zanru
vénovat, modernizovat a Sifit ho. Pfikladem toho je pro soucasnou pantomimu cinnost
Radima Vizvary, jemuz bude zavérem vénovana ¢ast kapitoly spolu s priklady jeho dosavadni
vybrané tvorby. Bakalarska prace bude doplnéna o textovou pfilohu ve formé roc¢nikové
prace, detailné pojednavajici o jeho SOLO pantomimé&, kterd pro obor formuijici

se ve 21. stoleti predstavuje veliky pfinos.

Metodologicky postup a prace s prameny a literaturou

Jestlize tématem bakalarské prace je mapovani ur¢eného casového obdobi v oblasti
pantomimy s pfehledovymi historickymi exkurzy, zvolila jsem si pro vypracovani prace
postup reflexivni a z c¢asti badatelsky, zalozeny na shrnuti a komparaci informaci
z dostupnych zdroji a pramend. Postup zahrnuje dva typy bdadani a hledani souvislosti
a vyznam v rdznych ¢asovych usecich.

K vyhledavani informaci k inscenacim spadajici pod prvni a druhou kapitolu mi nejvice
poslouzila badatelna Institutu uméni — Divadelniho ustavu (dale jen IDU) v Celetné ulici
v Praze, jejich pfistupné prameny a odborna knizni literatura taméjsi knihovny.
Pro ohledavani soucasného stavu pantomimy jsem vyhodnotila jako idedlni kombinované
Cerpat z knizni literatury a autentickych dostupnych materialQ, jako jsou rozhovory, vydané
teoretické studie ¢i zavérecné studijni prace. Ohledavani soucasnosti dale vyZaduje vétsi
miru prace s online zdroji a vyhledavanim na webovych strankach. V posledni fadé ¢erpam
z vlastnich divackych zkusenosti, jeZ bezprostfedné pro potreby bakalafské prace odprostuji

od subjektivnich a emocné zabarvenych podtextu.
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Cetnost kniini literatury v ¢eském jazyce vénujici se souhrnné pantomimé je nevelka
a da se fici, Ze takovou literaturu Ize snadno spocitat na prstech jedné ruky. Dostupné dé&jiny
pantomimy?! jsou dost mozna dobrym odrazovym mustkem pro vhled do problematiky Zanru,
ale pro potfeby teatrologického ohledavani pantomimy jsou celkové nedostacujici
literaturou, kterou je pfirozené nutno doplnit jesté jinymi, hlubsSimi a konkrétnéjsimi
publikacemi. Vzhledem k této situaci a celkové ne pfilis bohaté nabidce tematické literatury
jsem se rozhodla primarné pracovat stituly a prameny co moind nejvice oborové
autentickymi. Prameny z badatelny /DU jsou pfirozené tim nejlepsSim pfikladem — zahrnuiji
tiskové recenze a dalSi dobové materidly. Knizni tituly pro obor pantomimy, které
jsem si k sepsani bakaldrské prace vybrala, jsou Zanrové pestré. Jde zejména o kolaz
rozhovord, studie praktikujicich umélc( i teoretikd Ci pfepsané prednasky. Pfispivaji tak k mé
preferenci autentickych texti, které spolu s historickymi a teoretickymi tituly,
které samozrejmé nevynechdvam, umoznuji uvazovat nad problematikou konkrétnéjSim
zpUsobem. Za velmi vyznamné s ohledem na soucasné umélce zabyvajici se pantomimou
povazuji obzvlasté studijni teoretické texty praktikujicich mim(, nebot az pfi zdafilém
propojeni teorie a praxe je dle mého nazoru mozné hovofit o komplexnim pochopeni dané
problematiky.

V bakalarské praci budu vybrané mimické projevy sledovat chronologicky, ¢imz
se pokusim prispét vétsi strukturovanosti a pfehlednosti celé prace. Pfimé citace veskeré
pouzité literatury, pramenl a zdroji jsou vzdy uvedeny pod Cislem pfislusné poznamky
pod carou, nepfimé citace jsou oznaeny za pfisluSnou parafrazi v zavorce. Kompletni

seznam vsech vyuzitych zdrojl Ize nalézt na konci této prace.

L SVEHLA, Jaroslav. Tisicileté uméni pantomimy. 1. vyd. Praha: Melantrich, 1989. 210 s., ISBN 80-7023-024-X
VEBER, Vdaclav. Pribéh pantomimy. 1. vyd. Praha: Akademie muzickych uméni, 2006. 421 s., ISBN 80-7331-054-
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1. Prehled wvyskytu a podob pantomimy

v 19. stoleti a v I. poloviné 20. stoleti

Ucelem prvni kapitoly je pokusit se nabidnout ¢&tendfi prehled prvotnich
pantomimickych projevll na nasem Uzemi. Pfehled vytvoreny spiSe formou vhledu do déjin
Ceského divadla vykazujici pfitomnost pantomimickych projevid shleddvam, s ohledem
na nepfrilis kontinualni vyvoj Zanru, daleko pfinosnéjSim namisto snahy o vycerpavajici
detailni vyklad historie.

V ramci tématu bakalarské prace povaZuji za opodstatnéné vyvarovat se odkaziim
k obdobi antickému a stfedovékému z toho dlvodu, Ze se jejich zkoumanim velmi ztencujici
hranice mezi spekulaci a dlvéryhodnosti dochovanych materiadl(i a z nich plynoucich fakt(.
Dale se vyhnu projeviim naboZenského charakteru na nasem Uzemi, jelikoZ je pro zpracovani
tématu prace neshledavam zasadnimi.

Nasledujici prilet zahrnujici zminky o harlekynské a baletni pantomimé, humornych
klaunech a komice pramenici z nového expresionistického hereckého vyrazu by mély

poukazat na proménlivou, ale preci jen stdle pretrvavajici tradici ceské pantomimy.

ceského

Co

tk

0«
[V

1.1 Vybrané projevy pantomimy z dob po

profesionalniho divadla

Pocatky pantomimy z dob profesiondlniho divadla u nds zminéné v této podkapitole
budou ukazkami doznivajici podoby Zanru spjatého stanecnim uménim, charakteristické
pro obdobi stfedovéku. Jarmila Kréschlovd v prepsané prednasce vydané pod ndzvem
Pantomima v tanci’ zmifiuje: ,Ve stfedovéku presla pantomima i do spolecenskych tanci
Slechty. Vté dobé byla spisSe improvizaci. [...] V 15. stoleti, [...], dostaly jak tanec, tak

i pantomima svou pevnou formu.” 3 Takové tance, jeZz taneéni mistfi nazyvali "balli"

2 KROSCHLOVA, Jarmila. Pantomima v tanci. Ustfedni ddim lidové umélecké tvorivosti, 1997
3 Tamtéy, s.14
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i "balletti" byly zaloZeny na jednoduchych tanecnich krocich doplnénych posurky a letmymi
doteky tane¢nika a taneénice (KROSCHLOVA, 1997: s. 3)

Harlekynské pantomimy jakozito utvary znaéné ovlivnéné komedii dell’arte
co do vyctu postav z ni vyvérajicich (Pierot, Harlekyn, Pantalone, Dottore...) se vyskytovaly
na repertoaru vlivem videriského lidového divadla od dob barokné-osvicenskych. Vysledovat
to lze na prikladech repertoaru Divadla v Kotcich, jez zahrnoval , burlesky, hanswurstiddy,
halerkyniddy, prosté barokni synkretické komedidlni divadlo stojici na typech a improvizaci“
a Stavovského divadla, které béhem prvni poloviny 19. stoleti ,uvddélo paraleiné s "vysokymi
zanry" opery a Cinohry také kvantitativné velmi pocetny lidovy repertodr, do kterého patfila
i pantomima.” Harlekyniady byly ¢asto interpretovény &leny baletniho souboru a vyuZivaly
Ltaneéni prvky tam, kde bylo zapotrebi zdiraznit lyrické prvky jevistniho déni.”® Ve znaéné
germanizované spolecnosti tehdejsi doby predstavovaly pantomimy vdécnou, vsem
srozumitelnou zabavnou divadelni formu.

Nékteré pantomimy Stavovského divadla by se ztvarnénim role mohly nazyvat spise
"pierotovskymi." Divadlo uvedlo ve 30. - 50. letech mnoho pantomim, v nichZ vystupoval
vroli Pierota herec Vdclav Hametner. Hametner byl do souboru Stavovského divadla
angazovan pravdépodobné roku 1829 a hral, ¢esky i némecky, v opernich i ¢inohernich
pfedstavenich spiSe mensi, epizodni role komickych lidovych typl. Nejéastéji se vsak
vyskytoval vroli Pierota.” Roli si vyprofiloval sohledem na tehdej$i podobu baletni
pantomimy, ,[...] slucoval nékteré zevni i povahové rysy klasického typu Pierota s drastickou
komikou hanstwurstiad. Jeho Pierot byl naivni hlupdk, udiveného, a prece sympatického
vyrazu; [...] charakteristickym rysem byla ndpadnd loutkovita strnulost tvdre i celého téla

a "drevény" vykloubeny pohyb konéetin. @

4 CISAR, Jan. Prehled déjin ceského divadia. 2.vyd. AMU v Praze: 2006, s. 21
> PETISKOVA, Ladislava. Ceskd pantomima a jeji tradice. In: DVORAK, Jan. Margindlie o pantomimé. Interni
materidly pro tvirci besedy. Svaz ¢eskych dramatickych umélc, s. 4

6 Tamté?, s. 8

7 Arlequin v ochrané kouzel a tfi milovnici, 1829, Kouzelny pistolet Arlekynu, 1837, Krdl kfistdli, aneb: Arlekin co
tanecni mistr, 1839, Arlekin a Kolombinka na Alpdch, aneb: Kouzelnd zahrada, 1840, V peci napdleny Arlekin,
1840, Medved a zamilovany Pierrot, aneb: Posviceni v Hloupétiné, 1841, Kouzelnd hranice aneb: Vystreleny
Harlekyn, 1841, Harlekyn co ddbel, Pierot co strasidlo a slepy muzikant co svab, 1842, a dalsi.

8 PROCHAZKA, Vladimir (a kol.) Ndrodni divadlo a jeho predchidci. Slovnik umélcii divadel Vlastenského,
Stavovského, Prozatimniho a Ndrodniho. Academia: Praha, 1988, s. 133
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S baletni pantomimou se cCeska jevisté ve druhé poloviné 19. stoleti seznamovala
skrze plsobeni zahranic¢nich divadelnich soubor(. Jednim z takovych byl napfiklad soubor
Teatro salone italiano, vystupujici ve vinohradské drfevéné aréné pod vedenim freditele
Eugenia Averina. Divadlo uvddéné mnohdy jako Teatro Averino ¢i jen Averino, uvedlo mezi
léty 1875-1877 nékolikero vypravnych pantomim s pfivlastky historicka, kouzelna,
fantasticka ... a jak uvadi RNDr. Hana Tillmanovad ve své bakalarské praci vénujici se tomuto
divadlu v celé jeho komplexnosti, tak ,je pravdépodobné, Ze pantomimy nebo vypravné
pantomimické balety byly soucdsti vétsiny velkych predstaveni, ne-li vsech.” ° Tvrzeni
podporuje i Cesky taneéni slovnik, v némz se pise, ze ,pestry program divadla zahrnoval
hudebni produkce [...] a zejm. tanecni produkce a pantomimy, které casto tvorily podstatnou
édst programu.“¥® Ve 20. stoleti baletni pantomima vstoupila do Narodniho divadla také
(nejenom, ale podstatné) diky libretické Cinnosti ¢eského spisovatele a dirigenta Oskara
Nedbala. Zkomponoval celkem ctyfi celovecCerni balety s pohadkovou tematikou: Pohddka
0 Honzovi (prem. 24. 1. 1902), Z pohddky do pohddky (prem. 25. 1. 1908), Princezna Hyacinta
(prem. 1. 9. 1911) a Andersen (prem. 28. 11. 1914).*1 Prvnim Nedbalovym inscenovanym
baletem na jevisti Ndrodniho divadla byla Pohadka o Honzovi, kterd se radi spolu
s baletem Z pohadky do pohadky mezi nejuspésnéjsi balety co do poctu inscenaci v prabéhu
20. stoleti; inscenovény byly oba sedmkrat.!2 Svehla pFisuzuje ddleZitost Pohadce o Honzovi
zejména pro skladatelovu odvahu slozit hudbu, jez koneéné ,vyvérd z déje, neni pouze jeho
podkladem, ilustraci nebo pozadim, ale splyvd s nim v dramatickou jednotu, nepodceriuje
mimiku a gesta [...]“ 13 PFedchozi déjové nedostateéna koherence, k niz Svehla odkazuje, byla
castym uméleckym prohrfeskem ve tvorbé baletll. Zdad se ale, Ze je moiné omluvit
ji nedostatkem zkuSenosti jak v psani takovychto libret, tak v uméni pantomimickém,

zejména pro ¢inoherce.

9 TILLMANOVA, Hana, RNDr. Teatro salone italiano v Praze. Praha: Ustav hudebni védy, FF UK, 2014, s. 34

10 HOLENOVA, Jana (ed.). Cesky taneéni slovnik: tanec, balet, pantomima. Praha: Divadelni tstav, 2001, s. 333
11 [online] dostupné z: http://archiv.narodni-
divadlo.cz/default.aspx?jz=cs&dk=Umelec.aspx&ju=2963&pn=256affcc-f002-2000-15af-c913k3315dpc

2 [online] Dostupné z: http://archiv.narodni-
divadlo.cz/default.aspx?jz=cs&dk=Titul.aspx&ti=1848&pn=256affcc-f002-2000-15af-c913k3315dpc

13 SVEHLA, Jaroslav. Tisicileté uméni pantomimy. 1. vyd. Praha: Melantrich, 1989, s. 156-157
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1.2  20. stoleti ve znameni expresionismu a ¢eské divadelni avantgardy

V otdzce inspirace a vlivu ziskdvaného pro pantomimu plati vice nez pro jakykoli jiny
obor odpovéd, Ze inspirace a vliv ptichazel ze zahranici. U zmifiovanych baletnich pantomim
inspirace a technika vychdazely z taneéniho uméni a mimiky ovlivnéné zejména italskymi
choreografy. V nésledujicich podkapitolach budou zminény pantomimické prvky, jez byly
pritomny v urcitych podobach v ¢eském divadle od pocatku 20. stoleti. Konkrétné upozorni
na predpoklad v podobé modernistického sméru expresionismu a z néj vyplyvajiciho
hereckého vyrazu, dale budou zahrnovat prehled ¢eské avantgardy se zfetelem na ¢innost
Divadlo satiry.

Pfelom 19. a 20. stoleti se v ¢eském prostredi nesl ve znameni pfechodu od moderny
(zapocaté v 90. letech 19. stoleti) k modernismu ceského divadla, coZz mnohdy byvalo
interpretovdno jako prechod od prvni analytické faze zapocaté modernou k modernismu
k druhé fazi promény moderniho divadla. Celé obdobi doprovazel a ovliviioval vznik
a (vétsinou ne dlouhé) trvani sméra a proudl, mezi které patfili symbolicky impresionismus
pfiznaény pro modernu a expresionismus pfipisovany modernismu. (CISAR, 2006: s. 199)
Oba sméry byly velmi individualistické v reZijni i herecké ¢innosti. Pfednimi predstaviteli
téchto smérl jsou u nas reziséfi Jaroslav Kvapil a (spiSe prvotni rezijni tvorba predchazejici
jeho naklonnosti k civilismu) Karel Hugo Hilar.

Expresionistické rysy charakteristické pro HilarQv reZijni styl jeho prvotnich pocin(
ve Vinohradském divadle se odklani od impresionistickych pojm0 abstrakce, naladovosti
a dojmu k zfetelnéjSim a konkrétnéjSim vyjevim na jevisti. Byt stale bylo ,Hilarovo
inscenacni divadlo spjato sl fdzi moderniho divadla, kde text a dramaturgie hrdly
dominantni roli,” kladlo vétsi dlraz na tvorbu ,autonomniho smyslu inscenace jako
svrchované divadelniho tvaru [...]** s konkrétni a naléhavou subjektivni vypovédi. Herectvi
Hilarovych herci muselo zapadat do tzv. jeviStniho expresionismu, jenz vsobé snoubil
subjektivni jednani reZiséra a spolupraci s vytvarniky a scénografy za ucelem hledani nového
osobitého vyrazu.

Vramci promény poetiky dramatu se expresionismus na divadle nejvyraznéji promitl

v grotesknich dilech 20. let 20. stoleti, jakymi byly napfiklad Hagenbek (1920), Krkavci

14 CiSAR, Jan. Prehled déjin éeského divadla. 2.vyd. AMU v Praze: 2006, s. 210
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(1920), Matéj Poctivy (1920) ¢&i Ze Zivota hmyzu (1922). Souhrnné v nich autordm slo o ,usili
vystavit posméchu aZ nendvisti jevy, vuci nimZ zaujimaji odmitavy vztah vyplyvajici
z bolestného a kritického proZitku skutecnosti.”> Tohoto Usili dosahovali zobrazovanim
nelidskych praktik, povale¢ného chaosu, strachu, smyslového pomateni za pomoci
deformace reality, dohnanim inscenace do hrani¢niho jevistniho tvaru, snahou o filozofické
zobecnéni. Lze vtomto obdobi vysledovat apel na konkrétni a vyrazny herecky vyraz,
ktery byl zadroven potfebnym vyjadfovacim prostfedkem expresionisticky pojatych inscenaci.

V mnohém tak tvirci pfedznamenali tvarci a inscenacni postupy divadelni avantgardy.

1.2.1 Osobnosti Osvobozeného divadla

Neodmyslitelnou soucasti v ramci promeény inscenacniho divadla byla Ceska divadelni
avantgarda, jejiz vznik pramenil ze zalozeni Uméleckého svazu Devétsil a jejiz zarodky
Ize vypozorovat jiz z Cinnosti kabaretnich scén z dob predvalecnych. JelikoZ soucasti prehledu
inspiracnich zdrojl nemuaze byt komplexni zmapovani ¢eské avantgardy, zamérim se na jeji
predni osobnosti; ty spojovalo Usili o hledani nového divadelniho vyrazu, ¢imz vytvorili
vhodné podminky a predpoklad pro plsobeni prvki pantomimy v podobé cinnosti klaunt
a komikd.

Pod avantgardnim uskupenim si lze predstavit , heterogenni skupinu umélct a kritiki
z rtznych tviarcich oblasti a srozsdhlym spektrem politickych ndzort, od umirnénych

“16 jejichZ tvaréi poetika byla zaloZena na konfliktnich, utoénych a ideologicky

po radikalni,
vyhranénych rysech. Typicky se sdruzovaly kolem literarnich periodik, pfipadné iniciovali
jejich zaloZeni, jako v pripadé ¢asopisu Orfeus. NejdllezitéjSim a nejvlivnéjsim avantgardnim
hnutim bylo uskupeni Devétsil, z jejichz ¢lenl pro potreby této bakalarské prace jmenuiji
pouze Jindricha Honzla, Jifiho Voskovce a Jifiho Frejku.

Jindficha Honzla, jednoho ze zakladajicich clenlG uskupeni, lJifiho Frejku,
jez se pridruZil pozdéji spole¢né se ,skupinou student( nazyvajici se Volné sdruZeni

posluchadl dramatické konzervatofe praZské, hrajici s laskavym svolenim rektordtu*’

15 CISAR, Jan. Prehled déjin ceského divadla. 2.vyd. AMU v Praze: 2006, s. 230
16 SCHONBERG, Michal. Osvobozené. Odeon, 1992, Praha, s. 29
7 Tamtéz, s. 36

14



a Jittho Voskovce, ze spolku vylou¢eného kvali ucinkovani ve filmu, jenz odporoval
skupinovému vkusu a byl chdpan jako komeréni kyé, spojovalo Osvobozené divadlo.
Zminované Frejkovo "Volné sdruZeni posluchaci dramatické konzervatore prazské, hrajici
s laskavym svolenim rektordtu" bylo jesté puUvodni amatérské uskupeni pojmenované
Osvobozené divadlo, které pripojenim k Devétsilu ziskalo vlastni scénu v divadle Na Slupi.
(SCHONBERG, 1992: s. 37) V ném se prolinaly rezie Jifiho Frejky a Jindficha Honzla, dokud
se uméleckymi rozpory nerozdélily na dvé samostatné jednotky, Frejkovo Divadélko DaDa
a Honzlovo pozUstavsi Osvobozené divadlo. ,Neshodli se na reseni zdsadni otdzky: zda by
se Osvobozené divadlo mélo politicky angaZovat (to byl Honzliv zdmér), nebo zda by se mélo,
jak si predstavoval Frejka, soustfedit pouze na estetické cile a ziistat apolitické. 8

Pro potreby kapitoly se dale budu vénovat Honzlové sméfovani Osvobozeného
divadla ve "spolupraci" slifim Voskovcem a Janem Werichem a zaméfim se pravé
na vybrané prvky Cinnosti této dvojice. Spolupraci uvedenou v uvozovkach chci vyjadfit jejich
paralelni pisobeni od roku 1927 v Umélecké besedé, kdy se jednalo o linii Honzlovskych rezii
avantgardnich her cilenou spiSe na intelektualni publikum a revualni humornou linii V+W.
Dva principy velmi nerovhomérné oceriovany a pfijimany divaky vedly k tomu, Ze byt méli
Honzl s V+W z pocatku ,totozny cil, zda se, Ze kromé toho, Ze hrdli se souborem jeho
[Honzlovych — pozn. autorky] herct, neprichdzeli spolu prakticky do styku.“*® Obsahlou
tvorbu dvojice V+W je velmi slozZité zachytit a vénovat se ji komplexné, ovsem sloZitéjsi
se mi zdd zachytit jejich charakteristické tvirci postupy ve formé jakéhosi prehledu. Zamérim
se tedy jen na ty postupy, jez se vztahuji k Zanru, kterému se bakaldrska prace vénuje
a jehoz podobu tito dva klauni reprezentuiji.

JAvantgardni hnuti dvacdtych let bylo pozoruhodné svym mezindrodnim
charakterem.“?° Timto citdtem bych dvojici V+W uved|a, jelikoZ oba tihli k inspiraci zdpadnim
svétem v podobé némého amerického filmu a jazzové hudby. Z némych komedii pak
pramenil jeden z veledllezitych aspektl charakteristicky pro jejich tvorbu — filmovy komik.
Spolu s cirkusovymi klauny, které obdivoval prvotné jen Voskovec po navstévé parizského
cirkusu Medrano, kde shlédl klaunské uméni bratrl FratellinG a jehoz nadSenim nakazil

Wericha, ovliviiovali dvojici v jejich tvorbé po celou ¢inné obdobi. (SCHONBERG, 1992: s. 57)

18 Tamtéy, s. 39
19 Tamtéy, s. 67
20 SCHONBERG, Michal. Osvobozené. Odeon, 1992, Praha, s. 31

15



V principech némého filmu téZili zfilmového herectvi a zného vychazejici komiky,
jiz formovali pomoci , nejstarsiho ndstroje divadelnich klaunt — slova” do podoby jazykové
komiky ,brilantni slovni hry kombinované ¢&imsi, ¢emu by se dalo fikat sémanticka
klaunidda.“?* Signifikantnim pfikladem by mohly byt jejich tzv. forbiny??, jejichz vznik byl
pGvodné ryze prakticky za ucelem pobaveni publika. V nich a v autorském typu herectvi lze
vysledovat ,vrcholné rozvinuti ryze kabaretnich prvki v nekabaretnim kontextu divadelni
inscenace.” 23 Jejich inscenace mély tvar revudlnich pasem (nékdy méné, nékdy vice)
improvizovaného typu.

V roce 1929 po prechodu do prostorného paldace U Novdku doslo ke spolupraci V+W
s komikem Ferencem Futuristou, jenz mél svymi komickymi Cisly vypomoci divadlu po zméné
prostoru pusobeni krychlé ekonomické stabilité. Ferenc Futurista zacinal kariéru
v kabaretnim prostiedi Cervené sedmy. Byl vzhledové velmi vyrazny typ komika: ,ze svého
vzhledu umél vytéZit vsechno, aby rozesmadl divdka. Mél veliké oci, horni jednicku a dvojku
znaéné vyvinuté a zkfizené, a nedalo mu vibec prdci tento podivny chrup cenit.“?*
A i kdyZ jeho komické prostfedky byly odlisné od komiky V+W zejména pro jeho vyraznou
expresivitu az drasti¢nost v projevu, stal se Voskovcovym partnerem v dobach, kdy Werich
kvili zranéni ucinkovat ve dvojici s Voskovcem nemohl. (WERICH, 1984: s. 158-159)

S kabaretem Cervena sedma byl zpo&atku také spjat komik Vliasta Burian, snimi
se také V+W setkali na jednom jevisti. O té zkusenosti Werich napsal: ,V té chvili padla nase
nardzka a my vstupujeme na scénu [...] a s ndmi vstupuje [...] kral komikd, ktery zapomnél
na vSechny role, na vsechny nardzky, které jsme spolu pracné nazkouseli, a jede po své koleji,
jede po koleji smérem improvizace.”? Prostiedi kabaretni bylo primarné muzikalni sloZzené
z hudebné-improvizacnich zpévnich vystupl autorskych text(i. A pravé Burianovy parodické
scény oper Carmen a Salome patfily kvdéénym a oblibenym soucéastem taméjsiho
kabaretniho programu Cervené sedmy. (JUST, 1984: s. 39)

Poetiku divadelni avantgardy charakterizovalo i nové nahlizeni na texty psané
pro divadlo. Texty se stavaly podkladem, jednou ze struktury divadelniho dila, které ma byt

naddle rozvijeno a prohloubeno jevistnimi prostfedky. Pro pfiklad uvadim osobnost spojenou

21 Tamtéy, s. 58

22 Improvizované dialogy na forbindch b&hem paralelné probihajicich pfestav kulis na scéné za oponou.
23 JUST, Vladimir. Promény malych scén. Praha: Mlada fronta, 1984, s. 71

24 WERICH, Jan. Usmév klauna. Praha: Ceskoslovensky spisovatel, 1984, s. 158

2 Tamtéy, s. 161
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pfevainé sbrnénskym divadelnim prostfedim, Jifiho Mahena. V poloviné 20. let napsal
vyznamna filmova libreta Husa na provdzku, ve kterych se ozyvaly pozadavky na odliSnou
skladbu predstaveni, ktera se do té doby pohybovala na drovni logicky vrstvenych
inscenacnich pfistupu. Texty nabizely herclm Sirsi a svobodnéjsi mysleni o samotném textu
i postavé, jez méli ztvarnovat, nabizely prostor pro improvizaci a pro pohybova vyjadieni
situaci, konkrétné burleskniho a pantomimického typu. Vedle Mahenova dila se podobnym
typem textu stala Depese na koleckdach basnika Vitézslava Nezvala. Na tomto pfipadé
podporeném autorovym zajmem o poezii, lze vysledovat dalsi silny charakteristicky rys
avantgardnich textl pro divadlo, jimZ byl stfet poetismu a lyrickych prostfedk( s pevnou
dramatickou skladbou.

Pro potfebu prehledu inspirac¢nich zdroji v oboru pantomimy je treba vice
se pozastavit nad poc¢inem povalecné avantgardni autorské scény, Divadla satiry. Tam také
mimo jiné pokracovala volné prechazejici klaunsko-komicka tvorba v hereckych vystupech
Miroslava Hornic¢ka, Vlastimila Brodského, ¢&i Stelly Zdzvorkové, které pojilo predchozi
angaima v experimentalnim Divadle Vétrnik Josefa Smidy, v jeho? souboru také vynikali
Oldrich a Lubomir Lipsti ¢i Milos Kopecky.

Za vznikem prvnich pantomimickych pocini po druhé svétové valce stoji inspiracni
zdroje a vliv konkrétnich osobnosti a faktord, které se do Ceskoslovenska v povéle¢ném
stavu dostavaly snadnéji a knimZ se nasledujici kapitolou budou projevy pantomimy

vztahovat, pocinaje praveé Satirou a poté Pantomimou Na zdbradli.

1.2 Divadlo satiry aneb Drobnymi krlcky k celovecerni pantomimé

Divadlo satiry béhem ani ne Ctyfleté existence ve své tvorbé predvedlo nékolik
Zanrové bohatych a v politickém dobovém kontextu i odvaznych inscenaci. Byt jsou vsechny
povazovany za obohacujici vramci divadelni historie malych alternativnich scén
a byt je velmi zajimavy i pouhy vznik samotného Divadla satiry, je pro uUcely této prace
dilezité vénovat se pouze dvéma pocinlim, které zahrnuji Zanr, jimzZ se tato prace zabyva.
Budou to revue Cabarett Trapas (prem. 16. 11. 1947) a o néco vyraznéjsi pocin pro ¢eskou
pantomimu Cirkus Nadéje (prem. 19. 4. 1948)

Cabarett Trapas jiZz svym nazvem napovidd, Ze se s nejvétsi pravdépodobnosti bude
jednat o leh¢i oddechové predstaveni s humorem vlastnim Divadlu satiry, tedy humorem
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politicky nekorektnim, bezprostfednim, ZivociSnym a aktudlnim. Bylo tomu tak. Jednalo
se o improvizované revualné-varietni pasmo s nikterak vysokymi ambicemi. PUvodné
se sjeho pravidelnym uvadénim ani nepocitalo, ale divdckym ohlasem se preci jenom
na programu sobotnich odpoledni udrzelo celou divadelni sezénu 1947/48, jak o tom Sifeji
pise Vladimir Just ve své publikaci Divadlo plné paradoxi.?® Kli¢ovym obsahem téchto
sobotnich promeénlivych udalosti byly pantomimické scény, z nichz se pravdépodobné
tou nejzapamatovatelné&jsi stala etuda Cisnik a host, ve které excelovali Miroslav Hornicek
a Lubomir Lipsky. Cabarett Trapas a naslednou inscenaci Cirkus Nadéje spojovala tehdejsi
pritomnost holandského taneénika Alberta Mola, z jehoz iniciativy vznikla prvni jmenovand
inscenace a druhou zacal zkouset s ostatnimi Cleny v Cele s autorem libreta M. Hornickem.
Albert Mol ale spolupraci na inscenaci Cirkus Nadéje rychle prerusil a odjel. Hornicek ji i tak
zdatné dovedl k premiéfe v dubnu roku 1948. (JUST, 1990: s. 101-102) A jemu za to patfi
velké diky, nebot se tim na jevisti objevila prvni povéle¢na celovecerni pantomima.

Svym pfiznaénym ndzvem Cirkus Nadéje stejné jako Cabarett Trapas nabizi
pro zamysleni se nad tématem inscenace malou napovédu. Paradoxni je dobovy kontext,
ktery zpétné podporuje v ndzvu jistou mnohoznacnost. Na jedné strané stadla idea nadéje
v pozitivnim slova smyslu, budouciho svobodnéjsiho Ziti v povdleéném obdobi, ideu nakonec
v inscenaci ztvarnénou. Na druhé strané premiéra probéhla dva mésice od udalosti,
netusic pomalu této idee vzdalovalo a znovu se s ni mohlo shledavat az kolem roku 1989.

Miroslav Horni¢ek v programu k Cirkusu Nadéje svou pantomimu predstavuje
uvodnim slovem a rozepsanym scénosledem. Je moiné, Ze autor mél obavy z pfijeti
takového Zanru, a tedy potrebu déj pantomimy divakim vysvétlit, s celovecernim uvedenim
pantomimy nemél preci jenom zkusenost on ani jeho divaci. Urcité predpoklady pro kladné
prijeti zde byly napriklad diky klaunskym projevim zminovanym v predchozi kapitole
anebo vlidné pfijatym uvedenim Cabarettu Trapas.

V pfib&hu figuruji hlavni postavy klaund, Cerveny, Zeleny a Modry (hrali L. Lipsky,
I. Gubel, E. Kaderavek) a postavy Pierota (M. Hornicek), Pierety (S. Smetanova), Kolombiny

(S. Kittlerova) a Harlekyna (J. Kropacek, j. h.). Jejich setkani a nasledné udalosti podavaji

26 JUST, Vladimir. Divadlo piné paradoxt. Panorama, 1990, Praha. ISNB 80-7038-066-7, s. 100
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ve 14 obrazech, tedy pomérné dlouhém case, rozdily v postoji vyporadani se se ztratou
jistoty, domova po ndvratu z valky.?” Scénosled a Horni¢kova slova prozrazuji, Ze takovy
pribéh musel byt v kontextu doby velice dobre Citelny a pochopitelny, coz nakonec dokazuji
i dobovi recenzenti, k nimz se vyjadiim pozdéji.

Hornickovym zajimavym pfinosem je propojeni postav pantomimického odvétvi
s typizovanymi postavami commedie dell’arte. Jsou to postavy z minulosti navzajem
ovlivnéné a mnohdy svymi charaktery splyvajici. Postavy zasadil do z poloviny konkrétné
ur¢eného chronotopu, casové do doby povalecné, prostorové neurcené, podporené
scénografickymi prvky Josefa Svobody.

Dramaturgickou poznamkou se Horni¢ek vyjadfuje k moznym obavam, zda uvedenim
Cirkusu Nadéje nezapocne v dramaturgii divadla zména ¢i rozpor a vysvétluje postoj souboru
k pantomimé takto: ,Ldkd nds pantomima jako jeden z pramen( herectvi a divadla vibec
a nepokldddme tedy jeji uvedeni za odboceni Ci intermezzo na své cesté, ale za pracovni usek
stejné dileZity a zdvazny jako useky ostatni.” ?® Pfipousti oviem zmény vnéjsiho charakteru:
,Je-li zde tedy zména formdini a vyrazovd, neni zde zmény obsahové.” %°

O technice vyuZité v prvni celovecCerni pantomimé se lze dozvédét z prament
a literatury jen pramalo a moind se zatim o technice mimu v pfipadé Cirkusu Nadéje
plnohodnotné mluvit nedd. Pokud si pfipomeneme vyrok M. Hornicka: ,Ldkd nds pantomima
jako jeden zprameni( herectvi [..]” muiieme odtusit, Ze ktechnice mimu mohl
pravdépodobné soubor pfistupovat primarné jako ke gesticky a mimicky propracované
herecké technice. Tvrdi to té7 Svehla, struéné&ji a raznéji: ,, Neméli technickou pripravu — Nina
Jirsikovd jako host nemohla vse pfekonat svou choreografii — méli jen dobrou myslenku.” 3°
Herecko-pohyboveé vyuzitou techniku jisté neni pristup Spatny ¢i nedostatecny, byl to pfistup
plné odpovidajici dobé, vezmeme-li v Uvahu, jaké inspiraéni zdroje umélci u nds v té dobé
(ne)méli, respektive jaky k nim mohli mit pfistup.

Pohybovou slozku lze jisté povazovat za herci obstojné zvladnutou, vzhledem

k choreografické hostujici spolupraci v predchozim Cabarettu Trapas. Vladimir Just

se k technice souboru vyjadfuje takto: ,Papirovd tezovitost a naivita pribéhu byla zmirnéna

27 HORNICEK, Miroslav. Program k inscenaci Cirkus Nadé&je, 1948.

28 HORNICEK, Miroslav. Dramaturgickd pozndmka. Program k inscenaci Cirkus Nadéje, 1948.
2% Opak. cit.

30 SVEHLA, Jaroslav. Tisicileté uméni pantomimy. 1. vyd. Praha: Melantrich, 1989, s. 161
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fantazijné pohybovym ztvdrnénim, detailnim hereckym rozehrdvdnim kaZzdické akce. 3! Uvadi
také, Ze nékteré klaunské vystupy v sobé mély jistou "chaplinovskou" filmovou atmosféru.
(JUST, 1990: s. 103)

Uvedenim Cirkusu Nadéje se tento pantomimicky kus stal netusenou nadéji
pro pantomimu v kontextu vyvoje zanru v Cechach. Na pfistich deset let se sice pantomima
odmlcela, ale mozna i proto, aby spolu s Ladislavem Fialkou ohlasila pomérné velkolepy
navrat uméleckou ¢innosti jeho pantomimického souboru. Tak se od celovecerni pantomimy
dostavame k existenci sobéstacného a samostatného pantomimického souboru v kooperaci

s ¢inohernim souborem v Divadle Na zdbradli.

31 JUST, Vladimir. Divadlo piné paradoxd. Panorama, 1990, Praha. ISNB 80-7038-066-7, s. 102
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2. Prehled inspiranich zdroji soucasné ceské

pantomimy od Il. poloviny 20. stoleti

Zatimco predchozi kapitolou jsem nahlédla dllezité vyvojové tendence pantomimy
pramenici z uréitych predpokladld v podobé stylové (expresionismus) a spolecenské
(avantgardni hnuti), vtéto kapitole se budu vénovat konkrétnim projevim pantomimy
na naSem Uzemi. Nasledujici osobnosti pantomimy Cerpaly pro svou ¢innost ¢etnou inspiraci
ze zahranici a sami se tak zaroven stali inspira¢nimi zdroji pro sou¢asné mimy a performery.
Projevy v prvni poloviné 20. stoleti se zaradily spiSe k prvotnim pokusim o pantomimu
v Ceskoslovensku, kdezto ¢innost pocinajici Ladislavem Fialkou a jeho kolektivem jiz urcitym
zpusobem pantomimu za¢ne formovat a usazovat v divadelnim prostrfedi. Proto se prvni
podkapitoly budou vénovat pravé jemu a souboru Pantomima Na zabradli. Dale se v kapitole
budu vénovat nékolika Fialkovym uméleckym oponentim a na zavér i protinajici se linii

amatérské a profesionalni ¢innosti.

2.1 Ladislav Fialka a Pantomima Na Zabradli

Ladislav Fialka béhem studii na Tanecni konzervatofi pod vedenim profesorky
Laurette Hrdinové velmi brzo nasel zalibeni v pantomimé a od vyukového programu plvodné
zapocatého studia baletu aZz na jeho povinné studijni ¢asti upustil. Podporu Hrdinové béhem
studii ziskal témér okamzité a ta vydrzela aZ do konce studia, dikazem cehoz je absolventské
predstaveni Vecer tfi pantomim, jez mélo charakter pantomimicky, nikoliv baletni. Se svymi
spoluzdky Zdenou Kratochvilovou a Jifim Kaftanem vystupoval béhem studii
v pantomimickych pierotovskych etudach, Fialka jako Pierot, Kaftan v rolich starcl
a Kratochvilova nejcastéji coby Colombina.

Nedlouho po studiu konzervatore Fialka zalozZil se spoluzaky ze skoly pantomimicky
soubor v prostorech Divadla Na zabradli, ktery fungoval jako domovska scéna soubéziné
taktéZz pro soubor ¢inoherni pod vedenim Jana Grossmana. Fialka soubor zaloZil s jasnym
nazorem na pantomimicky Zanr: ,Pantomima je svébytny umélecky utvar. Mim je pohybovy

umélec a jeho projev se casto bliZzi tanci. Tanec je dileZity pro jeho Skoleni, ddvad
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mu pohybovou techniku. Ale pantomima pfedevsim neni ani némohra ani odrida tance.
Z toho vznikd fada velikych nedorozuméni. Mim je vSestranny herec, u néhoZ re¢ nahradil
zndsobeny pohyb.” 32 Zaklad jeho tvlréi prace tvofila kolektivita, skupinové tréninky
a zkouseni, vysledkem ¢ehoZ u nds vznikla tzv. ansablova pantomima.

Cinnost souboru Pantomimy Na zabradli datujeme od roku 1959 do 1993. Vybranym
jevim a osobnosti Ladislava Fialky se nasledujici kapitola bude vénovat proto,
Ze se zaloZzenim souboru pantomima zapoéne vyskytovat nékolik desitek let vice ¢i méné
konzistentné na jevistich v rdznych podobach. Fialkllv soubor navazoval svou poetickou
tvorbou na francouzskou klasickou pantomimu dob zejména Jana KasSpara Deburaua,
Etienna Decrouxe, Marcela Marceaua a Jean-Louise Barraulta. Pantomima Ladislava Fialky
byla obsahové inspirovdna romantickym Deburauem, formalné a technicky vyladéna dle
techniky moderniho mimu Decrouxe a obohacena o "fialkovsky" vklad v podobé mirného
vlastenectvi a zajmu o citovou stranku &lovéka. Svehlova slova vhodné charakterizuji Fialkovu
poetiku Cisel vlivem jeho studia na Tanecni konzervatofi: ,Fialka vysel z tanecniho skoleni
[...], jeZ se na jeho hife a na mimovadni téch, kdoZ s nim pracuji od zacdtku, projevuje v tom,
Ze jejich pantomimické scény maji ¢asto tanecni pohyb a oZivuji dramaticky celou plochu
jevisté jako dobre rozvrZené tanecni scény a Ze jejich pohyby jsou spise okrouhlé a plynulé
neZ ostré.” 3 Jeho pantomima proto ziskala béhem dob pfivlastky "taneéni", lyricka",
"abstraktni", "deburauovska."

Studium ptibuznych obor(, a nikoliv pfimo pantomimy ¢i nonverbalniho divadla
se béziné vyskytuje i ve vzdélani soucasnych umélcu, ktefi se nakonec pantomimé vénovali
nebo vénuji, jako je tomu v piipadé Mirenky Cechové, absolventky klasického baletu
a herecky Katefiny Janeckové. Obé vSak pozdéji své studium rozsifily o katedru
nonverbalniho divadla na HAMU, Janeckova vsak az ve svych 28 letech, coz je skutecnost

pomérné neobvykla.

32 BRUNA, Otakar. Nejvétsi pieroti. 1.vyd. Praha: ETC Publishing Praha, 1998, s. 22
33 SVEHLA, Jaroslav. Tisicileté uméni pantomimy. 1. vyd. Praha: Melantrich, 1989, s. 156
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2.1.1 Inspiraéni zdroje Pantomimy Na zabradli

V této Casti budou zminény inspiracni zdroje, jez vyuzival Ladislav Fialka k jeho
umélecké cinnosti a vyvoji souboru. Byly to praktiky, které Fialka uchopil a formoval
do podoby, v niz se pohybovala ¢eska pantomima desitky let, nez se paralelné zacinaly

objevovat umélecké zaméry mimU znacné inspirativné odlisné.

Zde leZi ten, ktery fekl vie, aniZ promluvil jediné slovo.” 3¢

Jan Kaspar Deburau. Jan Kaspar z divodu narozeni v ceském Koliné matce Katefiné
Graffové. Deburau jakoZzto ziskané pfijmeni otce Philippa Deburau. Nic vice neZ misto
narozeni jednoho z prvnich vyraznych mimQ v Evropé ho s ¢eskou zemi bohuzZel nepoiji.
Deburau se stal predmétem nékolikaletého zkoumani a badani historika Jaroslava Svehly,
ktery své detailni cenné poznatky shrnul v Siroké biografii Deburau — nesmrtelny Pierot.3
Uvodni kapitolu k této knize, v ni se vyslovuje k osobnosti Jana Ka$para, sepsal Ladislav
Fialka. Zjeho slov lze wvycitit velkou inspiraci umeénim a pantomimickym pfinosem
J. K. Deburau: ,Byl umélcem své doby v tom nejlepsim slova smyslu, lid ho miloval a stal
se legendou, kterd ji pfekonala a nesla jeji poselstvi na prdh doby nasi.

Fialka si spravné uvédomoval prchavost pantomimického uméni i nemoZnost
stoprocentné vérohodné rekonstrukce Deburauovy umélecké sily a upozorfioval na tenkou
hranici mezi faktem a legendou, ztencujici se tim vice, ¢im vzddalenéjsi je posuzované obdobi
ke skutecnosti: ,,Pantomima je uméni, které nelze vyjdadrit a popsat slovy [...]. Je mozné
rekonstruovat osobnost a dilo ¢lovéka, ktery tvoril a Zil uméni tak nezachytitelné a prchavé,
uméni, které skutecné existuje pouze vtom okamZiku, kdy je vytvdareno a vnimdno? [...]
Nenajdeme snad odpovéd na tajemstvi jeho uméni spis v jeho pohybujicim se, dychajicim,
a tedy Zivém odkazu, neZli na faktech a legenddch, které spolu tak dlouho zdpasi
o pravdu?“’ Sam skuteénou odpovéd na tyto otdzky nenasel, jak pfiznal o par fadkd nize,

dulezitéjsi vsak bylo, ze Fialka vnimal Deburauovo uméni jako prvotni ,zdklad ke zrozeni

34 FIALKA, Ladislav. Uméni pantomimy. Ustfedni d&im armady, 1964, Praha.

35 SVEHLA, Jaroslav. Deburau — nesmrtelny Pierot, 1. vyd., Praha: Melantrich, 1976
36 Tamté?, s. 7

37 Tamté?, s. 8
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uméni moderniho mimu. Etienne Decroux a jeho Zdci Jean Louis Barrault a Marcel Marceau
[...] vytvorili svou inteligenci, predstavivosti a tvarci vili i schopnosti zdklady nové
pantomimy, nového Zivého uméni. V jejich objevech a v jejich dile oZilo néco z podstaty
legenddrniho uméni Jeana Gasparda. [...] Pokracujeme-li dnes v jejich prdci, pokracujeme
i v jeho odkazu.” 38

Z nasledujicich slov Fialkovy vlastni publikace je patrné, ¢eho si na umeéni
J. K. Deburau velmi cenil: ,Smrti velikého Debureaua ztratila pantomima predevsim
opravdové a hluboké umélecké citéni, rekl bych onu tragikomickou a spolecensko-kritickou
polohu, charakter uméni, které nejenom rozesmdvd a bavi, ale které také lidsky dojimad
a obnazuje filozofické spoleéenské pravdy, pusobi na védomi a mysleni divdka. “ 3°

Deburau prostupoval Fialkovym tvaréim Zivotem od pocatku. Prvni pantomima,
v niz Fialka ucinkoval, byla pantomima dle libreta Jana KasSpara Pierot holicem. Bylo tomu
na zacCatku studia konzervatore s Jifim Kaftanem, o jejichZz zacatcich vypravi Jifi Kaftan v knize
Otakara Brany*® takto: ,VSichni jsme byli pod vedenim profesorky Hrdinové, tu jsme také
nesmirné obdivovali. Ladislav mél smysl pro Pierota. Ze mne vycitil, Ze jsem spiSe na ty starce,
i kdyZ mi tehdy bylo Sestndct let. [...] My jsme samozfejmé s Lddou Fialkou zkouseli.
Treba scénu Holeni. [...] To byla scéna z pantomimy Pierot holicem, pavodniho libreta
Deburaua; z francouzstiny je preloZil manZel profesorky Hrdinové a my je poprvé predvedli.
Tam byly nase zaédtky.” *' Inspirace Deburauovym uménim byla pfitomna ve Fialkové
prvotni inscenaci Pantomima na zdbradli, o niz bude pojednano v podkapitole Vyznamné
inscenace Pantomimy Na zdbradli, a vénoval mu tematicky nazvané predstaveni Funambules
77 (prem. 1. 2. 1977). Pfedvedenim ctyr pierotovskych etud, v nichZ roli Pierota ztvarnil
Fialka sam, obsahl pantomimu klasickou s ndazvem Komedie, lidovou v podobé Tisicifrankové

bankovky, exotickou vypravu Pierota v Africe a tragikomickou pantomimu Vetesnik.

38 Op. cit.

39 FIALKA, Ladislav. Uméni pantomimy. Usttedni d&im armady, 1964, Praha, s. 7
40 BRUNA, Otakar. Nejvétsi pieroti. 1.vyd. Praha: ETC Publishing Praha, 1998.

4 Tamté?, s. 19

24



Déti raje

V roce 1945 byl uveden cernobily dvoudilny film Les enfants du paradis, v ¢eském
prekladu zndmy jako Déti rdje. Snimek obsahuje casti "Bulvdr zlo¢inu" (Le Boulevard
du crime) a nasledujici ¢ast "MuZ v bilém" (L’homme Blanc). Film reziroval Marcel Carné,
autorem scénare byl Jacques Prévert. V roli Deburaua ucinkoval francouzsky herec Jean-Louis
Barrault, jemuz role plachého a néZzného mima vynesla mezinarodni Uspéch. Film obsahuje
Barraultem ztvarnéné pantomimické scény, jez slouzily jako dobovy inspiracni (a tak trochu
vyukovy) materidl, vyskytovaly se a stale vyskytuji v etudach soucasnych mimu. Jednalo
se 0o romantickou pantomimu Pierot a socha a pantomimu usvédcujici vinika z kradeze
s ndzvem Ukradené hodinky. Roli Deburauova otce si zahrdla dalSi vyznamna osobnost,
Etienne Decroux, snimi pojila Barraulta dFivéj$i né&kolikamésiéni prace na ohledavani
télesnosti a vytvoreni techniky télesného mimu, o niz bude v zdkladu pojednano pozdéji.

Film se velkou mérou podilel na roziteni povédomi o pantomimé v Ceskoslovensku
a stal se velkym inspiraénim zdrojem jiz Hornickovi pfi Divadle satiry, pozdéji Fialkovi
a jeho pantomimickému souboru. Jifi Kaftan toto potvrzuje: ,[...] Potom film Marcela Carné:
Déti rdje. To bylo vsechno. Tim jsme samoziejmé byli ovlivnéni, ale v tom nejlepsim slova

smyslu.“*?

Etienne Decroux

Inspiraci co do techniky pantomimy bylo pojeti télesného mimu predni osobnosti
divadelni reformy 20. stoleti Etiennem Decrouxem. Jeho metoda Le Mime Corporel* se stala
zakladem pro moderni pantomimu ve svété a stile dodnes tvofi pohybovy zaklad
soucasnych mimu a vyuky pantomimy. To dokladaji Fialkova slova z roku 1964: ,/ kdyZ jsem
svij dnesni systém, ktery se snaZim neustdle rozvijet, vybudoval na podkladé logickych
kombinaci ridznych pohybovych systémdu, je nutné zdiraznit, Ze moderni tanecni technika
je jakymsi jadrem naseho technického vycviku, nebot je v mnoha prvcich shodnd s principy

Decrouxovy mimické skoly, jeZ je zakladnim kamenem rozvoje moderni pantomimy. “ 4

42 BRUNA, Otakar. Nejvétsi pieroti. 1.vyd. Praha: ETC Publishing Praha, 1998, s. 18
43 |e Mime Corporel v ¢eském prekladu télesny mimus.
4 FIALKA, Ladislav. Uméni pantomimy. Ustfedni diim armady, 1964, Praha, s. 35
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Zminovanda metoda vznikla spole¢nym zkoumanim télesnosti sJean-Louisem
Barraultem. Ke svému tréninku na bazi vyzkumu pfistupovali velmi disciplinované
a systematicky. Zkoumali télo a jeho moZnosti v Cisté, nahé podobé bez hudebniho
doprovodu, jez mély nahradit "tony" vychazejici se samotného pohybu. Diraz ve vyzkumu
kladli na prioritni praci s trupem a patefi, jakozto vychozich bodu télesného vyrazu, a naopak
upoustéli od mimiky obliceje a rukou. Vysledkem se stala metoda télesného mimu s dlirazem
na Cisty télesny projev.

Z Etiennovych myslenek nad uménim téla je mimo jiné zajimavé jeho ohledavani projev(

télesné nerovnosti, jiz shledava v:

1. kloubech;

2. rozsahu svalU;

3. sile svalQ;

4. neohebnosti vyrazovych organ(#

Vsechny projevy lidské nerovnosti stavi do protikladu k rovnopravné mysli, myslence.
,KdyZ télo chce svij chod synchronizovat s chodem myslenky, narazi na nerovnosti v sile
svald, které ho nuti zrychlit, kdyZ myslenka zpomaluje, zpomalit, kdyZ myslenka zrychluje,
nepohybovat se pfi rovnomérné rychlosti; tedy byt konstantni.“*® Decroux také ve své
technice dava duiraz na pohyb vychazejici z trupu (oproti koncetindm a obliceji) a na herclv
postoj: , Trupem nazyvam celé télo véetné rukou a nohou... za predpokladu, Ze se pohybuji
vylucné na popud trupu a prodluZuji jeho silonovou linii [...] S urcitosti vime, Ze rukama
hybeme nadbytecné. Jde to totiz samo. Navic se snadno projevuji, protoZe jsou vidét.
Trup naopak stoji mimo nds pohled: vytvarovat ho je stejné obtizné jako pro sochare
modelovat hlinu s rukama za zddy.” %’

Pro uméni védomého rozpohybovani ¢asti nebo ¢asti téla tvrdi Decroux, Ze ,je nutné
umét se pohybovat jako mechanika. [...] Musime byt schopni dojit z jednoho bodu do druhého
pomoci Fazeni jednoduchych kreseb za sebe. Tak, jak si bezprostiedné predstavime stroj.” %8
Z této informace plyne jedno ze sedmi pravidel metody Etienna Decrouxe zvané mechanika

téla.

45 DECROUY, Etienne. Slova o0 mimu. Nakladatelstvi JAMU. 1.vyd., 2018, Brno, s. 92-93
4 Tamté?, s. 94

47 Tamté?, s. 65

48 Tamté?, s. 106
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Mezi dalsi stanovend pravidla, které metodu plné charakterizuji a jimiz se dodnes
evropskd pantomima fidi, patfi princip protivahy, jakozto ,svalové vyvdzZeni,
které umozriuje télu nalézt svou rovnovdhu, kdyZz se udy pohybuji,” pravidlo zkratky,
ktera ,umoZnuje kondenzovat cas a prostor,” hierarchizace organt lidského téla, jenz urcuje
prioritni daleZitost trupu a odsouva do pozadi uméni rukou a obliceje, svalova a kloubova
nezavislost, jenz vyZaduje schopnost ,uvést v ¢innost jen to, co [mim — pozn. autorky] uvést
v &innost chce,”’ rytmické prvky pohybu: splyvavost, ndraz, zpomaleni a dliraz na Citelny

mimav postoj.

2.1.2 Vybrané inscenace Pantomimy Na zabradli

,VSechno musi nejdrive zacit. A potom je uz kazdy krdlem.” *°

Kooperaci Fialky s jeho vlastnim souborem se ceskd pantomima formovala
v kolektivnim duchu s vyraznymi vSestrannymi osobnostmi, jez budou pantomimu Sifit
a vénovat se ji dal, at uz "fialkovskym" anebo zcela odliSnym individualnim zplsobem.
Jednalo se o obdobi prvnich velkych pantomimickych uUspéchl na domaci pudé ve formé
kolektivni celovelerni pantomimy, o niz se poprvé pred deseti lety pokusil jiz zminény
Horni¢ek a spol. v Divadle satiry, ovsem stim rozdilem, ze "fialkovcim" bylo umoznéno
z vétsi miry kontinualnich trénink( a neustdlého sebevzdélani v oboru.

Nasledujici podkapitoly budou obsahovat vybrané stfipky z oblasti rezijni
a choreografické cinnosti Ladislava Fialky v jeho inscenacich, jeho pfemysleni o Zanru
a synkrezi. Vybrala jsem ta predstaveni, v nichZ nalézdm vyznamnou Fialkovu tvardi iniciativu
a pristupy, které se odrdzi na soucasném stavu pantomimy a staly se inspiraci pro praci
soudobych mimd.

Predmétem prdce neni a nemuZe byt detailni mapovani inscenacniho obdobi,

ale je nutné ho chapat jako prvotni a pro ¢eskou pantomimu obrovské inspiraéni nakopnuti,

49 ADAM, Lukas. Etienne Decroux a jeho metoda Le Mime Corporel. Praha, 2015. Diplomova prace. HAMU.
Vedouci prace MgA. Radim Vizvary, Ph.D., s. 21-22
50 BRUNA, Otakar. Nejvétsi pieroti. 1.vyd. Praha: ETC Publishing Praha, 1998, s. 15

27



které nabizi premiéry takovych predstaveni, jez jsou fialkovou tvorbou a jeho pfemyslenim

o zanru z dnesniho pohledu nadcasové.

Pantomima Na zabradli

Prvni samostatny pocin souboru pod vedenim Fialky byl vytvoren za Gcelem prosazeni
Zanru na Cceskych jevistich ve formé jakéhosi ,uvodu do pantomimického uméni,
jako historicky a stylovy prehled od jeho klasické formy poloviny 19. stoleti aZ do dnesni jeho
podoby [..].“ ! V predstaveni se objevila klasickd pierotovskd pantomima Jana Kaspara
Deburau Milenci luny®?, "studentskd">® jarmareéni pantomima Trosecnici, pantomimicka
groteska Cerné na bilém, marceauovska pantomima Ve viaku, poeticka Clownidda bez konce
a mimodrama Masky.

Predstaveni, jez mélo u divak( Uspéch a uskutecnilo se bezmala 500 repriz, splnilo
svUj Ucel, predstavilo Zanr publiku v jeho rliznych podobach, prokazalo schopnost souboru
tvorit na jevisti pantomimu. Soubor si tak vytvofil pevnou pudu pro dalsi pantomimickou
tvorbu, tentokrat jiz zamérenou na ohledavani zanrovych moznosti.

Dobovi recenzenti se v tisku shodli na tvrzenich, Ze se jednalo o zdafily prvotni pokus
o Ceskou pantomimu a zaloZeni tak jeji tradice na jevistich. ,RovnéZ v Praze pronikla
pantomima znovu na jevisté a pocala si zde hdjit prdvo na Zivot. Tohoto ukolu se podjala
skupina mladych lidi, ktefi se sdruZili kolem Ladislava Fialky.” >* Nad vSechny ostatni
vyzdvihovali vykon Ladislava Fialky s viditelnym vlivem Marcela Marceau a Jana Kaspara
Deburau. ,,Z celého radu Cisiel najzdarilejsia bola zostavou a prevedenim etuda Vo vlaku.
Stylizovany pohyb sa tu vyznacoval presnostou vo vyjadreni i v obsahu. Zial, tieto kvality este
nemaju vsetci spolupracovnici L. Fialky, a tak na pantomimu, i ked velmi zaujimavy pokus,

tfeba sa divat viac ako na prislub. >

51 FIALKA, Ladislav. Pantomima Na Zabradli. Program k pfedstaveni.

52 Znaméa pantomimicka scéna se objevila také ve filmu Déti rdje.

53 Studentska pouze proto, Ze tento vystup vznikl plivodné v u¢ebné konzervatore, v niz Fialka a Kaftan zkouseli
na Skolnich lavicich. Oba umélci ho chapali jako vystup dvou klaunl s nepretrzitymi gagy a neur¢enym ¢asovym
vyvojem. (BRUNA, Otakar. Nejvétsi pieroti. 1.vyd. Praha: ETC Publishing Praha, 1998, s. 15-20)

54 Gesto mim( promluvilo. Svét v obrazech, Praha, 1959
55 Autor neuveden. Praca, Bratislava, 26. 4. 1959
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Devét kloboukd na Prahu

»Je to vyloZzené poklona Praze. A komu byla ta poklona uréena? Starym legenddm,
které jsme o Praze slyseli.” >® vypravi Jifi Kaftan v publikaci Otakara Brany. Devét klobouku
bylo v tomto pfipadé obraznym pfirovnanim k deviti legendam z prostredi staré Prahy. Devét
scénickych napadl, jak oslavit prostredi, ve kterém soubor denné hraval a zkousel, prostredi,
jez bylo pro ¢leny s Fialkou v Eele velmi inspirativni: ,Chceme vyjadfit svoji Idsku k minulosti
i obdiv k pfitomnosti. A soucasnost je pravé v tom, jakym pohledem se divdime na minulost.
Prostredi staré Prahy, ve kterém denné hrajeme, z nds rozhodné neudélalo staromilce,
ale jisté si nds svym kouzlem ziskalo.” >’

Fialkova vlasteneckd libreta se tematicky vénovala na jedné strané pfibéhim
stavitelské rodiny Parléf, nerudovskym Povidkdm malostranskym, Mozartové navstévé
v Praze a na strané druhé aktualnéjsimu déni, na priklad hudebnimu festivalu Prazské jaro
anebo béznym situacim z prostfedi ndbrezi Vltavy. Pribéhy nebyly historicky presné a cilem
souboru nebylo publikum vzdélavat. Snahou bylo domaci tématikou uctit prostfedi Prahy
a zanechat na jevisti odraz ¢eského humoru a lidovosti, coZ povazoval Fialka za urcity znak
"Ceskosti" pantomimy: ,V ¢em je specifika ceské pantomimy [...]. Pfedevsim je to humor.
Je to pojem pevné raZeny. [...] A potom nds zviastni lyrismus. [...] Citim v tom nasem humoru
lyrismus dédictvi baroka ¢eské kultury, libového baroka.” >%

Pfedstaveni Fialka pojal jakoZzto novy scénicky Utvar, vyznamnou slozku
v této pantomimé tvofil zpév, Sansony zpévacky Ljuby Hermanové. Zpévy fungovaly
jako plnohodnotny prvek, jez doplfioval ¢i byl doplfiovan pantomimicky ztvarnénymi
legendami z prosttedi Staré Prahy. Ladislav Fialka o pantomimé premysli v duchu tehdejsi
moderni doby, bere na védomi plasticitu Zanru a jeho schopnost synkretismu.
,,0boji — pantomima i pisenn mohou existovat nezavisle na sobé. Uvddime je do souvislosti
tésné, nebo vzddlené, abychom dosdhli urcitého zrcadleni, odrazt déni, hudby a slov, odrazi
skutecnosti. [...] Dohromady vytvdreji predstaveni, kterému vkldddme jasny a soucasny

smysl.“>®

56 BRUNA, Otakar. Nejvétsi pieroti. 1.vyd. Praha: ETC Publishing Praha, 1998, s. 25

57 FIALKA, Ladislav. Pro& o Praze...? Program k pfedstaveni Devét klobouk( na Prahu, Praha, 1960.
58 BRUNA, Otakar. Nejvétsi pieroti. 1.vyd. Praha: ETC Publishing Praha, 1998, s. 22

59 Tamtéz.
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| kdyZz se zde jednalo o (z dnesSniho pohledu) pouhé propojeni Zivych péveckych
vystupl s pantomimou, dokazuje to Fialkovu schopnost stanovit smér a cil kolektivni prace

souboru.

Etudy

Etudy uvedené tentyz rok jako predchozi kus Devét kloboukd na Prahu predstavovaly
pro soubor pokrok v technice mimu, v praci s pfesnym vyrazem a gestem. Fialka se zvlasté
soustifedoval na prvky moderni techniky mimu Le mime corporel Etienna Decrouxe rozsirené
jeho skolou. Odsouval do pozadi navazovani na lidové Ceské tradice, zbavoval se zavislosti
na libretu a (pfe)mife popisnosti a epicnosti ve vyslednych pantomimdch. Vytadhl na povrch
fakt, Ze uvedenim predchozich pantomim dokazal, Ze mél se svym souborem pevné dany
pantomimicky styl, spolecné méli divakim co predat a hledal tak nové sdélovaci prostiedky,
které nasel vtechnice moderniho mimu, stejné jako zatim nejvlivnéjSi osobnosti zanru
Marcel Marceau, Jean-Louis Barrault... Etudy jsou ,pfimym pokracovdnim jako jeden
z vyvojovych stupnt od ilustrativniho gesta staré pantomimy k Cistému, obsahové bohatému
vyrazu moderniho mimu.“ ¢°

Etudy sestavaly z kratickych pantomimickych Cisel v ¢astech Cirkus/Hry, Pribéhy
a Promény. Snoubila se vnich atmosféra cirkusu, vSednich Zivotnich situaci v lidskych
pribézich a proméndch. Pantomimické etudy zahrnovaly jiz existujici ¢isla napf. Marcela
Marceaua, ,proto, Ze jsou pro nds nejenom klasickym pfikladem, ale také zkusSebnim
kamenem nasich interpretacnich moZnosti. “6*

Etudy prolomily prvotni skeptické vlazné kritiky a recenze na predchozi predstaveni,
které mnohdy jen cenily Fialklv vykon a volné feceno praly souboru mnoho zdaru
na jejich dalsi dctyhodné zapocaté pantomimické cesté. Prolomily je konecné v kritiky,
jez dokazaly ocenit obsah jednotlivych etud, které vedly k zamysleni a mohly se tak divaka
intenzivnéji dotknout. Pro ptiklad par slov v kritice Jana Zelenky: ,Chci vsak vyslovit to,
co nutné md slyset ¢tendr i umélci [...] k pfedstaveni, které povazuji za nejlepsi z dosavadniho
programu pantomimy. Vecer etud vrcholi Proménami. [...] Clovék se stal pro mima tvofivou

myslenkou. Mim se snaZi nejen ukdzat ndm zrcadlo, ale oteviit dusi. A ted si k témto

60 FIALKA, Ladislav. Co to jsou etudy. Program k pfedstaveni Etudy. 1962, Praha, dostupné v IDU.
61 Etudy. Program k pfedstaveni Etudy. 1962, Praha, dostupné v IDU
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myslenkdm vykouzlete bdsnivost pantomimy.”®> Na druhé strané vyhrady kritik{
k abstraktnosti ¢i neuplnému tvaru neustaly: ,Ale "Promény" vstupuji na nechozené
chodnicky. Maji zatim nejméné vyhranény tvar, jsou nejméné doreseny, ale jsou nejzazsi
hranici, k niz soubor dosud dospél.” % Nicméné superlativy po uvedeni Etud v kritikdch

vitézné prevazovaly.

2.2 Fialkova opozice

Fialkovou opozici je zahodno povazovat predstavitele Zanru, ktefi se svou uméleckou
tvorbou stavéli do protichdné poetiky klasické pantomimy Ladislava Fialky v Divadle
Na zdbradli azaroveri s nim méli co do cinéni at uz v podobé angazma v jeho souboru
Ci prvotni tvorbou ovlivnénou pravé Fialkou samotnym.

Svlj odlisny individudlni postoj vyjadfili zaloZzenim soubor(i a tvlréi cinnosti
té poetiky, jiz si zvolili, a mimo jiné i zaméfenim se na pedagogickou cinnost v oboru
pantomimy. Tim vSim rozsifili a prohloubili podobu pantomimy u nas ve 2. poloviné
20. stoleti. Je na misté zdUraznit, Ze se nejednalo o ndsilnou revoltu mezi umeélci ani zZadna
vefejna lyncovani, ale o odlisSna pojeti flexibilniho Zanru pantomimy a jeho ohleddvani,
i kdyz autofi provozujici odliSné podoby pantomimy pomérné pfirozené mezi sebou
udrzovali jisty odstup.

Takovymi vyraznymi "ohledavaci" byli zejména mimové Richard Weber, Boris Hybner
a Ctibor Turba. Predstavitelé druhé generace mim, jimzZ se v této podkapitolce budu kratce
vénovat.

Richard Weber jakoZto jeden ze zakladatelll Pantomimy na Zabradli soubor opustil
v roce 1974, tii roky poté, co béhem zkouseni mimodramatu Caprichos (prem. 21. 9. 1971)
zacal pocitovat jisté pochybnosti. Ladislava Petiskovd o nich piSe v Divadelni revue v ramci
pokusu o Weber(v portrét: ,Weber pomdhal pfi nastudovdni Caprichos jako asistent reZie,
[...], uvédomil si, Ze Fialkovi-interpretovi chybél privedeni role nezdvisly reZisér. Domnival se,

Ze ve skutecnosti mél jeho vykon rezervy. Po premiére Caprichos si uvédomil, Ze se soubor

62 ZELENKA, Jan. Lidska pantomima na Zabradli. Vecerni praha. 22. 12. 1960
63 HAVLICEK, Dusan. Okouzlené jevisté. Tvorba. Praha: 2.7. 1961
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zacing umélecky opakovat.” % Zda si to Weber opravdu uvédomoval, védél nejspise jen on
sam, nicméné k nastalé umélecké fabrikaci se vyjadfil ve vzpominkach u Briny: ,Ale kdyZ
prisel dalsi scéndf, a to Ldsek®, a mne se stdle pfed ocima vybavovala myslenka skoly,
tak jsem poznal, Ze bych se stéZi mohl ucastnit na dalsi prdci. Nabyl jsem dojmu,
Ze se vracime k nécemu, co uzZ jsme délali. Ne obsahové, ale formdlné. Ztratil jsem zdjem.
Nemél jsem chut; jakmile zacnes fabrikovat, neni to ono.” ®® Myslenkou 3koly v citované
promluvé mél na mysli touhu zaloZit Skolu pohybového, vizudlniho uméni se zamérenim
na vyuku masek, tance, akrobacie.. Touhu se mu povedlo naplnit diky souladu
pedagogickych predstav vyuky s klaunem Dimitrim, s nimZz se Weber poprvé potkal v roce
1962 pfi pfilezitosti Mezindrodniho festivalu pantomimy v Berliné. Vroce 1975 odjel
do 3vycarského Verscia, kde s Dimitrim zaloZili $kolu®’: ,Odjel jsem do Verscia, pfipravoval
se program pro Skolu, chystaly se osnovy a hledali se také pedagogové [...]. Stavéli jsme nejen
nové osnovy, ale také novd studia. [...] My jsme zaclinali za velmi skromnych pomérd. Prislo
prvnich 45 studentd. U tohoto poctu jsme zistali.” %8

Dvojici z téch, ktefi se vymeazili vici romantické deburauovské pantomimé Ladislava
Fialky zalozenim vlastniho souboru, byli Boris Hybner a Ctibor Turba. Mimové provokatéri,
pohybové nadani a humorné ladéni klauni, pedagogové. Jejich spolecny pocin dostal nazev
Pantomima Alfreda Jarryho (1966-1972) a spadal ,pod kfidla Stdtniho divadelniho studia,
které ji také zajistilo stdlou divadelni scénu, praZskou Redutu.” ®° Tam se soubor po dvou
letech poloamatérského plisobeni zprofesionalizoval.

Z nazvu pramenici inspirace a poetika souboru a ¢innosti Hybnera a Turby se nedrzi
pouze odkazu Alfreda Jarryho, byt jeho drama Krdl Ubu, uvedené v Grossmanové rezii
v Divadle Na zdbradli vroce 1964, oba zhlédli a byli jim nadSeni. Inspiracni impulsy,
jez se odrazely v provokujicich inscenacich souboru, vychazely opét ze zahranici; a neni
to jisté pro nikoho Zadné prekvapeni, tato prace na casty vliv zahrani¢i nékolikrat

upozoriuje. Divadelni instituciondlni Zivot ve druhé poloviné 20. stoleti se nesl ve znameni

64 PETISKOVA, Ladislava. Mim Richard Weber: Pokus o portrét. Divadelni revue. 2016, 27(1)

8 Inscenace Ldsky? (premiéra 30.9. 1974), Divadlo na zabradli, reZie: L. Fialka

% BRUNA, Otakar. Nejvétsi pieroti. 1.vyd. Praha: ETC Publishing Praha, 1998, s. 70-71

67 \/ soucasnosti Accademia Teatro Dimitri, Verscia, Svycarsko

68 BRUNA, Otakar. Nejvétsi pieroti. 1.vyd. Praha: ETC Publishing Praha, 1998, s. 72-73

89 PLICKOVA, Karolina. Pantomima Alfreda Jarryho. Praha, 2012. Diplomova prace. Univerzita Karlova v Praze.
Vedouci prace Mgr. Petr Christov, Ph. D., s. 47
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promén inscenacnich praktik ustalenych divadelni reformou formujici se nejvyraznéji od dob
Meiningenskych, resp. ve znameni prelivu do jeji (neoficidlné fe¢eno) druhé faze zaloZené
na avantgardni a alternativni tvorbé. Druhd polovina 20. stoleti hledala inspiraci
v divadelnich osobnostech, jez se vici prvni fazi reformy vymezovali. Jednalo se zejména
o divadelniky Maxe Reinhardta, Antonina Artauda Ci Bertolta Brechta a autory absurdni
dramatiky, mimo jiné Samuela Becketta a Alfreda Jarryho.

Pantomima Alfreda Jarryho byla inspirovana hlavné Artaudovym pojetim divadla tabu
témat ve spojeni svyjadienim skrze télesnost herce, tzv. divadlem krutosti, principem
groteskna a vymezenim vuici deburauovské pantomimé texty Alfreda Jarryho, absurdni
dramatikou Samuela Becketta ¢i v neposledni fadé némou groteskou nabizejici vyuziti gagl
a jejich nabalovani a zplsob groteskniho herectvi. Poetiku Pantomimy Alfreda Jarryho
vystizné pojmenoval autor recenze v lLidové demokracii zroku 1969 takto: ,Jejich
pantomima je drsnd, nemytd, neSlechténd, pfed pohybovou bravurou a vypilovanou
technikou ddvd prednost bezprostfednosti a [...] vyuZivd i okamZitého ndpadu k volnym
improvizacim. Co do obsahu je to pantomima otresnd, uZivajici bohaté ¢erného humoru,
jakési divadlo krutosti beze slov [...]. Je to pantomima klaunskd, nezapirajici svou inspiraci

v Chaplinovi, Frigovi a manéZovych umélcich, divadlo omselych tuldka Zivotem [...].“ 7°

2.3 Ozvuky pantomimy pred rokem 1989

Je na Case se pfiblizovat a plnohodnotné vénovat tématu této prace, jez si vymezilo
sledovat vyvojové tendence pantomimickych projevi pro obdobi po roce
1989 do soucasnosti. Nicméné dovolim si jeSté formou kratkého vhledu upozornit na vyrazné
soubory ¢i jednotlivé tvlrce a jejich pociny v paralelnich liniich profesionalni a amatérské
¢innosti.

Obdobi konce 70. let az do let 90. bylo pro pantomimu dulezité pro zvyseny zajem
o zanr a jeho formy. Na jedné strané se jednalo se o obdobi pokracujici linie profesionalni
pantomimy nastolené Fialkou a jeho opozici, na strané druhé vznikaly nové soubory
predevsim na amatérské urovni, jejichz tvorba vyvoj Zanru obohatila a uréila na dalsi

desetileti dopredu. Situace pozorovatelnda v pantomimé plné spada pod alternativni trend

70 GRYM, Pavel. Pantomima nemytd a necesand. Lidova demokracie, 6. 5. 1969
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,obecného udprku od centra k periferii“ '* a tedy odpovida specifikim obecné platnym
pro divadelni aktivity v letech 1970-1989. Pohyb od centra k periferii se projevoval zménami
voblasti druhové, Zanrové, statutarni a teritoridlni (JUST, 2010: s. 31), pficemz
pro pantomimu byly viditeIné projevy prvotné v oblastech druhl, Zzanr( a statut(l. Nékteré
zajimavé inscenace bych pravé v této kapitole dosadila jako ptiklady informaci obsazenych

v tomto odstavci.

2.3.1 Projevy pantomimy na stalé profesionalni Grovni

Pantomima Na zdbradli samoziejmé dale pokraCovala ve své cinnosti, a to stale
v Cele s Ladislavem Fialkou. Po premiére inscenace Cesta (1962) se pantomimicky soubor
predstavil v zahrani¢i na mezindrodni prehlidce pantomimy v Berliné. Inscenace,
jak potvrzuje Kaftan ,Ta ndm urcité otevrela cestu do svéta.” ’? Nasledovalo totiz nékolikero
vyjezd(l do Sovétského svazu, na Kubu, do obou Amerik a do Mexika a vSude soubor slavil
uspéch. Zde se projevila vyhoda pantomimy jakozto univerzalniho jazyka srozumitelného
véem bez rozdilu. Vyjezdy do zahraniéi také nabyly soubor cennymi zkusenostmi, mimové
mohli poznat rdzné typy divakl a v nékterych pripadech byli i nuceni uvadéné inscenace
pozmeénit v zavislosti na aktualnim déni v dané zemi. ,Ameri¢ané se smdli hrubsSim vtipiim
[...], podobnost s Ruskem je vice neZ ndpadnd. Dokonce jsou podobné cenzury scén. [...]
KdyZ jsme predvaddeéli, jak se jde vymocit policajt, tak ndm to Ameri¢ané dirazné nedoporucili,
abychom neporusili autoritu policie. TotéZ v Rusku. KdyZ jsme si udélali v Rusku legraci
z ndmornikd, prisel zdkaz, protoZe v tu dobu zdpasili o Zivot na Sirém mofi ndmornici
a prezili.“ 73

K ¢astym vyjezd(m do zahraniéi se jako jeden z mala kriticky postavil Frantisek Cerny:
Myslim, Ze Fialka se dobere Marceauova mistrovstvi tim drive, ¢im drive poznd, Ze nekonecné
cesty svétem Skodi nejen jeho talentu, ale i jeho souboru.” 7* Cerny se také vyjadfFil

k osobnosti Ladislava Fialky, ktery byl a stdle je vefejnosti pfirovnavan k Marcelu Marceau,

71 JusT, Vladimir. Divadlo v totalitnim systému: Pibéh eského divadia (1945-1989) nejen v datech
a souvislostech. Praha: Academia, 2010, s. 31

72 BRUNA, Otakar. Nejvétsi pieroti. 1.vyd. Praha: ETC Publishing Praha, 1998, s. 34
73 Tamté?, s. 40
74 Tamté?, s. 228
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v kratkém kritickém portrétu formou lehké komparace mezi Fialkou a marceauvskou
pantomimou. Zminuje napfiklad rozdil v pfistupu zobrazovani ¢lovéka jakoZto tématu
v pantomimé, dle néj se Fialka ,stdle vice soustfeduje k jedinému tématu, k citovému

a zejména milostnému zdZitku clovéka,” 7°

zatimco Marceau Cclovéka zobrazuje
v jeho uplnosti.

Soubor béhem let ziskal nékolikero cennych zkusenosti z vyjezdl do zahranici,
proménil se vramci souboru angazovanych mimu, prvni odchod odstartoval jiz zminény
Richard Weber. Pravé "fialkovci" a jejich formujici se opozice méli v tviréi Cinnosti jistou
a podstatnou vyhodu — zdzemi. ZkuSebnu, herce, provozni =zdlezitosti. V pribéhu
této kapitoly vyjde na povrch, jak jsou tyto podminky dllezité pro udrzeni stabilniho zajmu
o pantomimu a jejiho vyvoje.

Mezi lety 1966-1972 vzniklo v rdmci Pantomimy Alfreda Jarryho nékolik inscenaci,
jez posunuly Zanr pantomimy ve vyvoji o velky kus dale od lyrické pantomimy Ladislava
Fialky. Najednou to byl Zanr schopny odrazet ndazory tehdejsi mladé generace diky
specifickym vyrazovym prostiredkdm, jakym byl naptiklad ¢erny humor vychazejici z némé
filmové grotesky.”® Poetika Pantomimy Alfreda Jarryho se ukdzkové odrazela
v jejich inscenacich, za vSechny napfiklad hned v debutovém Harakiri (prem. 6. 12. 1968),
ve spolupraci s pozdéji pfichozim ¢lenem Richardem Rydou. Sv{j ndzev inscenace ziskala diky
stejnojmennému francouzskému casopisu, jez Hybnera s Turbou zaujal svou drasti¢nosti
a surrealistickym charakterem.”’” Harakiri byla tragikomickd pantomima s vyraznym prvkem
klauniady, hlavnimi postavami byli tfi klauni v poddni Hybnera, Turby a Rydy. Jednalo
se o jasné a vyrazné odliseni stylu od "fialkovského" pojeti, jak piSe Judita Hoffmanova:
Llejich cilem nebylo vyprdvét pribéhy nebo okouzlovat vytfibenou technikou, jak tomu bylo
u Fialkova souboru, ale v co nejpresnéjsi zkratce sdélovat postoj ke svétu, krutost, smésnost,
hloupost a nesmyslnost lidského jedndni.” 78

Vroce 1970 méla premiéru Turbova inscenace Udélej mu to zprava aneb Turba
tacet, na které se autorsky spolupodilel Boris Hybner. Jednalo se o tematické zpracovani

samoty v celkem péti kratSich obrazech, jeZz spojovala vidy stejnda vychozi situace

75 CERNY, Frantidek. Portréty praZskych hercti slovem a karikaturou. 1.vyd. Praha: Praiskd scéna, s. 226

76 JUST, Vladimir. Divadlo v totalitnim systému: PFibéh &eského divadla (1945-1989) nejen v datech
a souvislostech. Praha: Academia, 2010, s. 93

77 HYBNER, Boris. Clownovo pozdni blues. Jihlava: Listen, 2002, s. 27

78 HOFFMANOVA, Judita. Ctibor Turba. Inscenacni a reZijni prdce v letech 1966-1990. JAMU, Brno, 2011. s. 30
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osamoceného ¢lovéka, pobyvajiciho ve svém pokoji v poslednich chvilich pfed sebevrazdou.
Z rozboru inscenace, jen? poskytuje Hoffmanovd” lze vycist, Ze Turba pFedklddal toto
existencidlni téma divakim provokativnim a odvdinym zplsobem ve spojeni s praci
s objekty, které v soucinnosti s Turbovou fyzickou akci projevovali svou mnohoznacnost.

S Cinnosti Pantomimy Alfreda Jarryho byl kratkodobé spojen i klaun Boleslav Polivka.
Jako Cerstvy absolvent herectvi na Janackové akademii muzickych uméni v Brné na pozvani
Ctibora Turby v letech 1971-72 ucinkoval v Harakiri za nemocného Richarda Rydu. Zkusenost
a spoluprace s Turbou a Hybnerem mu byla pfinosem, ,plsobeni v Pantomimé Alfreda
Jarryvho pro mne mélo velky smysl, hlavné proto, Ze jsem vidél, jak Ctibor zkousi
a Ze jsem mohl délat obéma ambasadora a usmirovat je.”®° V roce rozpadu Pantomimy
Alfreda Jarryho se vratil do Brna, kdy od té doby bylo jeho jméno spjato s (plvodné
amatérskym) souborem Husa na provdzku®?, jen? se postupné profesionalizoval a kde Polivka
ucinkoval a uvedl| sva vyrazna autorska pantomimickd prfedstaveni. Prvnim bylo prfedstaveni
Strasidylka (prem. 24. 10. 1972), coz byla prepracovana absolventska inscenace Metamofdzy
a vize stryca Macalika. Nasledovala klaunidada Am a Ea (prem. 28. 4. 1983), Pépé (prem.
24. 5. 1974), Pezza versus Corba (prem. 27. 9. 1975), Trosecnik (prem. 6. 9. 1977)
a z pozdé&jich nejvyznamnéjsi Sasek a krdlovna (prem. 4. 3. 1983). Poslednim jmenovanym
pantomimickym dialogem Polivka dostatecné jasné potvrdil svou mnohostrannost, vyrazové
herectvi a cit pro moderni klaunérii ve spojeni se zavaznou divadelni vypovédi. , Stfedovéky
pfibéh krdlovny a jejiho Saska dostdvd netradicni charakter, nestdvd se obrazem minulosti,
ale pusobivée evokuje mnohopdlnost lidského jedndni a kondni, které miZeme zaZivat i v dobé
soucasné.” 8 VSechna pfedstaveni obsahovala Polivkovo nejéastéjsi a signifikantni herecké

vyjad¥eni, klaunérii. Vlivem studia na JAMU pod vedenim Jifiny Ry$dnkové®? viak zanry svych

7 Tamtéz, s. 44-50

80 POLIVKA, Boleslav. Digestiv a aperitiv. In: Hybneridda aneb Cerveny a &erny Boris. Shornik pfispévki
k sedmdesdtym narozenindm profesora Borise Hybnera. 1. vyd. Praha: NAMU, 2011, s. 59

81 Experimentalni brnénska scéna spojena se jmény Bofivoje Srby a EvZena Sokolovského, vznikla v roce 1967
a nazev odkazovala ke stejnojmennym libretdim Jifiho Mahena. Divadlo dodrzovalo koncepci tzv. nepravidelné
dramaturgie, jeZ se vyznacovala hleddanim novych scénickych vyjadfeni a pouZitim pdvodné nedramatickych
textq.

82 Vyborna Polivkova pantomima. Lidovd demokracie. Praha, 1983.

83 Jifina Ry$ankovd, 1911-1988. Taneénice, choreografka a pedagozka. Vyuc€ovala herecky pohyb a pantomimu
mezi léty 1952-80 na JAMU a zaslouZila se o zavedeni radné vyuky pantomimy v ramci hereckého pohybu.
Zalozila v roce 1961 Divadlo pantomim v Brné.
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inscenaci propojoval. Objevovaly se tak v nich stylizované c¢inoherni promluvy, groteskni
principy, klasickd klaunska cisla ¢i artistni vystupy.

Ctibor Turba po ukonceni ¢innosti Pantomimy Alfreda Jarryho o dva roky pozdéji
vroce 1974 zaloZil spolu s Janem Kratochvilem Cirkus Alfred. Tomu predchazelo par let
stravenych v Dansku u profesiondlniho pouli¢niho divadla a Turbovo zranéni, jez pomalu
predurcilo jeho zaméfeni na pedagogickou a reZijni ¢innost. (HOFFMANOVA, 2011: s. 14)
Cirkus Alfred vyjadfil Turbovu ndklonnost ke klaunim, klaunériim a jejich jadernému
a prihlouplému humoru, jez ctil a uznaval. ,KdyZ nemdte do toho stanu porddné klauny,
tak jste skoro Zebrdk. TakZe musime zapomenout na vsechno, co bylo dosud receno,
a povidat si o tom nejcennéjsim, co Cirkus Alfred mél. O klaunech.” 8 Tim Turba zahdjil
kapitolu O klaunech, co v tom stanu hrdli v kratické humorné ladéné, ale autentické publikaci
Cirkus Alfred. V ni se také dopousti milé, usmévné vystizné definice pouli¢niho divadla
na zakladé zkuenosti u danského divadla Danish Joker Teatret %: ,To je divadlo,
které se neboji jezdicich a hlucicich aut, vyjicich sirén sanitek, mravenciho pobihdni davu,
prudkého slunicka nebo pdr kapek destiku a chladu, naopak to vsechno bésnéni vtdhne
do hry. Jako na divadelnim pozadi mdte ztuhlou malovanou scénu, tady na ulici mdte
skuteény trepotajici se pfibéh.” 8 Produkci Cirkusu Alfred se stala jedind inscenace (a po cca
dvaceti reprizdch zaroven vyjezdni z divodu neprodlouZeni licence k cirkusovému stanu)
Klaunerie o Sesti klaunskych vystupech, jez obsahovaly klaunské tahanice o svételny kolac
na oponé, "kouzelnické" vystupy ¢i muzikantské scénky, stfelba na balének naplnény vodou,
klaunské honicky v manézi anebo parodizované artistické uméni. (TURBA, 2006: s. 55-87)
Klaunerii se Turba pokusil o zdivadelnéni cirkusového uméni v jeho prirozeném
prostoru — v $apitd. S cirkusovymi znaky pracoval velmi ¢asto a rliznymi zplsoby se snazil
vyvolat v pfitomnych divacich cirkusovou atmosféru. (HOFFMANOVA, 2011: s. 66)

V 80. letech pod hlavickou Turbovy nové zalozené spolecnosti Alfred & spol. vznikly
inscenace  Deklaunizace (prem. 17. 10. 1986) a Archa blazni (1989).
Prvni z nich se tematicky vénovala jakési snaze o vymyceni klaun a klaunského uméni,
atakovala tim téma manipulace clovéka, jez dosla svému vitézstvi, klauni se v zavéru

predstaveni svych klaunskych znak( opravdu vzdali a usedli bez kostymu do hledisté mezi

84 TURBA, Ctibor. Cirkus Alfred. Divadlo Alfred, Praha, 2006, s. 33
8 HOFFMANOVA, Judita. Ctibor Turba. Inscenacni a reZijni prdce v letech 1966-1990. JAMU, Brno, 2011. s. 14
86 TURBA, Ctibor. Cirkus Alfred. Divadlo Alfred, Praha, 2006, s. 49
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divaky, splynuli s davem. Druhd inscenace se pro svou druhovou a Zanrovou synkrezi zda
pro ucel této kapitoly vhodnéjsi. V ArSe blazn( totiz Ctibor Turba jakoZto autor, reZisér
i herec, ,[...] spojuje rtzné divadelni druhy a Zanry: pantomimu, hudbu, tanec, loutky, ¢inohru
nebo projekce a vytvdrfi tak synteticky celek.” 8 V programu k pfedstaveni je Archa blaznd
charakterizovana jako ,.scénickd montadz z textu Goetha, Rabelaise, Boccaccia, Henri Camiho
a klasickych situaci klaunidgdy a commedie dell’Arte.”®® Spojenim klasiky a ndavratem
k improvizované komedii se Turba opét odliSil. Obéma premiérami potvrdil dovrsujici
se trend presunu (nikoliv pouze) divadelniho zajmu z centra na periferii, Deklaunizace
byla uvedena v prostorach Junior klubu Na Chmelnici v arénovitém prostoru s elevaci
umisténou naproti sobé po delSich strandch a Archa bldzn( v Kulturnim domé ve Stoddlkdch
na Praze 5.

Vroce 1975, rok po odchodu Richarda Webera, opustila soubor Pantomimy
Na zabradli dalsi zakladajici ¢lenka, Zdena Kratochvilovd. Nutno podotknout, Ze dlvod jejiho
odchodu nepramenil z uméleckych ¢i osobnich rozepfi s Ladislavem Fialkou. Kratochvilova
v sobé nasla klauna zaméreného na détského divaka, Animuka, na némzZ poté stavéla
repertoar Kapesniho divadla, zalozeného v roce 1976.

Boris Hybner svou ¢innost po vyznamné éfe Pantomimy Alfreda Jarryho neukondil
a vroce 1977 zaloZil Origindlni spole¢nost némé grotesky GAG. Pifedchazelo tomu obdobi
vystupovani u zpévacky Evy Pilarové, jejiz manazer dal Hybnerovi podnét k zaloZeni Gagu.
(HYBNER, 2002: s. 37-41) Pod spolecnosti Hybner uvedl inscenaci Na konci zahrady jménem
Hollywood, ,trilogii celovecernich grotesek s filmovou projekci na principu Laterny Magiky
...)"®% Nejzndméjsi dil trilogie nesl ndzev Gagman, jeni byl o deset let pozdéji zopakovan
ve formatu Sestidilného televizniho seridlu®® v reZii Juraje Herze.
V 80. letech probéhly premiéry inscenaci Concerto grosso aneb Dilema (prem. 16. 3. 1982),

Mizz (prem. 30. 6. 1983) a Nékdo to rad horror (prem. 21. 1. 1984).

87 HOFFMANOVA, Judita. Ctibor Turba. Inscenacni a reZijni prdce v letech 1966-1990. JAMU, Brno, 2011. s. 77
88 Program k pfedstaveni Archa blazn(, Kulturni dim ve Stoddlkach, Praha 5.

83 HYBNER, Boris. Clownovo pozdni blues. Jihlava: Listen, 2002, s. 41-42
% Groteskni €ernobily seridl z roku 1987, reZie: Juraj Herz, hudba: Petr Hapka, kamera: Viktor RiZicka. Serial

funguje na principech némé grotesky podporené westernovou, mnohdy az hororové ladénou atmosférou.
V hlavni roli Ala Boris Hybner, v dalSich rolich Tereza Pokorna-Herzova, Jan Kanyza, Juraj Herz a dalsi.
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2.3.2 Projevy pantomimy na amatérské urovni

Amatérskou linii v oblasti pantomimy reprezentovala pantomimickd skupina
MIMOZA®!. Vznikla mezi lety 1975-1976 diky iniciativé amatérskych mimd Vladimira Guta
a Vladimira Uhlika. Oviem vyznamnych inscenaci dosahla v obdobi éry Tomdse Vorla
a Davida Vdvry, jez poji dohromady historie amatérského uskupeni Sklep a jejich spole¢ny
zajem o kurzy pantomimy, o niz na prelomu let 1979 a 1980 nevédéli témér nic. (DVORAK,
2007: s. 9-14) Skupina byla soucasti tzv. PraZské pétky®?, jei sestévala z péti amatérskych
soubor(l a jejichz repertoar sklouzdval k synkrezi vicero uméni, vytvarnému, filmovému,
literarnimu... Jan Dvordk podava vcelku vystizna slova o uskupeni Prazska pétka, které tehdy
svneslo do zmrtvélého divadelniho  Zivota  predlistopadové éry  neobvyklou
a nepredpoklddanou energii, zaujeti a vili jakoZto nové inspiracni zdroje, avsak takrka
vyhradné mimodivadelni provenience: z hudby, vytvarného uméni a architektury [..].” 23
V linii nastolené Cinnosti Prazské pétky lze vysledovat vice nez vyrazny odklon od pantomimy
jakozto projevu cCistého mimu a ustalenych tradi¢nich prostfedkd pochazejici z inspirace
Ladislava Fialky i ¢innosti jeho samotného. D4 se povazovat za jakési vyvrcholeni druhé
generacni viny "protifialkovcl", jez se, jak uz bylo feceno, vymezovala vUci nastolené
pantomimé urcitym porusovanim pravidel vzeslych z pfedchozi pantomimické praxe a dalSim
ohleddavanim Zanru. V pfipadé Praiské pétky Slo o filosofii postmodernismu
a znéj plynoucich atributll ,mnohoznacnosti, riznorodosti, prihodnosti, pochopitelnosti,
ironie a dvouznaénosti, zvysené smyslovosti, symbolié¢nosti a historismu. “**

Toto obdobi zamérené na vyjadreni jistého ndzoru a postoje dané generace obohatilo
kazdé predstaveni inscenace o pomérné presné formulovanou vypovéd. Uvaha Vdclava
Kénigsmarka pfrispiva k otdzce pfitomnosti vypovédi takto: ,Absence vypovédi nebo naopak
jeji palciva pritomnost predstavuji asi jediné kritérium adekvdtnosti zvolenych prostredkd,

kritérium, jeZ miZe dosud platnd stylova méritka nebo i nové formalisticky vznikajici usvédcit

91 DVORAK, Jan. Mimoza: jak David Vdvra a Tomds Vorel objevovali pantomimu. [aut. textd Zdenék Béhal ...
a kol.] Praha: Prazska scéna, 2007.

92 Umélecké generaéni hnuti péti divadelnich soubori: MIMOZA, vytvarné divadlo Kolotog, baletni jednotka
Kre¢, divadlo Sklep a recitacni skupina Vpred.

93 KONIGSMARK, Vaclav. Jaké téma pro pantomimu? In: DVORAK, Jan (ed.) Margindlie o pantomimé: interni
materidly pro tvirci besedy. Praha: Svaz ¢eskych dramatickych umélcd, 1986, s. 18

9 DVORAK, Jan. Hnuti sklep aneb silnd pétka anebo Praiskd pétka. In: VEDRAL, Jan. Hleddni vyrazu: ceské
autorské amatérskeé divadlo v 80. letech. 1990, s. 49, ISBN 80-7068-028-8
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z pseudoumeéleckosti a odsoudit tak v dané chvili k zaniku.” °> Jazyk pantomimy, jeZ v téchto
letech dostaval diametralné jinou podobu, se ,zddnlivé protismysiné a z hlediska klasické
pantomimy stylové neéisté obohatil znovu o slovo a jeho funkci.” %®

Jakousi podporu vyjadfovalo svou moZnosti poskytnout prostory témto amatérskym
projevim v oboru Branické divadlo pantomimy. Bylo zalozeno v roce 1981 a stalo se tak
svym typem staggionového divadla platformou pro setkavdni amatérskych souboru
s profesionalnimi. Poskytnutim prostoru navazalo na obdobi Fialkova souboru v Divadle
Na zabradli, jez mélo nespornou vyhodu v podobé vlastniho zazemi, jak uz bylo fe¢eno vyse.

K vystupovani v Branickém divadle se brzy po jeho zalozeni pfidalo Studio
pohybového divadla Niny Vangeli, jez svou poetikou zaméfenou na alternativni projevy
v divadle navazovalo na poetiku amatérského uskupeni Krfesadlo zakladatele Vdclava
Martince. Je nutné mit na paméti, Ze se Studio pohybového divadla s pantomimou poji jen
velmi malo, spiSe jen jako pfiklad dalSiho moziného projevu za pomoci nonverbalnich
prostfedkud. Doplnim tuto poznamku slovy Ladislavy Petiskové: , Na rozdil od fady tanecnich
a pantomimickych skupin se tvorba Studia vyznacovala ndro¢nou dramaturgii a inscenacni
predstavou divadla velkého typu [..J.“ °7 Studio vyprodukovalo inscenace inspirované
vyjadfovacimi prostfedky a myslenim o divadle vychazejici z obdobi druhé faze divadelni
reformy, v tom zde vidét podobnost s hlavnim inspira¢nim zdrojem Pantomimy Alfreda
Jarryho. Mezi dalSimi malymi divadly predstavovalo Studio ,svébytny a zcela samostatny
proud; jeho doménou bylo fyzické herectvi a podstatou divadlo ritudlu.“?® Slova Petiskové
podporuje i citace z malé encyklopedie malych scén Vladimira Justa: , Studio pohybového
divadla, amatérské divadlo extrémni jevistni poetické stylizace, které je svou vyhranénou
poetikou (,fyzické divadlo”) v kontextu soucasnych netradicnich (tim spiSe pak tradicnich)
scén zjevem zcela atypickym.” %°

Predchozi kapitoly a podkapitoly se vztahovaly k projevim pantomimy ve 20. stoleti
U nas a s Vvetsi pozornosti se ohlédly za signifikantnimi projevy Zanru v 70. - 80. letech.

Vybranym aspektlim v predchozich kapitoldch byla vénovana pozornost z dlivodu toho,

% Tamté?, s. 12

% Tamtéz, s. 18

97 PETISKOVA, Ladislava. Studio pohybového divadla. Divadelni revue. 1992 (4), s. 79
98 Opak. cit.

99 JUST, Vladimir. Promény malych scén. 1. vyd. Praha: Mladd fronta, 1984, s. 291
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Ze z nich Ize vysledovat plynuly proud inspirac¢nich zdroju, ke kterym se v prabéhu let vidy
urcitd pantomimicka linie vracela anebo si na jejich zakladech vybudovala svou poetiku.
Nékolikero inspiracnich pfistupll z uvedeného prehledu pantomimickych projevu
se vyskytuje i v 21. stoleti. Ddle jim byla vénovdna pozornost z Cisté osobni potfeby rozsifit

touto praci hrstku lidi/spisovateltd/odbornik(, jeZ se pantomimé vénovali ¢i vénuiji.
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3. Vyvojové tendence soucasné pantomimy

po roce 1989

Pojmem ‘"soucasné" se pfiznané a odhodlané odebirdm do mélkych vod
problematického uzivani vyraz(, jakymi jsou mimo vyjadreni "soucasného" napfiklad pojmy
oznacujici jevy "novodobé" ¢i "moderni." Jsou to pojmy velmi obecné, proménlivé
a mnohoznacné. Shledavam v jejich charakteru vyhodu a z ni zaroven vyplyvajici nutnost
uzivat takovych pojm0 idedlné za podminek presného vymezeni a uZiti v odpovidajicim
kontextu. Pod vyvojovymi tendencemi soucasné pantomimy je tedy zahrnuto sledovani
vyvoje a promén zanru v rozmezi let 1989 az 2019.

V této zavérecné stézejni kapitole se pokusim postihnout charakter obdobi, proménu
a podobu pantomimy a vénovat se nékterym tvlrcim a jejich oborovym cinnostem.
Cést kapitoly se bude vénovat daleZitosti pedagogiky v oboru a stim souvisejici ¢innosti
studentl nonverbalniho divadla. Podstatnd ¢ast bude patfit nejvyraznéjsi osobnosti ceské
pantomimy, mimu Radimu Vizvary a jeho pocintim.

V rdmci bakalarské prace se dalezity kulturné-politicky rok 1989 opakuje nékolikrat
a figuruje cCasto jako odkaz k vyrazné zméné ¢i predélu v oblasti divadla. Udalosti roku
89 zajisté ovlivnily spolecenské klima a kulturné-politickou oblast. Ovsem zda se mi na misté
upozornit, Ze bakalafska prace vznikala s védomim, Ze se Zadna zména v historii neudala
lusknutim prstu; preklenutim roku 89 teprve nastalo obdobi doprovdzené zménami,
reakcemi na né a na oficidlni uddlosti, z nichZ zmény vyplynuly. A pravé takové reakce
(a reakce na reakce) postupné spoluurcovaly, a i naddle s oficidlnimi udalostmi spoluurcuji

budouci vyvoj divadla.

3.1 Charakteristické rysy obdobi

Rokem 1989 nastaly ve spoleénosti a kultufe v Ceskoslovensku (od roku 1993 v Ceské
republice) ocekdvané zmény dotykajici se celého divadelniho systému, tedy i provozu
a fungovani pantomimy. Do té doby divadla prostfednictvim ministerstev a jednotlivych

kraju zfizoval a tim tak celou divadelni sit ovliviioval stat. V roce 1990, jak piSe Bohumil
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Nekolny, , byly novelou zruseny nejrestriktivnéjsi pasdZe zminéného zdkona (tzv. Divadelniho
zakona €.33/1978 Sb. — pozn. autorky) a v souvislosti s dalsimi prdvnimi predpisy bylo divadlo
otevreno jako soukromému, tak vznikajicimu neziskovému sektoru.” '® To, jak duleZity krok
to byl pro nasledny vyvoj v pantomimé, vyvstane v ndsledujicich podkapitolach. Zaroven tim
pomalu nastalo obdobi stfidavého obsazovadni postu ministra kultury, coz omezilo
jeho stabilitu, byt se v polistopadovém obdobi do konce stoleti dostala do ¢ela ministerstva
kultury zvuénd jména z pfimého divadelniho prostredi, jakymi byli Milan Lukes, Milan Uhde
¢i Pavel Dostdl. Do roku 2019, kdy tato prace vznika, se obsazeni postu ministra kultury
tak vyznamnou osobnosti z divadelniho prostiedi jiz neopakovalo. Nestabilita této funkce
vygradovala do faze kratkého plsobeni ministrd vrozmezi pGl aZz jednoho roku,
jako v pfipadech uradujicich hercli Martina Stropnického, Vitézslava Janddka ¢i Martina
Stépdnka.

Ceské divadelni sité se na po¢atku devadesatych let dotykal jednak proces odstatnéni
kultury a z ného plynouci obavy o budouci stav divadelnich instituci a jejich financovani,
na strané druhé celkovd nejistota v divadelni i nedivadelni oblasti po strance existencidlni
i socidlni. Brzké osamostatniovani scén, které byly ,v pribéhu 80. let priclenény k jinym,
ideové ,spolehlivéjsim’ subjektium nebo slouceny do sndze ovladatelného celku,” 19! se stalo
jednou z mala pomérné rychlych reakci tykajicich se divadla. S tim souviselo i ureni priority
v podobé zachrany a podpory primarné zruinovaného kulturniho dédictvi, do néjz logicky,
ale bohuZel, ¢eska divadla nespadala.l®?

Proména spolecnosti vlivem polistopadovych uddlosti roku 89 zaznamenala
v postaveni divadla jako fenoménu jeho celkovy Utlum a kratkodobou, ale silnou divackou
krizi. Pokud se ale s krizi potykalo divadlo obecné, zZanr pantomimy na tom byl jesté har.
V tomto obdobi nasledkem let minulych, doprovazenych zanikem vyznamnych soubori
¢i zakladanim scén s kratkodobou pulsobnosti, doSlo na prelomu tisicileti pomalu ale jisté

k velkému oslabeni zajmu o zanr. Ten do té doby prezival zejména ve formé obnovenych

100 NEKOLNY, Bohumil (a kol.). Divadelni systémy a kulturni politika. 1. vyd. Praha: Divadelni Ustav, 2006, s. 9

101 Tamtéy, s. 12

102 yyjimku tvofilo hned v roce 1990 restaurovani Divadla Za branou reZiséra Otomara Krejci, ale i to se
potykalo s nastalou divackou krizi po dobu dalSich dvou azZ tfi let a s problémy personalniho a ekonomického
razu. [NEKOLNY: 2006, s. 15]
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predstaveni groteskniho typu v GAGu Borise Hybnera, klaunérie a profesionalnich
i studentskych experimentd Cirkusu Alfred.

Charakteristické rysy divadelni atmosféry na prelomu tisicileti a na pocatku 21. stoleti
je pomérné sloZité definovat a neni ani na misté takovou definici zde predkladat. Obecné
se vsak jedna o rozmanité obdobi vygradovaného postmodernismu s prevladajicimi rysy
individuality a anonymity a dobu nekonecné umélecké a tvarci svobody, obohacené o velké
mnozstvi medialnich a dalSich vlivQl plsobici na clovéka. Pro sledovani podob a vyskytu
pantomimy v21. stoleti je nutné brat vpotaz tyto podminky, nabyvajici dlleZitost
pedagogiky v oboru na specializovanych skolach a postupny zdjem o nonverbalni divadlo

z fad (prevazné) studentskych.

3.2 Zanik a vznik vyznamnych scén

slovy, vznikem dvou scén spojenymi s velkymi osobnostmi v oboru se v pribéhu desetileti
pantomima jesté driela v povédomi verejnosti. Situace byla vsak ztizena hned v prvnich
trech letech zdnikem tfi do té doby cinnych scén; vroce 1990 Turbovou spolecnosti
Alfred&spol., o rok pozdéji Branického divadla pantomimy a v roce 1993, dva roky po smrti
Ladislava Fialky, definitivné ukoncila svou soustavnou ¢&innost také Pantomima Na zabradli.
V Branickém divadle a Divadle Na zabradli se od roku 1981 (rok zalozeni Branického divadla)
pantomima soustavné vyskytovala, byt v provoznich podminkach i podobach znacné
rozdilnych, jak jiz bylo vySe naznaceno.

Ihned z pocatku vroce 1990 vyuzil Boris Hybner moznosti soukromého podnikani
v divadelnictvi a spolu se Zdenkem Mertou zaloZil GAG Borise Hybnera. Divadlo sidlilo
v palaci Metro u Narodni tfidy, jehoz prostor si museli sami upravit. ,Na dpravy jsme méli
dvé sté tisic korun, to byly jediné penize, které jsme od mésta dostali.“° Divadlo mélo cilit
na cizince, v ¢emz vidél Hybner mozny Uspéch provozu repertodrového GAGu. Jak se malé
soukromé divadlo pomalu rozristalo, dokazuje slovy: ,,Mél jsem asi Ctyricet zaméstnanci

na rizné typy smluv, ansdabl dokdzal hrdt i na tfech mistech najednou. “1%*

103 HYBNER, Boris. Clownovo pozdni blues. Jihlava: Listen, 2002, s. 50
104 Opak. cit.
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K zahdjeni provozu GAGu se Ladislava Petiskovad vyjadfila jako k chaosu organiza¢niho
a provozniho charakteru, ktery ,od¢erpdval hodné tviréich sil,” 1% z &eho? vyvozovala
dUsledek zvoleného repertoaru. Az na novinku Frankenstein (prem. prosinec 1990),
jejiz nacasované uvedeni ,[...] v atmosfére vseobecné radosti nad zménou poméri a v soutézi

“106 nebylo dle Petiskové

s obrovskou nabidkou pestrych zdbavnych produkci v Praze [...]
vhodné, byly totiz soucasti repertoaru opétovné nastudované "jistoty" z 80. let: Nékdo to rad
Horror, Concerto Grosso aneb Dilema, Gagman, Hvézdy, MiZZ, Zil byl Hollywood.%”

K zachyceni predstavy o atmosféfe pfispiva také ¢lanek Mikoldse Cerného,
ktery reflektuje sv(j zazitek z navstévy predstaveni MIZZ, jenz utrpél pravé provozem
zacilenym na zahranicni publikum. ,[...] Pocital jsem s tim, Ze listky budou o pozndni draZsi,
Ci Ze vibec nebudou, i s tim, Ze asi ¢dst sdlu bude rezervovdna pro zahrani¢ni ndvstévniky.
Ale Sok, jaky jsem zaZil, se dd téZzko vylicit. Cena listku — 180 korun. [...] S mirnym vdhdnim
a pocitem, Ze kultura zprosténd dotaci musi byt podporena, jsem dva listky zakoupil.”
Neni pochyb, Ze cena vstupenky byla na tehdejsi platové poméry vysoka, a tak autor ¢lanku
trefné poznamenal, Ze béhem studii by Hybnera znal pouze z vypraveéni. Pfedstaveni bohuzel
utrpélo i po umeélecké strance ,Dalsi sok mé cCekal v sdle. [...] Byli jsme tu jedini "domdci".
Zbytek divaka tvofili cizinci, pravdépodobné slo o skolni zdjezdy. Jestli se dobre bavili, tak jen
mezi sebou. [...] Pfesto, Ze scénky, které Boris Hybner predvddél — Vzpérac, Operace, Motyl,
Na cesté a Koncert — byly naprosto totozné s témi, které predved! tenkrdt kdesi na periferii,
nesmdl jsem se. Ani mladym cizozemcim nebylo pfiliS od smichu. Diky cené vstupenky
si takovéto obecenstvo sezval pan Hybner sam. A jsem presvédcen, Ze predstaveni bylo timto
skvélym mimem odfldknuto pfedevsim diky chovadni divdkda. 108

GAG Borise Hybnera vroce 1996 po Sestileté plsobnosti svou ¢innost pomérné
nestastné ukoncil. Predchazelo tomu predani divadelniho klubu do spravy skupiné
Americ¢anl,, kterd vném zbudovala hygienické zazemi pro zaméstnance bez stavebniho
«109

povoleni: ,[..] na cCernou stavbu nds majitelé dostali; vymetli nds béhem tydne.

Konec GAGu ale pravdépodobné predpovédél vyskyt prekupnikli a jejich nabizené

105 pETISKOVA, Ladislava. Cerveny a ¢erny Boris. In: Hybneridda aneb Cerveny a cerny Boris. Sbornik prispévki
k sedmdesdatym narozenindm profesora Borise Hybnera. 1. vyd. Praha: NAMU, 2011, s. 140

106 Tamtéz, s .141

107 SORMOVA, E. (hl. red.) Ceskd divadla. Encyklopedie divadelnich soubori. Praha: Divadelni Gstav, 2000. 5.166
108 EERNY, Mikolds. Hotka pantomima. Prdce. 1991, 47(91), s. 6.

109 HYBNER, Boris. Clownovo pozdni blues. Jihlava: Listen, 2002, s. 52
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predraZzené listky. ,Mezi nasim listkem a cizincem byla agentura, jeden prekupnik, druhy
prekupnik... A vSichni chtéli néco trhnout.” 110

Paralelné tvofici brnénsky mim Boleslav Polivka v roce 1993 zalozil Divadlo Bolka
Polivky, a i kdyZ prvni roky repertoar plnily obnovené premiéry predstaveni z dob angazma
v Huse na provazku, udrzoval tak i mimo Prahu tradici pantomimy ve velmi podobném
duchu, jako prazsti mimové Turba s Hybnerem.

Po zaniku Hybnerova GAGu se v roce 1997 ohlasil s dalsi, v poradi ¢tvrtou, zaloZzenou
spole¢nosti Ctibor Turba. Jednalo se o divadlo mim& Alfred ve dvore. Cinnost zahdjilo
11. 5. 1997 v praiskych HoleSovicich a zaujalo vprvnich okamzicich po strance
architektonické. ,Plechovy zdhadny objekt tvarové pripominajici historické fotoapardty,
zakotveny v rozpadajicim se letenském bloku vnitrobloku.” 111 Ze stejného komparativniho
¢lanku autora, jenz prostor navstivil rok po jeho otevreni a poté v roce 2011, se lze dozvédét
i dalsi informace, napriklad o stavu hledisté, které mohlo pojmout 80-110 divak( v prostoru
péti vyvySenych dfevénych lavicich, o velmi dobré akustice, ¢i vhodné vyuZitych hrubych,
neopracovanych materiald pri vystavbé. ,Spartdnské vnitini provedeni reflektovalo
minimdlini rozpocet [...] Neni tifeba se koncentrovat na fascinujici architektonické detaily,
ale na predstaveni.” 112 V ¢lanku také autor informuje o kolaudaci v roce 1997, jeZ nesla
privlastek docasna po dobu deseti let, po jejimZz uplynuti doslo k prodlouZzeni do roku 2015,
kdy doslo k opétovnému kolaudaénimu prodlouzeni.

Z nejvyznamnéjsich uvedenych inscenaci za pusobeni Turby jako uméleckého $éfa
divadla Alfreda ve dvofe je nutné jmenovat alespon tyto ctyfi: Pribéh vojdka (prem.
20. 5. 1997), Talite — Taniere (prem. 21. 5. 1997), Hanging Man (prem. 11. 6. 1997) a Boris
Pictus (prem. 21. 3. 1998). V ramci prvnich tfi inscenaci lze vysledovat Turbovo propojeni
profesiondlnich umélcl se studenty, v pfipadé Hanging mana také spoluprdci se zahrani¢nimi
studenty, jiz byl naklonén uz od 70. let.

Inscenaci Pribéh vojdka, zalozenou ,na Ccisté pantomimé kombinované s prvky
orientdlniho divadla a vyrazového tance“*'* mimovala $estice student( spolu s lljou Rackem

v roli vypravéce. Zajimavé na inscenaci bylo, Ze jeji premiéra probéhla v Japonsku v Unoru

110 Opak. cit.

111 GEBRIAN, Adam. Alfred ve dvofe, divadlo v Praze. Lidové noviny. 2011, XXIV (213),s. 5

112 Opak. cit.

113 HOFFMANOVA, Judita. Ctibor Turba. Inscenacni a reZijni prdce v letech 1966-1990. JAMU, Brno, 2011. s. 18
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téhoZz roku v kooperaci s japonskymi studenty, kdy hudebni ¢ast nastudovali oni a ¢dast
studenti z prazské HAMU. , Pro studenty to md obrovsky vyznam, protoZze museji chdpat jiny
zplsob divadelniho mysleni,” 114 prohldsil Turba. Vinscenaci Hanging man bylo vyuZito
stejnojmenného systému, jenz byl zaloZen na experimentadlnim zkoumani téla v rlznych
polohach, zvlasté pak ve visu za rdzné Casti téla. Experiment se dotykal jak interpretd
(,Zavésoval jsem mima za nohy v chomoutu nebo za nohu v krasobruslarské boté, |[...],
takZe se mimovalo hlavou dold, ale télo bylo v horizontdlIni pozici, pokud se nezlomilo do visu
[...])" 1*° tak divaka (,Divdk vidi uplné jiné tvary. Ruka, kterd klesd neb padd, md lehkost,
naopak md-li jit nahoru, musi mim vloZit silu. Tvaroslovi gest je k nepozndni.”)!1®
V amoradlni destrukéni klauniadé Talife — Taniere vystupovali Jifi Reidinger se studentem
Stefanem Capkem v roli dvou klaund, Bilba a Steva. Hrali ,komedii o destrukci,” v niz ,kazdd
Zivotni situace, stejné tak jako situace komedie, md v sobé lyrickou i tragickou strdanku.“**’
Jevistni akce spocivajici prevainé v rozbijeni porceldnovych talifl vyZzadovaly presnou
a v urcitych ¢astech synchronizovanou partnerskou rytmizaci. V divacich pak tyto akce mély
vyvoldvat jisté pokusSeni v destrukci ¢ehokoliv provedené v radosti, nikoli v hysterii. Témér
vsechny takové inscenace ziskdvaly statut jistych experimentd, jejichz cilem bylo hledani
vyjadrovacich prostredka.

Na inscenaci Boris Pictus s podtitulem ,,UZ nikdy pitomcem!“'1® se reiijné i autorsky
podilel Boris Hybner. Titul volné parafrazovala Nina Vangeli v recenzi pro Tyden témito slovy:
,Boris vyliceny Borisem. TotiZz mim a herec Boris Hybner, vyliceny Borisem Hybnerem
autorem. V této dvojroli se prdvé Hybner v predstaveni pfedvddi a toto rozdvojeni je i jeho
ndmétem.” 11° Recenze mimo jiné informovala, Ze se v pfedstaveni objevilo pro Hybnera
typické pouiiti filmového platna a dalSich technickych vymozZenosti. V dal3i recenzi'?® autor
upozorrioval na nepfilis stastny prlbéh predstaveni pravé po strance technické, zminil

chrastici mikroport ¢i nezretelnost vyjevl z promitané produkce vlivem odlesku reflektor(.

114 BRUNA, Otakar. Nejvétsi pieroti. 1.vyd. Praha: ETC Publishing Praha, 1998, s. 182

115 TURBA, Ctibor. Alfred ve dvore. Praha: Divadlo Alfred, 2014, s. 96

116 Tamtéy, s. 97

117 BRUNA, Otakar. Nejvétsi pieroti. 1.vyd. Praha: ETC Publishing Praha, 1998, s. 165

118 program k inscenaci Boris Pictus. Dostupné v IDU.

119 VANGELI, Nina. Boris Pictus aneb Orbis Batman Hybner. Tyden, 6.4. 1998

120 TICHY, A. Zdenék. Divadlo Alfred hlasi: Houstone, Boris ma problém. Mladd fronta dnes, 24. 3. 1998
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Turba se k predstaveni vyjadFfil velmi jasné: ,Slo o tak velky omyl, Ze jsem produkci
zastavil. “1%1

Turba vycitil potfebu chybéjici scény podporujici studenty v praktické ¢&asti jejich
studia. Proto zfidil Alfreda ve dvore s cilem, Ze divadlo bude i ,studentskou platformou,
aby méli ti nejnadanéjsi kde zacit, protoZe dosud nic takového nebylo.” 12 Ideové se vznik
Alfreda ve dvore blizil tehdejSimu zaloZeni Branického divadla pantomimy a Zanrové
se pohyboval v oblasti cirkusu a klaunérie. Alfred ve dvore jakozto platforma pro realizaci
umeéleckych produkci a inovativnich myslenek pretrvala do soucasnosti, kdy produkcné
spada pod nezavislou a neziskovou organizaci Motus z.s.

Zalozeni Alfreda ve dvore predchazelo vroce 1992 vybudovani a otevreni
mezinarodniho centra pohybového divadla Studio kaple v Nectindch u Plzné, kam Turba
LPrijimal na stdZe studenty i $Spi¢kové umélice z celého svéta”1?? a jeho? cilem bylo , vytvoreni

podminek pro postgradudlni studium kateder nonverbdlniho i tane¢niho divadla. “*?*

3.3 Vzdélani v oboru pantomimy

V oblasti vzdélavani voboru se po druhé svétové valce angaZovali nejvyrazné;si
osobnosti praktikujici zanr pantomimy, Ladislav Fialka, Ctibor Turba i Boris Hybner. V Brné
na JAMU se pedagogické cinnosti v oblasti pantomimy a pohybového divadla vénovala
od padesatych let tanecnice a pedagozka Jifina RySankova. Oborovou vyuku lze povaZovat
za kontinudlni proces vychovavajici profesionaly v oboru, navic je od roku 1992 naklonéna
i neslysicim zajemcim o studium pohybového divadla, kdy Zoja Mikotovd?? v Brné zalozila
Ateliér vychovné dramatiky Neslysicich. V postupném obdobi Utlumu a témér (oproti
drivéjsim letim) nevyrazné pantomimické cinnosti od roku 89 vzdélani v oboru pantomimy
a nonverbdlniho divadla sehrava pro pozvolny vzestup zajmu mladych adeptli o tento obor

dilezitou roli zejména pro 21. stoleti. Zatimco v nasledujici kapitole bude nahlédnuto

121 TURBA, Ctibor. Alfred ve dvore. Praha: Divadlo Alfred, 2014, s. 120

122 BRUNA, Otakar. Nejvétsi pieroti. 1.vyd. Praha: ETC Publishing Praha, 1998, s. 182

123 KRATKA, Martina. Ctibor Turba, pedagogika v mimickém a komedidinim divadle. JAMU: Brno, 2018, s. 18

124 HOFFMANOVA, Judita. Ctibor Turba. Inscenacni a rezZijni prdce v letech 1966-1990. JAMU: Brno, 2011. s. 17-18
125 7oja Mikotova, narozena vroce 1951, reZisérka, choreografka. Absolvovala reZii ¢inoherniho divadla
na JAMU a studovala pantomimu pod vedenim lJitiny RySankové. Vroce 1991 zalozZila Ateliér vychovné
dramatiky Neslysicich na divadelni fakulté JAMU v Brné.
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detailnéji do Turbovych vyukovych metod vrdmci Ateliéru klaunské scénické a filmové
tvorby na JAMU, tuto kapitolu bych doplnila informacemi o zasadnich prazskych (nejenom)
akademickych ucilistich.

Od roku 1975 zaloZil a vyucoval Fialka samostatny obor Choreografie pantomimy
na katedre tance prazské Hudebni a tanecni fakulty Akademie muzickych umeéni. ,Oddéleni
pantomimy [...] Zilo dosud programové z odkazu imagindrni pantomimy 60. let, a v podstaté
uZ tento systém vychovy nepovzbuzoval mladé adepty k dalsimu propracovdni.” 1?6 Po smrti
Ladislava Fialky vedeni prevzal Ctibor Turba: ,Zacinala pro mne nova éra Zivota u nds doma,
éra kantora v mém oboru na plny uvazek.“*?” Turbovo odlisné smysleni o Zanru se v roce
1992 promitlo do nékolika zmén, pficemz tou nejvétsi bylo iniciovani zaloZeni Katedry
nonverbdlniho a komedidlniho divadla. PlUvodné mél katedie , byt ddn ndzev pantomimy,

“128 3 zatimco ,Fialka mél

to se mi nelibilo, nevyjadrovalo to budouci obsah prdce [...]
oddéleni jako pridruZzenou stdj ke svému souboru v Divadle Na zdbradli, kterd slouzila
k vychové pripadnych budoucich ¢len( souboru,” Turba chtél vyuku ,smérovat k modernimu
tvaru, ktery mohl mladym otevirat tvorbu k jim blizsimu citéni obsahu a formy.“*?° V roce
1999 vedeni katedry pfeddva Borisu Hybnerovi.

Hybner své pedagogické zacatky vnimal jako vravoravé, ale ¢innost si nakonec oblibil.
»Nezbylo mi neZ popadnout bejka za rohy. Naucit se ucit, najit za Ctibora ndhradu a vytvofit
svij tym, zamilovat si ufednicinu, habilitovat a taky nezmizet z jevisté, z obrazovky. 30
Hybner vyuku sméroval do oblasti grotesky, klaunérie a pantomimy vedl katedru do roku
2009, kdy byl jeji nazev zménén na Katedru pantomimy.

Od roku 2010 se pod vedenim Adama Halase koncepce katederni vyuky proménila.
Kromé zakladnich zanrd vyucovanych pod Hybnerovym vedenim Halas koncepci obohacuje

o zanr fyzického divadla a nového cirkusu. V roce 2016 je nova koncepce obsazena v ndzvu

Katedra nonverbdlniho divadla, pod nimz funguje dosud.

Pantomimé se vramci vyukové koncepce tretiho rocniku oboru Herectvi

a moderovani okrajové vénuje rovnéz Vyssi odbornd skola hereckd. Studenti byvaji dvé

126 pETISKOVA, Ladislava. In: Hybneridda aneb Cerveny a cerny Boris. Sbornik pfispévki k sedmdesdtym
narozenindm profesora Borise Hybnera. 1. vyd. Praha: NAMU, 2011, s. 143

27 TURBA, Ctibor. Alfred ve dvore. Praha: Divadlo Alfred, 2014, s. 13

128 Tamtéy, s. 35

125 Tamtéy, s. 16--17

130 HYBNER, Boris. Clownovo pozdni blues. Jihlava: Listen, 2002, s. 55
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hodiny tydné vedeni ke studiu zakladd pantomimy a klaunérie s hledanim vlastniho pojeti
vyucovanych prvkl (napf. pantomimické chlze, prace s predméty, prostorem atd.). Vyuka
je zaméfena na spiSe marceauovsky styl imagindrni pantomimy, ale velmi zdlezi
na individualnimu pojeti pedagoga. K datu vzniku této bakalarské prace je vyukou jevistniho
pohybu a pantomimy povéirena Katefina Janeckovd, absolventka oboru HAMU v oboru
pantomimy, ktera s VOSH zacala spolupracovat ihned po absolvovani v roce 2015.

Podobné tomu byva na konzervatofich'®!, s tim rozdilem, 7e se zpravidla studenti
v ramci hereckych predmétl seznamuji se zakladnimi pantomimickymi principy v rdzné mire
styl zaloZeny na imaginarni pantomimé ve formé kratSich etud, zdavisly na individudlnim

pedagogickém vedeni.

3.3.1 Pedagogika Ctibora Turby v Ateliéru klaunské scénické

a filmové tvorby

Turbova ndklonnost ke vzdélani a k vyuce voboru, jeho podpora studentskych
iniciativ a schopnost je podpofit i zalozenim novych divadelnich prostor jen svédci
o jeho komplexnim zdjmu o obor. Nasledujici podkapitola bude proto vénovana
pedagogickym pristupdm Ctibora Turby, uplatfiovanym na brnénské Janackové akademii
muzickych uméni. Namisto pfesného datovani Turbovych pedagogickych ¢innosti a postu
ve $kolstvi pod hlavickami DAMU, HAMU i JAMU?®3? bude v ndsledujicich fadcich bran zfetel
spiSe na zakladni principy jeho vyuky, jez jsou ve vyukovych programech nonverbalniho
divadla stale aktualni.

Nakladatelstvi JAMU v Brné vydalo vramci vybérové rady doktorskych spist
zavérecnou praci Martiny Kratké, ktera se pedagogice Ctibora Turby v pomérné komplexnim
tvaru vénuje a z niz také primdarné vychazim a cituji. Koncepce a organizace studia Ateliéru
klaunské scénické a filmové tvorby na JAMU,'3 zalozeném Ctiborem Turbou v roce 2004,

odpovidad v mnohém koncepci vyuky Jacquese Lecoga. To ukazkové vyplyva pravé z kapitol

131 prazskd konzervatof [online]. Dostupné z: http://www.prgcons.cz/zakladniinformace, Konzervatof Jaroslava
Jezka [online]. Dostupné z: https://www.kjj.cz/new2018/0-skole/organizace-skoly

132 pjvadelni a hudebni akademie muzickych uméni v Praze, Jana¢kova akademie muzickych uméni v Brné.

133 v soudasnosti na JAMU pod ndzvem Ateliér fyzického divadla a multimédii.
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akademické prace M. Kratké, v nichZz vedle sebe autorka stavi shrnujici kapitolu o Skole
Lecoqga a Turbové mimické sSkole. Za velmi podnétnou ¢ast prace povazuji rozsdhlou kapitolu
Vyuka v Sesti semestrech, tematickd cviceni, v niz Kratka detailné popisuje priibéh triletého
studia a téZi z vlastnich zkuSenosti za dob absolvovani studia v letech 2005-2008.

Byt je reZijni ¢innost, jiz se Turba vénoval uZ pfed svou pedagogickou drahou,
pomérné Uzce charakterové provdzana s pedagogickym vedenim, oficidlné do Skolstvi Ctibor
Turba vstoupil roku 1973 jako externista v rdmci spoluprace s katedrou loutkového divadla
DAMU. Brzy ale ziskal moznost odjet na t¥imési¢ni staz v Ecole Internationale de Théatre
Jacques Lecog, G€ast na ni mu nabidl sam Lecoq v roce 1974. (HOFFMANOVA, 2011: s. 20)
Tim byl odstartovan sled jeho dalSich pedagogickych pUsobist, mimo jiné i vzahranidi:
vyucoval ve Scuola Dimitri ve Svycarském Verciu (stoji za pfipominku, Ze je tato Skola spjata
se jménem Richarda Webera, jak jiz bylo zminovano), dale ve Francii v cirkusové Skole
Le Centre National de Arts du Cirque v Chalons-sur-Marne a téhoz zaméteni na belgické Ecole
Superiére des Arts du Cirque. Poradal a vedl staze ve Francii, Dansku, Italii, Nizozemi, USA,
Japonsku, Rusku ¢ na Novém Zélandu.3*

V Turbové vyukové koncepci se vyskytuje nékolik bodd, jejichz zvladnuti je na pocatku
studia zasadni pro pokracovani ve stdle naroénéjSich vyukovych planech v ramci celkové

triletého studia. Jsou jimi:

1. Sélové improvizace

Vsélo improvizacich jde o jakési odblokovadni viZité predstavy studenta
o jeho imaginaci a originalité, jiz se snazi primdrné dosahnout a ktera , blokuje tvirci
proces a studenty samotné.” 13> Cilem takovych cvieni je objevit ve studentovi jeho
vlastni imaginaci a probudit vném spontanni télesné projevy vramci/v reakci
na konkrétni/ho pedagogické zadani. Kratkd upozorfiuje na moznost pocatec¢ni nervozity
u studenta a na zplsob feSeni, vychazejici z vyuky Lecoqga i Turby. Jednd se o ,funkci

pocdtecniho i zdavérecného ticha. [...] Tichem se student zkoncentruje, vpravi se do hry

134 KRATKA, Martina. Ctibor Turba, pedagogika v mimickém a komedidinim divadle. JAMU: Brno, 2018, s. 25-26
135 Tamtéy, s. 44
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a obraz tichem ukondi, i to je dileZité, nebot studenti si Casto rozmaZou konec hry tim,

Ze z obrazu utikaji. “ 136

2. Kolektivni improvizace

Improvizace kolektivniho charakteru by mély vést k osvétleni pravidel tymové jevistni
prace a jevistniho dialogu. Turba kladl velky dlraz na respekt mezi tvoficimi a na jejich
souhru. (KRATKA, 2018: s. 46)

Oba typy improvizaci podporuji skupinovou tvofivost a vychdzi z improvizacniho
pravidla: ,Nic neni spatné! A to je treba zdlraznit. Pro kreativni a tvirci cestu studenti
mladych umélcii je pravidlo NIC NENI CHYBOU velmi zdsadni, nebot podporuje touhu

neustdle hledat, ptdt se a objevovat. '3’

Dalsimi zasadnimi soucastmi vyukové koncepce, na néz je brdn zretel, jsou:
3. Diskuze

»Turba se snaZi byt objektivni a vyvolat, spolecné s pocitem bezpeci a davérou, diskuzi
se studenty o jejich prdci.” 3 Do diskuze vstupuje v pfipadech, kdy citi potfebu zpfesnit
studentovo vyjadreni ¢i shrnout v bodech vidénou hru.

MoZnd netradi¢né, ale uUcelové je zarazuje nejenom po ukonéené improvizaci,
ale i pred ni. Diskuzi pred zapocatou improvizaci ,,je mozné vymezit sifi a plochu tématu,
ve kterém zadany ukol miZe oscilovat,” diskuze po improvizaci ma studenty ,ucit
zpresriovat svd hodnoceni, uvédomit si vlastni schopnost analyzy a ddle pak se hrajici

dozvi ihned po hfe, jak byl impulz vnimdn.” 13°

4. Vlastni autorska tvorba a stavba inscenace

Autorskd tvorba je vramci vyukového systému celistvy proces, pocinajici pravé

u improvizace, jejiz zdafilou ¢&ast student pretavi do formy propracované skici,

136 Tamtéy, s. 45
137 Tamtéy, s. 44
138 Tamtéy, s. 47
139 Opak. cit.
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jiz postupné udava definitivni tvar nejdfive v pohybové a poté v hudebni sloice. (KRATKA,
2018: s. 48-49)

V prabéhu studia se vysledné, prezentovatelné tvary lisi pfirozené svou délkou.
Postupuje se od tfiminutovych aZ pétiminutovych studii v prvnim roc¢niku ke dvaceti
az pulhodinovym tvardm vrocéniku druhém aZz po autorské hodinové predstaveni

v zavéru studia. (KRATKA, 2018: s. 49)

Nezbytnosti ve vyuce je pfitomnost externich zahrani¢nich i tuzemskych pedagogt,
spoluprdce s tuzemskymi skolami a absolvovani stazi na zahranic¢nich skolach, zejména téch,
Ctibora Turby.

Mnohem konkrétnéjsi informace o podobé koncepce vyukového systému Ctibora
Turby vyplyvaji z osobniho studia autorky, jemuz se vénuje v rozsahlé kapitole, kterou
dopliuje konkrétnimi ptiklady jednotlivych Turbou zadavanych ukoll, etud a cviceni.
Detailné predstavovat veskerd uvedena cvieni neni naplni této prace ani kapitoly, tudiz
se pouze pokusim o shrnuti dil¢ich prvkd, které Turba ve vyuce studentd vyuZiva a jez mlze
priblizit a zpfesnit pfedstavu ¢tenare o jeho pedagogickém vedeni.

Prvnim velkym meznikem ve studiu Turbovy mimické Skoly je dopracovat se ke studiu
charakter( a lidskych typ(, od nichz se vyviji naslednda prace s objekty, s loutkou a maskou.
To se jevi jako nezbytné zvladnuty predpoklad pro dalsi studium, a to zejména v poloviné
studia, kdy se vyuka stoci k technikdm pantomimy 19. stoleti a klasické i moderni klaunské
komedii. Studiu lidskych charakterl predchazi zkoumani pohybu zvifat a jejich jednani,
v némZ spatruje vyuka ,pomysiny ndkrok do oblasti lidskych charaktert a typové komedie,”
140 studia elementl vody, ohné, vétru a zemé, za Uéelem vypozorovat ,zdrodky lidskych
charakteri a jejich temperamenti.” ** a prvotni zkoumani barev a geometrickych tvard
a jejich asociaci. Studenti maji pomoci rliznorodych cviceni tyto asociace vyjadrovat télem.

Ve druhé poloviné studia se studenti uci techniky bilé pantomimy, imaginarni
pantomimy Marcela Marceau a technice japonské komedidlni formy kjoégen. Studenti jsou

nuceni zvladnout vyjadfovat se zkratkou a metaforou na urovni femesiné dokonalosti.

140 KkRATKA, Martina. Ctibor Turba, pedagogika v mimickém a komedidinim divadle. JAMU: Brno, 2018, s. 103
141 Tamtéy, s. 92
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Pomoci etud, jakymi jsou napfiklad etudy fiktivnich prostorl, se postupné propracovavaji
k individudlnim interpretacim zndmych etud Marceauovych. (KRATKA, 2018: s. 173)
Klaunskou komedii se studenti zabyvaji cely tfeti ro¢nik mimo samotného zavéru vénujiciho
se pripravé a realizaci vlastniho autorského predstaveni. Studium zapocina teoretickou
prapravou, spojenou s projekcemi a historickym vhledem do dramaturgie Zanru a osobnosti
klaunskych komedii, a pokracuje analyzami klaunskych vystupl aZ k opét individualnim
osobnim interpretacim vystupu. Velky diraz je kladen na hledani vlastniho klaunského typu
s charakterizovanou chiizi, postavenim téla, kostymem a maskou. (KRATKA, 2018: 5.186-189)
Ateliér klaunské scénické a filmové tvorby na JAMU od roku 2007 vede Pierre Nadaud
a ateliér byl prejmenovan na Ateliér fyzického divadla a multimédii.

Dle slov uverejnénych na webovych strankach, jez vyukovou koncepci upresnuiji:

,V ucebnim procesu rozlisujeme tri hlavni linie: fyzické divadlo (souc¢asné uméni pohybu,
moderni a soucasny tanec, choreografie a dramaturgie scénického pohybu, akrobacie, tvorba
s predméty), autorské herectvi (divadelni improvizace, divadlo masek, klaunské divadlio,
hereckad tvorba, dialogické jedndni, dramaturgie) a vyuziti multimédii (projekce, zvuk, hudba,
svételny design, pixilace, filmovy gag, interaktivni vyuZiti). “1#?

MUzZeme vidét pokracovani tradice nastolené Ctiborem Turbou v liniich autorského
herectvi a vyuziti multimédii doplnéné akcentem na vyuku fyzického divadla.

Vyuka se dad povazovat, alespon v Praze, za kontinudlni proces vychovavajici
profesiondly v oboru. V postupném obdobi utlumu a témér (oproti drivéjSim letam)
nevyrazné pantomimické ¢innosti od roku 89 vzdélani v oboru pantomimy a nonverbalniho
divadla sehrava pro pozvolny vzestup zajmu mladych adeptl o tento obor duleZitou roli

zejména zpocatku 21. stoleti.

3.4 Vybrana umélecka cinnost studentli, pozdéji profesionall, napf¥ic

21. stoleti

Podobu pantomimy jako jedné z linie zanr( nonverbdlniho divadla velkou mérou

urcuji a formuji studenti a jejich Cinnosti. Pfi studiu, jeZ je koncipovdno z vétsSiny jako

142 Ateliér fyzického divadla a multimédii [online]. Dostupné z:
http://www.physicaltheatreschool.jamu.cz/2 PREZENTACE STUDIA CZ.html
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kolektivni vyuka napfic¢ ro¢niky nebo rliznymi mensimi skupinami, spolu travi desitky hodin
tydné; mnohdy tak ze studentskych kruh( vznikaji soubory, sdruzeni, ale i jednotlivé
osobnosti vénujici se té oblasti uméni, jez je béhem studia zaujala nejvice a vedou ji ¢asto
ke smiSenym podobam formou experiment( ¢i jinych zanr(i. Takovymi ptiklady mGzZou byt
divadelni skupina Krepsko, SluZebnici lorda Alfréda anebo umélecké &innosti Vojtécha Svejdy
¢i Radima Vizvdry a dalSich.

Mezi trendy 21. stoleti se v ¢innostech nékterych umélcl zacala objevovat produkce
nonverbalnich predstaveni na bazi agenturniho fungovani anebo pod cinnosti divadelnich
spolkd. Tyto formy produkce jsou z vétsSiny zacileny na détského divaka; jsou jimi napriklad
agenturné propagovanad détska predstaveni Putovdni s pantomimou a Trosecnik Robinson
mima a herce Martina Sochora**®, pfipadné divadelni spolek MIM o.s., nabizejici az deset
détskych predstaveni Zanrové rlznorodych sakcentem na uplatnéni nonverbalniho
vyjadfeni. U takovych typU produkce shledavam velmi nezietelné pritomnou estetickou
slozku uvadénych predstaveni a nedostatek zpétné prfimé divacké odezvy i odborné kritiky,
na jejichz zakladé by se na predstaveni dalo nahliZzet po teoretické odborné strance.

Klaunska tradice se preklenutim stoleti rozsifila také do nemocni¢niho prostredi
v ramci ¢innosti organizace Zdravotni klaun, zalozené v roce 2001 americkym klaunem, Gary
Alven Edwardsem®®*. Tradice klaunského uméni zde ale prioritné neni vystavéna
na principech cirkusovych dovednosti. Zdravotni klaun je klaunem zejména diky ¢ervenému
nosu, tedy jedinému klaunskému atributu, jez si pfisvojil, a jeho Ukolem je humornymi
vystupy ulehéovat pobyt v nemocni¢nim prostifedi détem i dospélym (seniorlim). Kvalita
jednotlivych klaunskych vystupl je velmi individualni. Zdravotnimi klauny se mohou stat
jak profesiondlni umélci s uméleckym vzdélanim, tak i talentovani amatéfi, jiz projdou tfemi
Castmi talentové provérky (konkurz, Skolici program, tfimésiéni zkusebni Ih(tal®).
K roku vzniku této bakalarské prace provozuje c¢innost zdravotnich klaunl celkem 77 clen(

sdruzeni Zdravotni klaun.

143 Herec, pedagog a mim Martin Sochor, absolvent francouzské Ecole Internationale de Mimodrame de Paris de
Marcel Marceau v letech 1991-1994, poté absolvent katedry nonverbalniho a komedidlniho divadla HAMU
v Praze.

144 Herec a muzikant Gary Alven Edwards absolvoval cirkusovou $kolu Dell Arte School of Physical Theatre
v USA. V roce 1989 se prestéhoval do Ceské republiky, zacal se zde zajimat o vyznam humoru v nemocnicich a
v roce 2001 zalozil sdruzeni Zdravotni klaun.

145 jak se stat klaunem? Zdravotni klaun [online]. [cit. 2019-07-24]. Dostupné z:
https://www.zdravotniklaun.cz/nasi-klauni/jak-se-stat-klaunem/
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Trendlm agenturni produkce se tato bakalafské prace vénovat nebude z dlvodu
nedostateného mnoizstvi relevantnich zpétnych vazeb a mnohdy i chybéjici estetické
hodnoty. V souvislosti se zdravotnimi klauny nutno podotknout, Ze jejich primarnim cilem
neni podat umélecko-esteticky vykon, ale proménit nemocni¢ni atmosféru v humorné,

odlehéené a pratelské prostredi formou komickych vystup.

3.4.1 KREPSKO

Rozmanity repertoar experimentalniho typu nabizela a stdle nabizi divadelni skupina
Krepsko. Skupinu Sesti ¢lenll sloZzenou z mezinarodni sestavy: Linnea Haponnen (Finsko),
Pierre Nadaud (Francie), Ondrej Lipovsky (CR), Zan Loose (Chorvatsko), Petr Lorenc (CR)
a Vojta Svejda (CR) spojilo studium katedry nonverbélniho divadla na HAMU a zdjem
o kolektivni improvizaci. Prvnimi pociny Krepska byly improvizacni veclery, premiérové
se predstavili 3. 3. 2001 v prazském prostoru NOD simprovizaci nazvanou Past
na tlustokoZce. Prekvapujici Uspéch a spoleénd zaliba vtéto cinnosti formovala jejich
repertodr na nékolik dalSich let. Vedle improvizacnich vecerl skupina uvedla nékolikero
Zanrové rozmanitych predstaveni, jejichZz formou se zamérovaly na klauniady (Kenkd, prem.
Cerven 2001), vytvarné divadlo (Fragile, prem. prosinec 2003), loutkové principy (Nejmensi
Zena na svété, prem. duben 2004), cirkusové prvky (Mad Cup od Tea, prem. duben 2005)
a jiné experimenty (Errorism, prem. ¢erven 2005) ¢i happening (Ukradené ovace ze dne
6. 2. 2005)

Klaunské predstaveni Kenkd, v némz ucinkovali Linnea Haponnen a Petr Lorenc, bylo
.malé predstaveni beze slov o klaunech, hladu, pfekvapeni a trochu o ptdcich.” 146 Scénicky
se dvojice rozhodla jit proti stereotypu klaunérie, jedinym vyraznym prvkem byly klaunské
cervené nosy, jinak byla scénickd i kostymni slozka ladéna do neutralnich, potemnélych
barev s nikterak velkym mnozstvim predmétu.

PFedstaveni Sunt ve stylu "oZivliého comicsu" v ndzvu odkazovalo na viem dobfie
znamy objekt, televizor. O vztahu dvou lidi ovlivnéném televiznim vysilanim performovala
dvojice Vojta Svejda a Petr Lorenc a zaméfila se tematicky na vytraceni vzajemné

komunikace ve vztahu. Predstaveni Krepska byla vidy mifena k ucéinu na divaka a k rozvinuti

146 KREPSKO, [Fot. Alen Aligrundié ... [a kol.], 2006.
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jejich predstavivosti pomoci predvedeni jim znamych situaci ze Zivota tak, jako tomu bylo
v pfedstaveni Sunt.

Happeningového tvaru se dotkli napfiklad Ukradenymi ovacemi!¥’, kdy se 6. Unora
2005 v odpolednich hodindch skupina sebevédomym krokem vydala zadnim vchodem
do Ndrodniho divadla a nepatficné se zucastnila zavérecného dékovného potlesku.
Nasledujici nepfijemna debata mezi odchycenymi ¢leny Krepska a zaméstnanci a herci
Narodniho divadla byla zajimavym vhledem do stfetu oficidlni a alternativni kultury. Tomds
Prochdzka na internetovém portalu A2 toto potvrzuje, kdyZz piSe: ,Zpackany ustup vse
zkomplikoval, ovSem prinesl ineCekany bonus. Celd akce jisté neméla byt generacni
konfrontaci, v disledku zdsahu clenu divadla se ji nicméné stala. Nikde se snad vzddlenost
obou stran neprojevi vice neZ ve vété jednoho z hercl cinohry ND: ,Jede sem Verejnd
bezpecnost.” Presto sledujeme na zdznamu pomérné kultivovanou vyménu ndzord,
na sprosté urdzky nedojde a vyhrizky probihaji v ramci moznosti slusné. “14

Cinnost divadelni skupiny byla utlumena Umrtim Petra Lorence dne 21. 6. 2006, ktery

zahynul po automobilové srazce s kamionem na zpatecni cesté z polského festivalu Sasiedzi.

3.4.2 Sluzebnici lorda Alfréda

Ziniciativy student( Ctibora Turby, absolvent(i stejného roc¢niku Martiny Kratké,
autorky jiz zmifnované publikace o pedagogice v mimickém a komedialnim divadle, vzniklo
vroce 2006 sdruZeni Sluzebnici lorda Alfréda, k némuz se bude vazat par nasledujicich
odstavcd.

Sdruzeni tvofila pétice absolventll ateliéru klaunské scénické a filmové tvorby
na JAMU pod vedenim Ctibora Turby: Roman Bluemaier, Martina Krdtkd, Anna Kubéjova,
Sdra Venclovskd a Alexander Stankov. Nazev zvolili jednak jako pfimy odkaz k Turbové dfive
zalozenym spolecnostem a tim tedy automaticky k humoru a poetice Alfreda Jarryho, mifili

jim ale také k odkazu alzbétinské skupiné SluZebnici lorda komoriho, jak upfresnil

147 videozdznam dostupny zde: https://www.youtube.com/watch?v=zZ-DvpvbUR4

148 pROCHAZKA, Tomas. Neoprdvnény vstup na jevisté — divadelni zdpisnik [online). [cit. 2019-07-18]. Dostupné

z: https://www.advojka.cz/archiv/2015/8/neopravneny-vstup-na-jeviste-divadelni-zapisnik
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v rozhovorul#®

pro brnénsky denik.cz Alexandr Stankov.

Jejich repertodr tvofila zpocatku absolventska predstaveni z akademického prostredi
vyuky v ateliéru. Pozdéji repertoar obohatila autorska predstaveni pod rezii Martiny Kratké,
jelikoz si z pétice mladych umélcl jako jedina troufla na reZii svych spoluzakd.*™® Vénovali
se také improvizaci a poradali improvizacni vecery. Soucasti jejich predstaveni byly pfirozené
principy, jez rozvijeli v pribéhu studia; predstaveni tedy byla nonverbdlniho charakteru
a z Casti stavéna na improvizaci a propojena s videoprojekcemi, ,které posouvaji déj a jsou
rovnocennym prvkem inscenaci.“** Audiovizudlni principy se objevily v jejich signifikantni
inscenaci, jez byla zaroven jejich prvnim spole¢nym pocinem. Inscenace Spis se mnou?
»se hrdla velmi dlouho, podivali jsme se s ni na spoustu festivalt v Evropé i kupf. na festival
do korejského Suwonu a stala se pro nds vsechny srdcovou zdleZitosti a vzpominkou na nase
zacdtky. “**2

Sluzebnikim bylo nabidnuto stat se soucasti brnénského HaDivadla, coZz Kratka
specifikuje takto: ,Velkd pomoc prisla od Maridna Amslera, ktery nds oslovil jako soubor
pohybového divadla pro malou scénu brnénského Hadivadla se vsemi vyhodami statem
dotovaného divadla (predevsim pravidelného uvddéni a reklamy).”

Odchod Martiny Kratké do praiského Svandova divadla zproblematizoval dalsi
fungovani sdruzeni, v Brné zbyli clenové nenasli nikoho, kdo by snimi vsouladu
nonverbalnich projevli s "jarryovskym" humorem pracoval. Z ptivodni kolektivni ¢innosti
divadelniho sdruzeni Sluzebnik(i pozlistala zejména improvizacni linie tvorby diky tvorbé
Alexandra Stankova a Romana Blumaiera, ktefi vystupovali s improvizacnim predstaveni
Jukebox po kavarnach a dalSich nedivadelnich prostorech. K oficidlnimu ukonceni Cinnosti
sdruzeni nikdy nedoslo, do soucasné doby se nékdejsi ¢clenové ve spolupraci s dalSimi umélci

sejdou pfi narazovych projektech ¢asto hudebné ¢i kabaretné ladénych, jako v pfipadé

149 KOLEGAROVA, Lenka. SluZebnici lorda Alfréda: Cestou pantomimy, pohybu a obrazu. Brnénsky

denik.cz [online]. Brno, 15.3. 2010 [cit. 2019-07-16].

Dostupné z: https://brnensky.denik.cz/kultura_region/sluzebnici-lorda-alfreda-cestou-pantomimy-pohybu-
a.html

150 7 e-mailové korespondence s Martinou Kratkou ke dni 13.7. 2019.

151 KOLEGAROVA, Lenka. Sluzebnici lorda Alfréda: Cestou pantomimy, pohybu a obrazu. Brnénsky

denik.cz [online]. Brno, 15.3. 2010 [cit. 2019-07-16]. Dostupné z:

https://brnensky.denik.cz/kultura region/sluzebnici-lorda-alfreda-cestou-pantomimy-pohybu-a.html

1527 e-mailové korespondence s Martinou Kratkou ke dni 13.7. 2019.
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kolektivniho Dekabaretu, uvedenému ve Svandové divadle vsezédné 2015/2016 anebo

improvizace nazvané CokoLIVE*>3 v roce 2017.

3.4.3 Vojtéch Svejda

Jeden z dalSich absolventl katedry nonverbdlniho a komedidlniho divadla na HAMU,
Vojta Svejda, se jiz pfi studiich podilel na pfedstavenich v Alfredu ve dvore. Po studiich
se vydal cestou autorské tvorby ve stylu pouli¢nich show, vytvarného divadla, performance.
Jeho tvorba je Zanrové velmi smiSend a propojena i se zahrani¢nimi vlivy, obsahuje také
pfedstaveni vhodna pro déti.

Prikladem muze byt/jako ptiklad mulzZe slouzit tzv. désivda pantomima Albert se boji
(prem. 17. 10. 2007), na které spolupracoval s americkym reZisérem a mimem Jamesem
Donlonem. Predstaveni ,vsobé misi prvky westernu, komiksu, dramatu vsedniho dne
a je pfevyprdvéno stylem clownské pantomimy.” *>* Tématem pantomimy se stala détska
poloha strachu, jak zmifuje autor v ¢lanku Marie Tresridkové: ,Vybrali jsme strach détsky,
ktery ma krdsnou obraznost. KdyZ se tfeba v pokojiku zhasne, tak se skriné najednou méni
v néco uplné jiného. Jde tedy predevsim o détskou fantazii.”*>> Rozvijeni détské fantazie
v produkci détskych predstaveni je jednim ze zdravych zplsobd, jak vychovat budouciho
divadelniho divaka.

Svejda spolupracoval nékolik let se skupinou Krepsko v ramci jejich improvizaci
a ve zmifovaném predstaveni Sunt, jeho ¢innost zahrnuje také pohybové a reZijni spoluprace

s jinymi projekty, filmovou angaZzovanost a filmovy dabing.

3.4.4 Stefan Capko a Cirkus Sacra

Za zminku stoji také vybrana cinnost Cirkusu Sacra zakladatele a mimo jiné opét

absolventa katedry nonverbalniho a komediélniho divadla na HAMU, Steva Capka. Divadlo

153 Improvizétofi Roman Blumaeir, Matéj Pospisil, Jifi Kniha, Alexandr Stankov a Filip Teller.

154 vojta Svejda: Albert se boji [online]. [cit. 2019-07-18]. Dostupné z:
http://www.vojtasvejda.cz/cz/projekty/albert/

155 TRESNAKOVA, Marie. Albert se boji — désivd pantomima [online]. 18.10. 2007 [cit. 2019-07-18]. Dostupné z:
https://ct24.ceskatelevize.cz/kultura/1462757-albert-se-boji-desiva-pantomima
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zalozZil vroce 2000 jako ,volné uskupeni mimd, clownd, hercl, tanecniki, Zonglért
a akrobati. “*>® Cirkus Sacra funguje na agenturni bazi spravovéni a jeho repertodr sméfuje
k formé poulicniho divadla s prvky pantomimy. VSechna predstaveni jsou pojizdna
a variabilni v prostoru.

Styl "Cisté, klasické" pantomimy reprezentuje predstaveni sndzvem Pieroti.
V ném ucinkuje 8-10 studentd ¢i absolventl pantomimy a "vyhanéji" své Pieroty na ulici
do interakce sdivaky. Béhem vystupu dlouhého 20-30 minut Pieroti predstavuji ,Cistou
pantomimu, gesta, mimika a improvizaci s kolemjdoucimi.“**” Klasickd pantomima se objevi
také v predstaveni Neviditelny cirkus'®®, v niZz dvojice mimud nabizi etudy simagindrnimi
predméty, prostorem a postavami za vyuziti Cerného paravanu. Tato predstaveni mohou
byt jakymsi navratem klasické pantomimy do ulic z dob J. G. Deburau, do prostfedi pafizské
rue du Temple, jak jej vyobrazil film Déti rdje.

Dalsimi predstavenimi ve stylu cirkusovych klaunérii, pouli¢nich ohnivych show
s akrobatickymi, Zonglérskymi vystupy se fadi spiSe do produkce spadajici pod novy cirkus,
coz dokazuje jejich zarazeni mezi umélecké soubory, jez jsou soucasti Cirqueonu, nového

centra pro novy cirkus.

3.4.5 Radim Vizvary

Absolvent katedry nonverbalniho divadla pod vedenim Borise Hybnera a nasledné
Adama Halase se svou profesionalni ¢innosti jako prvni navratil k bilé imaginarni pantomimé
s pfimym odkazem na Ladislava Fialku.

»MUj mistr, inspirdtor, kolega, pritel. Spojila nds ta Idska, nebo dokonce vdsen pro
pantomimu.“*>° Tak se Vizvary vyjadFfil k Borisu Hybnerovi, svému uditeli a pozdé&jsimu
kolegovi z akademického prostfedi HAMU. V zadatcich studia pantomimy vném jeho
pedagog objevil tragickou a melancholickou polohu vhodnou pro roli Pierota a nasméroval

ho cestou bilé pantomimy deburauovského typu. Studiu Radima Vizvary na HAMU

156 sqcra Cirkus [online]. [cit. 2019-07-18]. Dostupné z: http://www.sacracircus.cz/index.php?clanek=13

157 pjeroti [online]. [cit.2019-07-18] Dostupné z: http://www.sacracircus.cz/?clanek=23

158 Neviditelny cirkus [online]. [cit.2019-07-18] Dostupné z: http://www.sacracircus.cz/?clanek=24

159 v/1zVARY, Radim. In: Hybneridda aneb Cerveny a cerny Boris. Sbornik pfispévki k sedmdesdtym narozeniném
profesora Borise Hybnera. 1. vyd. Praha: NAMU, 2011, s. 80
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pfedchdzelo herecké angaima v divadle Minor, kde pUsobil i v nékolika dalSich divadelnich
funkcich: , Tak jsem postupné zacal jako kulisdk-herec hrdt snad ve vsech inscenacich. Kromé
toho jsem délal inspicienta, pracoval jsem v dilndch — zapojoval jsem se do vyroby loutek,
kasiroval jsem je nebo jsem i na Sicim stroji Sil kostymy.“1%0

Uvedenim predstaveni SOLO, s nimz je jeho jméno v povédomi divadelni spole¢nosti
spjato snad nejvyraznéji, se jednalo o prvni velky impuls ke znovu uvédoméni si Fialkovy
tehdejsi zasluhy o nasledny vyvoj Zanru. At uz se pantomima dostala do jakychkoli smisenych
podob v prabéhu druhé poloviny 20. stoleti, byl to Fialka, od jehoZ stylu se distancovala
druhd generace mimU a zapocala tak dalsi vyvojovy smér pantomimy, jez pretrval

do 21. stoleti.

3.4.5.1 Smétovani umélecké tvorby s ohledem na formovani

pantomimy ve 21.stoleti

Byt se studium Radima Vizvary na HAMU zvelké vétSiny zaméfovalo na bilou
pantomimu a pierotovské etudy (absolventské predstaveni Mesdames&Messieurs,
Deburau!, rezie Pavel Khek, prem. 3.8. 2006, v kooperaci se studenty Cinoherniho herectvi
DAMU), sam Vizvary chépe tento styl spiSe jako jeden ze styll urcujici vyvoj Zanru; jeho
osobnostni vklad tkvi predevsim v modernizaci a hledani nového uméleckého jazyka
pro vyjadieni beze slov na zakladé tradi¢ni techniky mimu Etienna Decrouxe. Svou tvorbu
také zaméruje na détského divaka, jak bude osvétleno v zavéru této podkapitoly.

Poc¢ateéni ¢innost Radima Vizvary je spjata se spolupraci s Mifenkou Cechovou,
vystudovanou baletkou a absolventkou téze nonverbalni katedry v Praze. Spolu zalozili
vroce 2007 soubor Theatro Pantomissimo (od roku 2010 Tantehorse: physical mime
theatre). Jimi uvedené projekty se v koncepcni i interpretacni roviné pohybuji v oblasti
moderniho mimu, tedy abstraktnéjsi formé pohybového vyjadfeni oproti pantomimé,
jejimz stdlym prvotnim ucinkem by méla byt srozumitelnost. Jejich spole¢nymi prvotnimi

projekty byly Dark Trilogy (tfidilny projekt 2008-2009), sélova pantomima Lorca — marnd

160 SOPROVA, Jana. Radim Vizvary: R4d se poustim do neobjevenych vod a riskuji. Divadelni noviny [online].
Praha, 25.10. 2015 [cit. 2019-07-19]. Dostupné z: https://www.divadelni-noviny.cz/radim-vizvary-rad-se-
poustim-do-neobjevenych-vod-a-riskuji
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snaha (prem. 8.3. 2010) ¢i performance Uter Que (prem.18.11. 2013). Pozdéjsi projekty,
jimz se vénuje koncepéné prevainé pouze Cechova, jsou charakteristické svou Zanrovou
neurcitosti a neustdlou balanci na hranach nékolika Zanra — performance (Vivisectic, prem.
1.11. 2016), vytvarné a zvukové instalace (Shift, prem. 26.5. 2018, 10! — Family therapy,
prem. 2.10. 2018), dokumentu, fyzického a tanecniho divadla (S/He is Nancy Joe, prem.
17.7. 2012, Lessons of touch, prem. 26.5. 2016), site-specific projektll (Momentum, prem.
22.6. 2017) a aktualné i unikové hry pro jednoho divdka (Osudety: In the middle of nowhere,
prem. 16.7. 2019) 161

Pfinos R. Vizvary Ceské pantomimé tkvi v uvedeni sélového predstaveni pfiznacné
nazvané Sélo (prem. 17. 4. 2016, Divadlo v Celetné) pod hlavi¢kou souboru Mime Prague.®?
Premiére predchazelo dne 2. 4. 2016 Uumrti Borise Hybnera, jehoZ pamatce bylo premiérové
uvedeni vénovano. Sdlo je koncipovano jako prualet pantomimou od deburauovského obdobi
po novéjsi moderni formy pohybového divadla, jednotlivé etudy jsou zarovern ukdzkami
urcitych styla a jejich technik. Konkrétné je koncipovano z deseti vystupl dramaturgicky
sestavenych od prvotnich styld bilé pantomimy (Ukradené hodinky), prfes imaginarni
pantomimu (David a Golids), groteskni pantomimu (Toreador) ¢i pantomimickou bdsen
(Pantomissimo), klaunérii (Tyyyjo) az k modernim a synkretickym stylim divadla (Kabdt,
Mirenka/Hérecka, Catwalk), technickym ukazkam mime corporel (Pavouk) ¢i japonskému
divadlu buté (Zrozeni kriku). Sélo ma tedy podstatné edukativni vliv na divaky. Podrobnéji se
jednotlivym vystuplm vénuji v pfiloZzené rocnikové praci s ndzvem Solo pantomima Radima

163 v niZ poukazuji na shodné i rozdilné pfistupy a intepretace nékterych vystupd

Vizvary,
v porovnani stvorbou Ladislava Fialky nebo na inspirativni prvky predané Borisem
Hybnerem.

Ve druhé d¢asti predstaveni vénujici se modernéjsim formdam Sélo poukazuje
na variabilni funkci pantomimy, na flexibilitu ohledné propojovani Zzanru s tancem a dalSimi

pohybovymi formami, na moZnost soucasné a budouci existence za podminek vhodného

vyuziti nonverbdlnich prostfedkl k vyjadreni aktudlnich spolecenskych témat.

161 Tantehorse: repertodr [online]. Praha [cit. 2019-07-19]. Dostupné z: http://www.tantehorse.cz/repertoar

162 pantomimicka platforma Mime Prague, jejiz cilem je na stejné Urovni zachovavat tradici pantomimy
a zaroven ji inovovat a pfizplisobovat divadelnim prostifedkdm, které se pfirozené s dobou méni.

163 iz Textova pfiloha
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Spolecensky ladénému tématu se Vizvary vénuje v nasledujicim sélovém
pantomimickém predstaveni VIP (prem. 11. a 12. 5. 2018, Svandovo divadlo na Smichové).
Premiéra predstaveni byla ohlasena pod ndzvem Promile, az pozdéji doslo ke zméné ndzvu,
nicméné oba tituly téma predstaveni shodné napovidaji. Vizvary si po "prehledovém" Sélu
mohl dovolit konkretizovat svou dalsi tvorbu a soustredit se na uZzsi linii Zanru, iluzionistickou
pantomimu. Skrze
ni poskytuje divaklim vhled do Zivota popularni celebrity, opojené sldvou a poblouznéné
Silicim davem, a rutinnim opakovanim vsednich jevud sleduje jeho vnitini proménu. Celebrita
zacind bojovat s negativni strankou své sldvy, se samotou, vnitfni rozpolcenosti, nasledné
podléha alkoholu a staviim Silenstvi, prazdnoty.

Performerovi pohyby presné a jasné podtrhuji mimické situace, opakujici se jevy
pojima s grotesknim akcentem. Tragické vyznéni situace podporuje precizni technika prace
s télem. Naopak k odlehceni dramatické situace napomahaji minimalistické iluzionistické
vstupy.

Vizudlné je predstaveni pomérné provokativni, coZ vyrazné podporuje mimuv kostym
v podobé obrovského jasné zelenkavého az zlatavého kozichu, fialovych volnych tepldki
a Cerného pruhledného vrsku s kvétinovym dekorem. Kozich symbolizuje jakousi faleSnou
stranku sldvy a maska v komplexu pUsobi velmi povrchné. KoZich po sejmuti nabyva i funkce
loutky, sniz performer pracuje. ,Pfekvapujici je rovnéZ vizudlni strdnka predstaveni,
efektnéjsi, neZ jsme kdy ve Vizvdaryho predstavenich vidéli, poddvand s patricnou nadsdzkou,
ve které hraje vyznamnou ulohu nékolik prvki: predevsim kostymni maska v podobé
okdzalého zlatavého koZesinového plasté — ten je symbolem pochybné sldvy,
ale i manekynem a loutkou, s niZ si Vizvdry hraje a ovldda ji.“*** Hudebni sloZka je pFfitomna
témér neustale a provéruje mimovu schopnost spravného timingu.

Umeéleckd ¢innost Radima Vizvary také cili na détského divaka, konkrétné v pripadé
pohybovych predstaveni Koukej, svét (prem. 16. 5. 2017, divadlo Minor), uréeném pro déti
ve véku 4+ let, a Pejprboj (prem. 29. 11. 2015, DiOD Jihlava), kdy charakter predstaveni
umoznuje vékovou hranici jeho pfistupnosti snizit jeSté o 1 rok. V obou predstavenich

vyuziva jednoduchych principl prace s loutkou jako s objektem za ucelem cilit na détskou

164 pETISKOVA, Ladislava. VIP — Novd kapitola Vizvéryho uméni [online]. 17.5. 2018 [cit. 2019-07-19]. Dostupné

z: https://www.tanecniaktuality.cz/nonverbalni-divadlo/vip-nova-kapitola-vizvaryho-umeni
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pfedstavivost a otevirani détské fantazie. To by v predstavenich pro détského divaka mélo
byt vidy na prvnim misté. ,Jesté je nadéje na lepsi spolecnost, ale je potreba détskou citlivost
a vnimavost vyZivovat od raného véku. “1¢

Pfedstaveni Pejprbdéj dominuje 150 metrd dlouhd role bilého papiru,
je to scénogrdaficky prvek v neustdlém progresivnim pohybu. A také vyzva, jelikoZ se pokazdé
chova jinak.” Performer stvofi papirovy svét a papirového chlapce a déti nechava
nahlédnout do pohddkové svéta, naznaceného rdznymi zplsoby pomackanym papirem
zavésenym na lankach. ,Po celou dobu se snaZim slouzit materidlu-papiru. Jakmile z ného
zformuji postavu malého chlapce, automaticky vznikd vztah mezi mnou a objektem. Uz ji
nemuzu trhat a deformovat, jelikoZ ji déti od té chvile vnimaji jako sebe, identifikuji se s ni.”
S loutkou papirového chlapce prolamuje hranici mezi jevistém a hledistém, s détmi navazuje
kontakt a reaguje na né. ,Vnimdm kazdé Sustnuti v hledisti, smich, nebo kdyZ se déti ptaji
rodicu, co pravé délam. SnaZim se s nimi komunikovat, odpovédét na jejich otdzky, rozvinout
ty aspekty, které je bavi, aby si je uZily jesté vic.“%® V zavéru predstaveni vyzve na jevisté
vSechny déti a zbytek papirové role jim prenecha. Vznikne tim jedno velké papirové hristée,
kdy néktefti hraji papirovou bitvu, nebo si tvori podobné papirové loutky, jako jim predvedl|
mim. Nejenom toto ma predstaveni v détech vyvolat: ,Mym cilem je probudit v nich fantazii
a citlivost, jelikoZ mdm pocit, Ze se vytrdceji. Dnesni produkce jsou energické show.
Proto jsem si dovolil néco, o co se pokousim u dospélého divika — zastavit &as.“*®’
U nonverbdlnich détskych predstaveni je dllezité dosahnout toho, aby i pres prvotni
nervozitu a rozpaky déti nepocitovaly absenci slova a mohly pfibéh srozumitelné dist.
V tom pfipadé je nutné zesilit Ucinek vizualni slozky predstaveni, s ¢imz Vizvary pracuje

i v pfedstavenich pro dospélé.

Dosah pantomimy v komplexnim divadelni oblasti sili zejména rliznorodou cinnosti
Radima Vizvary, kterd mimo autorské tvorby zahrnuje pohybové spoluprace na verbdlnich
i nonverbalnich projektech, reZijni cinnost c¢inohernich a opernich predstaveni,
dramaturgické vedeni festival( na pozici uméleckého $éfa ¢i pedagogickou ¢innost ve formé

workshopl u nas i v zahranici. Svou tvorbou dokazZe cilit nejenom na dospélé publikum,

185 Radim Vizvary. LoutkdF. 2016, LXVI (4), 19-21.

1660pak. cit.
187 Opak. cit.
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ale i na détského divaka a snazit se tak vychovat generaci schopnou porozumét pantomimé
a vnimat ji jako rovnocennou formu divadelniho vyjadreni, byt v porovnani s ostatnimi
formami stdle okrajovou. Dale svou Cinnosti podnécuje divadelni teoretiky a kritiky k podani
odborné zpétné vazby ve formé recenzi, reportazi, rozhovori anebo studenty k badani

a ohledavani pantomimy v ramci plnéni studijnich povinnosti.

3.5 Podoba, postaveni a sméfovani soucasné pantomimy

Vlivem vyuky v oboru diky kvalitnim pedagoglim, zejména jako Turba a Hybner, doslo
k upevnéni kontinuity v oboru a rovnéz kvyrazné podstatné spolupraci mezi studenty
a profesiondly, jak bylo naznaeno produkci Cirkusu Alfred. Podoba pantomimy
po roce 1989 jako jedna z linii oblasti nonverbalniho divadla v reakci na jiné divacké priority
v divadelni oblasti musela hledat odpovidajici vyjadiovaci prostfedky k postihnuti dobové
atmosféry a osloveni "novodobého" divaka. Hrdinsti pieroti Cisté, klasické pantomimy
a klauni Hybnera a Turby, nabizejici témata vSedniho lidského Zivota a situaci, jiz divaka
ocekavajiciho vnik svétovych modernich trend( a zdbavnich produkci oslovit nedokazali.
(PETISKOVA, 2011: s. 139-140) Utlum pantomimy a jejich uméleckych projevil je celkové
charakteristicky pro 21. stoleti a? do chvile uvedeni predstaveni SOLO Radima Vizvary.
Touto pantomimickou "prehlidkou" se autor zaslouZil o obnoveni zajmu o pantomimu
jak z fad Siroké verejnosti, tak i uzké skupiny divadelnik(l a nasledné student(, a zaroven
tak pripomnél klasickou pantomimu s odkazem na francouzské vzory a vyraznym akcentem
na tvorbu Ladislava Fialky. Do té doby byla klasicka pantomima jiz prezitym a nedostatecné
umeélecky pritazlivym jevem ve své Cisté podobé pozbyvajicim na sobéstacnosti a v produkci
predstavenich jak studentskych, tak profesiondlnich, se vyskytovala sporadicky.
Pfipomenutim pantomimickych vzort se Radim Vizvary vyslovil k pfitomnosti jejich trvalého
odkazu a naznadil moZnost sobéstacnosti pantomimy pro 21. stoleti.

Koncepce vyuky se zacaly odklanét od soustavného studia pantomimy; zapojily vyuku
jejich principl a styll pod jeden zvyjadiovacich prostfedkll nonverbalniho divadla
a zamérovaly pozornost na autorské smysleni a tvorbu studentl v oboru. Studia tak
absolvovali jedinci schopni tvorit viastni a velmi casto synkretické formy nonverbalnich

prostiedkd, v nichZ se pantomima stala jen jednim ze stylovych proudl pohybového divadla
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s akcentem na klaunskou a groteskni podobu. Ve vyslednych tvarech se pantomima
projevuje individualné vypracovanou smiSenou formou odkazujici k tak charakteristické
Zanrové synkrezi pro divadlo 21. stoleti.

Ptiznivé podminky a vhodné prosttedi pro vyskyt pantomimy reprezentuji festivaly
a jejich programy, nabizejici divakim formy nonverbalniho, pouli¢éniho ¢i alternativniho
divadla s mezindrodnim charakterem. Takovymi festivaly mlZou byt zejména Mime fest
v Poliéce, Komedianti v ulicich mésta Tabor, Prague nonverbal, Nulty bod ¢i Gaspardda mésta
Kolin.

Budouci smérovani pantomimy lze jiz v soucasnosti odhadnout bedlivym ¢tenim
umélecké cinnosti profesiondlll v oboru, konkrétné komplexné zacilené cinnosti Radima
Vizvdry na oblast nonverbdlniho divadla se zfetelem na pantomimu. Mim svou tvorbou
predstavuje osobnost srovnatelnou dosahem umélecké Ccinnosti s Ladislavem Fialkou
a po praktické i teoretické strance se stdva jednou z nejvétSich nadéji pro pantomimu

21. stoleti.
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Zaverecné slovo

V prvnich dvou kapitoldch bakalarské prace jsem se pokusila podat vyklad
ve formé prehledového souhrnu vybranych projevi pantomimy a jejich predpokladd
pro nasledny vyvoj zapocCaty druhou polovinou 20. stoleti. Pozornost jsem soustredila
na predpoklady, které pramenily z hereckého vyrazu a inscenacnich pfistupt
expresionistického stylu rezie a umeéleckych ¢innosti malych avantgardnich scén véetné
humornych projevll nasich vyznamnych klaunQ. V téchto vybranych Zanrovych projevech
béhem |. poloviny 20. stoleti shledavam patfi¢cné pfipravenou pevnou pldu pro nasledné
pantomimické projevy, jez se staly zasadnimi pro vyvoj Zanru u nas a diky nimz
se pantomima mohla a stale mize v rlznych podobach vyskytovat v soucasnosti. Dale jsem
vypozorovala neustalou pritomnost zahrani¢nich podnétll a inspiracnich zdrojl, s nimiz
umélci pracovali a vkladali do nich své osobité postupy ve formé ceského humoru
¢i vlastenectvi, coZ je zaroven pretrvavajici charakter soucasné pantomimy, jez také cerpa
z mnoha zdroju uvedenych ve druhé kapitole této prace.

Ve stézejni ¢asti hlavniho textu, vénujici se pantomimickym projeviim po roce 1989,
jsem vyjadrila proménu dobové atmosféry s dopadem na divadelni oblast a tim i na nahlizeni
Zanru a provozovani pantomimy. Zkoumané obdobi se tak stalo ¢asovym Usekem plnym
nepfiznivych podminek pro pantomimu. Pro potifebu zkoumani jsem vysledovala potrebny
akcent na vyuku v oboru se zfetelem na mimické ucebni pfistupy Ctibora Turby,
kdy se pantomima stala soucasti vyjadiovacich prvk( nonverbdlniho divadla vyu¢ovaného
na akademickych ucilistich. Z ¢innosti absolvent(, v jejichZ vyuce se snoubily prvky klaunérie,
grotesky, pozdéji nového cirkusu a multimédii, tak vyvéra i postaveni soucasné pantomimy,
jez pozbyla urcitou sobéstacénost, ktera byla a mozina stale je vramci pantomimy jednou
z nejvice diskutované vlastnosti.

K problematice sobéstacnosti Zanru se vyjadfil svou Sélo pantomimou Radim Vizvary,
kde uchopil pantomimu jakozto svébytny jazyk, schopny existovat v souc¢asném modernim
divadelnim prostredi a zaClenit se do né&j. Docilil tak toho, Ze pantomima proto, aby byla Ziva,
musi byt schopna reagovat na rozvoj dalSich uméleckych ZanrG a koexistovat s nimi.
Proto podoba pantomimy, jak ji lze pojmenovat ve 21. stoleti, ma charakter smisené formy.

Stala se tvarnym a snadno zakomponovatelnym prvkem nonverbdlnich divadelnich projeva.
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Uvod

V ro¢nikové praci se budu vénovat Zanrové synkretickému nonverbdlnimu
predstaveni Sélo performera Radima Vizvary. Pokusim se pojmenovat Sdélo jako celek, co
nejpresnéji popsat jeho vizualni podobu a analyzovat jednotlivé vystupy. V nich se budu
snazit vystihnout umélctv mimicky a fyzicky projev a techniky, se kterymi pracuje. Zamérim
se i na dramaturgii a zminim dulezité osobnosti déjin pantomimy, z nichz Vizvary vychazel,
nebo se jimi inspiroval. Nékteré inspirativni osobnosti a pojmy bych v souvislosti s jeho
pojetim tam, kde je to Zadouci, vice rozebrala ve vlastnim textu. Pokusim se také v
predstaveni najit odkazy k pantomimé Ladislava Fialky v Divadle Na zdbradli mezi lety 1960-

1971.

SOLO

Z programu k predstaveni a z oficidlnich textl dostupnych na internetu se lze docist,
jak je celé predstaveni koncipovano. Jednd se o “encyklopedii” styl(l, priifez pantomimou od
dob “pierotovské” pantomimy Jana KasSpara Deburau, pres moderni mimické projevy
Marcela Marceau, klaunérii az po soucasné fyzické divadlo a konceptualitu v uméni. Jedna se
o prezentaci nékolika rGznych technik a pfistupll, které jsou od sebe vidy oddéleny kratsi
pauzou a obsahové na sebe nenavazuiji.

Promysleny a uceleny tvar s Citelnou dramaturgickou koncepci nelze ale chdpat jako
rekonstrukci vystup( inspirovanych historii pantomimy. Performer interpretuje vystupy
volné, byt se svym vzordm pfriblizuje tématem ¢i technikou, predklada divakim autorskou
tvorbu a odkazuje ke spolupraci s jinymi umélci.

V zadni ¢asti jevisté je vytvofena mimova Satna, kde je postaveny stal, na némz ma
mim pfipraveny pudr, zrcadlo a dalsi pomucky k li¢eni, piti a néco k zakousnuti. Vedle stolu
dale zZidle, vpravo velky ¢erny paravan. Vlevo od stolu stoji Stendr s nékolika kostymy a pary

obuvi. Jiz pred zacdtkem, kdy divaci vstupuji do hledisté, tlumené hraje v sdle pisen



francouzské Sansoniérky Edith Piaf. Ve chvili, kdy Sanson nabird na hlasitosti, predstaveni
zaCind a mim se ze zdkulisni Satny odebira do oteviené Satny pred divaky, upravi
se a v kostymu Pierota a tabulkou s napisem prvniho vystupu zahajuje svij pantomimicky
vecer.

Vybér hudebni linky Edith Piaf neni nahodny. Odkazuje na francouzské prostiedi,
zejména na osobnost J. K. Deburaua a jeho reformu postavy Pierota a pokrocilé mimiky. Po
roce 1945 se o rozvoj moderni pantomimy zaslouZili také tito t¥i francouzsti umélci: Etienne
Decroux, Jean Louis Barrault a Marcel Marceau. Stali se svou cinnosti tvlrci déjin pantomimy
a pro mnohé dalsi studenty a nadSence nonverbdlniho divadla jsou dodnes vzorem. Zvolenou
hudbou si Vizvary velmi dobfe uvédomuje dlleZitost a vyznam jejich pfinosu mimickému

umeni.

Dramaturgie

Koncept i rezii si Radim Vizvary vytvofil sam ve spolupraci se svym pedagogem
Borisem Hybnerem. Princip oteviené Satny, ktera vyvolava dojem, Ze divak vidi vlastné néco,
co by vidét nemél, vidi procedury pred zacatkem predstaveni jako liceni a pfeménu kostymd,
je princip velmi divacky vdéény. Divak svou trpélivosti spoluvytvari atmosféru celého
predstaveni. UdrZet divakovu pozornost je tézké pro herce jakékoli verbdlni discipliny,
néktefi ji i tézko zaujimaji, jedno je ale jasné, maji k dispozici svij hlas. Némé pantomimé
tato dispozice chybi. Mimovym ukolem je divdkovu pozornost co nejelegantnéji zaujmout
a udrzet pomoci nonverbalniho projevu po dobu, jakou si sdm zvoli.

Jednotlivé vystupy jsou optimalné dlouhé a idedlné serazené za sebou tak, aby se
stfidaly vystupy nadro¢né s méné ndaroénymi, lyrické s rytmickymi a komické s vaznymi.
Vystupy jsou vidy oddéleny kratsi pauzou, béhem niZ se za hlasitého tikotu hodin mim
pfipravuje na nasledujici vystup v zadni ¢asti jevisté pred zraky divakd. Nevznikaji tedy v
ramci predstaveni zadné prostoje. Pfipravy zahrnuji zménu kostymu, ale i kontrolu bilého
pudru, pripadné jeho opravu ¢i doplnéni tekutin. Plynulé prechody mezi vystupy jsou
originalné vymysleny. V prvnich tfech vystupech je na pfiklad pouzita ¢erna kridova tabule s

napisem daného vystupu, v Kabdtu pouzije dopisni papir, modernéjsi a soucasnéjsi vystupy



jiz neuvadi nijak konkrétné, ty pfichazeji tak, jak prichazely s dobou a proménami mimického
divadla. V celkovém pojeti se da hovofit o prechodu od narativniho uméni k uméni
konceptualnimu, synkretickému, sou¢asnému az komerénimu.

R. Vizvéry do svého Sdla také zakomponoval vzorky celkd, které jsou bud schopny fungovat
na jevisti jako samostatny Utvar anebo je s nimi osobné spjaty jinak. Jedna se
o klauna TyyJéo a zavéreény Catwalk. Klaun TyyJodé dostal jiz vétsi prostor v Paldci Akropolis
a Catwalk odkazuje ke queer show Prague is Burning, prezentované tamtéz pod hlavi¢kou
Mime Prague.

Cilovou skupinou, na niz Radim Vizvary svym predstavenim mifi, je Sirokd verejnost,
mezi niz by pantomimu rad Sifil, popularizoval a tém, ktefi se s ni jesté nesetkali, predstavil,
co pantomima znamend, jak se vyviji, jak se misi a propojuje s fyzickym divadlem.
Pravdépodobné povaZuje za nejlepSi moznost popularizovat pantomimu praxi. To byl zfejmé
performer(v cil, ktery si stanovil a jehoZ chtél dosdhnout a ktery koneckoncl vyplyva

z dostupnych informaci o predstaveni jesté pred jeho samotnym zhlédnutim.

Ukradené hodinky

Mim se v prvnim vystupu predstavi jako Pierot, jedna z hlavnich a typickych postav
commedie dell’arte. Pierotem reprezentuje Cistou podobu pantomimy, ktera formuje
pozdéjsi mimické nonverbalni divadlo. Méalokdo se k ni vSak dnes pfimo vraci.

Vystup s ndazvem “Ukradené hodinky” je zkracenou napodobou scény z dvoudilného
filmu Déti rdje. Film byl natdcen béhem druhé svétové vdlky a zvefejnén v roce 1945 s cilem
poctit pantomimické uméni Jana KaSpara Deburaua, divadlo a herectvi celkové. Roli
Deburaua si zde zahral francouzsky mim Jean-Louis Barrault. Vznik filmu doprovazely
nékolikery nepfijemné udalosti a muselo byt mnohokrat pferusovano, jednalo se na priklad o
vpady nepratelskych stran do prostfedi nataceni. Uvedeni filmu se stalo jednou z dllezitych
udalosti, diky které pantomima zacala po druhé svétové valce pomalu, ale intenzivné ozivat.
Velkou zasluhu na oZiveni a Sifeni pantomimického uméni a vyvoji zejména postavy
Harlekyna mélo také uvedeni Goldoniho hry Arlecchino, servitore di due padroni 24.

Cervence 1947 v Milané, coz bylo predstaveni povaZované za nejslavnéjsi predstaveni



tehdej$iho moderniho divadla.'®® Barraultlv pantomimicky vykon vzbudil po uvedeni vinu
pozitivni reakce a zvédavosti, kdo je onen umélec a jaké uméni vlastné ve filmu predvadi.
Diky tomu se pantomima, Barrault a v zavislosti na ném i jeho utitel Etienne Decroux dostali
do povédomi verejnosti.

Ve filmu se jedna se o uryvek jarmarec¢niho charakteru, kde mim sedici na vyvySeném
misté na dfevénych sudech odpozoruje realnou situaci mezi lidmi a v momenté, kdy by méla
z incidentu vyjit nespravedlivé obvinéna Zena, zasahne, a celou scénu prede vsemi odehraje
a Zenu obhaji. Barraulttv vystup pusobi vzdusné a lyricky, jeho pohyby jsou misty az tane¢né
elegantni.

Vizvary zobrazuje svou predstavu Pierota, ktery je vizudlné velmi podobny Pierotu
J. K. Deburaua. Je to zfejmé jiz pfi prvnim pohledu na mimQv kostym. Ten je totozny
s Deburaovou kostymni revoluci pro tuto postavu. Mim je odén do volnych bilych kalhot
a volné bilé haleny s dlouhymi Sirokymi rukavy a velkymi knofliky na hrudi. Vlasy stazené pod
cernou Cepku jsou témér neviditelné, holy krk naopak velmi vyrazny a tvafi nabilenou
pudrem pUsobi stejné tak jako kdysi Deburau. Volny kostym lichoti pohybdm a mimovym
gestlm, ktera tak pUsobi lehce, vzdusné ale presto velmi presné a zamérné. Holy krk zvyrazni
mimiku a upevni vyraz, ktery je i diky bilému pudru podporen. Rysy ve tvari nabyvaji na

dlrazu a vystouplé kosti davaji vyniknout urcité chladnokrevnosti, pfisnosti, laskavosti.

Mezi prvnimi dvéma vystupy je vloZena kratkd pantomimicka hra s paravanem,
sjehoz pouzitim wvytvafi iluzi schodli a wvytahu. A zatimco Vizvary provadi svou
pantomimickou chlzi do/ze schodl, previékd se do dalSiho kostymu a volné prechazi

k nasledujicimu vystupu.

David a Golias

Etudu David a Golids u nas poprvé vytvofil Ladislav Fialka a zafadil ji do svych Etud?®®
v Divadle Na zdbradli (1960). Fialkovy Etudy byly prvnim nejzdafilejSim pantomimickym
kusem. Koncepcné byly rozdéleny do ¢tyr kategorii: hry, pribéhy, promény a cirkus. David a

Golids spadal po kategorii promén a byl oznaden za formdlné dovrSenou, elementarni,

168 FIALKA, Ladislav. Pantomima Vybrané staté. Praha, 1988, s. 14
169 v ptedstaveni déle Gcinkovali Ludmila Kovafovd, Zdena Kratochvilovd, Jana Pekova, Jifi Kaftan, Ivan Lukes,
Richard Weber.



komickou, poucnou hru.'’® Etuddm predchazely prvni ¢eské pokusy o moderni pantomimu,
Pantomima na zdbradli a Devét klobouki nad Prahou. Tém byla vytykdna premira alegoricna
a abstrakce, coz se v Etuddch povedlo odstranit, jak dokazuji slova Jana Grossmana, ktery
pfedstaveni hodnotil jako: ,divadelni celek na vytecné urovni, dokonale promysleny od
zacdtku do konce.” 171

Vizvaryho uvadi opét napis na Cerné tabuli a neni zde doprovazen hudbou. Jedna se
0 imaginarni pantomimu, o pantomimu s vyraznymi imagindrnimi objekty. Inspiraci se
performerovi stal stejnojmenny vystup mima Marcela Marceau, stejné jako se jim roku 1960
inspiroval pravé Ladislav Fialka.

Biblicky pribéh Davida a Golidse, ke kterému odkazuje ndzev pantomimického
vystupu, zde neni primdrni, je ale pro ty, ktefi ho znaji, dobfe Citelny. Vizvary pribéh
interpretuje modernéji. Mladistvy, rozpustily David proti drsnému a odhodlanému Goliasovi,
mezi nimiz vznikne spor. Davidova |éCiva citera, ktera je zminéna v puvodnim pfibéhu, je zde
nahrazena pistalkou a zastupuje tedy onen dulezZity imaginarni objekt. Prak, vyskytujici se
v biblické verzi, je ve vystupu ponechan. Vizvary voli adekvatni formu ztvarnéni pribéhu,
ktera promlouva ke vSem a rozviji archetypalni pribéh v obecné existencidlni roviné.

Performer mimuje konkrétni charaktery a situace v co nejredlnéjsi podobé. Vyuziva
k tomu télesné napéti, stfidad uvolfiovani a pnuti svall ve spravnych okamZicich. Prostoru pro
fantazii v gestech a pohybech je zde oproti Ukradenym hodinkém pomalu, témér zadny.
Dvojrole je jasné rozpoznatelnd a ma své vyrazné povahové rysy. Roztrzku mezi Davidem
a Golidsem oddéluje obdélnikovy Cerny paravan, umistény vprostifed jevistniho prostoru,
ktery umozniuje mimovi proménu a prechod zrole do role. Paravanem zde performer
dosahuje metody stfihu, coz je prostfedek patfici spiSe filmu, ale vzhledem k tomu, Ze
moderni pantomima vznikla po Ustupu némého filmu, nékteré principy pfirozené prevzala.
Stfihem se docili ndhlé zmény, kterou je nutné, aby divdk postiehl a pFizpGsobil se ji.17?
V ¢em se lisi Vizvaryho etuda od Marceauova podani (a samoziejmé biblické

predlohy) je jinak interpretacné postaveny konec. U Vizvaryho nejde v zdvéru o vitézstvi

170 GROSSMAN, Jan. O vécech a lidech. Divadelni noviny 4, 18.1. 1961, &. 12, s. 4-5.
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dobra nad zlem. David po svém vychytralém vitézstvi sejme posmrtnou masku Golidse, sam
se do ni prevtéli a stava se tyranem.

Kostym je v tomto vystupu (v porovnani s ptrechozim, Pierotovym) velmi odlisSny. Mim
je oblecen vtmavé kosili, kalhotdch a saku s cylindrem na hlavé a cernych botkdach.
Je tedy celkové modernéjsi, preci jenom narozeni Deburaua a Marceaua déli vice nez sto let.
A protoZe se za téch par desitek let proménila a vyvinula i pantomima, mize se David
a Golids oproti Pierotovské pantomimé zdat pohybové propracovanéjsi. Hudba zde neni
potreba, stejné jako u prvniho vystupu. Ticho a mimovy zvukové projevy ve formé dupani,
UhozU pésti do hrudi apod. podtrhnou poetiku stylu a dotvori atmosféru mozna i lépe nez

hudebni linka.

Toreador

Dalsi vystup jiz hudebni linku vyuZivd naplno, je soucdsti vystupu od zacatku do
konce. Jedna se o pantomimickou grotesku. Je to Zanr, ktery vzbuzuje pozornost zpravidla
okamzité, napf. vyraznéjSim kostymem ¢i nahlou zménou v hudbé, jako je tomu v tomto
pfipadé. Pantomimicka groteska je technikou podobna imaginarni pantomimé z predchoziho
vystupu, méla by ale splfiovat urcité groteskni pristupy. Mezi né patfi zejména ironie,
nadhled, zesmésnéni, nulova predstava smyslu spole¢ného smérovani uddlosti, groteskni
stagnace Zivota, nudné opakujici se situace, a tak podobné.'’3

Mim divakim nabidne pohled do toreadorova znudéného, nezaZivného Zivota
¢ekajiciho na prilezitost predvést své uméni a vychazi tak ze stereotypni Zivotni neménnosti.
Nic se ale dlouho nedéje, a tak si mezitim krati ¢as popijenim alkoholu, balenim marihuany
a zvykanim Zvykacky. Ona pfilezitost se vzapéti objevuje na jevisti v podobé byka. Stfetem
dvou postav se zavér vystupu zméni v groteskné komickou situaci (Utok byka a nasledna
honicka).

Vizvary opét mimuje dvé role, tentokrat clovéka a zvife. V pfipadé toreadora je
pantomimicky nejvyrazné;jsi ¢ast, kdy se postava nudi. Performer vynika v predvadéni opilych

pohybl a fyziologickych jevl (zvraceni). U byka dominuji hra s vyrazem a zviteci zvukové

173 HAVELKA, Milo3. O jeskyni, grotesce a jednom rozméru ptatelstvi s Borisem. In: Hybneridda aneb &erveny
a Cerny Boris, Praha, 2011, AMU, s. 31.



projevy. Vizvdry zde také predvadi technicky velmi zvladnutou pantomimickou chizi a béh,
jak lidsky, tak zvireci.

Kostym je nejvyraznéjsi z celého Séla, kombinace cervené a cCerné barvy odpovida
tematice a ve spojeni s rytmickou hudbou navozuje atmosféru Spanélské koridy. Mim ma na
sobé kratkou cervenou kosili s vySivkami a ramennimi vycpavkami, ¢erné tri¢tvrteni kalhoty,
okolo pasu cerveny Sal a na hlavé ¢erny klobouk. Kombinaci téchto dvou barev mim
pravdépodobné odkazuje ke sborniku textl s ndzvem Hybneridda, aneb Cerveny a &erny

Boris'’?

a vzdava tim poctu dllezité osobnosti Borise Hybnera coby tvirci ceské moderni
pantomimy, zejména klaunérie.

Postavu toreadora interpretoval také jiz zmifovany Ladislav Fialka v Divadle Na
zabradli, a to hned dvakrat, poprvé v Etuddch (1960) a poté v mimodramatu Caprichos
(1971). Zatimco vystup v Etuddch spadal pod kategorii i jinych kratSich pantomimickych her,
v mimodramatu dostal vétsi prostor. Oba vystupy vSak pravdépodobné spojuje interpretace
zacilend na nesmyslnost $panélské narodni zabavy a celého jejiho ritualu.’

Caprichos bylo inspirovano stejnojmennym grafickym cyklem malife Francisca de Goyi
176 3 jeho Zivotnim osudem, o kterém pojednava prvni ¢ast dramatu, nazvand Pribéh bez
konce. Postava toreadora vystupuje ve druhé ¢asti, v PFibéhu bez zacdtku, ktera se odehrava
v prostiedi Spanélské koridy a Ize v ni nalézt shodné i odliSné interpretacni postupy, jaké
zvolil Radim Vizvary. Oba vystupy jsou dohnany do groteskné-komické az absurdni situace,
v pfipadé Fialkovy interpretace se toreador v zavéru zméni v automobilového zavodnika,

ovsem Fialka nechdva svou postavu zahynout.!’’ Radim Vizvary svdj konec ponechava

v komické roving, ustfedni postavu toreadora nechava nad bykem vyhrat.

Pantomissimo

Sviznou a rdznou grotesku vystfidd pantomimickd basen. Vystup lyricky svou
atmosférou a inspirovany jiz zndmou etudou Marcela Marceau Zivot (nebo také Zivot
Clovéka), patfici k hojné interpretovanym pantomimickym kouskiim. Svou interpretaci

tohoto vystupu predstavil opét Ladislav Fialka ve svych Etuddch. Jednalo se o prezentaci

174 HAVELKA, Milos a kol. Hybneridda aneb erveny a &erny Boris, Praha, 2011, AMU.
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moderni pantomimické techniky zaloZené na zdanlivé jednoduchém principu, vyrazové
schopnosti téla. Vystup dokazuje skutecnost, Ze mim je schopny mimikou a pohybem vyjadrit
nejenom pocity a myslenky, ale také prostredi, okoli, ve kterém se vyskytuje. Je schopny
zobrazovat pfirodu a jeji sily plsobici na ¢lovéka. Fialkova intepretace s sebou nese v zavéru
optimismus a viru ve smysl lidského Zivota.'”®

Radim Vizvary nabizi divakovi svou intepretaci, a to prualet Zivotem v rolich otce
a syna v Sirokém pohybovém spektru, které mimo jiné obsahuje poutavou napodobu ristu
rostlin, letu ptakd a pantomimické chlze. Mim, odény v bilé kosili a ¢erném fraku, ¢ernych
kalhotach, doprovazen dojemnou hudbou, predvadi nejemotivnéjsi vystup celého Séla.

Mimoradné je z tohoto kusu citit vzneSenost veskerych pohybl a provdzanost s hudbou.

Kabat

Timto vystupem se predstaveni prolamuje do své druhé poloviny, kterd prezentuje

modernéjsi projevy mimického divadla a jejich prolinani.

Mim si po predchozim kusu odlozZi frak a v bilé kosili se napll oblékne do kabatu
zavéseného na vésaku. Vytvori tim dvé oddélené figury, muze a Zenu, milence. Zamilovanym
Skadlenim mezi figurami mim nabizi pritomnym divakim pohled do jejich vlastniho nitra
vyjadfenim toho, Ze lidsky dotek, intimita a sdileni emoci jsou pro clovéka nezbytnou
soucasti Zivota. Davtipné si také vytvofri prechod k dalSimu vystupu. Dopis, o néjz se milenci
pretahuji, na konci mim otevre. Obsahuje pouze napis Mifenka (nebo Hérecka), jimz uvadi

nasledujici vystup.

Mirenka (Hérecka)

Nasledujici kus vyzaduje prevlek a proménu v mladou herecku, ktera se rozhodla vyjit
s kGZi na trh a ma nyni $anci se prede viemi divaky predvést. Zénrové se Vizvary vraci zpét ke
grotesce, ale modernéjsi a odvaznéjsi svou vypovédi. Obsahem se pak fadi spiSe k ¢ernym

groteskam. Vystup byl plvodné pojmenovdan podle tane¢nice Mifenky Cechové, s niz Vizvary
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nejednou spolupracoval a s niz ho poji i osobni pratelstvi. Nazev byl postupem casu,
pravdépodobné z divodu lepsi srozumitelnosti, zménén na Hérecka.

Mim se v ¢erné paruce, rizovych Sateckach, vysokych kozackach a brylich postupné
pfeménuje ze stydlivé, neohrabané slecinky do showbyznysem pohlcené bytosti, ktera je
schopna se pro Uspéch rozdat a zapomenout na svou hrdost. Mim vyraznymi gesty a vyrazy
predvede nékolik emoci: stud, prfekvapenost, vztek, lhostejnost, odevzdanost, rezignaci.
Vizvary si rozfazované hraje s divakovou fantazii a svou postavu nuti nechat na jevisti
obleceni, srdce, oci, vnitfnosti, az ji vysvlece z kiiZe tak, jako se to v souCasnosti mize lehce
povést médiim ¢i jinym podobnym zprostfedkovatelim zabavy.

Zavérecnym vysvlékdnim z klZe takrka balancuje na hrané osklivosti na jevisti.
Zku$enéjsiho divadelnika v hledisti mozna ne, ale cilovou skupinu divak( muiZze mim precizni
napodobou napf. vytrzeni stfev z dutiny bfisSni uvést do rozpak(. Hranici ale Vizvary
neprekroci, nabizi spiSe divakim otdzky, zda je v poradku rozcupovat své télo na jevisti, pro¢
i takto nelibé vyobrazeni nikomu nevadi pozorovat, zda je v poradku se smat. Nepfijemné,
neestetické ¢i pfimo osklivé vyjevy nikomu nevadi pozorovat, pokud dokdzi zaujmout svou
formou a peclivym, plsobivym zpracovanim. Vizvary si je védom svych schopnosti a krasy

pantomimického uméni, mlze se do takového risku na jevisti poustét.

Pavouk

Nasledujici vystup predkladd divakim cistou techniku mimu — mime corporel. Jde
o fyzicky projev, kdy v hlavnim centru déni je pouze mimovo télo, nehraje zde primarni roli
vyraz (mim je vétsinu doby otoceny k divaklm zady), ani gestikulace. Mim v soustfedéném
napéti pracuje s kazdym svalem na svém téle, coz vytvafi podivanou, kterou podporuje opét
vyrazna hudba, tentokrat sestavena ze zvukU pfipominajici chlzi jeskyni.

Technika mime corporel je spojena s Ettienem Decrouxem, ktery byl vzdé&lavan
v dramatické skole zalozené Jacquesem Copeauem s velkym dlrazem na mimiku
a pantomimu (ale stale i s akcentem na kulturu reci). Decroux chtél proniknout do hloubky
Cistého herectvi skrze télesnost a neutralni vyraz, vénoval se proto pozdéji jen pantomimé.
Pro ni pozdéji s Jean-Louis Barraultem vytvorili pomérné pokrokovou teorii télesného
(Cistého) mimu, tzv. mime corporel. NejdUlezitéjSimi principy mime corporel jsou rozdéleni
téla na zakladni télesné usporadani, ztélesnéni a princip protivahy. Presnéjsimi slovy jde o

hru hrudniku a celkové drzeni téla, ztélesnovani, nikoli pouhé imitovani a vyuziti télesného



napéti.l’® Oba tvarci zasvétili vyzkumu velkou &ast svého Zivota, mnohdy se potykali
s finan¢ni krizi a hladovéli. Po uvedeni filmu Déti rdje se Barrault stahl a v teorii ¢istého mimu
pokracoval sdm Decroux. Vychdzel nadale z presvédéeni, Ze pantomima se hraje télem a
oblicej se pohybim téla pouze pfizplsobuje, ne opacné, jako tomu bylo ve staré pantomimé
(rozuméjme napf. fimsky mimus)*€°,

Tento vystup se odliSuje od ostatnich vyuzitim pouze fyzickych projevi a celkovou
abstrakci. Mimo jiné nuti divaky déle premyslet, co se pred nimi odehrdva. Matouci mlze byt
motorkdafska helma na hlavé performera. Ze se jedna o pavouéi napodobu, je v priibéhu
vystupu jasnéjsi, ostatné napovida tomu performeriv kostym — chlupaté spodni pradlo. Mim

postupné zacne vytvaret fiktivni pavoudi vldkna a chytat do nich své musi obéti.

TyyJoo

Jak je z dramaturgické koncepce vecera patrné, po naro¢néjSim vystupu prichazi na
radu opét odlehéeny kus. Vizvary divakiim predstavi svého vlastniho klauna. Pficinou hledani
a nalezeni Tyyléd se mu stal vyrok Borise Hybnera, Ze kazdy mim v sobé svého klauna musi
najit sdm. Klaun by mél byt origindlni, osobity, vyrazny, performerovi blizky, komicky a pro
divaky citelny.

Vizvaryho klaun je stylizovan do malého stydlivého kluka skejtdka, ktery slavi
narozeniny. Je oblecen do fialové teplakové soupravy, na hlavé ma ksiltovku s abnormadlné
dlouhym kSiltem posazenym dozadu. Na svém skejtu, ktery ma pfi sobé, jen rozpacité sedi.
Performer predstavuje svého klauna divakim pomalu, protoze za malou chvili se opét bude
pohybovat na hranici snesitelnych vyjevli na jevisti. Malé déti jsou zpravidla zprvu ostychavé
a stydlivé, ale rychle se otrkaji a za¢nou byt zvidavé.

Klaun tedy nervdzné vyhlizi nékoho, s kym narozeniny oslavi a pfitom si krati chvili
rdznymi grimasami a usklebky. To je prvni typ komiky, kterou zde Vizvary rozehrava. Mim na
zacatku predstavuje klauna nejprve v roviné Cisté komické, oviem zvrat nastane ve chvili, kdy
si klaun odbéhne pro malou darkovou tasticku a s nadSenim z ni za¢ne vytahovat darecky —
prezervativy. Maly kluk nevi, k ¢emu se prezervativy pouZivaji a predvadi se, hraje si

s nimi, Zvyka je, nafukuje nosem. Tyto malé gagy, dalsi zdroj komiky této klaunérie, zp Gsobuji
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spiSe rozpacitost a nejisty smich v hledisti. Neni tohle opét aZ pfrilis? Neciti se divak
pohorsen? Muze se vlibec citit pohorsen, kdyz klu¢inu omlouva jeho neznalost? Prezervativy
jsou pro klauna jen obycéejné véci, kterym pfisuzuji vyznam az samotni divaci. Klaunérie je
tematicky zamérena na poznavani sebe sama, objevovani lidské sexuality, intimity, kterd
je pritomna vSude kolem nas.

Vystup klauna Tyyléd je pouhd ukazka toho, jak s klaunérii Vizvary pracuje. Tyyléo
funguje jako samostatny celek jiz od konce roku 2015, proménuje se vzhledové
i obsahové. Gagl vyuZiva vice, ale vidy jsou to gagy velmi provokativni a mifici

k aktualni problematice mladi a neznalosti, sexualité, sebepoznavani.

Zrozeni kriku

V tomto vystupu vyuziva Vizvary své znalosti japonského tance butd. Zacatek vystupu
vizudlné pfipomind mrtvou nevéstu vychazejici z hrobu. Predstavit si pod timto vyjevem
muze divak témér cokoli, ale mél by jednoznacné zobrazovat téma zrozeni v jakékoli jeho
formé. Performer za zvukd hororové hudby vystupuje z Siroké svatebni suknice, umisténé v
zadni C¢asti jevisté a skrze ni se priblizuje k divakim, ke kterym dochazi
s Silenym vyrazem ve tvafi a suknici jiZ nasazenou na bocich. Velkou roli zde také hraje
i svételny efekt, a to efekt slunecnich paprskd. Hororovou hudbu postupné strida hlasity
simulovany kfik, ktery cely vystup razné ukoncuje.

Tanecniklv vyraz je celou dobu strnuly. V butd se nepracuje s prisnymi pravidly
a pouckami, jde o neustdlé hledani vyrazu v tanci.’®! Extrémné pomald chize performera
postupnym pribliZovanim se k divakim paradoxné predava do hledisté obrovskou vinu

energie. Celym jeho télem prostupuje napéti, které jako by nikdo nechtél prerusit.

Catwalk

Divaci mohou zadvérem vidét ironizujici a ve své podstaté prfehnanou maédni show

inspirovanou catwalkem (chuize po prehlidkovém molu).
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Vizvary si vytvofi fiktivni prehlidkové molo a vrstvi na sebe ¢dasti kostyml z
jednotlivych vystupU, pricemz s kazdym pribyvajicim kouskem se projde po mole. Udrzuje si
neutrdlni, “technicky” vyraz (alespon dokud si nenasadi motorkarskou helmu), jeho teatralni
chizi doplfuji pady a Skobrtnuti.

| catwalk je uménim soucasné doby, prazdné vyrazy, stereotypni predvadéni
extravagantnich model(i, to vSe se tési stale vétsi oblibé. Jednd se o stylizovanou show,
o nic jiného, nez “jenom byt.” Vizvary se zde dotyka tzv. konceptuadlniho uméni a toho, co
s sebou tento experimentalni smér ptinesl. Tedy vytvaret uméni z toho, co se uménim byt
nezdd. Z vystupu lze také vycitit problematiku komerce a manipulace.

Zavérecnym vystupem je prehlidkova show doprovazena stejnou pisni Sanzoniérky
Edith Piaf jako na zacatku vecera, oviem v remixované podobé dle souc¢asnych hudebnich
trendll. Zde uz béhem show zpravidla zni i potlesk divakl, ¢imZz mozna zanika sdéleni, které
tato cast predava, ale k potlesku tak trochu vybizi DJ verze francouzské pisné. Upravena
verze vybizi k otdzce, zda je lepsi to, co bylo, nebo co je dnes? MuzZe se staré nahrazovat

novym, oprasovat a modernizovat?

Zaver

Vizvary ve svém Solu odkazuje k vyraznym svétovym i domacim pantomimickym
osobnostem. Z pochopitelnych dlvodd (uvedenych pfi rozboru jednotlivych vystupl
v hlavnim textu) chdpe ¢innost téchto osobnosti jako velmi zdsadni pro obor pantomimy a
dbad na to, aby jejich techniky a pftistupy nebyly zapomenuty, naopak dale rozvijeny
a prizplsobovany soucasnosti. R. Vizvary jako pedagog dodal celému predstaveni edukativni
raz, jako mim se se svym tymem zasluhuje o popularizaci pantomimy praxi. Navic v soucasné
dobé jde snad o jediné predstaveni zabyvajici se Sifenim pantomimy a fyzického divadla
opravdu aktivné. S predstavenim se nékolikrat mési¢né jezdi na zdjezdy do mensich i vétsich
mést po Ceské republice a na zahrani¢ni festivaly. Pravideln& sklizi Uspéchy a standing
ovation pfi dékovném potlesku.

JestliZe bylo predstaveni koncipovano jako souhrn styld mimického divadla
od klasické pantomimy az po soucasné fyzické divadlo, jak jiz bylo zminéno v dvodu prace,
Ize opravdu povazovat Sélo za vydareny kus s didaktickym Gcinkem na divdka. V neposledni

fadé je predstaveni dlleZité pro uvazovani o sou¢asném divadle z hlediska Sifeni a ustaleni



pantomimy na Ceskych jevistich a pro teoretiky a divadelni védce jako posun v zatim ne tolik

prozkoumané a vyhledavané divadelni oblasti.
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