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ABSTRAKT

Bakalaiska prace zpracovava téma zvukomalby v houslové literatufe. Prace se zaméfuje na
jeji charakteristiku a vyuziti v houslové hie. Zabyva se vztahem hudby a zobrazeni. Na
jednotlivych konkrétnich notovych ukazkach ptiblizuje, co 1ze hudbou znazornit. Ukazky

jsou vybrany tak, aby zachycovaly rtizné typy zvukomalby v riiznych ¢asovych obdobich.
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ABSTRACT

The bachelor thesis deals with the topic of onomatopoeia in violin literature. The thesis is
focused on its defining characteristics and use in violin play. It deals with the connection
between music and representation. The individual examples show what can be represented
by music. The examples are chosen to cover different types of onomatopoeia in different

c€ras.
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Uvod

Neékdy je mozné pozorovat, ze zvukomalebna dila byvaji u posluchaci oblibenéjsi nez
skladby, které jsou sice kompozicné i interpretaéné mistrné provedené, avSak béznému
posluchaci vzdalengjsi. Muze to byt dané tim, ze slySi néco znamého, a proto tomu rozumi.
Téma napodoby v hudbé mne zajimalo jiz delsi dobu, ale tuto praci jsem se rozhodla
napsat poté, co mne hned na prvni poslech zaujala Sonata representativa od Heinricha
Ignaze Franze von Bibera na prednasce v ramci pfedmétu Literatura néstroje. Tato prace se
proto snazi priblizné zmapovat zptisoby, jakymi jsou napodobovany rizné zvuky naseho

okoli a jakym zplisobem je moZné pomoci hudby namalovat obraz.

Prvni kapitola této prace se zabyva definici pojymu zvukomalba. V rtznych
muzikologickych ¢i jinych dilech se tento jev nazyva jinak a také miva jiny vyznam. Navic
je tato prace zamétena na zvukomalbu pouze v houslové literatute, a tak je potifeba pojem

specifikovat blize.

Druhé cast této kapitoly se zamétuje na kritiky jejiho vyuzivani. Nékteti teoretikové od
Platona az po zastance tzv. némeckého idealismu povazuji zvukomalbu a zvlasté¢ imitaci
zvukl ptirody za nehodnou clovéka s dobrym charakterem arad€ji doporucuji hudbu
absolutni. Ta totiz na rozdil od zvukomalebnych hiicek vyjadiuje ideu, zatimco imitace

piirody se zabyva matérii (hmotou).

Nasledujici kapitola se zabyva otazkou, zda je mozné hudbou vyjadiit néjakou konkrétni
informaci ¢i alesponi néco zobrazit. Touto problematikou se zabyva mnoho autord, a tak
jsou vybrany jen nékteré reprezentativni piiklady. Na jednu stranu je postavena uvaha
filosofa a hudebniho estetika Rogera Scrutona. Ten zastava nazor, Ze pokud chceme hudbu
zkoumat jako zobrazujici uméni, musime ji posuzovat podobné jako vytvarné umeéni. Na

rozdil od vytvarného uméni vSak mize byt jen a pouze uménim abstraktnim.

Na druhé strané stoji potom nazor Vladimira Franty, ktery hudbu povazuje za volné
pokracovani jazyka (kde dojdou slova, pfichazi na fadu hudba). Schopnost hudby vyjadrit
néjaky konkrétni obsah ¢i alesponl vytvofit obraz popisuje pomoci tfi typl znaku — index,

ikona a symbol.



Z uplné jiného pohledu se na hudbu divd Lada Hubatova-Vackova, kterda zkouma lidskou

snahu najit propojeni smysli a jejich pokusy o vizualizaci hudby.

Praktickd ¢ast této prace pak rozebird konkrétni dila houslové literatury, ktera vyuzivaji
zvukomalbu. Snazi se najit paralely mezi realnymi zvuky a jejich ztvarnénim pomoci
nastroje. Dila jsou pak zasazena do kontextu autorova zivota atvorby. Jsou fazena
primarn¢ podle toho, co napodobuji. Kdyz autor napsal dilo, které by §lo zaradit do vice
kategorii, je umisténo podle toho, jakd zvukomalba je v dile patrnéj$i. V ramci kazdé
kategorie jsou dila fazena ptiblizné¢ chronologicky. Podle ,,zvukomalebného predmétu* 1ze
pracovat s tfemi kategoriemi: napodoba zivych tvord, jinych nastrojii a kone¢né napodoba
nezivé prirody.

Jako prvni se prace zabyva skladbami, které napodobuji zvuky zivych tvort. Nejvice je zde
zastoupeno napodobovani zpévného 1 jiného ptactva od slavika a skiivana ptes kukacku az

po kohouta a slepici. Dal§im jevem, ktery byva nékdy napodobovan, je bzukot hmyzu.

Velmi zajimavou ¢asti je napodobovani jinych nastroji. Nékteii muzikologové prave tuto
kategorii nepocitaji mezi zvukomalbu, protoZze se jedna o napodobu hudby hudbou.
ProtoZe je vSak v moci interpreta vytvotit iluzi, ze hraje jiny néstroj, piipadné vice nastroji

najednou, byla zatazena i tato skupina dé¢l.

Zaveérecna Cast je vénovana skladbam, které¢ bud’ piimo napodobuji nezivou pitirodu, nebo

se snazi vyvolat néjaky konkrétni obraz.

Cilem prace rozhodné neni podat vyCerpavajici seznam vSech dé¢l houslové literatury, ve
kterych se mlzeme setkat byt jen s naznakem zvukomalby, ponévadz by rozsah ani
zdaleka neodpovidal bakalarské praci. Tato prace se snazi vybrat nckolik piikladi
zvukomalby napfic¢ historickymi obdobimi, které pak diikladngji rozebird i s ohledem na

autor¢iny zkuSenosti s hrou na néstroj a moznosti pouziti v jeji vlastni praxi.
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1 Pojem zvukomalba

Kdyz se tekne ,,zvukomalba“, vétSina lidi je schopna néco si pod timto pojmem piedstavit.
Problém vsak nastava v situaci, kdy se ma pojem piesné¢ definovat co do n¢j spada, co
jesté zvukomalba je aco jiz neni. Problémem také muze byt nazvoslovi, ponévadz
anglicky pojem onomatopoeia, ktery se obCas ve vztahu k jazyku vyuziva i v ¢estin¢, mize
mit uzs$i vyznam nez Ceské slovo zvukomalba ¢i jeho némecka obdoba die Tonmalerei ¢i

die Lautmalerei. V praktické Casti je proto vyuzivano pouze pojmu zvukomalba. Termin

onomatopoie je vyuzit jen v ptipadech, kdy jej vyuziva sdm citovany autor.

Zvukomalba v oblasti jazykovédy odkazuje na slova vznikla fonetickou napodobou
piirozenych zvuku. Tato slova byvaji Casto v riznych jazycich obdobnd. Ptikladem muze
byt naptiklad mnoho citoslovci (haf, mnau apod.), ale i dalSich druhii slov (hfmot, finceni,

cinkat, kukat apod.).

Kdybychom pfevzali tuto definici a aplikovali ji na hudbu, ziskali bychom definici, ktera
se Casto pouziva — zvukomalba je napodoba nehudebnich zvukl. Pojem vSak nabizi 1 Sirsi
pojeti a ne vSichni se vSak s touto definici zcela ztotoziuji. Proto si také vétSina autort,

ktefi se zvukomalbou zabyvaji, tuto definici upfesiuje.

Luiz E. Casteldes ve svém cClanku A Catalogue of Music Onomatopoeia uvadi rovnou
nékolik téchto definic nebo spiSe nazvl tohoto jevu uzivanych riznymi autory. Ty svou §iii
prochézeji od ,,hudebniho napodobovani (,,musical imitation®, ,jmusical mimicry*) pires
»hdpodobu nehudebnich zvukl( (,,imitation of non-musical sounds) ¢i ,,vyuziti zvukl
nehudebniho prostiedi® (,,use of sounds of the non-musical environment®) az po ,,napodobu

piirodnich zvukd* (,imitation of natural sounds*)."

Sam Casteloes definuje zvukomalbu vhudbé tfemi podminkami. Abychom mohli
konkrétni ukazku oznalit za onomatopoii, musi byt zvukové ikonickd. To znamenad, Ze
musi pfipominat napodobovany zvuk. Déale musi dat skladatel sviij zvukomalebny zdmér

najevo, at' jiz nazvem skladby, poznamkou v notach ¢i zminkou v programu. Tieti

' CASTELOES, L. E. A Catalogue of Music Onomatopoeia. International Review of the Aesthetics and
Sociology of Music [online]. Croatian Musicological Society, 2009, 40(2), s. 300 [cit. 19. 2. 2018].
Dostupné z: http://www.jstor.org/stable/20696544
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podminka vyzaduje, ze musi byt skladba soucasniky rozpozndna jako napodoba zvukl

okolniho prostiedi.?

v e

Definici je mozné jesté rozsitit. To ¢ini Lada Hubatova-Vackova ve svém ¢lanku Vidéni
hudby a slySeni obrazu. Zvukomalbou je pro ni ,,napodobeni zvuki, pohybu a celkové

atmosféry hudebnimi prostiedky*.?

Vzhledem k tomu, Ze se tato prace vénuje zvukomalb& specificky v houslové literatute, je
potieba definici pojmu upfesnit. V této bakalatské praci termin vychdzi z vykladu slova
zvukomalba samotného, tedy malba zvukem. Co vSe jim lze namalovat? MuZzeme
piechazet od jasnych konkrétnich obrazkl ¢i skic, kdy jsou napodobovany konkrétni
zvuky, az po obrazy mlhavé, kde potiebujeme vyklad autora, abychom je wvidéli.
Zvukomalba v houslové literatufe je zde definovana jako napodobovani zvuka, které
nejsou houslim vlastni, tedy napodobovani zvukl zivé 1 nezivé ptirody, okolniho prostiedi

¢1 jinych nastroji, nebo snaha o vytvotfeni obrazu pomoci hudebnich prostiedk.

1.1 Kritika zvukomalby

Zvukomalba byva Casto pro posluchace velmi libivd a zabavna. N¢ektefi teoretikové vSak
tento fenomén z rznych divodii odmitaji. VétSina pak ve své kritice pouzivd obdobné
argumenty jako Platon ve svém spisu Ustava. Touto kritikou se zabyva Luiz E. Casteldes

v jiz zminovaném Clanku A Catalogue of Music Onomatopoeia.

Hlavnim pojmem, ktery se v Platonové Ustavé miize tykat zvukomalby, je mimesis. Tento
termin se ptekladd bud jako ztélesnéni (,,impersonation®), nebo jako napodoba piirody
(,,imitation of nature®). Platon se zabyva hlavné poezii a vytvarnym uménim, ale musime
si uvédomit, Ze v antickém Recku byla poezie pevné spjata s hudbou, jednalo se totiz
hlavné o poezii zpivanou. Hlavni bod Platonovy kritiky zvukomalby spociva v jejim

etickém rozméru. Podle né&j totiz miZze zplsobit vyvoj estného (,,honorable*) i neCestného

2 Tamtéz, s. 302

3 HUBATOVA-VACKOVA, L. Vidéni hudby aslySeni obrazu: Vjemy na smyslovém
rozhrani. Vesmir[online]. 2006, 2006(10) [cit. 18. 6. 2019]. Dostupné z:
https://vesmir.cz/cz/casopis/archiv-casopisu/2006/cislo-10/videni-hudby-slyseni-obrazu.html#pozn7

12



(,dishonorable*) chovani v zavislosti na tom, co je napodobovano. Napodoba zvuki zvirat

a nezivé ptirody je povazovana za necestnou, je tedy nutno ji zakazat.

Mnoho autorti pak podle Casteldese tvrdi, ze pravé tyto Platonovy hodnoty znovu nabyly
na sile koncem 18. stoleti v némeckém idealismu, ktery pfichdzi s pojmem absolutni
hudba. Podle tohoto filosofick¢ého sméru je tak hudba (hlavné ta absolutni) cenéna jako

nositel ideje. Zvukomalba v hudbé naopak zddraziiuje smyslovost, okolni svét a hmotu.*

* CASTELOES, s. 303-307
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2 Hudba jako zobrazeni

2.1 Roger Scruton

Zvukomalba je prostiedkem, jehoz pomoci vyjadiujeme nehudebni zvuky. Otazkou vSak
zUstava, zda se tim hudba sama stava znazornénim okolniho svéta jako jiné druhy uméni.
I mezi odborniky se nadzory na toto téma rizni. Pomérné obsahlou kritiku této hypotézy

piinasi Roger Scruton. Ten vyslovuje tuto mysSlenku:

,2Hudba mize byt vyuzita pro vyjadfeni emoci, pro zvyseni dramatu, pro zdlraznéni
vyznamu obtfadu; ale pfesto je abstraktnim uménim bez schopnosti zndzorfiovat svét.*
(,,Music may be used to express emotion, to heighten drama, to emphasize the meaning of

a ceremony, but it is nevertheless an abstract art, with no power to represent the world.*)’

Pro svou teorii definuje pojem zobrazujici dilo (,,representational work*) pomoci péti
zékladnich bodt, které vychazeji z vytvarného umeéni, ale mohou byt vyuzity pro jakékoliv
jiné nazorné¢ umeéni. Prvnim z nich podmiiuje porozuméni ndzornému dilu tim, ze ¢lovek

musi alespon trochu poznat, co je zobrazovano.

Dalsi kritérium nds upozoriiuje na potfebu prostitedku. Je nutné byt schopen rozlisit
zobrazovany objekt od jeho zobrazeni. Pro ndzornost uvadi, ze kdyZ zaménime malbu za
jeji subjekt, znamena to, ze jsme dilu Spatn¢ porozuméli. Zaroven vSak pro néj tento bod
znamena, ze jsme dilu neporozuméli ani v tom piipad¢€, kdy nejsme schopni ucinit rozdil
mezi rysy zobrazované¢ho predmétu a specifickymi prostredky, jez vyuzivame pro jeho

zobrazeni.

Ttetim bodem, kterym Scruton charakterizuje ndzorné dilo, je, ze zdjem o zndzornéni musi

ptijit zarovei se zdjmem o zobrazované.

Ctvrty bod — ,reprezentaéni umélecké dilo musi vyjadiovat myslenky o svém subjektu

v v

5 SCRUTON, R. Representation in Music. Philosophy [online]. Cambridge University Press on behalf of
Royal Institute of Philosophy, 1976, 51(197), s. 273 [cit. 26. 2. 2018].
Dostupné z: http://www.jstor.org/stable/3749605
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pochopeni. Tyto myslenky by mély vyjadiovat néjaky poznatek o zobrazovaném predmétu.

Zaroven by mélo byt mozné jasné fici, jsou-li tyto vyroky pravdivé.

Posledni podminku, jiz dilo musi spliiovat, aby mohlo byt nazviano ndzornym, zaméiuje
Scruton na realisti¢nost. Vyobrazeni mize byt nepiesné, ale zaroveil musi stale ziistavat
presvédcivé.

Scruton ve své praci vychazi z predpokladu, Ze hudbu nelze vnimat jako jazyk. Tuto tvahu
zaklada na tvrzeni, Ze kdyby hudba méla byt pojimana sémanticky, ztratila by nutné své
estetické hodnoty a stala by se neohrabanym kédem. Hlavnim jeho argumentem je vSak to,
7ze nemuZeme mluvit o jazyku, kdyz sice néco zmini, ale jiz o tom nefekne vice. Podle
Scrutona se tim dostavame z oblasti znazornéni (,,representation*) k pouhému vyjadieni

(,.expression*).®

2.2 Vladimir Franta

Jiny pohled na véc zastava Vladimir Franta ve své disertacni praci na téma Geneticka
piibuznost uméleckych druhti a jejich transzanrovost, presnéji v jeji ¢asti Hudba jako druh
uméni. Franta sice uznava, Ze je hudbé vétsinou pfipisovana ,,non-objektnost*.” Pfesto viak
piiznavd moznost nalézt hudebni objekt. Vychazi pfitom ze Scrutonem zatracované¢ho
pojeti hudby jako jazyka ¢i spise jeho pokracovani tam, kde slova dochéazeji.® Zpravidla se

podle Franty hudba nesnazi vyjadfit nic konkrétniho, ptesto i zde existuji vyjimky.’

Hudba vSak ma a neziidka ipouziva prostiedky k vyjadieni konkrétniho objektu. Timto

prostiedkem je podle Franty pravé zvukomalba. Ta mize nabyvat riizné intenzity. Jen jeji

6 Tamtéz, s. 273-275

"FRANTA, Vladimir. Genetickd piibuznost uméleckych druhii a jejich transZdanrovost: Pisen: Speculum
Animae Russicae.: Hudba jako uméni [online]. Brno, 2009. s. 133-163 [cit. 18. 6. 2019].

Dostupné z: https://is.muni.cz/th/16741/ff d/. Disertace. Masarykova univerzita, Filozofick4 fakulta. Vedouci
prace Ivo Pospisil

8 Franta nachazi pfechodné body, mezi néZ pati napiiklad posmésky — nékdy sta¢i jen melodie pro vyjadieni
vyznamu. Dal§im takovym pfipadem je pfechod deklamace do zpévu a zpét, ktery nachazime napiiklad
v muzikalech. Pfikladem muze byt véta a ndsledné pisent z muzikalu Singing in the rain, a to Moses supposes
his toeses are roses, But Moses supposes erroneously. Tamtéz, s. 138

9 Tamtéz, s. 150
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nejvyraznéjsi piipady davaji hudbé jasny vyznam. Pravé podle tohoto kritéria pouziva

Franta tfi typy hudebniho znaku — symbol, ikonu a index.

Symbol je jen jakymsi ndznakem atmosféry ¢i krajiny. Kdyz oddélime jeho jednotlivé
soucasti, neni zpravidla jasné, Ze se jedna o zvukomalbu. Jako ptiklad Franta uvadi konec
ctvrté véty Dvordkovy Novosvétské symfonie. Zde vyvolava dojem piirody tim, ze
vyuziva jiz zavedené¢ho Uzu — kvinty lesnich rohi (lov), trylkovani flétny (bliZze neurcity

ptaci zpev).

Ikona je o néco konkrétn€jSi nez pouhy symbol. Piikladem ikony je hlas Falkona z opery
Zena bez stinu Richarda Strausse. Jeho leitmotiv je zvukomalebny, avsak identifikace
sokola pozna jen posluchac, ktery kiik tohoto dravého ptédka zna. Jinak mtize zvukomalba
projit zcela nepovSimnuta. Pro rozpoznani sokola se tedy musi pfidat jesté obraz (kostym)

a slovo (libreto).

NejkonkrétnéjSim typem znaku je index. Ten by mél vést k jednoznacnému urceni, co
hudba ptedstavuje. Piikladem je uvedena skladba Skiivan od rumunského skladatele
Grigorage Dinicu. Dle Frantova malého prizkumu pfedmét skladby poznali témét vSichni
respondenti. Na pomezi ikony aindexu pak Franta tadi Let ¢meldka od Nikolaje
Rimského-Korsakova. Pohyb hmyzu vykresluje skladatel podle Franty hlavné

dynamikou.'’

2.3 Lada Hubatova-Vackova

Z velice zajimavého sméru zkoumd zobrazovani hudby historicka uméni Lada Hubatova-
Vackova. Nezabyva se totiz tim, jak m4 hudba vyjadfit obraz, ale naopak sleduje, jakym
zpusobem se lidé v prib&hu Casu pokouseli zobrazovat hudbu. Jiz Louis-Bertrand Castel se
chtél v poloving 18. stoleti pokusit o vytvofeni klaviru, ktery by byl schopny malovat

zvuky.

19 Tamtéz, s. 153-158
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Ernst Chladni pro vizualizaci zvuku pouzil mosaznou desku, jiz upevnil v jejim stiedu. Na
ni rozprostiel vrstvu pisku a po hran¢ desky prejizdél smyccem. Na tomto pokusu sledoval,
jak se pisek na desce preskupuje v zavislosti na vysce a sile zvuku. Timto zptisobem vznikl

obraz se zvukovym rozmérem — rezonanci.

Na Chladniho navazoval Jan Evangelista Purkyné. Ten se snazil o jemnéj$i zdznam
zvukovych vin, a tak svéfil ilohu zdznamového média kapaling. Ta totiZ miiZze zaznamenat
drobnéjsi detaily. Problém udrzeni obrazu vyftesil Purkyné vyuZitim specialni smési, ktera

se pi1 ozvuceni zvlnila a zatvrdla. Tim vytvofila trvalé obrazce v nepravidelnych vrstvach.

Purkyné se zabyval také provazanosti smysli. Pozoroval, jak se smysly dopliuji v piipadé
vypadku jednoho z nich. Snazil se zjistit, jestli sluch mize simulovat opticky vjem. Zjistil,

7e jiny smysl pfindsi pouze fantomatickou vizi.

Podobnou tematikou se zabyval na poc¢atku 19. stoleti i Georg Tobias Ludwig Sachs, ktery
zjistil, ze hudba miiZze u zrakové postizenych vyvolat psychické vytrzeni, které provazely

abstraktni barevné kompozice.

Vztahem hudby a vytvarného uméni se zabyvali a zabyvaji 1 védci a umélci soucasni.
Miuzeme tak naptiklad na nékterych evropskych vystavach sledovat pokusy o vytvarné
zobrazeni hudby. V soucasnosti navic piinasi nové moznosti elektronika, kterd nabizi

napiiklad nové zptisoby vizualizace zvukovych vin.!!

' HUBATOVA-VACKOVA, L. Vidéni hudby aslySeni obrazu: Vjemy na smyslovém
rozhrani. Vesmir[online]. 2006, 2006(10) [cit. 18. 6. 2019]. Dostupné z:
https://vesmir.cz/cz/casopis/archiv-casopisu/2006/cislo-10/videni-hudby-slyseni-obrazu.html#pozn7
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3 Napodoba zivych tvortu

3.1 Johann Jakob Walther — Hortulus chelicus

3.1.1 O autorovi

Johann Jakob Walther je autorem, o némz toho ptili§ nevime. Narodil se v Erfurtu kolem
roku 1650. Byl houslistou a skladatelem. Pocatek 70. let 17. stoleti stravil ve Florencii.
Roku 1674 nastoupil do sluzeb saského kurfiita, odkud roku 1681 piesel do Mohuce. Tam

na dvofe arcibiskupa setrval az do své smrti roku 1717.

Walther patfil mezi virtuézy své doby. V jeho dile nalezneme vyraznou oblibu
zvukomalby. Napodobuje ptaky, zvifata, ale 1 zvuky jinych nastroji. Mezi tato jeho dila
patti 1Scherzi da violino solo con il basso continuo per ['organo o cembalo
accompagnabile anche con una viola o leuto, kam se fadi naptiklad Imitatione del Cuccu,
nebo Hortulus chelicus uni violino duabus, tribus et quatuor subinde chordis simul

sonantibus harmonice modulanti."

3.1.2 Hortulus chelicus

Hortulus chelicus je souborem 28 skladeb pro housle v doprovodu bassa continua. Ctyti
z téchto skladeb jsou zalozeny na zvukomalbé. Jsou zde napodobovany hlasy ptakt a
hudebni néstroje. Hlasim ptakd se vénuje v ¢astech Galli et Galline (Kohouti a slepice),
Scherzo d’Augelli con il Cuccu (Vtip s kukackou) €1 Leuto harpeggiante e Rossignuolo
(Loutna a slavik). Tteti zminénd ¢ast napodobuje nejen hlas slavika, ale také zvuk loutny.
Radi se tak do obou zminénych kategorii. Jiné nastroje viak Walther napodobuje hlavné ve
skladbé posledni, kterou je Serenata A un Coro di Violini, Organo Tremolante, Chitarrino,

Piva, Due Trombe e Timpani, Lira Todesca et Harpa Smorzata Per Un Violino Solo.

12 SASLAYV, 1. Walther, Johann Jakob. In: Grove Music Online [online]. 2001, 20. 1. 2001 [cit. 15. 6. 2019].
Dostupné z:
https://www.oxfordmusiconline.com/grovemusic/view/10.1093/gmo/9781561592630.001.0001/omo-
9781561592630-e-0000029878

18



(Serendda pro sbor housli, varhany v tremolovém rejstiiku, kytaru, dudy, dvé trubky

a tympany, ninéru a ,,tlumenou harfu“!® pro jediné housle s6lo).

Zvukomalba

Cast Galli et Galline (Kohouti aslepice) je slozena ze zvukomalebnych
i nezvukomalebnych ¢asti. Kvokani slepic ma dvé typické slozky — kratké usecné zvuky
v niz§i poloze (,.kokokoko-“) a delsi Casto vzestupné kdaknuti ve vyssi poloze (,,-dak®).
Walther proptjcuje hlas slepice nejprve houslim. Ozve se vzdy né€kolik wsecnych
osminovych not za sebou (,.kokokoko-*), na néZ navazuje teCkovany rytmus, ktery

dopliuje kvintakord (,,-dak*).'*

o s esesatis o/
gfﬁ :;t“?fg——ﬁn =

Obrazek 1 - Sleplce

Kohout pak na rozdil od slepice zacina na svém témér Ci zcela nejvySSim tonu. Zde zazni
zpravidla tfi kratké tony (,.kykyry-“) a motiv je zakoncen tahlym ténem, v tomto piipadé
sestupnym (,,-ky*‘). Pro néj pouziva Walther tf1 krat$i noty v teckovaném rytmu a nésleduje

dlouhy ton dopnény kratickym dovétkem &tvrtovych not. '

Hlas kukacky neni tfeba sdhodlouze rozebirat. Jedna se o dva kratké tony nasledujici za
sebou v sestupné tercii. Johann Jakob Walther vyuziva této tercie jako jednoticiho prvku

pro jednotlivé &asti Vtipu s kukackou.!®

13V piipadé ,,tlumené harfy* se mi nepodafilo zjistit, o jaky nastroj se piesné jedna, do prace ddvam proto
doslovny pieklad nazvu.

14 Ukéazka: WALTHER, Johann Jakob (ca. 1650-1717). Hortulus Chelicus: housle a basso continuo
[digitalizovana rukopisna hudebnina] [online]. [2. vydani] [Ludovico Bourgeat], [Meinz] [1694]. s. 48.

Kopie dostupné z: IMSLP Petrucci Music Library:
http://hz.imslp.info/files/imglnks/usimg/7/7d/IMSLP372675-PMLP151217-jj_walther_hortulus_chelicus.pdf
15 Ukazka: Tamtéz, s. 49

16 Ukazka: Tamtéz, s. 63—64
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Obrazek 2 — Kohout vsolovém hlase (vrchni osnova),
slepice v bassu continuu (spodni osnova)

- > 1

Obrazek 3 — Typicka tercie kukacky

Obrazek 4 — Slavik - shora: stfidani ténua legato, détaché, pomalé tluceni a rychlé
stéidani téni. rvchlé tluceni
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V Loutn¢ a slavikovi se setkavame s napodobou jak zpévného ptéka, tak i jiného nastroje.
Zpév slavika je specificky, ale velmi riznorody. Muzeme v ném slySet typické tahlé
vysoké piskani, dale pak rychlé stiidani tont az trylkovani. DalS$im specifickym znakem
slaviciho zpévu je tzv. tlueni — vydéavani kratkého opakovaného tonu. Kratké opakované
tony se objevuji jak v pomalém, tak iv rychlém tempu.'” Walther delsi tony napodobuje
teCkovanymi rytmy v legatu. Rychlé sttidani tond pak bud’ teCkovanymi rytmy v détaché ¢i
sledy rychlych not. Tluceni se snazi ptiblizit kratkymi notami v pomalém i v rychlém

tempu.'®

Loutna je imitovana hrou pizzicato. Vyuzivany jsou hojné polyfonie, arpeggia a st¥idani

strun, aby se dosahlo napodobeni stylu hry na loutnu.'
gt i j;:?;;_ ;
e = S = E T

Obrazek 5 — Hra pizzicato v polyfonii

r _r v

Nyni ptichazi fada na zavérecnou Serenddu. Zde jsou napodobovany mnohé dal§i hudebni
nastroje. Sbor housli zde rozebirat nebudu, jelikoZ se nejedna o zvukomalbu, nybrz o snahu
vyvolat dojem, Ze hraje vice ndstroji najednou. Zvukomalba vSak pfichazi jiz brzy.

Nejprve se setkdvame s varhanami v tremolovém rejstiiku. Housle zaznivaji v dlouhych

lz+ P e T o - B -l 1.‘

R e mmmmm e T

L T - =

Obrazek 6 — Tremolo varhan

17 HUDEC, K. Slavik obecny (VIDEO). In: Cesky rozhlas: Hlas pro tento den [zvukovy ziznam] [online].
Cesky rozhlas, ¢19972019, 26. 8. 2001 [cit. 20. 6. 2019].

Dostupné z: https://www.rozhlas.cz/hlas/pevci-p/ zprava/slavik-obecny-video--14162

18 Ukazka: WALTHER, s. 95-96

19 Ukazka: Tamtéz, s. 94
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dvojzvucich, které jsou rozbity vibratem v pravé ruce, aby vytvofily dojem varhanového

tremola.?°

DalSim imitovanym nastrojem je kytara. Ta je zndzornéna pizzicatem. Na rozdil od loutny

jsou zde akordy hrany co nejvice najednou. Navic zde neni polyfonie.?!

Po kytate zaznivaji dudy. Walther zde pouziva kombinaci specifické melodie, kterd se na

dudy hrava, a drzeného tonu di, ktery znazoriiuje nemelodickou pistalu.?

Obrazek 7 — Akordicka hra pizzicato napodobujici kytaru

e T N e CRR

’

.
F 3

“Piva  con larco .

Obrazek 8 — Napodoba dud s typickym drZenym téonem

Walther dale napodobuje ninéru, kterou bychom asi podle zvuku mohli zaménit s dudami.

Proto je zde pouzitd jind melodie ijind poloha. Melodie je doprovazena neustale

pfitomnym ténem a;.*?

Obrazek 9 — Ninéra s pFidrZovanym ténem a;

20 Ukéazka: Tamtéz, s. 124
2l Ukézka: Tamtéz
22 Ukazka: Tamtéz
23 Ukazka: Tamtéz, s. 127
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Zvuk tympand neimituji housle, ale basso continuo. Vyznamnéjsi pro tuto praci je proto az
dalsi nastroj, jimz je trubka. Housle se ji snazi napodobit nejen barvou, kdy tato napodoba
spoc¢iva hlavné ve schopnostech interpreta, nybrz opét hlavné vyuzitim melodie pro tento
nastroj typické. Nejprve proto zaznivd fanfara, ktera je ndsledovdna sélem a hrou ve

dvojhmatech (maji zde byt napodobeny dvé trubky).?*
Vzhledem k problémiim se zjistovanim, o piesné jaky nastroj se jedna, mizeme o nastroji
harpa smorzata usuzovat jen ze dvou zdroji — z doslovného ptekladu ndzvu (tlumena

harfa) aze zplisobu jeho vyobrazeni Waltherem. Velice pravdépodobné se jednalo o

“-3;:1—1::_}_ et it

» n——

h‘ - " '—-"' > i
¥ieiao. o ﬁ..'flndm
- i i 1

Obrazek 10 — Shora: fanfara, sélo, duo trubek

qug,,,l

drnkaci nastroj, na ktery se mohlo hrat akordicky ipolyfonné. Nazev napovida, ze se
mohlo jednat o n¢jaky druh harfy, pfipadné se mohlo jednat pfimo o harfu, kterd byla

né&jakym zpiisobem tlumena.*

7T YN T

i Sk

Obrazek 11 — Harpa smorzata

24 Ukézka: Tamtéz, s. [128-129]. Je problém uréit spravnou stranu, strany 128 a 129 jsou pouzity dvakrat.
25 Ukazka: Tamtéz, s. 129
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3.2 Heinrich Ignaz Franz von Biber — Sonata representativa

3.2.1 O autorovi

Heinrich Ignaz Franz Biber se narodil roku 1644 v c¢eské obci Strdz pod Ralskem
(tehdej$im nazvem Wartenberg). O jeho vzdélani se mizeme jen dohadovat. Jeho prvnim
ucitelem hudby byl pravdépodobné mistni varhanik Wiegand Knoffee. Poté byl mlady
Heinrich vyslan na jezuitské gymnazium. V 60. letech 17. stoleti slouzil jako hudebnik u
Johanna Seyfrieda Eggenberga (nejstarsi doklad o jeho pobytu zde pochazi z roku 1663),
nez se roku 1668 se stal komornikem a hudebnikem u olomouckého biskupa Karla
Biber vyslan k houslati J. Steinerovi, aby nakoupil né¢jaké nové nastroje. Z této cesty se
ovSem nevratil, a aniZz by mél souhlas svého byvalého pana, pfijal misto ve sluzbach
salzburského arcibiskupa Maxe Gandolpha von Kuenburg. Potfebné uvolnéni z byvalé

sluzby ziskal az o Sest let pozdé&ji.>®

Bibertiv pobyt na arcibiskupském dvofe byl velmi uspésny. Roku 1678 jej arcibiskup
jmenoval zastupujicim kapelnikem. Rok 1684 ptinesl pro Bibera povyseni na hlavniho

kapelnika a novou funkci vedouciho Institutum puerorum ex Capella.

Roku 1687 doslo k zméné na arcibiskupském stolci, avSak Biberovu kariéru to nijak
nepostihlo. Roku 1690 byl po druhé zadosti povysen do Slechtického stavu. Salzburg jiz

ziistal Biberovym domovem aZ do smrti roku 1704. %

Heinrich Ignaz Franz Biber byl velmi nadanym hudebnikem a skladatelem. Diky tomu, Ze
zacal hrat na housle, vénoval velkou ¢ast své tvorby pravé tomuto néstroji. Jeho skladby
pro sélové housle jsou virtudznimi kompozicemi vyuzivajicimi vSech ve své dobé

znamych technickych moZnosti néstroje. Mezi tyto techniky hry patii dvojzvuky, akordy,

26 DANN, E. a J. SEHNAL. Biber, Heinrich Ignaz Franz von. In: Grove Music Online [online]. 2001, 20. 1.
2001 [cit. 20. 2. 2019]. Dostupné z:
https://www.oxfordmusiconline.com/grovemusic/view/10.1093/gmo/9781561592630.001.0001/omo-
9781561592630-e-0000003037

27 BERGER, Ch. Biber von Bibern: Heinrich Ignaz Franz: Biographie. In: MGG Online [online]. 2016, 1999
[cit. 20. 2. 2019].

Dostupné z: https://www.mgg-online.com/mgg/stable/47209
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rychlé behy ve vysokych polohach nad kracejicim basem a dal$i. Typickym znakem jeho

tvorby je skordatura.

3.2.2 Sonata violino solo representativa

Ackoliv ma tato skladba v nazvu slovo sondta, neméli bychom se jim nechat zméast a hledat
ve skladb€ sonatovou formu. Ta se totiz vyvinula az v dobé¢ klasicistni. V obdobi baroka se

slovem sonata ¢asto oznaCovala jakakoliv instrumentalni skladba.

rowr

Sonata representativa se sklada z nékolika ucelenych ¢asti. Zpravidla se sttidaji ¢asti, které
napodobuji hlasy zvifat s Castmi bez mimohudebniho obsahu. MiZeme zde slySet hlas
slavika, kukacky, zaby, kohouta a slepice, kiepelky a kocky. Samostatnou kategorii pak
tvoti ¢ast Musketyrsky pochod, kde se Biber snazi vyvolat predstavu urcité situace pomoci

napodoby jinych ndstrojt.

Zvukomalba

Jako prvni pfichdzi ve skladbé Somnata represenmtativa imitace slavika. Biber pouziva
podobné metody napodoby jako Johann Jakob Walther. Zaméiuje se hlavné na opakované
tahlé tony, rychlé sttidani tona a trylkovani (trylky jsou v tomto ptipad€ vypsané). Housle
zde mohou improvizovat a rozvoliiovat tempo, jelikozZ pod nimi zazniva jen drzeny ton

continua.?®

28 Ukéazka: BIBER, H. 1. F. von (1644-1704). Sonata Representativa: Modernised Urtext: Score
[digitalizovana verze] [online]. ¢ Johan Tufvesson. Rev. 1.7.s. 3.
Dostupné z http://www.lysator.liu.se/~tuben/scores/bisonrep/bibrepr.pdf
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Obrazek 13 — Opakované kratké tony, vypsany trylek
Dal$im napodobovanym ptakem je kukacka. Biber zde pouziva stejnou techniku jako
Walther. V basu housli zazniva tercie kukacky (obCas zazni ikvarta). Tento interval je

vyplnén rychlymi opakovanymi notami ve vyssi poloze.?’
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Obrazek 14 — Hlas kukacky v basu

Biber se déle snazi ve své sonaté napodobit zabu. To je velmi obecny pojem, avsak z toho,
7e zil v Cechach, kde se nejvice ozyva skokan skiehotavy, lze usuzovat, Ze se jedna pravé
o tento druh. Skokan se projevuje dvéma typy zvuku — kratké usecné ,brekekeke* (v
piipadé skokana pomérné pomalé) a tahlé , kvorkavé zvuky*.>* Ty prvni napodobuje Biber
rychlym opakovanym tonem e;. Pravdépodobné voli tento ton z toho divodu, ze nejtenci
strun¢ se velmi snadno zlomi zvuk a diky tomu se vysledek blizi hlasu zaby. ,, Kvorkavé

zvuky* jsou napodobovany st¥idanim tonli gis; a aj, piipadné jejich souzvuk.>!

(%) (%] [%)

Obrazek 15 — Rychly opakovany ton e;, disonantni souzvuky

29 Ukézka: TamtéZ, s. 5

30 HANAK, Vladimir. Skokan skfehotavy. In: Cesky rozhlas: Hlas pro tento den [zvukovy zaznam][online].
Cesky rozhlas, ¢19972019, 29. 8. 2001 [cit. 19. 6. 2019].

Dostupné z: https://www.rozhlas.cz/hlas/zaby/_zprava/skokan-skrehotavy--14254

31 Ukazka: BIBER, s. 6
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I Biber vyuzil zvukomalebnych hlasti kohouta a slepice. Vzhledem k jejich specificnosti je
jasné, ze aplikuje obdobnych zplsobl jako Walther. A tak iBiber u slepice vyuziva

kratkych opakovanych rychlejSich not v kombinaci s jednotlivymi del§Simi a vy$Simi tony.

Kohout také kokrha te¢kovanym rytmem jen s tim rozdilem, ze dlouhé ,,-ky* zalina na

stejném tonu a klesa jen o pilton.>?

Allegro Hah
Die Henne -Dt-f Hu IHE[
——— ‘e s IF

e preedelse ==
T el

——

T

¢

Obrazek 16 — Slepice a kohout

Typickym hlasem kiepelky, ktera ptichazi dale, je ,,pét penéz. Biber vyuziva pro jeji
napodobu pravé samotného rytmu téchto tii slabik v houslich, zatimco melodie se ujima

basso continuo.>?

Adagio
Die Wachtel
: I I F.d I | ; I I F
—r = - |
s S
1
LY

Obrazek 17 - Kiepelka

Po kiepelce pfichazi na fadu jediny zastupce fiSe saveli — kocka. Jeji mioukéni je vloZeno
do liné melodie. Samotné mioukani je pak znazornéno chromatickym sestupem, ktery pro

zvyseni zvukomalebného efektu miizeme umocnit glissandem.

32 Ukazka: Tamtéz
3 Ukazka: Tamtéz, s. 7
34 Ukazka: Tamtéz
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Posledni zvukomalebnou ¢ésti této skladby je Musketyrsky pochod. Zde se Biber snazi
napodobit zvuk vojenské kapely. Zatimco basso continuo se ujima role bubnii, housle se
maji ptiblizit zvuku fléten. Mizeme si povsSimnout typické pochodové melodie, ktera
nalezi pravé flétnam. SlysSime tak melodie zalozené zpravidla na trylcich a tfech az ¢tyfech

stiidajicich se tonech.*
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Obrazek 18 - Ko¢ka
8 . Sonata Violino Solo representativa
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Obrazek 19 — Flétnova melodie v houslich, napodoba bubnii v continuu

35 Ukazka: Tamtéz, s. 8
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3.3 Ferdinand Poliakin — Le Canari

3.3.1 O autorovi

O Ferdinandu Poliakinovi neni zndmo téméf nic, vime jen, ze se narodil pravdépodobné
kolem roku 1861 v Rusku, Zil n&jakou dobu v Londyné, oZenil se s Angelou PolzerS,
napsal skladbu Le Canari, ktera byla prvné vydana roku 18857, a zemfel pravdépodobné

roku 1919 v kanadském Ontariu.>®

3.3.2 Le Canari

O vzniku této skladby nevime v podstaté nic, ale jiz samotny nazev skladby naznacuje, Ze
se jedna o skladbu zvukomalebnou. Kdyz si ji nasledné poslechneme, ujistime se, Ze nase

piedtucha byla spravna.

Samotny uvod skladby nas jeSté muize nechat na vazkach, jelikoz se jedna o fanfarovy
vstup, ktery je nasledovan lyrickou ¢asti, kterd se (alesponn zpocatku) tvaii jako nevinné
preludium. Brzy se vSak i sem v priabehu kadence vloudi nepatrné ndznaky, ze se kanarek

probudil, za¢inad zkouset sviij hlas a rozezpivava se.
Uvodni preludium je zakon¢eno opét slavnostni fanfarou.

Nasleduje brilantni virtu6zni polkova cast, ktera hyti vtipem. Kanarek se jiz pIn¢ probudil
arozezpival, atak miZe sviij koncert spustit naplno. Stiidaji se c¢asti, ve kterych
flazoletova glissanda nésleduji veselé trylky, s Gseky, kde ndm je ptaci zpév ptipominan

hrou tremolové melodie ve vysokych polohéch.

Stfedni ¢ast nazvana Trio pak dava interpretovi dal$i moZnost, jak se predvést. Po prvni,

jesté pomérné snadné repetici, kterd vyuziva ptirozenych flazoletd, totiz ptichazi pizzicato

36 Ferdinand Poliakin. Ancestry [online]. Ancestry Ireland Unlimited Company, ¢20062019 [cit. 23. 2. 2019].
Dostupné z: https://www.ancestry.com.au/search/?name=Ferdinand Poliakin&name x=_1

37 Le Canari (Poliakin, Ferdinand). IMSLP Petrucci Music Library [online]. 23. 9. 2017 [cit. 23. 2. 2019].
Dostupné z: https://imslp.org/index.php?title=Le Canari_(Poliakin, Ferdinand)&oldid=2440189

38 Viz Ancestry

29



levou rukou. Nasleduje z hlediska houslové techniky velmi neptijemnad ¢ést, ve které musi

interpret ukazat svou schopnost hrani umélych flazolett.

Po této casti se vraci zpét prvni ¢ast polky, kterd zazniva v témér presné citaci. Cela

skladba je zakoncena sice kratiCkou, ale pfesto monumentalni codou.

Zvukomalba

Kanatfi zpév se skldda z nckolika prvkii. Jsou zde pomalejSi glissanda nahoru casto
doprovazené jednotlivymi pipnutimi*®, podobné rychld glissanda doli*’. Nejvyraznéjsi
soucasti kanatritho zpévu jsou vsak delsi useky preruSsovaného téonu v riznych vyskach

a frekvencich.*!

Pomalejsi stoupava glissanda a jednotlivé tony jsou vyjaddieny kombinaci pftirazu

s vysokym flazoletovym tonem. Pfiraz byva ¢asto pfi interpretaci piipojen glissandem:*?
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Obrazek 20 — Stoupajici glissanda

Sestupna glissanda jsou napodobovana obdobné:*?

3 BH. Canary singing - Most spectacular 4K video training. In: YouTube [video][online]. 27. 2. 2017, 1:20
[cit. 7. 6. 2019].

Dostupné z: https://www.youtube.com/watch?v=cRMdISfFMwI

40 Tamtéz, 0:31

41 Tamtéz, 1:57

42 Ukézka: POLIAKIN, F. (ca. 1861-1919). Le Canari [digitalizovand hudebnina] [online]. Editions A.
Cranz Bruxelles, c1951. s. 2 [cit. 7. 6. 2019].

Kopie dostupna z: IMSLP Petrucci Music Library
http://hz.imslp.info/files/imglnks/usimg/8/88/IMSLP493374-PMLP798827-Poliakin Canari_Violin.pdf

43 Ukéazka: Tamtéz
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ritard. dim.

Obrazek 21 — Klesajici glissanda

Prerusované tony pak nabyvaji v Poliakinové skladbé podobu tremola, trylkl ¢i pizzicata

levou rukou.**

)}

Obrazek 22 — Shora: trylek, pizzicato levou rukou, tremolo

44 Ukézka: Tamtéz
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3.4 Ralph Vaughan Williams — The Lark Ascending

3.4.1 O autorovi

Ralph Vaughan Williams se narodil 12. fijna 1872 v gloucestershirském Down Ampney,
ovSem poté, co mu o tii roky pozdéji zemiel otec, se rodina presunula na venkov pobliz
Londyna. U své tety se ucil hrat na klavir. Zde také ziskal prvni znalosti ve hie generalbasu
a v oblasti harmonie. Pozdéji hral také na varhany, housle a violu. Studoval nejprve od
roku 1887 Charterhouse,* poté roku 1890 prestoupil na Royal College of Music
v Londyn€. Svou prvni etapu studia hudby zavrSil roku 1894 bakaldiskym titulem na
Trinity College v Cambridgi. Ke studiu se vratil po pauze roku 1897. Tehdy znovu
nastoupil na Royal College of Music, kde se seznamil s Gustavem Holstem. Touha po
dalSim studiu Vaughana Williamse ptivedla az do Berlina, kde ziskal pod vedenim Maxe
Brucha doktorat. Svou touhu po vzdélani naplnil az roku 1908 studiem skladby u Maurice

Ravela v Parizi.

Inspiraci pro jeho dila se mu stala anglickd renesance a lidova hudba. S Gustavem Holstem
se spolecné¢ vénoval sbéru lidovych pisni zejména v Norfolku, Essexu a Sussexu. Roku
1919 zacal ucit na Royal College of Music. Proslul také jako dirigent, stal se prezidentem
English Folk Dance and Song Society ana Cas iprezidentem Royal Scottish Academy of

Music.

Prvni svétovou valku stravil ve sluzbé nejprve jako pomocny oSetiovatel ve Francii

a posléze na soluiiské fronté, pozdéji se vratil do Francie jako d€lostielecky diistojnik.

Po valce se stal hudebnim feditelem v British Expeditionary Force, kde mél organizovat
hudebni pfedstaveni pro vojaky. Postupné se zde zacinala hrat ijeho dila. Pfed druhou
svétovou valkou a v jejim pribéhu se zastdval komunistickych uprchlikii z nacistického

Némecka, jejichz dila kviili vS§eobecnému zdkazu nemohla byt vysildna ani v Britanii.

45 Jedna se o plné internatni 8kolu, jez sidli v Godalmingu. Zaci se ve svych volnych chvilich mohou vénovat
sportiim, hudbé, divadlu ¢i jinym dal$im aktivitam.
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Roku 1951 zemtela po dlouhé nemoci jeho prvni Zena Adeline, znovu se oZenil o dva roky
pozdé&ji, kdy si vzal dlouholetou rodinnou pfitelkyni Ursulu Wood. Vaughan Williams
zemfiel 26. srpna 1958 v Londyn&.*®

3.4.2 The Lark Ascending (Vzlet skiivana)

»He rises and begins to round,
He drops the silver chain of sound,
Of many links without a break,

In chirrup, whistle, slur and shake.

For singing till his heaven fills,
'Tis love of earth that he instils,
And ever winging up and up,
Our valley is his golden cup
And he the wine which overflows

to lift us with him as he goes.

Till lost on his aerial rings

In light, and then the fancy sings.“¥

Tato slova jsou vynatkem stejnojmenné basné¢ George Mereditha, kterd inspirovala Ralpha
Vaughana Williamse k napsani romance pro housle a orchestr The Lark Ascending. Tato

slova jsou také vepsana na jeji pfedsadce.

4 SCHAARWACHTER, J.. Vaughan Williams, Ralph: Biographie. In: MGG Online [online]. 2016, 2006
[cit. 7. 6. 2019].

Dostupné z: https://www.mgg-online.com/mgg/stable/50143

47 MEREDITH, G., The Lark Ascending, podle The Lark Ascending. In: Wikipedia: The Free
Encyclopedia [online]. 20. 3. 2019 [cit. 7. 6. 2019].

Dostupné z: https://en.wikipedia.org/wiki/The Lark Ascending
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Tuto skladbu vytvotil Vaughan Williams na samém prahu prvni svétové valky roku 1914
v puvodni verzi pro housle a klavir. ,,Velka valka* vSak zptsobila odsunuti premiéry, a tak
bylo dilo The Lark Ascending predstaveno vefejnosti az v roce 1921. Premiéry se zhostila
houslistka Marie Hall**  jiz byla skladba vénovana. Zahrala ji v podob& pro housle

a orchestr, kterou Vaughan Williams dokon¢il o rok diive.*’

Skladba obsahuje tii témata, ktera jsou doplnéna tiemi ¢isté zvukomalebnymi kadencemi.
Prvni kadence hned po kratické pfedehie skladbu otvira, poté jesté v kadenci zazni prvni
téma v Sestiosminovém taktu. Nasledné se ptfidd doprovod a prvni téma se rozviji. Poté
piichazi stru¢néd druhd kadence. Ta dozni v naprostém tichu, které porusi az doprovod svou
mezihrou, jeZ posluchace seznamuje s druhou myslenkou v taktu dvouctvrtovém. Toto
téma nechava Vaughan Williams zaznit pouze v doprovodu, zatimco so6lové housle jsou
vtuto chvili zaméfeny na zvukomalbu. Tieti mySlenka, kterd nas vraci zpét do
Sestiosminového taktu, je také predstavena nejprve orchestrem (piipadné klavirem). Poté se
ji ovSem ujimaji 1housle. Zavér skladby nam pi#inasi retrospektivni zopakovani

piedchozich témat a skiivan odlétd do ticha na kiidlech zadvérecné sdlové kadence.

Zvukomalba
Ve zpévu skiivana polniho bylo zaznamendno az 700 rtiznych motivii. V nahravce jeho
zpévu si mizeme povSimnout dvou zakladnich prvki vysokého piskani, které se stiida s o

néco niz§im ,trrr*. >°

Ralph Vaughan Williams pro zvukomalbu pouziva toto typické stiidani. Hlavné
v kadencich, ale misty ijinde tak mizeme Casto vidét vzdy delsi vysoky ton, ktery nam
stale zni v uSich, kdyz ptichazi na fadu skupinka rychlych not. Skupinka je tvofena bud’

vypsanym trylkem ¢&i tremolem, nebo se jedna o rychly motiv zpravidla v pentatonice. !

48 Anglicka houslistka (1884—1956)

4 SCHWARM, B. The Lark Ascending. In: Encyclopaedia Britannica [online]. Encyclopaedia Britannica, 7.
12. 2015 [cit. 7. 6. 2019].

Dostupné z: https://www.britannica.com/topic/The-Lark-Ascending

S)HUDEC, K. Skiivan polni. Cesky rozhlas: Hlas pro tento den [zvukovy zaznam] [online]. Cesky rozhlas,
¢1997-2019, 7. 11. 2001 [cit. 7. 6. 2019].

Dostupné z: https://www.rozhlas.cz/hlas/pevci-p/ zprava/skrivan-polni--19733

51 Ukéazka: VAUGHAN WILLIAMS, R. (1872-1958). The Lark Ascending: Arrangement for Violin and
Piano: Solo Violin [digitalizovana hudebnina]. Oxford University Press, London c1925. s. 2
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Obrazek 23 — Stridani rychlych pasazi s dlouhym vysokym ténem
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3.5 Francois Schubert — Vcela

3.5.1 O autorovi

Franz Schubert se narodil v Drazd’anech roku 1808. Hru na housle studoval v Patizi u
Charlese Philippa Lafonta®’. Diky této jeho pafizské epizodé se mu pro odligeni od
videniského Franze Schuberta tika Francois. Roku 1833 se vratil zpét do Drazd’an a roku
1881 nahradil Karola Jozefa Lipinského®® na pozici koncertniho mistra drazd’anského

orchestru. Jeho nejznamé&;jsi skladbou je dilko pro housle a klavir Véela (Die Biene).>*

3.5.2 Véela

V¢ela vysla roku 1856 v jednom opusu spolecné s jedenacti dalSimi bagatelami jako devata
v poradi. Tato malickost (francouzsky bagatelle) je dilkem opravdu jen malého rozsahu. Je
napsana v tiidilné pisiiové forme. Zvukomalba se prolina celou skladbou, v nékterych
pasazich je vyrazn¢jsi nez jinde. Skladba nas provazi letem véely. Nejlépe rozpoznatelné
bzuc¢eni miizeme nalézt v samotném uvodu jesté pred prichodem prvniho tématu a pak

v mezivéte, kterd nds vraci k prvnimu tématu, které zazniva ve tfetim dile.

Zvukomalba

Vcela je znama hlavné svym bzucenim, které lehce méni svou vySku. Piestoze sama nema
vyvinuty sluch, velmi dobfe vnima vibrace a pomoci nich se dorozumiva v rdmci vcelstva.
Frekvence bzueni vcelstva se méni v zavislosti na vngjSich okolnostech, vySsi tony

vydavaji veely napiiklad v dobé tésné pred rojenim.>’

52 Francouzsky houslista a skladatel (1781-1839)

33 Polsky houslista a skladatel (1790-1861)

5% WARRACK, J. Schubert family. In: Grove Music Online [online]. 2001, 20. 1. 2001 [cit. 8. 6. 2019].
Dostupné z:
https://www.oxfordmusiconline.com/grovemusic/view/10.1093/gmo/9781561592630.001.0001/omo-
9781561592630-e-0000025107

55JINDRA, J. Vyuziti akustické technologie pro vyhodnocovani stavu veelstev. In: Véelarské stranky Honzy
Jindry [online]. c2016 [cit. 8. 6. 2019].

Dostupné z: http://jjvcela.sweb.cz/Poslouchame_vcely.html
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Schubert napodobuje bzukot véely pomoci sledu triol v rychlém tempu. NejlepSim
prikladem je samotny zacatek skladby, kde se nckolikrat po sobé, postupné ve tiech

oktéavach stiidaji trioly h-c-h a ais-h-ais.>¢

Allegretto poco agitato, =
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Obrazek 24 — Housle napodobuji bzukot véely triolami v rychlém tempu

% Ukéazka: SCHUBERT, F. (1808-1878). Die Biene: violin [digitalizovana hudebnina] [online]. Rev.
SAENGER, G. Carl Fischer, New York, c1898. s. 2 [cit. 7. 6. 2019].

Kopie dostupna z: IMSLP Petrucci Music Library
http://hz.imslp.info/files/imglnks/usimg/d/db/IMSLP215195-SIBLEY 1802.16784.ebd6-
39087011178730violin.pdf
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3.6 Nikolaj Rimskij-Korsakov — Let ¢melaka

3.6.1 O autorovi

Nikolaj Andrejevi¢ Rimskij-Korsakov se narodil roku 1844 do Slechtické rodiny.
VSseobecné vzdélani ziskal od svého o 22 let starSiho bratra, na klavir zacinal hrat jako
samouk. Pozdé&ji mél néckolik pedagogti. Nikolaj Rimskij-Korsakov se mél stat
namotnikem jako jeho stars$i bratr, a tak roku 1856 nastoupil na petrohradskou kadetskou
Skolu. Pfi studiu ndmotnictvi vSak stale bral hodiny klaviru. Od roku 1860 ho ucil Fjodor
Kanille®’, ktery jej podporoval v zajmu o skladbu a seznamil ho s Milijem Balakirevem®.
U Balakireva se zacal vzdélavat v kompozici. Tato sva studia musel roku 1862 prerusit,
nebot” jej ocekavala dvouletd plavba, kterd ukonCovala praktickou ¢asti jeho namoinické
vzdélani.

Po navratu z plavby obnovil Rimskij-Korsakov kontakty s Balakirevem a zacal se zdhy
pohybovat v jeho skladatelském kruhu, kterému se mélo brzy zacit fikat Mocna hrstka.
Skladatelskym debutem Nikolaje Rimského-Korsakova se stala jeho prvni symfonie,

kterou ptedvedl v prosinci roku 1865.

Roku 1871 dostal Rimskij-Korsakov nabidku vyucovat na Petrohradské konzervatotfi. To
pro né&j vzhledem k jeho soukromému vzdélavani byla velkd pocta, kterou samoziejmeé
piijal. V této dobé napsal operu Sné¢hurka, ktera se stala vrcholem jeho rané tvorby. V ni se

projevuje alegorie, Rimskij-Korsakov si hraje s instrumentaci.

Po né¢kolikaleté pauze, kdy byl zavalen uenim na tfech riznych institucich zaroven, se
vratil ke skladb& tfemi orchestralnimi dily — Seherezada, Spanélské capriccio a Ruské
Velikonoce. Pozdé&ji jej velmi vyrazné ovlivnil Wagnertiv cyklus Prsten Nibelungiiv. Ten

v Petrohrad¢ zaznél poprvé roku 1889. Piikladem toho je opera-balet Mlada.

K ¢&isté opefe se vratil po smrti Petra Ilji¢e Cajkovského roku 1893. S velkou oblibou sahal
po Gogolovych dilech. Zadal se Stédrym vederem, pokradoval s Majovou noci. Brzy se

vSak zacal v€novat 1 historickym tématlim, mezi néZ patti naptiklad opera Mozart a Salieri.

57 Rusky klavirista
58 Rusky skladatel, klavirista, pedagog a dirigent (1837-1910)
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Jedno z nejznaméjsich dél Rimského-Korsakova, Let ¢meldka, je soucasti opery z obdobi,
kdy se autor vraci zpét k pohadkovym motiviim. Je to Pohadka o caru Saltanovi. Vznikla
v letech 1899-1900.> D¢&j patii mezi typ pohadky, kde vladaf slysi tfi sestry, jak si
povidaji o tom, co by dé¢laly, kdyby byly v jeho palaci. Vladat jim prani splni a nejmladsi
z nich si vezme, protoze ona mu chtéla povit syna. Kdyz se vS§ak ma dit¢ narodit, zavistivé
sestry jej vylakaji z hradu pod zdminkou valky na hranicich. Kdyz se dit¢ narodi, podstrci
zrudu, takze se jej vladar rozhodne nechat zabit. V tomto piipad¢ je vladafem car a svého
syna 1 s jeho matkou nechd vyhodit v sudu do mote. Oba to vSak ptfeziji a mofe je vyvrhne
na bfeh. Kdyz mladik vyroste, zachrani princeznu zakletou v labut’ pfed jestfabem. Labut’
se chce mladému careviCovi odménit. KdyZ ten chce za svym otcem, je labuti proménén

postupné v komdra, mouchu a ¢melaka.®° Pravé sem patii nejzndmé;jsi ¢ast.

Nikolaj Rimskij-Korsakov pak napsal jesté nékolik dal$ich oper. Zemiel roku 1908.°!

3.6.2 Let ¢melaka

Tato plvodné orchestralni ¢ast z opery Pohddka o caru Saltanovi se té$i velké oblibé
a hrava se v mnoha réiznych pravach pro riizné nastroje od violoncella®?, housli, flétny
a hoboje pres klavir (¢i klaviry) az po marimbu a dalsi. Tempo Letu ¢meléka jej ucinilo
skladbou, kterou Guinessova kniha rekordi vyuzivala pro urcovani nejrychlejSiho

houslisty na svété. Mozna prave to ji proslavilo.

Zvukomalba
Let ¢melaka se vyznacuje bzu¢enim podobné jako veely. i v tomto piipadé¢ je cela skladba
zvukomalebnd, jen vyjimecné piebird zvukomalbu klavir. Bzu€eni je napodobovano velmi

rychlymi tony v chromaticky vedeném hlase, ve kterém se obcas objevi vétsi skok. DalSim

% TARUSKIN, R. Rimsky-Korsakov, Nikolay Andreyevich (opera). In: Grove Music Online [online]. 2002,
1. 12. 1992 [cit. 15. 6. 2019]. Dostupné z:
https://www.oxfordmusiconline.com/grovemusic/view/10.1093/gmo/9781561592630.001.0001/omo-
9781561592630-e-5000002126

60 Pohadka o caru Saltanovi. In: Wikipedie: Oteviend encyklopedie [online]. 2017 [cit. 17. 6. 2019]. Dostupné
z: https://cs.wikipedia.org/wiki/Poh%C3%Aldka o caru Salt%C3%AInovi

¢l TARUSKIN

62 Tato verze se hrava nejcast&ji
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zpusobem je stfidani nékolika tond stejné vySky, které nasleduje stfidani vedlejSich

63

pultén.>> Vyznamné pro vyvolani dojmu letu jsou také zmény dynamiky, které

ptipominaji jev, kdy zvuk sili, kdyz se ¢melak ptiblizuje, a slabne, kdyz se vzdaluje.

con sord.

P o-x':' ;2210 tj;:;o;ii 214" 1

0 (ponticello) (ordinario) (ponticello)

i I = 2 —r + .|
2 —4 -1

G S R e

Obrazek 25 — Nahoi‘e: chromatické postupy, dole: stfidani opakovaného tonu a vedlejSich pulténi

63 RIMSKIJ-KORSAKOV, N. (1844-1908). Let ¢meldika z opery ,, Pohddka o caru Saltanovi*: Uprava pro
housle a klavir: housle [digitalizovana hudebnina]. Statni hudebni vydavatelstvi, Moskva 1950
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4 Napodoba jinych hudebnich nastroju
4.1 Niccol6 Paganini — Capriccio ¢. 9

4.1.1 O autorovi

Niccold Paganini, italsky skladatel a houslista, se narodil 27. fijna 1782 v Janové. Svou
virtuozitou ovlivnil nejen velké mnozstvi houslistt, ktefi pfisli po ném, ale stal se inspiraci
ipro mnoho svych soucasnikli, mezi néz patiil naptiklad islavny skladatel a klavirista

Ferenc Liszt.

Niccolu k hudbé pfivedl jeho otec, Antonio Paganini, ktery byl sdm amatérskym
hudebnikem. Antonio dal Niccolovi zdklady hry na housle a na mandolinu. Protoze byl
vSak Niccold velmi nadany, jiz brzy pienechal jeho vyuku jinym. Tohoto tkolu se zhostili
italsky houslista Giovanni Cervetto a nasledné vedouci divadelniho orchestru Giacomo
Costa.®* Pomérné zahy pak mlady Niccolé koncertoval v kostelech ina soukromych

akcich.

Roku 1795 usporadal Paganini koncert, ktery mu mél ziskat prostiedky na cestu do Parmy,
kde chtél pokracovat ve studiu u Alessandra Rolly.%> Ten viak, kdyz Paganiniho uslysel
hrat, prohlasil, ze Niccolu uz nemé co naucit a doporucil jej k dalsimu parmskému uciteli

66

skladby, Ferdinandu Paerovi®®. Jeho hudebni vzdélani dokoncil v Parmé Gaspare

Ghiretti.%” Roku 1796 se pak vratil do Janova jako uznavany skladatel.

Toho casu vSak byla Italie ohrozena francouzskymi revolu¢nimi vojsky. Poté, co byl na
zacatku roku 1796 velitelem italského taZzeni jmenovan Napoleon Bonaparte, byl osud
Italie zpecetén. V Cervnu zacala okupace Janovské republiky a Paganiniho rodina se
musela piestéhovat. Nejprve se usadili v Livornu, kde Paganini uspotadal fadu koncerti za

pomoci britského konzula Archibalda MacNeilla.

%4 Ttalsky houslista (1770-1836)

% Ttalsky houslista, violista, skladatel, dirigent a pedagog (1757-1841)
% Ttalsky skladatel (1771-1839)

%7 Ttalsky houslista a skladatel (1747-1797)
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Roku 1801 se Niccold Paganini piesunul do Luccy, kterd se stala jeho druhym domovem.
Zde se stal ¢lenem télesa Cappella nazionale, kde vydrzel az do roku 1809. Dalsiho roku
opustil pevné zaméstnani a pocal se Zivit jako solista. Usp&§nym debutem se pro né&j stal
koncert v Milang, ktery se konal 29. fijna 1813. Od té doby vystupoval pravideln¢ az do
roku 1824 po celé Italii. Roku 1819 Paganiniho pozval Klemens von Metternich do Vidné.

Paganiniho reputace vSak bohuZel nestdla jen na jeho virtuozité. Roku 1814 se v Janové
zamiloval do mladé divky, se kterou nasledné¢ uprchl do Parmy. Tento vztah vSak vydrzel
jen n€kolik mésicl, a kdyz se pak Paganini vratil sim do Janova, musel stravit nékolik dni
ve vézeni. Tato aféra, ke které pozdéji ptibyly dal$i podobné, hrozila tim, Ze by mohla
negativn¢ ovlivnit jeho vazby na Slechtické dvory. Pfesto vSak jeho kariéra pokracovala dal
a Paganini vyrazil na turné po Italii. To zah4jil koncertnim ,,soubojem* s Lafontem v La
Scale. Nasledn¢ se pfesunul do benatského kraje. V této dobé dohotovil svlij Prvni

houslovy koncert.%®

Pti svych dalSich cestach po Italii se spratelil s Gioacchinem Rossinim, s nimz pozdéji
spolupracoval a jehoZz nékteré arie upravil do podoby variaci pro housle. Roku 1820 vydal

v Rimé svych 24 capriccii, ktera byla ovS§em okamzité oznacena za nehratelna.

Roku 1825 se vydal Paganini na dalsi cestu po stiedni a jizni Italii. V Neapoli roku 1826
dokoncil sviij Druhy houslovy koncert, jehoz soucasti je velmi dobie znama treti véta,
ktera byla pozd¢ji v Némecku pfejmenovana na La Campanella (Zvonecek). Diky tomu, ze
se toto rondo stalo velmi popularnim, Paganini jej zacal uvadét na svych koncertech
samostatne. Nez se vratil ze svych cest zpét, mél jiz nastinény sviij Tteti houslovy koncert,

ktery dokon¢il roku 1828.%

TéhoZ roku se vydal na cestu do Vidné, kde sklidil obrovské ovace. Odsud odjel do Prahy,
kde Paganinimu nabidl Julius Maximilian Schottky sepsani zivotopisu. Paganini tuto

nabidku ptijal. Poté pokracovalo jeho turné do VarSavy a mnohych némeckych mést.

% GRISLEY, Roberto. Paganini, Nicolo: Biographie. In: MGG Online [online]. 2016, 2004 [cit. 18. 6. 2019].
Dostupné z: https://www.mgg-online.com/mgg/stable/13204

% NEILL, Edward. Paganini, Nicold. In: Grove Music Online [online]. 2001, 20. 1.2001 [cit. 18. 6. 2019].
Dostupné z:
https://www.oxfordmusiconline.com/grovemusic/view/10.1093/gmo/9781561592630.001.0001/omo-
9781561592630-e-0000040008
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Jeho cestovani bylo jiz touto dobou ovlivnéno chorobami, které Paganiniho trapily. Proto
také nékolikrat presunul svou cestu do Pafize, kde nakonec vystoupil roku 1831. Dalsi rok
vyrazil na Britské ostrovy, kde hral zhruba na 150 koncertech v Anglii, Skotsku a Irsku.
Roku 1835 se vratil zpét do Italie.”

O dva roky pozd¢ji se jesté kratce podival do Patize, kde se podilel na zalozeni Casina
Paganini. Zde slibil hrat dvakrat do tydne, avSak kvili zdravotnim problémim nemohl
tento zadvazek dodrzet. Protoze jej kviili tomu zazalovali a tuto pti prohral, prestéhoval se
do Nice, kde na né¢j francouzsky systém nedosahl. Mésto totiz v této dobé¢ spadalo pod
Sardinské kralovstvi. Zde Paganini roku 1840 zemfel. JelikoZ Paganini odmitl posledni
pomazani, zakdzal jej mistni biskup pohibit do posvécené plidy. Jeho pozistatky byly

definitivné uloZeny aZ roku 1876 v Parmé.

4.1.2 Capriccio ¢. 9

Paganiniho Capriccia byla vydana jako prvni opus roku 1820 aautor je vénoval
LSuméleim® (,,4gli artisti*). Pomérné zahy byla oznacena za nehratelnd, v soucasnosti jsou
vSak povazovana za zakladni literaturu profesionalnich houslistti. Paganini se pii tvorb¢
nechal inspirovat Locatelliho capricciy. Kazdé capriccio se zabyva néjakym druhem

techniky.

Capriccio €. 9 je zaméieno na techniku dvojhmati, akordi a smyku ricochet. Je psano
v rondové formé, a pravé hlavni, opakujici se téma nds zajima z hlediska zvukomalby. Zde
se setkdvame s jevem, kdy housle imituji jiné néstroje. Tuto ndpodobu vyzaduje isdm
autor pfimo v partu. Nejprve se téma ozve na hornich dvou strunich a ma napodobovat
flétny (Sulla Tastiera imitando il Flauto). Poté se tataZz melodie ozve na spodnich strunach.

Tentokrat ma znit, jako by jej hraly lesni rohy (imitando il Corno sulla 3.“ e 4.“ corda).

" GRISLEY
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Zvukomalba
Flétna se vyznacuje lehkym, vzduSnym tonem. Paganini se jej snazi naznacit hrou nad

hmatnikem (tzv. flautando). Housle pak zn&ji mnohem mékc¢i barvou, ktera je velmi

Sulla tastiera imitando il Flaute. . .. ... ... .. .. . ... . ... .. . o e

Obrazek 26 — Napodoba flétny.

podobnd zvuku flétny.”!

Zvuk lesniho rohu je naopak velmi znély a pomérné ostry. Podobného zvuku se Paganini

snazi na houslich dosahnout hrou na spodnich dvou strunach za vyuziti typickych intervali

Obrazek 27 — Kvinty lesnich rohi

— tzv. kvinty lesnich rohd.”

"l Ukazka: PAGANINI, N. (1782-1840). Capricen, op. I [digitalizovana hudebnina] [online]. Ed. FLESCH,
C. Edition Peters, Nr. 1984, [Leipzig] [ca. 1900]. s. 18 [cit. 10. 6. 2019].

Kopie dostupna z: IMSLP Petrucci Music Library
http://hz.imslp.info/files/imglnks/usimg/4/44/IMSLP382305-PMLP03645-PAGANINI-
Flesch 24 Caprices.pdf

2 Ukézka: Tamtéz
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4.2 William Kroll — Banjo and Fiddle

4.2.1 O autorovi

William Kroll se narodil 30. ledna 1901 v New Yorku. Hru na housle studoval v letech
1911 —1914 u Henriho Marteaua” v Berling. Po za¢4tku prvni svétové véalky se vratil do
Ameriky. Tam slavil sviij debut v New Yorku jiz roku 1915. V tomto mésté pak
pokracoval v dal$im studiu. Na newyorské Skole Institute of Musical Art Krolla vyucovali
houslista Franz Kneisel’* a hudebni teoretik Percy Goetschius”. Jeho kariéra sélisty, ale
1 komorniho hrace (ptisobil naptiklad v Elshuco Trio, Coolidge Quartet a Kroll Quartet) jej
zavedla do Kanady, Mexika ¢i Evropy. Komorni hudba mu pfinesla ocenéni, za sluzby,

ktere ji prokéazal dostal Coolidge Medal.

Kroll se od roku 1922 vénoval také vyuce. Zacal na svém domovském [Institute of Musical
Art, kde piisobil az do roku 1938. Postupné pak pulsobil i na Peabody Conservatory,
Cleveland Institute a dalSich. Nakonec byl roku 1969 jmenovan profesorem housli na
Queens College v New Yorku. Psal skladby pro housle, pro smyccovy kvartet a pro

komorni orchestr. Jedinou jeho skladbou, ktera se vice hrava, je Banjo and Fiddle.”®

4.2.2 Banjo and Fiddle

Jiz samotny nazev skladby napovidé, Ze se jedna o zvukomalebnou skladbu. Housle zde
napodobuji jiny nastroj — banjo V nazvu si také mizeme povSimnout anglického slova
fiddle, které je neformalnim vyrazem pro housle. Vyuzivd se Casto ve spojitosti s hrou

lidové hudby, v tomto piipad¢ americké country music.

3 Francouzsky houslista a skladatel (1874-1934)

74 Americky houslista a pedagog rumunského ptivodu (1865-1926)

75 Americky uditel teorie skladby (1853-1943)

6 SCHWARZ, B. a M. CAMPBELL. Kroll, William. In: Grove Music Online [online]. 2001, 20. 1. 2001
[cit. 23. 2. 2019]. Dostupné z:
https://www.oxfordmusiconline.com/grovemusic/view/10.1093/gmo/9781561592630.001.0001/omo-
9781561592630-e-0000015567
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Kdyz se do skladby zaposlouchame, zjistime, ze klavir sice udava rytmus, harmonii
a charakter, ale hlavni melodii nesou housle. Skladba ma pomérné jednoduchou, jasné

¢lenénou velkou pisnovou ttidilnou formu ABA;.

Casti A a A jsou veselého, hravého charakteru. Stfida se v nich pizzicatova imitace banja
s pasazemi hranymi arco, doprovazenymi Castymi glissandy, kterd zdaraziuji charakter

country.

Zvukomalba

Mnoho lidi by Banjo and Fiddle ani neoznacilo za zvukomalebnou. Jsou to ti, ktefi do
zvukomalby pocitaji jen napodobu nehudebnich zvuki. Housle v této skladbé totiz
napodobuji jiny nastroj — banjo. Zvukomalba je feSena pizzicatem, které stiida smér, jak je

naznaceno v prvnim taktu, kde hraji housle:”’

Obrazek 28 — Pizzicato napodobujici banjo
Kdyz pak houslista pouzije smycec, dostoji skladba svému slibu danému v nazvu a jiz

nikdo nemiize zlstat na pochybach. Ocitdme se na americkém venkové v malé utulné

hosptidce, kde se pravidelné schazeji za zabavou obyvatelé nedalekych ranci:’®

Obrazek 29 — Styl country

Zvukomalba zde nemd funkci pouze piimé napodoby, ale ma také navodit urcitou

atmosféru a prenést poslucha¢e mimo koncertni sal.

77 Ukézka: KROLL, William (1901-1980), Banjo and Fiddle: violin [digitalizovana hudebnina]. G.
Schirmer, Inc USA. ¢1945.s. 1
8 Ukazka: Tamtéz
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5 Napodoba nezivé prirody
5.1 Antonio Vivaldi — Ctvero roénich dob

5.1.1 O autorovi

Antonio Vivaldi se narodil roku 1678 v Benatkéach. Jiz od raného détstvi mél problémy se
zdravim — trpé€l astmatem. Na housle se pravdépodobné naucil od svého otce. Antonio
Vivaldi vystudoval na knéze a vysvécen byl roku 1706. V tomto povolani jej vSak brzdilo
JiZ zminén€ astma.

Jeho prvnim pracovnim mistem se roku 1703 stal post ucitele housli v benatském utulku
pro osielé, opusténé a chudé divky Pio Ospedale della Pieta. Na mistnich bohosluzbach
se schazela benatskd smetanka, aby si poslechla hru téchto divek. Pro Vivaldiho to
znamenalo nutnost skladat pro né stale nové kusy. V Pieté pracoval Vivaldi do roku 1709,
kdy byl z tohoto zaméstnani propustén. Piijali jej zpét o dva roky pozdéji a roku 1716 byl
jmenovan koncertnim mistrem (,;maestro de’ concerti*). Vivaldi diky tomuto postu dostal

prilezitost skladat duchovni hudbu.

Mnohem vyznamnéjSimi skladbami se vSak staly Vivaldiho koncerty. Postupné vysly
sbirky L’estro armonico ¢i La stravaganza a ziskaly si oblibu v Evropé. Sam Vivaldi se
vydal roku 1718 na cesty. Né&jaky &as stravil v Mantové, pozdéji se vydal do Rima, kde se
setkal s kardindlem Ottobonim, jehoz knihovna ziskala nékolik koncertii a houslovych

sonat. Roku 1723 si Pieta vyzadala dva koncerty mési¢né, 1 kdyby je mél poslat poStou.

Vivaldi skladal také opery. Skladal pro divadlo Sant’Angelo, v letech 17261728 zde byl
impresariem. Zarovenn pokracoval ve skladani koncertti a vydal jejich opus I/ cimento
dell’armonia e dell’inventione, které zaCind koncerty podle Etyf ro¢nich dob. Nadale

pokradoval v cestach, nakonec se roku 1740 vydal i do Vidnég, kde o rok pozd&ji zemiel.”

7 TALBOT, Michael a Nicholas LOCKEY. Vivaldi, Antonio (Lucio). In: Grove Music Online [online].
2001, 26. 12. 2018 [cit. 19. 6. 2019]. Dostupné z:
https://www.oxfordmusiconline.com/grovemusic/view/10.1093/gmo/9781561592630.001.0001/omo-
9781561592630-e-0000040120
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5.1.2 Ctvero ro¢nich dob

Toto dilo Antonia Vivaldiho jiz bylo tolikrat rozebirdno ze vSech stran, Ze je zbyte¢né
vénovat mu zde pfili§ prostoru. Je vSak nezbytné jej zminit, protoze se jedna o jedno
z nejznaméjsich zvukomalebnych dél houslové literatury. Ctvefice koncertti tematicky
ladénych podle jednotlivych ro¢nich obdobi byla vyddna v osmém Vivaldiho opusu, jenz
nese nazev Il cimento dell’armonia e dell’inventione. K témto koncertim sam Vivaldi
napsal, co ma kterd ¢ast vyjadiovat. Setkdvame se tak se zpévem ptakl v koncertu Jaro ¢i
s boutkou v Léte. V Lété se setkavame také s ndpodobou kukacky. Jedna se o podobny az
identicky zptsob napodoby, jaky pouzivaji 1 dal$i barokni skladatelé¢ — tercie kukacky

A4

v basu a mezi tony vypli rychlych opakovanych toni ve vyssi poloze.*

/! eqro _‘ tudto opra i Canto

Obrazek 30 - Kukacka

Hrom v boufce je napodoben kombinaci jednoho kratkého silného vysokého toénu a
postupného doznivani opakovanym tonem v niz$i poloze. Nasleduje dlouhd generalni

pauza — ticho pied dalsim hromem.®!

T — -—--—I;-—y\v
C‘LP resto jjv?:f/?o npeltuoco A Estate A
y/i 7 4 ar L " - ) if oo f I e
Hr i v Torrs Jd g o I o Iiig u(;e[/_:.qran/zrnr' 72 Yy

Obrazek 31 - Hrom

80 Ukézka: VIVALDI, Antonio (1678-1741). Houslovy koncert g moll: Léto [digitalizovana
hudebnina][online]. [1. vydani][Michel-Charles Le Céne], [Amsterdam][1725]. s. 5.

Kopie dostupna z: IMSLP Petrucci Music Library
http://hz.imslp.info/files/imglnks/usimg/9/9a/IMSLP310714-PMLP126433-rv_315 violinos.pdf

81 Uké4zka: Tamtéz, s. 8
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5.2 Jean Sibelius — Vodni kapky

5.2.1 O autorovi

Johan Christian Julius Sibelius se narodil roku 1865 ve finském mésté Hameenlinna.
Francouzskou podobu svého kiestniho jména Jean zacind pouzivat zhruba ve dvaceti
letech. Kdyz byly Sibeliovi tfi roky, zemiel jeho otec na tyfus arodina se ocitla v tézké
finan¢ni situaci. Sibelius tak Casto travil se svymi sourozenci léto u své babicky Eveliny.

Zde take od jeji sestry dostal prvni lekce ve hie na klavir.

V dobé, kdy Sibelius vyrustal, probihala ve Finsku obdoba naSeho narodniho obrozeni.
Finsko sice jiz nebylo soucdasti Svédska, nicméné §védstina nadale vladla ve $kolstvi,
v tfednim styku ¢i mezi elitami. FinStina zase byla rodnym jazykem vétSiny lidi, hlavné na
venkové. Sam Sibelius se narodil ve Svédsky mluvici rodiné a zacal chodit do Svédské
Skoly. Az ve svych deseti letech piestoupil na Skolu finskou, kde se poprvé blize seznamil

s timto jazykem.

Kdyz bylo Sibeliovi patnact let, zacalo jeho formalni studium hry na housle u vojenského
kapelnika Gustava Levandera. Pravé nékam do této doby byva datovan vznik dilka Vodni

kapky. Sibelius se v této dobé povazuje hlavné za houslistu, ale vénuje se i skladani.?

Jean Sibelius zacal podobné jako néktefi jini skladatelé studovat prava. Ani on tato studia
nedokoncil a pokracoval studiem housli na helsinském hudebnim institutu. Stale silnéji jej
vSak ptitahovala skladba, a tak ji zacal také pomérné brzy studovat. Ve svém poslednim
studijnim roce v Helsinkadch (1888—1889) se blize sezndmil s n€kolika dalSimi skladateli,
mezi néz patfili naptiklad Ferruccio Busoni ¢i bratii Jarnefeltovi. Praveé bratti Jarnefeltovi
byli pro Sibeliovu dali Zivotni drahu vyznamni. Nejenze si roku 1892 vzal za Zenu jejich

mladsi sestru Aino, ale pravé oni méli na Sibelia velky vliv v oblasti narodniho citéni.

82 Data v tomto obdobi jsou ponékud nejasnd. Nékteré zdroje uvadéji jako dobu vzniku Sibeliovy prvni
skladbicky Vodni kapky rok 1875. Koncem 20. stoleti vSak byly zvefejnény tzv. Hidmeenlinnské dopisy,
které jsou vlastné jedinym primarnim pramenem, ze kterého se dozvidame o této etapé Sibeliova zivota.
Z téch se dozvidame, ze jeho formalni studium hudby zacalo az roku 1881. Je vSak velmi pravdépodobné, ze
se s houslemi setkal jiz diive u svého stryce Pehra. Priklanim se spiSe k ndzoru, Ze dilko Vodni kapky vzniklo
az kolem roku 1880. Presto uvadim pro dataci ukazky rok 1875, nebot’ je takto uveden v citovaném notovém
materialu.
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Pozdé¢ji studoval skladbu jesté v Berliné a ve Vidni. Pravé ve Vidni za¢ind krystalizovat
Sibeliliv osobity styl a ve vétsi mife se zacind projevovat obliba finské mytologie, hlavné
v eposu Kalevala, a inspirace ve finskych lidovych melodiich. Po navratu z Vidné¢ pak
zacal vyrazné podporovat finskou kulturu. Prvnim velkym dilem, které jej proslavilo jako
podporovatele finského nacionalismu, byla symfonickd basen pro solisty, sbor a orchestr
Kullervo.

V zahrani¢i si Sibelia poprvé vyraznéji vSimli diky jeho scénické hudbé ke Krali
Kristianovi II. od Adolfa Paula. Dals§i uspéchy pak nasledovaly s Prvni symfonii,
symfonickou basni Finlandia ¢i dvéma ¢astmi suity Lemminkdinen. DalSim vyznamnym

dilem byl Houslovy koncert d moll, ktery vznikl v letech 1903—-1904.

Ptestoze se Sibelius ve Finsku t&Sil velké oblibé, v Evropé ive svété musel o uznani
bojovat. Cekalo jej jen né&kolik velkych uspéchi, kam pocitime napiiklad turné po
Americe roku 1914. Svét se totiz pomérné brzy zacal zajimat vice o nové hudebni sméry

od Clauda Debussyho az po Arnolda Schonberga.

Sibelitiv zivot byl také vyrazné ovlivnén alkoholem, kterému propadl jiz v dobé studii
a ktery jej s drobnymi prestavkami provazel az do smrti. Alkoholismus byl jednou z pficin
Sibeliovy trvale Spatné financni situace. Také situace Finli se v prubchu Sibeliova zivota
nékolikrat zménila — koncem 90. let zacali rusti carové usilovat o pevnéjsi ptipojeni Finska
a usilovali tak o rusifikaci tohoto tzemi. Kdyz se pak Finové na pocatku roku 1917
osamostatnili, vypukla obcanska valka, ktera mimo jiné Sibelia vyhnala z domova. Po
konci této valky nastalo ve Finsku dvacetileté obdobi relativniho klidu, nez ptisla druha

svétova valka.

Sibelius prestal skladat roku 1931 po nékolikaleté¢ tvir¢i krizi a odeSel do penze.

vvvvvv

8 DAHLSTROM, F. al. HEPOKOSKI. Sibelius, Jean [Johan] (Christian Julius). In: Grove Music
Online[online]. 2001, 20. 1. 2001 [cit. 19. 6. 2019]. Dostupné z:
https://www.oxfordmusiconline.com/grovemusic/view/10.1093/gmo/9781561592630.001.0001/omo-
9781561592630-e-0000043725
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5.2.2 Vodni kapky

Toto drobné duo pro housle a violoncello je pravdépodobné viibec prvni skladbou (spise je
to jen zvukomalebna hiicka), kterou Sibelius napsal. Tradicné se jako rok vzniku uvadi
1875, tedy doby, kdy bylo Sibeliovi pouhych deset let. Tento rok v§ak vzbuzuje podezieni,
ponévadZ jeho hudebni studia zapocala az roku 1881, kdy se zac¢al ucit na housle.®*
Skladbi¢ka je jednoduchd, cela se odehrava v pizzicatu. Je tvofena pouhymi tfemi

ctyftaktovymi frazemi. I ptes nizky vék se podatilo Sibeliovi umné pouzit zvukomalbu.

Zvukomalba

Kombinace ¢tvrtovych not v houslich a osminovych not ve violoncellu mize vyvolat
napiiklad ptfedstavu krapnikové jeskyné, kde neustale, ale v zaroven urcitych intervalech,
dopadaji kapky na hladinu malého jezirka ¢i jen louZe. Kratky zvuk pizzicata housli (kapka
dopadajici na hladinu) je zahy doplnén ozvénou ve violoncellu (zvuk se odrazi od stén

jeskyné). Takto komplikovany obraz v§ak pravdépodobné pii skladani nevidél. ®

-

ksl

\.I
et

Obrazek 32 — Pizzicato napodobuje vodni kapky

84 Tamtéz

85 Ukazka: SIBELIUS, Jean (1865-1957). Water Droplets for violin and cello, (1875) [digitalizovana
hudebnina] [online]. Fazer Music Inc., Espoo ¢1994. Ukazka dostupna z:
https://www.musikalienhandel.de/noten/violine-violoncello-(vl-vc)/wassertropfen-(water-
droplets/vesipisaroita)--FAZER+08753-1.htm
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5.3 Karol Szymanowski — Tri Myty

5.3.1 O autorovi

Karol Szymanowski se narodil 3. fijna 1882 v Tymoszoéwce na Ukrajing. Jeho predkové
ziskal své prvni hudebni vzdélani doma, pozdéji navstévoval hudebni Skolu v nedalekém
Elisavetgradu. Roku 1901 se ptfesunul za vzdélanim do VarSavy, kde zacal navstévovat

Varsavsky hudebni institut, jenz byl pfedchtidcem varsavské konzervatote.

Protoze vydavani novych dél nebylo v této dobé ve VarSavé snadné, zaklada Karol
Szymanowski roku 1905 spole¢né s Grzegorzem Fitelbergem,®® Ludomirem Roézyckim®’
a Apolinarym Szelutem®® Vydavatelskou spole¢nost mladych polskych skladateli (Spétka
Naktadowa Mtodych Kompozytorow Polskich) pod patronatem knizete Vladislava
Lubomirského. Tato skupina autorii je pozdéji nazyvana Mladé¢ Polsko. Naplni této
skupiny byla nejen podpora vydavani novych polskych dél, ale také organizace koncerti,

kde se tato dila hrala.®’

Prvni koncerty uspofddané timto uskupenim v letech 1906 a 1907 piitdhly pozornost
publika i kritiky. Pro Szymanowského méla jesté dalsi skvély efekt — seznamil se diky
Mladému Polsku s interprety, ktefi se stali stézejnimi pro jeho dalsi tvorbu. Jednalo se o
houslistu Pawla Kochanského, klaviristu Arthura Rubinsteina a dirigenta Grzegorze

Fitelberga. S Kochanskym pozdéji konzultoval svou tvorbu pro housle.”

Pred vypuknutim prvni svétové valky Szymanowski aktivné cestoval. Nejcastéji jeho cesty

smétovaly do Italie, kde studoval sttedomotskou kulturu. Casto se také zdrzoval ve Vidni,

kde uvadél své skladby.

8 Polsky dirigent, skladatel a houslista (1879-1953)

87 Polsky dirigent a skladatel (1883-1953)

88 Polsky skladatel a klavirista (1884—1966)

8 HELMAN, Z. Szymanowski, Karol: Biographie. In: MGG Online [online]. 2016, 2006 [cit. 19. 6. 2019].
Dostupné z: https://www.mgg-online.com/mgg/stable/50776

%0 SAMSON, J. Szymanowski, Karol (Maciej). In: Grove Music Online [online]. 2001, 20. 1. 2001 [cit. 10. 6.
2019]. Dostupné z:
https://www.oxfordmusiconline.com/grovemusic/view/10.1093/gmo/9781561592630.001.0001/omo-
9781561592630-e-0000027328
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Napjata situace, jez panovala v Evropé a jejiz zdvaznost jesté znasobil atentat na Frantiska
Ferdinanda d’Este 28. Cervna 1914, donutila Szymanowského, aby se na konci Cervna
téhoz roku navratil z cest po Italii a severni Africe zpét do svého rodisté. Zimni mésice po
vypuknuti valky travil v Kyjevé, Moskvé nebo Petrohradé. Velkym zasahem do Zivota
Karola Szymanowského a jeho rodiny se staly revolu¢ni boje v Rusku, jez propukly po
svrzeni carského rezimu v inoru 1917. Na Ukrajin€ totiz bujely pogromy proti polské
Slechté. Brzy poté, co se Szymanowského rodina presunula do Elisavetgradu, byl jejich
dvir v Tymoszowce vydrancovan a znien. I po konci prvni svétové valky vSak byla
Ukrajina zmitana nepokoji. Karol Szymanowski byl v bfeznu 1919 nucen ptijmout pozici
na Narodnim komisaridtu pro vzdélani. Teprve dalsi nepokoje na Ukrajiné na konci téhoz
roku mu umoznily vycestovat do Polska, které na zakladé vysledkli patfizské mirové

konference ziskalo po sto letech samostatnost.

Na pocatku 20. let Szymanowski opét hodné¢ cestoval. Tentokrat vSak nezlstal pouze
v Evropé, ale vydal se v lednu roku 1921 spole¢né s Rubinsteinem a Kochanskym na cestu
do Spojenych statti. Po navratu do Evropy vSak ani nedojel do Polska a z Pafize se v srpnu
téhoz roku vydal na svou druhou cestu do Ameriky. V kvétnu 1922 se pak vratil zpét do

Varsavy.

V obdobi let 1922-1926 dochéazi k postupnému pierodu Szymanowského stylu. Co jej
v této dob¢é ovliviiovalo nejvice? Byly to jednak jeho cesty do Patize, ktera by mohla byt
oznaCena za tavici kotel soudobé hudby, jelikoz sem byli ptfitahovani téméf vSichni
vyznamni skladatelé. Velkou roli ale sehraly také letni pobyty v Zakopaném®!, kde se
seznamil s mistni podhalanskou lidovou kulturou, jez vzbudila jeho zivy zdjem a jejiz

prvky se zahy zacaly promitat i do jeho tvorby.??

Jiz roku 1924 podstoupil Szymanowski lé¢bu kviili svym psychickym obtiZzim. To byl také
divod, pro¢ na postu feditele VarSavské konzervatote, jimz byl jmenovan roku 1927,
vydrZel pouhé dva roky. Poté se musel pfesunout do sanatoria ve §vycarském Davosu, kde

se 1é¢il s tuberkuldzou.

1 Polské mésto témér u hranice se Slovenskem v podhtifi Tater
92 HELMAN, Z. Szymanowski, Karol: Biographie. In: MGG Online [online]. 2016, 2006 [cit. 19. 6. 2019].
Dostupné z: https://www.mgg-online.com/mgg/stable/50776

53



Szymanowski byl v ¢ervnu 1930 jmenovan rektorem VarSavského hudebniho institutu.
Protoze tam vSak pomérné zahy znovu pievladly staré struktury, jiz po dvou letech
natrvalo opustil pedagogickou ¢innost a vydal se opét na koncertni cesty. Jeho zdravi ale
jiz bylo podlomené, a tak kdyz na ptelomu let 1936 a 1937 cestoval po Francii, musel byt

pievezen na kliniku v Lausanne, kde 29. biezna 1937 zemiel.”

532 Miyty

,Neni zamysleno, aby toto bylo drama, ve kterém jedna scéna nasleduje druhou ... toto je
spiSe komplexni hudebni vyjadieni inspirativni krasy Mytu. ... ,tekouci voda‘ v Arethuse,
,stojata voda‘ v Narcisovi (klidna a Cista hladina vody ...) — to jsou hlavni linie ...
V Dryadach si mizeme piedstavit obsah v anekdotickém smyslu. Suméni lesa za horké
letni noci, tisice tajemnych hlast ... - zdbava a tanec dryad. Najednou zvuk Panovy flétny.
Ticho a neklid. Melodie vytvarejici snivou atmosféru. ... Pan piestane hrat — tanec zacina

nanovo — pak se vSechno uklidni v Cerstvosti a tichu rozbiesku...*

»This is not meant to be a drama, unfolding in scenes one after another, (each) of which
has anecdotic significance - this is rather a complex musical expression of the inspiring
beauty of the Myth. The main 'key' of the 'flowing water' in Arethusa, the 'stagnant water'
in Narcissus (the still and clear surface of the water in which the beauty of the (ephebe)
Narcissus is reflected) - these are the main lines of the piece ... In the Dryads one can
imagine the content in an anecdotic sense. Hence the murmuring of the forest on a hot
summer's night, thousands of mysterious voices, all overlapping in the darkness - the fun
and dancing of the Dryads. Suddenly the sound of Pan's pipe. Silence and anxiety. An
atmospheric, dreamy melody. The appearance of Pan, the Dryads' amorous [word

illegible], their ambiguously expressed fear = Pan skips away - the dance begins anew -

93 SAMSON, J. Szymanowski, Karol (Maciej). In: Grove Music Online [online]. 2001, 20. 1. 2001 [cit. 10. 6.
2019]. Dostupné z:

https://www.oxfordmusiconline.com/grovemusic/view/10.1093/gmo/9781561592630.001.0001/omo-
9781561592630-e-0000027328
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then everything calms down in the freshness and silence of the breaking dawn. In all,

a musical expression of the dreamy tension of a summer night. “**

Toto jsou slova, kterd napsal o svém cyklu Myty sdm Karol Szymanowski v dopise
americkému houslistovi Robertu Imandtovi®. Vystihuji podstatu toho, co maji vyjadiovat

jednotlivé ¢asti cyklu.

Arethusina fontdna se vztahuje k baji o fecké nymf€ Arethuse. Ta patfila k druzin¢ bohyné
lovu Artemis. Jednoho dne se rozhodla vykoupat v fece. Bih této feky Alpheios se do ni
ale zamiloval. Ona o tuto lasku nestala, a tak pfed nim uprchla. Prestoze se nakonec diky
Artemidiné pomoci stala pramenem na Sicilii, ani tak neunikla Alpheiovi. Jeji pramen byl
totiz spojen s moiem, do néjz vtékaly 1 vody Alpheiovy feky. Szymanowského prvni mytus

je pak obrazem pravé toho pramene, ve ktery se nymfa promenila.

Narcis byl fecky mladik, ktery byl zndm pro svou krasu a ktery pro svou pychu pohrdal
vSemi, kdo jej milovali. Tvrdé¢ odmitl lasku horské nymfy Echo, které to zlomilo srdce.
Zareagovala na to vSak bohyné¢ pomsty Nemesis, kterd naldkala Narcise k jezeru. Kdyz se
chtél ziznivy mladik napit, spatfil svlij odraz na hladin€, zamiloval se do né¢j a nemohl se
od né&j odtrhnout. Verze jak skoncil, se u autort riizni, ale pro tuto préci neni dilezité, zda
zarem svého citu shofel a proménil se v narcis nebo zda si vzal zZivot dobrovolné.
Szymanovského druhy mytus ptindsi obraz Narcise, ktery obdivuje svou podobu v zrcadle

jezerni hladiny.

Dryady a Pan jsou jedinym ze tfi mytt, kde se nejedna o pouhy obraz, nybrz o kratkou
epizodu. Pan byl fecky bih v podobé satyra. Jeho atributem je Panova flétna neboli
syrinx.”® Velmi jej rozéilovalo, kdyZ jej n€kdo rusil pti odpocinku. To pak svym vzhledem
a kiikem vzbuzoval v okoli velky strach (paniku). Pravé na tuto ¢ast odkazuje posledni
Szymanowského mytus. Zacind rejem dryad. Pak se ale probudi Pan, coz je symbolizovano

napodobou hry na Panovu flétnu. Bzukot utichne, avSak brzy se zatne pomalu znovu

% Karol Szymanowski v dopise napsaném v poloving listopadu 1923 americkému houslistovi Robertu
Imandtovi, podle DEPTUCH, P. Myths Op. 30 - Karol Szymanowski. In: Culture.pl [online]. 2002 [cit. 19.
6.2019].

Dostupné z: https://culture.pl/en/work/myths-op-30-karol-szymanowski

95 Americky houslista francouzského ptvodu (1894-1969)

96 Nazev syrinx odkazuje na jméno nymfy Syrinx, do niZ se Pan zamiloval. JelikoZ ta jeho lasku neopétovala,
byla proménéna v rakos. Pan tento rakos ufizl a ze sedmi kusti svazal flétnu.
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ozyvat. Ve chvili, kdy ruch ptekro¢i netnosnou hranici, zazni znovu Panova flétna.

Nakonec se zvuk rozplyne v rannim rozbiesku.

Cyklus Myty vznikl v Gzké spolupréci s houslistou Pawlem Kochanskym, ktery pomahal

Szymanowskému s tvorbou houslového partu.
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Zvukomalba

Szymanowského zvukomalba je specificka tim, Ze vétSinou nenapodobuje ani jiné nastroje,
ani zvuky konkrétnich zvifat. Karol Szymanowski totiz nechdva promlouvat nezivou
ptirodu. V Arethusin¢ fontdné¢ tak slySime bublat vodu. Nejprve se ozyva v klaviru,

zatimco housle nas svou tklivou melodii seznamuji se smutnym osudem nymfy.”’
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Obrazek 33 — Klavir napodobuje zuréeni vody

Pozdé€ji se k napodobovani ptidaji i housle. Ty nemaji moznost takto rychlého stiidani

akordd. Vyuzivaji vak moZnosti trylk®, tremol a rychlych b&hi.”®

7 Ukéazka: SZYMANOWSKI, K. (1882-1937). Mythes: 1. La Fountain d Arethuse, op. 30: violino, piano
[digitalizovand hudebnina] [online]. Universal Edition, c1921. s. 3 [cit. 10. 6. 2019].

Kopie dostupna z: IMSLP Petrucci Music Library
http://hz.imslp.info/files/imglnks/usimg/3/36/IMSLP55845-PMLP58402-

Szymanowski op.30 Mythes No.l1 La Fontaine d'Arethuse UE.pdf

% Ukézka: SZYMANOWSKI, K. (1882-1937). Mythes: I La Fountain d’Arethuse, op. 30: violino.
[digitalizovand hudebnina] [online]. Universal Edition, c1921. s. 3 [cit. 10. 6. 2019].

Kopie dostupna z: IMSLP Petrucci Music Library
http://hz.imslp.info/files/imglnks/usimg/3/36/IMSLP55845-PMLP58402-

Szymanowski op.30 Mythes No.l1 La Fontaine d'Arethuse UE.pdf
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Obrazek 34 — Housle napodobuji zurcici vodu trylky (1. osnova, posledni osnova) ¢i tremoly (prostiedni
notové osnovy)

Klidna hladina jezera je zobrazena nejlépe asi na samém zaCatku Narcise ana jejim

;\.uﬂﬁhmpgum-:_—ht vorbehallen, H'
Diraits dersoution réserves, H
R NarCISse' Karol Szymanowski, Op. 30. Nr.2.
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Obrazek 35 — Klavir ligaturami napodobuje klid hladiny jezera, housle atmosféru dopliiuji tahlou melodii
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uplném konci. Na zaCatku ji zobrazuje klavirni ostinato v triolovych synkopickych
ligaturach, které vplyvaji klidn¢ jedna v druhou, ale které zarovenn mohou vyvolavat
predstavu jednotlivych kapek dopadajicich na zrcadlovou hladinu. Do tohoto ptichazi tahla

melodie housli.”

V poslednich taktech je hladina jezera opét klidna, ozyvaji se tahlé tony housli. Po hladin¢
se $ifi posledni jednotliva kola zplisobend ojedinélymi kapkami — kratké zvonivé akordy
klaviru, které dosahuji velkych vysek v pravé ruce, leva ruka naopak znazornuje klidnost

tim, Ze odchazi do extrémné hlubokych poloh. %
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Obrazek 36 — Housle vyjadiuji klid, klavir napodobuje jednotlivé kapky dopadajici na hladinu jezera
Nyni se dostavame k mytu tfetimu, Dryaddy a Pan. Pocate¢ni rej dryad napodobuje bzuceni

artuzné dalsi zvuky lesa. Szymanowski zde vyuZzivd zvukomalebné ctvrttony, trylky,

9 Ukézka: SZYMANOWSKI, K. (1882-1937). Mythes: II. Narcisse, op. 30: violino, piano [digitalizovana
hudebnina] [online]. Universal Edition, c1921. s. 3 [cit. 10. 6. 2019].

Kopie dostupna z: IMSLP Petrucci Music Library
http://hz.imslp.info/files/imglnks/usimg/3/32/IMSLP55846-PMLP58402-
Szymanowski op.30 Mythes No.2 Narcisse UE.pdf

100 Uk4zka: Tamtéz, s. 10

59



tremola, disonantni b&hy v sekundidch doprovazené trylky, rychlé béhy a podobné

vyrazové prvky a jejich kombinace, které znazorfiuji hemzeni. ‘!

Pak ptichazi Panova flétna. Po chvilce ticha se ozyva sled ptirozenych flazoletti nejprve na

G strung, nasledng pak jejich sekvence vystoupd i vyse.!*
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Obrazek 38 — Panova flétna

101 Ukdzka: SZYMANOWSKI, K. (1882-1937). Mythes: IIl. Dryades et Pan, op. 30: violino [digitalizovana
hudebnina] [online]. Universal Edition, c1921. s. 2-3 [cit. 10. 6. 2019].

Kopie dostupna z: IMSLP Petrucci Music Library
http://hz.imslp.info/files/imglnks/usimg/6/61/IMSLP55847-PMLP58402-

Szymanowski op.30 Mythes No.3 Dryades et Pan UE.pdf

192 Uké4zka: Tamtéz, s. 3
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5.4 Sergej Prokofjev — Sonata pro housle a klavir ¢. 1

5.4.1 O autorovi

Sergej Prokofjev se narodil roku 1891 v ukrajinské Soncovce. Narodil se sice jako treti
dite, ale vyrostl jako jedinacek, nebot’ jeho sestry zemtely jiz v détském véku. Na klavir se
zacal ucit ve ctyfech letech a svou prvni skladbu dokonc¢il ve svych deseti. Diky ndvstéve u
znamych v Moskvé na cesté z Petrohradu se seznamil se Sergejem Tanéjevem, ktery mu
zajistil prvni vzdélani ve skladbé. V Soncovce tak Prokofjeva zacal vyucovat skladatel

a klavirista Reinhold Gliére, v 1ét€ osobn¢, v zimé pak korespondencné.

Roku 1904 zacal studovat skladbu na moskevské konzervatofi, kterou dokoncil o pét let
pozdéji. Nasledné se zacal vice vénovat klaviru a zacal studovat dirigovani. Jeho ucitelem
dirigovani byl Nikolaj Nikolajevi¢ Cerepnin. Pravé ten Prokofjeva naudil mit rad

Mozartovy a Haydnovy orchestralni skladby.

Prokofjeviiv skladatelsky debut ptisel roku 1908, kdy pfedstavil sedm ze svych kust pro
klavir v ramci veéerti sou¢asné hudby, které potadal Michail Michailovi¢ Cernov'®®. Prvni
vyznamny koncert v zahrani¢i pak nasledoval roku 1915 v Rimé, kde predvedl sviij Druhy
klavirni koncert. V letech 1916—1917 slozil své pielomové dilo, v némz se utvaii jeho dalsi

styl skladani — neoklasicismus. Timto dilem je Klasicka symfonie.

Kdyz ptisla tzv. Velka fijnova socialistickd revoluce, Prokofjev se pomérné¢ zédhy rozhodl
pro emigraci. Obstaral si povoleni k vycestovani a ptes Vladivostok a Tokio se nakonec

dostal do New Yorku.'%4 105

Ptestoze Prokofjev pozdéji ve svych pamétech zroku 1940 vypravi o obtizich, které
branily jeho prosazeni ve Spojenych statech, ziskal zde zajem a uznani. Spolupracoval

s orchestry a opernimi domy v Chicagu, New Yorku a Bostonu. V New Yorku se sezndmil

103 Rusky hudebni skladatel (1879-1938). Ve svém poslednim roce studii na Petrohradské konzervatori
pripravoval Prokofjeva na soukromych lekcich na ptijimaci zkousky na konzervator.

104 Tuto cestu musel zvolit, pon&vadZ v Evropé stale probihala prvni svétova valka.

105 REDEPENNING, D. Prokofiev, Sergey (Sergeyevich). In: Grove Music Online [online]. 2001, 20. 1.
2001 [cit. 13. 6. 2019]. Dostupné z:

https://www.ox fordmusiconline.com/grovemusic/view/10.1093/gmo/9781561592630.001.0001/omo-
9781561592630-e-0000022402
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se svou budouci zenou, Spanélskou zpévackou Carolinou Codinou. Pro Chicago napsal
jedno ze svych nejznaméjSich dél, Lasku ke tfem pomerancim. Premiéra se zde vSak
nekonala kvili smrti spravce divadla Campaniniho. USA Prokofjev natrvalo opustil

v bieznu 1922, kdy se usadil v Evropg.!%

Zamifil do bavorského méstecka Ettal, ve kterém se usadil se svou matkou. Odsud ¢asto
navstévoval Patiz, kam se roku 1923 také piestéhoval. Zde slozil mimo jiné balet Ocelovy
skok ¢i své dva houslové koncerty. Pomérné zahy také obnovil své kontakty se Sovétskym
svazem a tém&f vSechna dila napsand v Pafizi byla provedena iv SSSR. V letech 1927,
1929 a 1932 zde vykonal koncertni turné. Vztahy se postupné upevnovaly, postupné napsal

pro Sovétsky svaz né€kolik dél, aZ se tam roku 1936 ptestéhoval natrvalo.

Zpocatku mohl z Ruska nadale podnikat zahrani¢ni cesty, avSak po roce 1939 byly 1 jemu
zakazany. Roku 1936 dokoncil sviij balet Romeo a Julie, ktery byl ovSem komunisty
oznacen za pfili§ komplikovany, a tak se premiéra konala az roku 1938 v Brné. Poté, co
Prokofjev balet na zadost choreografa upravil, dockalo se dilo Romeo a Julie premiéry

1 v Leningradu v lednu roku 1940 a stalo se stézejni soucasti sovétského baletu.

Kdyz utokem nacistického Némecka na Sovétsky svaz zacCala tzv. Velka vlastenecka valka,
byl Prokofjev v srpnu evakuovan. Postupné prosel kavkazsky Nalcik, Thbilisi,
kazachstanské mesto Alma-Ata a uralsky Perm. Zpét do Moskvy se vratil az v fijnu 1943.

Pravé v dobé druhé svétové valky napsal Prokofjev svou Prvni houslovou sonatu.

Véle¢na Iéta paradoxné¢ dala Prokofjevovi vétsi svobodu pro skladani. Naopak v letech
19461948 bylo ptijato n€kolik rozhodnuti, jez opét silné¢ omezila sovetskou kulturu. Rok
1948 zasadil Prokofjevovi nckolik tézkych ran. Nejprve byl vyddn zdkaz provozovani
nékterych Prokofjevovych dé€l, jen kratce nato byla jeho prvni Zena zatéena za udajnou
$pionaz (snazila se poslat penize své matce do Spanélska) a odsouzena ke dvaceti letim

v pracovnim tabofte.

Prokofjev se jesté pokusil prolomit sviij dél operou Piibéh opravdového muZze. V ni se

natolik snazil naplnit pozadavky sovétského realismu, Ze vySla spiSe jako jejich karikatura.

106 SCHIPPERGES, T. Prokof'ev, Sergej Sergejevi¢: Biographie: Komponist und Pianist in den USA.
In: MGG Online [online]. 2016, 2005 [cit. 13. 6. 2019].
Dostupné z: https://www.mgg-online.com/mgg/stable/50782
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Dilo bylo strhano kritiky, a kdyz se k tomu ptidaly jesté zdravotni obtize, Prokofjev témét
prestal skladat. Vénoval se pifepracovani své opery Vojna a mir vnadé¢ji, ze bude
provedena. Premiéry se vSak jiz nedockal. Zemiel jako zlomeny muz. Jeho smrt

zaznamenal jen malokdo. Zemiel totiz 5. bfezna 1953, ve stejny den jako Stalin. 107 108

5.4.2 Sonata pro housle a klavir ¢. 1

Jedna se o rozsahl¢ dilo, které Prokofjev vytvoftil v letech 1939-1946. Premiéry se zhostil
David Oistrach se Lvem Oborinem. Sonatu rozhodné nemizeme oznacit za celkové
zvukomalebnou. SpiSe bychom méli fici, Ze se jednd o sonatu, v niz se objevuji prvky
zvukomalby. Sam autor se vyjadiil, ze pasaze uzavirajici prvni 1 posledni vétu maji znit

jako vitr, ktery vane na hibitove. !9 110

Zvukomalba
V této skladbé se setkavame jen s ndznakem zvukomalby. Vitr na hibitové si mizeme
predstavit jako meluzinu. Tu Prokofjev napodobuje rychlymi behy dvaatticetin v legatu

nahoru a dold. Celkovy efekt je umocnén hrou con sordino.!!!

107 Josif Vissarionovi¢ Stalin, generalni tajemnik Komunistické strany SSSR. (1878-1953)

108 REDEPENNING

109 FOGLESONG, S. Leonidas Kavakos in Recital, 27. 1. 2019. In: San Francisco Symphony: Program
Notes [online]. c2016 [cit. 19. 6. 2019]. Dostupné z:
https://www.sfsymphony.org/Watch-Listen-Learn/Read-Program-Notes/Program-Notes/Beethoven-Sonata-
No-4-in-A-minor-for-Violin-and-Pi.aspx

119 Hovoriva se o tom, ze na zacatku skladby zobrazuji akordy v klaviru t&zké kroky nacistll. Nepodafilo se
mi vSak dohledat, Ze by to byl ptivodni zdmér autora.

111 PROKOFJEV, Sergej (1891-1953). Sondta pro housle a klavir & 1, op. 80: housle [digitalizovana
hudebnina]. Statni hudebni vydavatelstvi, Moskva 1951. s. 3
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Zavér
Zvukomalebné skladby jsou u béznych posluchacii velmi oblibené. Je to pravdépodobné
proto, ze se nemusi snazit pochopit slozitou strukturu skladby. U téchto skladeb vétSinou

staCi jen si sednout, zaposlouchat se a popustit uzdu fantazii, kterda nam pfinese matné

obrazy krajiny nebo jen drobnou skicu jednoho ptacka.

Prvnim problémem, se kterym se tato prace setkala, byla samotnid definice pojmu
zvukomalba. Je totiz mnoho ndzort a zadny z nich neni ten jediny spravny (i kdyz si jejich
autofi Casto mysli, ze tomu tak je). Navic se tyto definice zabyvaly hudbou vzdy jako
celkem a Zadna z nich nebyla pfifazena jednotlivému nastroji. Bylo proto nutné vytvoftit
definici vlastni. Pojem zvukomalba je pro tuto praci dan jako napodoba zvuki zivého Ci
nezivého okoli v€etné imitace jinych nastrojii nebo snaha vytvofit pomoci hudby v mysli

obraz.

Zvukomalba je sice posluchacsky atraktivni, pfesto (nebo mozna pravé proto) se najdou
lidé, kteti by ji radi z hudby vymytili. Vede totiz ¢lovéka jen k ptizemni zabavé misto toho,

aby povznasela ducha k vyS$im idedliim.

Zajimavym se také ukazalo sledovani riznych nazori na problematiku hudby a zobrazeni.
Jsou autofi (v této praci reprezentovani Rogerem Scrutonem), kteii hudbé pfisuzuji jen
schopnost abstraktniho vyjadieni. Argumentuji tim, ze hudba nespliiuje podminky k tomu,

aby mohla cokoliv zobrazit.

Na druhé strané pak stoji Vladimir Franta, ktery sice ve své disertacni praci pfiznava, ze
vétSina hudby nevyjadfuje zadny objekt, ale zaroven poukazuje na piiklady, které jsou
vyjimkou z tohoto pravidla. Zptsob vyjadieni skutecnosti roziazuje podle jednozna¢nosti

zobrazeni do tfi typd znaku — index, ikona a symbol.

Opacnym pfistupem se zabyva studie Lady Hubatové-Vackové. Ta se misto toho, aby
sledovala, jak se lidé snaZzi zhudebnit obsah, zabyva tim, jak se lidé pokousi po staleti

vizualizovat hudbu.

Zvukomalba v houslové literatufe je pomérné Castym jevem. NejCastéji se napodobuji
zvuky zpévného a jiného ptactva. Setkdme se s ndpodobou slavika, skiivana, kanara, ale

1 kukacky ¢i kohouta a slepice. Tyto zvuky byvaji napodobeny pomérné vérn€é. Vybranym
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autorim se podafilo vystizn€ napodobit i bzukot 1étajiciho hmyzu ¢i mioukéni kocky.
Naro¢ngjsi se ale ukazala imitace zaby. To je jiz tak nehudebni zvuk, ze je jen tézko

rozpoznatelny.

Zajimavou Casti se také ukazala napodoba jinych nastroji. To miva dvé roviny. Prvni
z nich jsou vyrazové prostiedky, které maji interpretovi pomoci co nejlépe imitovat barvu
zvuku daného nastroje. Druhd rovina pak spociva v tom, ze autor pro tuto napodobu

pouziva melodie ¢i rytmy, které jsou pro dany nastroj typicke.

Népodoba neZivé prirody a malovani obrazli zvukem je pak velikym uménim, 1 kdyZ 1 zde
se muZzeme setkat spouhymi drobnymi hiickami typu Sibeliovych Vodnich kapek.
Komplexni obrazy vytvari napiiklad Karol Szymanowski ve svych Mytech, ktery

napodobuje nejen zvuky zur€ici fontany, ale snazi se vykreslit i klidnou hladinu jezera.

Zvlastnim ptipadem jsou skladby, které primarn¢ zvukomalebné nejsou, ale objevuji se
v nich zvukomalebné pasaze. Ptikladem takovéto skladby mtize byt Sondta €. 1 pro housle
a klavir Sergeje Prokofjeva. I kdyz zde miizeme slySet pasaze, které maji znit jako vitr
foukajici mezi hroby na hibitové, sonata se celkové snazi jen navodit atmosféru, nikoliv

nakreslit obraz.

Zvukomalba se pouzivala v raznych ¢asovych obdobich. Mizeme pozorovat obdobi, kdy
je jeji vyuzivani obliben¢jsi a obdobi, kdy se s ni setkdme jen ziidka. Jednim z takovych
obdobi, kdy se zvukomalba pfili§ nevyskytuje, je klasicismus. Neznamend to, Ze by v té
dob¢ dila vyuzivajici zvukomalbu nevznikala, ale spiSe ze se zvukomalba pravdépodobné

netésila takové oblibé.

Kdyz porovname zvukomalbu v jednotlivych obdobich, miiZzeme najit mnoho spole¢nych
prvkid. To je dano tim, ze ve vSech obdobich se autofi, ktefi ji vyuzivali, snazili co
nejveérnéji napodobit to, co slySeli. Nejcastéji je napodobovano zpévné ptactvo (slavik,
sktivan, kanar). U toho si miizeme Casto povSimnout improvizacniho charakteru, aby bylo

dosazeno co nejvérnéjsiho obrazu.

Rozdily vSak také miiZeme pozorovat. Ty jsou dany charakteristikou daného obdobi.
V baroku tak vladne melodicky hlas nad doprovodnym generdlbasem nebo polyfonické

spletence melodie prochdzejici riznymi hlasy. V romantismu je zase zvukomalba
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zpusobem, jak vyniknout svou virtuozitou. Impresionismus se pak pomoci zvukomalby

snazi vykreslit obraz, jenz zachycuje prchavost okamziku.

Skladby, které vyuzivaji zvukomalbu, se mohou stat zajimavym zpestfenim, jez lze vyuzit
i pfi vyuce. To je dano n¢kolika faktory. Zaprvé zak miize skladbu 1épe uchopit diky tomu,
7e vi, co si ma predstavovat. Je pro néj zdbavné¢jsi ucit se nové technické prvky tim, ze
napodobuje naptiklad mioukani kocky (mizeme pouzit pro nacvik glissanda) ¢i hykéani
osla (pfechody strun), nez kdyz mu ddme podobné cviceni bez mimohudebniho obsahu.
Déti (a nejen déti) maji velmi bujnou fantazii, a je tak pro n€ mnohem piijemné;jsi
vykonavat ¢innost, kterd je zapojena do né¢jakého ptibehu, nez délat totéz jen tak.

Dal$im cinitelem mize byt fakt, Zze zvukomalebné kousky byvaji casto veselého
charakteru, maji za kol pobavit a byt posluchacsky atraktivni. Mivaji tak jednodussi

stavbu, kterou neni vétSinou potieba dlouho zkoumat. Je tedy mnohem jednodussi skladbu

uchopit a rovnou zacit hrat, a to je to, co zaky bavi nejvice.
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