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Abstrakt

Tato bakalarska prace se zabyva hudebni analyzou pétihlasého polyfonniho mesniho
ordinaria Missa super Da syceram merentibus od neznamého autora v gradualu
literatského bratrstva u kostela sv. Michala na Novém Mésté prazském, do kterého
bylo zapsano v roce 1573 (Cz-PU, XI B 1a-d, Cz-Ps, DA II 3). Jedna se o typ parodické
mSe, jejiz predlohou se stala duchovni kontrataktura chansonu Je ne me puis tenir
d’aimer do franko-vlamského skladatele Josquina Despreze. Cilem této prace je
stylové zhodnoceni a zasazeni této kompozice do kontextu hudebni produkce na
nasem uzemi v druhé polovin€ 16. stoleti. Soucdasti prace je i spartace meSniho

ordinaria, ktera je uvedena v priloze.

Klic¢ova slova

polyfonni mesni ordinarium, parodicka mse, kostel sv. Michala (Praha, Nové Mésto),

hudebni analyza, literatska bratrstva, hudebni prameny



Abstract

This thesis is focused on the musical analysis of the anonymous five-voice mass
ordinary Missa super Da syceram merentibus written in 1573 into the only surviving
set of partbooks from the church of St. Michael in Prague, New Town (CZ-Pu, XI B 1,
CZ-Ps, DA 1I 3). The mass ordinary is a parody mass and it is based on a sacred
contrafactum of the chanson Je ne me puis tenir d'aimer by Josquin Desprez. The
object of the thesis is the style analysis and a comparison with the repertory of the

polyfonic music production in the second half of the 16th century.
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polyphonic mass ordinarium, parody mass, literati brotherhoods, church of St.

Michael (Prague, New Town), musical analysis, musical sources
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2 Uvod

Ve své bakalarské praci se zabyvam anonymnim mes$nim ordinariem Missa super Da
syceram merentibus z cyklu Officium Sanctae Trinitatis, ktery se nachazi v latinsko-
ceském rukopisném graduélu literatského bratrstva u kostela sv. Michala na Novém
Mésté prazském, jenz vznikal vletech 1573-1578. Soubor péti hlasovych knih
predstavuje jediny kompletné dochovany pramen na tizemi Ceské republiky z 16.
stoleti. Z muzikologického hlediska se tak jednd o vyznamny pramen k poznani
hudebni kultury a produkce v 16. stoleti na nasem tzemi, nebot ostatni hudebni
pamatky se ndm dochovaly pouze torzovité a neni mozné si z nich utvorit ucelenéjsi
predstavu o hudebni praxi této doby. V soucasné dobé jsou ctyti hlasové knihy
uloZeny v Oddéleni rukopisti a starych tiski Narodni knihovny CR pod signaturami
XIB1a,b, c, d. Pata kniha se pod signaturou DA II 3 nachazi v Knihovné Kralovské
kanonie premonstrati na Strahové.

Hlavnim cilem této prace je hudebni analyza mes$niho ordinaria, které se
sklada ze tri éasti Kyrie, Gloria a Credo. Jak jiz nazev napovid4, jedna se o
parodickou msi, jejiz predlohou se stal francouzsky chanson Je ne me puis tenir
d’aimer od skladatele Josquina Despreze, u nas znamy predevsim s duchovni
kontrafakturou Da syceram merentibus. Cilem hudebni analyzy je poukazat na
principy kompozice parodické mse na nasem tzemi na sklonku 16. stoleti a stylové
zarazeni do kontextu hudebni produkce tohoto obdobi. Rada bych predem
upozornila, Ze cilem prace neni urceni autora tohoto anonymniho mes$niho ordinaria,
ke kterému by bylo potfeba detailnéjsi analytické a komparacni prace s dalSimi
dochovanymi prameny s jiz uréenym autorstvim.

V prvni kapitole predkladdm struc¢ny nastin dosavadniho stavu badani o tomto
rukopise a zaméruji se predevsim na edic¢ni praci tykajici se gradualu. Tato kapitola je
spiSe prehledem dosud vydanych publikaci, nebot podrobnéji zpracovava stav badani
ve své bakalarské praci Missa Resurrectionis Domini ve vicehlasém gradualu
literatského bratrstva u kostela sv. Michala na Novém Mésté prazském Natalie

Kratka.: Ta ve své praci predklada i podrobny kodikologicky rozbor pramene, proto se

! KRATKA, Natalie. Missa Resurrectionis Domini ve vicehlasém gradudlu literatského bratrstva u
kostela sv. Mochala na Novém Mésté prazském. Praha: Filozofick4 fakulta Univerzity Karlovy, 2016. s.
9-17.



ve druhé kapitole zabyvajici se samotnym graduilem vénuji predevsim predstaveni
osobnosti Tade4Se Aquillina Prazského, jenz nechal do rukopisu zapsat mnou
analyzované mesni ordinarium. Tteti kapitola pfinasi hudebni analyzu chansonu Je
ne me puis tenir d’'aimer, ktery poslouzil jako predloha pro kompozici ordinaria.
Stézejnim bodem této prace je pak posledni, ¢tvrta kapitola. V ni se zabyvam vyvojem
polyfonni hudby v 16. stoleti na nasem uzemi, hlavnimi principy pro kompozici
parodické mse a jejich aplikaci v mnou zkoumaném mesnim ordinariu Missa super
Da syceram merentibus, detailni hudebni analyzou jeho vSech tii ¢asti a jeho
stylovym zarazenim do kontextu hudebni produkce na nasem tizemi v obdobi druhé
poloviny 16. stoleti. V priloze je pak uvedena kritickd zprava a edice mesniho

ordinaria.



3 Stav badani

Jak jiz bylo fe¢eno v tvodu, mesni ordinarium Missa super Da syceram merentibus
se nachazi ve vicehlasém gradualu literatského bratrstva u kostela sv. Michala na
Novém Mésté prazském. Téchto pét dochovanych hlasovych knih je dilezitym
pramenem pro studium polyfonni hudby na tizemi Ceské republiky na pfelomu 16. a
17. stoleti, jelikoz se jedna o jediny kompletné dochovany rukopis novoutrakvistické
polyfonni hudby na nasem tzemi. Protoze se nam ztéto doby dochovalo nékolik
desitek nekompletnich soubort hlasovych knih, ze kterych si nelze utvorit celistvou
predstavu o podobé repertoaru a hudebni praxi z tohoto obdobi, jedna se o jedine¢ny
a vyznamny doklad o hudebni produkci na nasem tizemi na konci 16.stoleti. 2

Prestoze je vyznam tohoto rukopisu pro nase badani nezpochybnitelny, vzniklo
do dnesni doby jen mélo studii, které by se tomuto gradualu detailnéji vénovaly. Mezi
nejcast€jsi materidly ke studiu tohoto gradualu patti slovniky, staté, monografie nebo
predmluvy k edicim, jeZ se zamétuji na vybrané skladby tohoto kompletu.

Ve svém piehledu stavu badani chci piedevSim poukédzat na edicni
zpristupfiovani pramene. Podrobnéji se dosavadni literaturou o tomto rukopise
zabyvala Natalie Kratka ve své bakalatské praci Missa Resurrectionis Domini ve
vicehlasém gradualu literatského bratrstva u kostela sv. Michala na Novém Mésté
prazském z roku 2016.3

Prvni zminka o rukopisu se objevuje v monografii Josefa Jungmana (1773-
1847) zroku 1849.4 Zroku 1893 pochazi monografie Déjiny posvdtného zpévu
staroceského od XV. véku do zrusSent literatskych bratrstev Karla Konrada (1842-
1894), kde autor zminuje rukopis v podkapitolach o pisnich Klimenta Bosaka nebo
v podkapitole o skladbach utrakvisti.5 V této dobé méli autoti k dispozici pouze tii
hlasové knihy discantu, altu a bassu. V roce 1906 béhem nové katalogizace rukopisu

byla objevena Josefem Truhlafem (1840-1914) pod chybnou signaturou dalsi hlasova

’CERNY, Jaromir. Hudba deské renesance: vybér polyfonnich skladeb 16. stol. zrukopisit St.
knithovny CSR (XI B1 q, b, ¢, d) a Pamatniku nar. pisemnictvi (DA II 3). Praha: STNL, 1983. s VIL.

> KRATKA, Natalie: Missa Resurrectionis Domini ve vicehlasém gradudlu literdatského bratrstva u
kostela sv. Michala na Novém Mésté prazském. Praha: Filozoficka fakulta Univerzity Karlovy, 2016.
S 9-18.

* JUNGMANN, Josef. Josefa Jungmanna Historie literatury ¢eské, aneb, Soustawny prehled spisi
Ceskijch s kratkou historii narodu, oswiceni a jazyka. 2.vyd. W Praze: Nakladem Ceského muzeum,
1849. s. 133.

> KONRAD, Karel. Dé&jiny posvdtného zpévu starodeského od XV. véku do zruseni literdtskych
bratrstev. Praha: Cyrillo-Metodéjska knihtiskarna a nakladatelstvi V. Kotrba, 1893.



kniha tenoru.6 Hlasovad kniha vagantu byla objevena v knihovné strahovského
klastera az v 60. letech 20. stoleti Kurtem von Fischerem (1912-2003).7

Ve svém badani se graduélu nejvice vénovala Jitka Snizkova (1924-1989), od
které pochazi i nejvétsi mnozstvi studii a edic vztahujicich se k tomuto prameni.
Vydatné z n€j cerpala i Jana Vozkova (roz. Novotna) pri svém vyzkumu polyfonniho
mesniho propria, ktery doprovodila i nékolika edi¢nimi ukazkami.8 Z novéjsich studii,
které se rukopisem zabyvaji nebo ho alespon zminuji, jmenujme studie Martina
Horyny Vicehlasa hudba v Cechdch v 15. a 16. stoleti a jeji interpreti nebo Ceskd
reformace a hudba.9 Podrobnéji se ve své studii A Polyphonic Gradual for the
Literary Brotherhood at the Church of St. Michael in Opatovice zroku 1998
gradualem zabyval Thomas Noblitt. 10

Prvnimi edicemi, které zpracovavaji aspon cast repertoaru z gradualu, jsou
edice Jaroslava Pohanky (1924-1964) a Jitky Snizkové (1924-1989) obé z roku 1956.
Jaroslav Pohanka se zaméruje ve své edici na vybrané hudebni ukazky z ¢eské umélé
a lidové tvorby. Z graduilu obsahuje edice Kyrie eleison z Officia ,Dunaj voda
hluboka“ a druhou ¢ast moteta Znamenaj, ki‘estan vérny — ,,Prorokovali proroci“ od
Jiftho Rychnovského. 1t Jitka Snizkova pak ve své edici zpfistupniuje ¢ast introitu
»Gaudeamus omnes* a prozy ze mse Super Vias tuas Domine. 12

V néasledujicich dvou edicich z roku 1969 a 1973 Snizkova vydala spartaci mse

Quem vidistis pastores a msi Et valde mane, obé od Jifiho Rychnovského. 13

® TRUHLAR, Josef. Catalogus codicum manu scriptorium latinorum qui in c.r. Bibliotheca publica
atque universitatis Pragensis asservantur. Pars posterior, Codices 1666-2752 forulorum IX-XV et
Bibliothecae Kinskyanane, adligata 2753-2830, tabulae, addenda, index. Prague: Regia societas
scientiarumBohemica, 1906.

7 FISCHER, Kurt von. Repertorium der Quellen tschechischer Mehrstimmigkeit des 14. bis 16.
Jahrhunderts, in: REESE, Gustav, ed. a SNOW, Robert, J, ed. Essays in Musicology: in Honor of
Dragan Plamenac on his 7oth Birthday. [Pittsburgh]: University of Pittsburgh Press, 1969. s. 51.

® NOVOTNA, Jana. Vicehlasa zpracovani mesnitho propria v obdobi feské renesance. Praha:
Filozofické fakulta Univerzity Karlovy, 1983; NOVOTNA, Jana. Vicehlasa zpracovani mes$niho propria
v obdobi ¢eské renesance, in: Miscelanea Musicologica 33, 1992, s. 9-31.

° HORYNA, Martin. Vicehlasa hudba v Cechich v 15. a 16. stoleti a jeji interpreti, in: Hudebni véda.
2006, 10¢. 43. s 117-134. a HORYNA, Martin. Ceska reformace a hudba: Studie o bohosluzebném zpévu
¢eskych cirkvi v obdobi 1420-1620, in: Hudebni véda. 2011, roc. 48. s. 5-40.

' NOBLITT, Thomas A. A Polyphonic Gradual fot the Literary Brotherhood at the Church of St.
Michael in Opatovice, in: STAEHELIN, Martin, ed. Gestalt und Entstehung musikalischer Quellen im
15. und 16. Jahrhundert. Wiesbaden, 1998, s. 213-223.

' POHANKA, Jaroslav. Dé&jiny &eské hudby v piikladech. Praha, 1958.

2 SNIZKOVA, Jitka. Ceskd polyfonni tvorba: vijbér vicehlasijch dél ceského ptvodu z 16. a 17. stoleti.
Praha: Statni nakladatelstvi krasné literatury, hudby a umeéni, 1958.

Y RYCHNOVSKY, Jifi a SNIZKOVA, Jitka, ed. Officium Quem vidistis pastores: (1573-1578). Praha:
Cesky hudebni fond, 1969, RYCHNOVSKY, Jiti a SNIZKOVA, Jitka, ed. Missa super ,Et valde mane*
zu 5 Stimmen. Wolfenbiittel: Moseler, 1973.
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V posledni edici Snizkové vysly vybrané skladby z anonymniho Officia super Vias
tuas Domine a z Officia de Spiritu Sancto Jifiho Rychnovského. 14

V roce 1983 vydal Jaromir Cerny (1939-2012) edici Hudba deské renesance.
V rozsahlé predmluvé Cerny seznamuje ¢tenafe s okolnostmi vzniku pramene, jeho
podobou a obsahem. Ze skladeb si vybira Proprium missae in Dominica Pentecostes
od Jittho Rychnovského, moteto Ondreje Chrysopona Jevi¢ského Et valde mane,
mesni ordinarium Missa super Et valde mane od Jititho Rychnovského, anonymni
moteto Vesel se této chvile a moteto Jana Crispa PresStického BozZe Otce sesliz nam. 15

Poslednim, kdo se zabyval vydavanim skladeb z opatovického graduélu, byl
Martin Horyna. Z této kolekce hlasovych knih vydal parodickou msi Missa super
Jerusalem cito veniet a Ceské moteto Jezu Kriste Vykupiteli v prvni edici z roku
2002.10 V pozdéjsi edici Officium in Nativitate Domini navazuje na edi¢ni praci svou
a Jaromira Cerného. Vramci edice vydava officium pro svatek Boziho Hodu
vanocéniho, jehoz souéésti je ordinarium od Jifiho Rychnovského. Dale zpracovava
anonymni proprium a dvé skladby Verbum caro factum est od Matéje Junka
Pori¢ského z Roklina a Znamenaj, kirestan vérny od Jifiho Rychnovského.?7 Dalsim
edicnim pocinem je jiz diive zminovana bakalaiska prace Natalie Kratké, ktera
zpristupnuje spartaci mesniho ordinaria Missa Resurrectionis Domini.!8

ZvySe uvedeného prehledu zretelné vyplyv4, Ze rukopisny gradual
michalského literatského bratrstva doposud nevzbudil prili§ mnoho zajmu k badani.
Ackoli se jedna o jediny kompletné dochovany rukopis polyfonni hudby u nas a
zaroven o jediny doklad o existenci a piisobeni literatského bratrstva u kostela sv.
Michala na Novém Mésté prazském, vzniklo doposud velmi malé mnozstvi odborné
literatury zabyvajici se timto pramenem. Také jednotlivé edi¢ni rady se zabyvaji
predevsim skladbami s jiz znAmymi autory, jako jsou naptiklad Jan Trojan Turnovsky
nebo Jifi Rychnovsky. Zcela bez povSimnuti ziistavaji anonymni skladby, jejichz
analyza by mohla prispét k dalsimu poznani hudebniho stylu a hudebni produkce na

nasem uzemi v 16. stoleti.

" SNIZKOVA, Jitka. Jirf Rychnovsky a ¢esti anonymové 16. stoleti. Ceska vokalni polyfonie. Praha:
Supraphon, 1982.

* CERNY, Jaromir. Hudba feské renesance: vibér polyfonnich skladeb 16. stol. z rukopisit St.
knihovny CSR (XI B1 a, b, ¢, d) a Pamatniku nar. pisemnictvi (DA II 3). Praha: STNL, 1983.

* TROJAN TURNOVSKY, Jan a HORYNA, Martin, ed. Opera musica: missa, cantiones et moteti ad 3,
4 et 5 voces aequales. Ceské Budéjovice: Jihoc¢eska univerzita, 2002.

Y HORYNA, Martin, ed. Officium in Nativitate Domini: graduale ecclesiae Sancti Michaelis
Opatoviensis Neo-Pragae, pars 18. Praha: Narodni knihovna CR, 2009.

¥ KRATKA, Natalie: Missa Resurrectionis Domini ve vicehlasém gradudlu literatského bratrstva u
kostela sv. Michala na Novém Mésté prazském. Praha: Filozoficka fakulta Univerzity Karlovy, 2016.
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4 Popis pramene a okolnosti jeho vzniku

Missa super Da syceram merentibus od anonymniho autora se nachazi v péti
hlasovych knihach vicehlasého gradualu literatského bratrstva u kostela sv. Michala
na Novém Meésté prazském, ktery byl dokoncen roku 1578.

Vsechny hlasové knihy jsou kvartového formatu, svazany v dievénych deskach
potazenych bilou kiizi, ktera je zdobena tlacenymi ornamenty. Jednotlivé svazky maji
pres 400 folii. Skladby jsou kaligraficky zapsany i notovany. Tenorovy svazek a
casteéné i basovy jsou iluminovany. 19

Rukopis vznikl pro potreby literatského bratrstva u kostela sv. Michala na
Novém Mésté€ prazském. Do této doby se nam vSak nedochovaly zadné dalsi doklady
o plsobeni a existenci michalskych literatii. Rukopis je tedy zaroven jedinym
dokladem o nich.20 O ¢lenech bratrstva se dovidame pouze z predmluvy Tadeése
Aquillina Prazského. Podnét k vytvoreni sbirky, jak je v této predmluvé uvedeno, dal
pravdépodobné roku 1573 tehdejsi knéz kostela Marek Philotheus Holicky. 2

Gradual obsahuje celkem 25 mesSnich kompozic prevdzné od anonymnich
autordi, ale objevuji se zde i dila nejen ceskych skladateld — Jana Trojana
Turnovského a Jifitho Rychnovského, ale i cizich (napi. Jacobus Handl Gallus). Ro¢ni
cyklus tu zac¢ina svatkem Velikonoc a kon¢i svatkem Narozeni sv. Jana Kititele. 22

Jak jiz bylo naznaceno, rukopis vznikal vletech 1573-1578. Mesni ordinarium
Missa super Da syceram merentibus patii mezi prvni ¢tyti prispévky do gradualu
zroku 1573 a je soucasti officia k svatku Nejsvétéjsi Trojice. DalSimi tfemi prispévky
jsou officia k slavnosti Té€la a Krve Pan€, k svatku Nanebevstoupeni Pané a k slavnosti

Nanebevzeti Panny Marie. Me$ni ordinarium Missa super Da syceram merentibus

¥ CERNY, Jaromir. Hudba &eské renesance: vybér polyfonnich skladeb 16. stol. z rukopisti St.
knihovny CSR (XI B 1 a, b, ¢, d) a Pamatniku nar. pisemnictvi (DA II 3). Praha: STNL, 1983. s. XI-XII.
Podrobnému kodikologickému rozboru pramene se vénuje ve své bakalarské praci Natalie Kratka viz.
KRATKA, Natéalie. Missa Resurrectionis Domini ve vicehlasém gradudlu literatského bratrstva u
kostela sv. Michala na Novém Mésté prazském. Praha: Filozoficka fakulta Univerzity Karlovy, 2016. s.
18-36.

? CERNY, Jaromir. Hudba feské renesance: viybér polyfonnich skladeb 16. stol. z rukopisit St.
knihovny CSR (XI B 1 a, b, ¢, d) a Pamatniku nar. pisemnictvi (DA II 3). Praha: STNL, 1983. s. VIIL.

! Tamté, s. VIII.

? NOBLITT, Thomas A. A Polyphonic Gradual fot the Literary Brotherhood at the Church of St.
Michael in Opatovice, in: STAEHELIN, Martin, ed. Gestalt und Entstehung musikalischer Quellen im
15. und 16. Jahrhundert. Wiesbaden, 1998. s. 216.
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bylo zapsano do gradudlu na objednavku TadedSe Aquillina Prazského, ktery byl

jednim ze starSich michalského literatského bratrstva.23

4.1 Tadeas Aquillinus Prazsky

O zivoté TadeasSe Aquillina Prazského toho mnoho nevime. Poprvé se v pramenech
objevuje pii prijeti méstského prava Nového Mésta prazského dne 5. inora roku
1562, kde se uvadi jeho ptivod ze Starého Meésta prazského. Dale je zminovan jako
urednik ve strahovském klastere, kde roku 1563 zalozil vini¢ni gruntovni knihu. O tri
roky pozdé€ji byl zaméstnan jako pisar na prazském arcibiskupstvi.24 Déle je jisté, ze
pii nejmensim od roku 1573 ptisobil jako senior chori michalského literatského
bratrstva.

Zahadou zistava i pivod TadeaSe Aquillina. K rodinnym vztahiim mame pouze
informaci, Ze Tade4$ mél sestru Annu, ktera zemiela diive nez on.25 Jaromir Cerny
v predmluvé k Hudbé Ceské renesance navrhuje provéreni vztahu mezi TadeaSem
Aquillinem Prazskym a Janem Aquillinem (Vorliénym) ptivodem z Hradce Kralové.2¢
Jan Aquillinas zastaval urad nejvyssiho spravce vodovodi za vlady Ferdinanda I. a
Maximilidna II. Posléze se stal méStanem na Novém Mésté prazském, kde asi roku
1575 umira. V Rukovéti humanistického bdsnictvi je davan do spojitosti s Pavlem
Aquillinem (Vorlicnym).27 Pavel Aquillinus byl rodakem z Hradce Kralové a do Prahy
prichazi kviili studiim. Po jejich ukonceni zastaval post ucitele u sv. Mikulase na Malé
Stran€ a byl také méstanem Nového Mésta.28 Mimo to vydal kancional a sbirku
notovanych zalmi. Jifi Pesek ve své studii Knithy a knihovny v ksaftech a inventaiich
poziistalosti Nového Mésta prazského v letech 1576-1620 nevylu¢uje moznost, ze by

Pavel Aquillinus mohl byt i otcem Tadease.29 Jan Patez vsak ve svém ¢lanku Tadeas

“CERNY, Jaromir. Hudba ceské renesance: viybér polyfonnich skladeb 16. stol. z rukopisii St.
knihovny CSR (XI B1 a, b, ¢, d) a Pamatniku ndr. pisemnictvi (DA II 3). Praha: STNL, 1983. s. VIII.

* PAREZ, Jan. Tade4$ Aquillinus a literatské bratrstvo u sv. Michala v Opatovicich na Novém Mésté
prazském, in: Historica Pragensia: Historickiy sbornik Muzea hlavnitho mésta Prahy. roc. 1/2003.
Praha: Muzeum hlavniho mésta Prahy, 2003. s. 336.

» Tamtéz, s. 336.

 CERNY, Jaromir. Hudba &eské renesance: vybér polyfonnich skladeb 16. stol. z rukopisti St.
knihovny CSR (XI B1 a, b, ¢, d) a Pamatniku ndr. pisemnictvi (DA II 3). Praha: STNL, 1983. s. XI.

’ TRUHLAR, Antonin — HRDINA, Karel: Rukovét humanistického basnictvi v Cechdch a na Moravé,
A — C. Praha: Academia, 1966. s. 94.

8 Tamté?. s. 94.

» PESEK, Jifi: Knihy a knihovny v ksaftech a inventaFich poziistalosti Nového Mésta praZského
v letech 1576-1620 in: Documenta Pragensia Supplementa V: Jeho Praha (vibor stati Jirtho Peska

k déjinam Prahy). Praha: Scriptorium, 2014. s. 517.
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Aquillinus a literatské bratrstvo u sv. Michala na Novém Meéste prazském tuto
spojitost vylucuje, jelikoz Pavel Aquillinus ve 40. letech 16. stoleti odchazi z Prahy do
Prostéjova, kde ptisobil az do konce svého zivota. Stejné tak autor vylucuje i moznost,
ze by mél Pavel Aquillinus néjaké potomky.3° Jednd se vSak o pouhé domnénky.
Vzhledem k tomu, ze gradual je jednim z mala prament, ze kterych se o existenci
Tadeése Aquillina Prazského dozvidame, je zcela nemozné vyvozovat néjaké zavéry o
jeho ptivodu. Jisté je, Ze chanson, ktery se stal predlohou pro mesni ordinarium Da
syceram merentibus, se nachazi i v pramenech z Hradce Kralové z obdobi po roce
1550 (Hr-36) a z roku c. 1562 (Hr-32, Hr-33).3! Tato skute¢nost by mohla naznacovat
jistou spojitost mezi Janem Aquillinem z Hradce Kralové, Pavlem Aquillinem a
Tadeasem Aquillinem Prazskym. Presto tato otazka pribuzenskych vztahii mezi vSemi

zustava oteviena dals$imu badéani.

* PAREZ, Jan. Tade4$ Aquillinus a literatské bratrstvo u sv. Michala v Opatovicich na Novém Mésté
prazském, in: Historica Pragensia: Historickiy sbornik Muzea hlavnitho mésta Prahy. roc. 1/2003.
Praha: Muzeum hlavniho mésta Prahy, 2003. s. 316.

*! Hradec Kralové, Muzeum vychodnich Cech, sbirka rukopist, sign. Hr-36 a Hr-32, Hr-33. Jedna se o
hlasové knihy latinskych motet a pisni.
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5 Hudebni analyza chansonu Je ne me puis tenir d’aimer

Hudebni predlohou pro mesni ordinarium Missa super Da syceram merentibus se
stala duchovni kontrafaktura francouzského chansonu Je ne me puis tenir d’aimer
franko-vlamského skladatele Josquina Despreze (¢ 1450/55-1521). V pramenech se
vSak tato polyfonni skladba objevuje az na konci 30. a zacatku 4o0. let 16. stoleti, tedy
témeér dvacet let po skladatelové smrti, pricemz nejstarSim dochovanym pramenem je
opis z Augsburgu porizeny kolem roku 1542 (Mus. Ms. 1508, S ff. 69T — 69V, A ff. 61V —
62r, T ff. 621, Q ff. 34v — 357, B ff. 60" — 60v)32 Hlavnim namétem textu je smutek nad

neopétovanou laskou.

Text

Text se sklada ze dvou ¢tyiversi. V prvnim z nich si nestastné zamilovany stéZuje na
sviij udél a smutek, pricemz se zde pravidelné stridaji verSe osmislabi¢cné a
Sestislabi¢né. V druhém ctyrversi se obraci ptimo ke své damé a prosi ji o jeji
laskavost a prijeti. V tomto ¢tyiversi se vyskytuji pouze Sestislabi¢né verse. Schéma

rymu tohoto textu je ababbcbc.

*> MACEY, Patrick. New Josquin Edition: Secular works for five voices. Utrecht: Koninklijke
Vereniging voor Nederlandse Muziekgeschiedenis, 2017, s. 168.
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Je ne me puis tenir d’aimer,
Celle qui poinct me m’'aime;
Je me doibz bien desconforter,
Car j'ai perdu ma peine.

Ma dame souveraine,
Recepvez vostre amy,

Par vostre bonté pleine,

Ou mort est a demy. 33

* MACEY, Patrick. New Josquin Edition:
Secular works for five wvoices. Utrecht:
Koninklijke Vereniging voor Nederlandse
Muziekgeschiedenis, 2017, s. 179.

Nemohu se zrici lasky k té,
ktera mne nemiluje.
Mohu truchlit,

ma snaha byla marna.

Ma pani,

prijmi svého milovaného,
stédrosti tvé dobroty,

nebo je napil mrtvy.
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Pivod textu je nejasny. Na prvni pohled po srovnani rymu a obsahu obou
¢tytversi by se mohlo zdat, Ze se jedna o dvé na sobé nezavisla ctytversi, ktera Josquin
spojil.34 Pri blizSim zkoumani vSak miizeme podobné osmiversi nalézt i v jinych
pramenech, kde tvori patou sloku skladby Pleust a dieu qu’il fust dit. Na tomto misté
se v prvnim ¢tyiversi hovori o utrpeni z neopétované lasky a v druhém étyiversi prosi
hrdina Boha o vysvobozeni. Obdobny vzorec miizeme sledovat i v Josquinové
chansonu, kde vsak hrdina neprosi o vysvobozeni Boha, ale obraci se pifimo ke své
milované. 35

V némeckych zemich a ve stredni Evropé se vSak tato skladba objevovala spise
s kontrafakturou Da syceram merentibus.3¢ V ¢eskych zemich se dochoval Josquintiv
chanson spolu s touto kontrafakturou ve tfech pramenech, a to v Hradci Kralové
(discantus — Hr-33 (olim IT A 26b), pp. 94-95, quinta vox — Hr-32 (olim II A 26a),
pp. 87-89; bassus — Hr-36 (olim II A 29), pp. 89-91) a v Rokycanech (discantus — A
V22a, f. 32r, tenor — A V22b, ff. 29 — 29v). Jedna se o biblicky text ze

starozakonni Knihy prislovi:

* BLACKBURN, Bonnie J. Josquin’s Chansons: Ignored and Lost Sources. In: Journal of the
American Musicological Society. Vol. 29. No. 1. University of California Press, 2017, s. 40.

* MACEY, Patrick. New Josquin Edition: Secular works for five voices. Utrecht: Koninklijke
Vereniging voor Nederlandse Muziekgeschiedenis, 2017, s. 180.

** BLACKBURN, Bonnie J. Josquin’s Chansons: Ignored and Lost Sources. In: Journal of the
American Musicological Society. Vol. 29. No. 1. University of California Press, 1976, s. 32.

17



31.6. Date syceram merentibus:

et vinum his qui amaro sunt
animo,
31.7. Bibant et obliviscantur
egestasis suae:

et doloris sui non recordentur

amplius37

¥ WEBER, Robert: Biblia sacra iuxta
vulgatam versionem. 3. vyd. Stuttgart:
Deutsche Bibelgesellschaft, 1983. s. 985.

31. 6. Dejte napoj opojny truchlivym,

a vino tem, kteriz jsou horké
mysli

31. 7. at piji a zapomenou na
nouzi svou,
a na bolest svou at nevzpominaji

vice.38

* Bible Ceska ¢ili Pismo svaté podle obecného
latinského, od sv. cirkve rimské schvdleného
vykladu  prelozené, poznovu s pilnosti
prehlédnuté a vykladem opatiené. Dil 1L
Praha: Knizeci arcibiskupska tiskarna Rohli¢ek
a Sievers, 1888, s. 31.
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Verse jsou soucasti Slov Lemiilovyjch a nesou ponauceni od jeho matky.
V rabinskych vykladech je kral Lemtiel ztotoztiovan se Salamounem. V jinych
vykladech byva oznacovan jako viidce jednoho zarabskych kment pti hranicich

Palestiny.39

Hudebni analyza

Jedna se o pétihlasou skladbou pro superius, altus, tenor, quinta pars a bassus.
Vsechny hlasy kromé bassu jsou psané v C kliéi, bassus se nachazi v F klic¢i. Skladba je
psana v sudém metru v hypoaiolském modu a prevladajicimi kadencemi jsou kadence
na 1. stupni (a) a na patém stupni (e). Dale se ve skladbé vyskytuji jesté kadence na
¢tvrtém stupni (d) a vyjimecéné se objevuje i kadence na 3. stupni (c). Hlavni melodie
se nachazi v tenoru. Podle autori New Josquin edition se nejedna o zadnou drive

existujici melodii (cantus prius factus).4°

* NOVOTNY, Adolf: Biblicky slovnik. Hradec Kralové: Svaz Nedélnich kol v Ceskoslovensku, 1935. s.
230-231.

“ MACEY, Patrick. New Josquin Edition: Secular works for five voices. Utrecht: Koninklijke
Vereniging voor Nederlandse Muziekgeschiedenis, 2017, s. 178.
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Ve skladbé najdeme tti hlavni motivy, se kterymi autor pracuje. Prvnim z nich

je motiv x, jenZ je sestaven z klesajici sekundy a klesajici tercie (na Obrazku 1

znazornén modie). Druhym motivem je motiv y. Ten je tvoren dvéma stoupajicimi

sekundami (na Obrazku 1 znazornén cCerven€). Poslednim vyraznym motivem této

skladby je motiv z, jenz je tvoren vétsim intervalovym skokem nahoru a nésledné

stupnovité vyplnény klesajici fadou tont (Obrazek 2).

o
| d—— L8] 8] o Py
A3 L] F=" [®) el
Y
Je ne me puis te - nir d'ai -
Obrazek 1
— ﬁ #
)4 |
{ﬁ.} ,i i o ° - = z © (8]
o — O 4 o fer
m’ai - me:] Je me doibz bien des - con - for ter,
Obrazek 2
Formalné lze skladbu rozdélit na Sest Casti, které koresponduji s jednotlivymi
versi.
Josquin Desprez Je ne me puis tenir d'aimer
%2 ” Pocet Ambitus
Cast Vers takti Reperkuse (S/A/T/Q/B)
Je ne me puis tenir d'aimer ct-d2/gt-g2/d:-
A 1-20 (20) |A/S, QP/B/T
Celle qui poinct ne m'aime (20) |A/S, QP/B/ c2/d!-e2/G-f
Je me doibz bien -2 felf2/dioe2 /1
A desconforter 21-39 (18) A/S, QP/B/T Z;/CC;/-e - / - /C -
Car j'ai perdu ma peine 5
B 38-48 cl-c2/al-e2/et-al/d!-
Ma dame souverraine (10) S/QP,B/T/A |e2/A-e
C a_dz/g1_g2/d1_e2/cl_
Recepvez vostre amy 47-59 (12) |B/A/T/QP/S |a'/A-a
B d1_C2/g1_ez/c1_a1/d1_
Par vostre bonté pleine 58-65(7) |B/S,A, QP/T |c2/G-f
D cl_cz/a1_f2/d1_d2/d1_
Ou mort est a demy 65-78 (13) | S, T/ QP,B/ A |d2/G-f
a_d2/e1_g2/cl_e2/c1_
Celkem 78 e2/G-a
Tabulka 5.1
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Prvni dil A hudebné doprovazi prvni dva verSe Nemohu se zdrzet lasky k té, kterd
mne nemiluje, v nichz si hrdina styska nad svou neopétovanou laskou. Tato ¢ast trva
20 takt. Hlavni melodickd mysSlenka, ktera se nachazi v tenoru, zazniva ale az ve
dvanactém taktu. Vtéto casti skladby se také vyskytuji prvni dva zminované
melodické motivy x a y.

Druhy dil skladby lze oznacit jako A, ktery ma 18 taktii. Zhudebnény jsou zbylé
dva verSe prvni sloky Mohu truchlit, ma snaha byla marna. V této casti je také
predstaven posledni motiv skladby z.

Prvni vers druhého étyrversi Ma pani je zhudebnén dilem B. Jedna se o
kratkou étyrtaktovou melodickou linku, ve které si miizeme povSimnout motivu x
v diminuci.

Dil C zhudebnujici vers piijmi svého milovaného je tvofen motivem z, ktery se
objevuje v ¢asti A.

V predposlednim dile B‘ se vraci klesajici motiv x, ktery se vyskytuje jiz
v predeslych dilech A a B. Motiv se tu objevuje v diminuované podobé. Kratka
tfitaktova melodie podklada sedmy vers Stédrosti tvé dobroty.

Posledni dil D odpovida posledni vers nebo je napiil mrtuy. Stejné jako dil C je
i tento tvoren klesajicim motivem z.

Chanson Je ne me puis tenir d’aimer je tedy pétihlasou svétskou skladbou. Text
se sklada z osmi verst rozdé€lenych do dvou ¢tytversi. Jeho ptivod vSak neni zcela
jasny. Formalné lze skladbu rozdélit na Sest mensich dild, které zhudebnuji jednotlivé
verSe textu. Tyto dily jsou dale tvoreny tfemi charakteristickymi motivy x, y a z,

s nimiz autor déle pracuje.
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6 Hudebni analyza mesniho ordinaria Missa super Da

syceram merentibus

Produkce duchovni hudby navazovala po husitskych valkach na tradici pred nimi.
Nadale byly zhudebniovany cykly mesniho ordinaria a propria, z diivéjSiho repertoaru
se nadale uzivaly sekvence, tropy, ¢eské pisné, latinské cantiones a pozdné stredoveka
polyfonie.4* Novinkou se stalo vyuzivani nizozemské polyfonie, ktera na nase tizemi
zacala pronikat jiz okolo poloviny 15. stoleti. 42

Nizozemska polyfonie vSak nebyla prijimana obecné a kompozice
v nizozemském stylu se do roku 1500 vyskytuji jen v nékolika méalo utrakvistickych
zpévnicich. Kanciondly zprvni poloviny 16. stoleti soudobou hudbu témér
neobsahuji. Vtéto dobé se hudebni produkce na nasem uzemi vraci spise
k drivéjsimu repertoaru, ktery z latinské podoby preklad4a do ceské.43

Zajem o nizozemskou polyfonii u nas vzrostl az kolem roku 1570. Z této doby
pochazi kompozice celych cykli mes$nich ordinérii, pricemz se vétsinou zhudebrniovaly
¢asti Kyrie, Gloria, Credo a nékdy Sanctus. Cast Agnus Dei se v téchto kompozicich
témér vibec nevyskytuje. Prevazujici kompozicni technikou této doby, jak uz
napovidaji nazvy vétSiny skladeb, byl dobovy typ parodické mse pracujici riznymi
zptsoby stuseky cizich vicehlasych skladeb, motet, madrigald nebo chanosont.
Ojedinéle dochovanym typem me$niho ordinaria je tenorova mse zalozena na melodii
svétské pisné ve vSech ¢astech ordinaria.44

Mezi nejznamé;jsi a nejplodnéjsi autory této doby patrili Jan Trojan Turnovsky
(1545/1550 — ¢1606), Jiri Rychnovsky (1545/1550-1616) nebo Ondrej Chrysoponus
Jeviésky (c1500 — c1590), ktefi svou tvorbou navazovali na ¢tvrtou generaci
nizozemskych skladatelti, reprezentovanych predev§im dilem Jacoba Clemense non

Papa (c1510-1555).45

* HORYNA, Martin. Ceska reformace a hudba, in: Hudebni véda, 2011, ro¢. 48. s. 25.

* Tamtéy, s. 25.

* Tamtéy, s. 25.

“ KOUBA, Jan. Od husitstvi do Bilé hory (1420-1620). In: CERNY, Jaromir et al. Hudba v eskyjch
déjindch od stiredovéku do nové doby. 2. vyd. Praha: Editio Supraphon, 1989. s. 120.

“TROJAN TRUNOVSKY, Jan a HORYNA, Martin, ed. Opera musica: missa, cantiones et moteti ad 3,
4 et 5 voces aequales. Ceské Budéjovice, Jihoceska univerzita, 2002. s. XI.
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6.1 Parodicki msSe a principy jeji kompozice

Princip kompozice parodické mse se vyvijel od konce 15. stoleti po celé 16. stoleti.46
Z této doby také pochazi kompozice oznacované jako missa parodia motetae nebo
missa ad imitationem motetae. Z téchto oznaceni vyplyva i hlavni princip kompozice
téchto msi. Skladatelé ke kompozicim vyuzivali jako predlohy (modely) duchovni, ale
i svétské polyfonni skladby, kterymi byly francouzské chansony nebo italské
madrigaly. Z pocatku nebyly vSak principy téchto kompozic zcela jednotné.

Vrané fazi parodické mse se jednalo spiSe o prodluzovani modelu pro
vytvoreni tak rozsdhlé kompozice, jakou je zhudebnéni mesniho ordinaria. Spole¢né
s vyvojem svetskych vokalnich forem se vyvijely po celé 16. stoleti hlavni zasady pro
komponovani parodickych msi, které se ustalily ve druhé poloviné tohoto stoleti, kdy
parodicka mse byla na vrcholu.

Z dobovych svédectvi vime, Ze principy parodické msSe se zabyval naptiklad
Pietro Cerone (1566-1625), ktery je shrnuje ve svém spisu Melopeo y maestro z roku
1613.47 Hlavnich Sest zasad pii vystavbé parodické mse zni takto:

1. Zacatky péti hlavnich casti by se mély shodovat se zacatkem modelu, ackoli
kontrapunktické zpracovani se miize obménovat.

2. Druhé céast — Christe eleison — by méla byt zalozena na vedlejSim motivu
modelu.

3. Druhé Kyrie by mélo byt zaloZeno na nové zkomponovaném hudebnim
materialu nebo vedlejSim motivu z modelu.

4. Zavér druhého Kyrie, stejné tak i dalsich hlavnich ¢4sti mesniho ordinaria, by
se mely shodovat aspon ¢asteéné se zdvérem modelu.

5. Zavéry vnitfnich ¢asti mohou byt zakonéeny na 5. stupni (confinale) modu, ve
kterém se nachazi.

6. Cim vice skladatel vyuZiva motivii z modelu, tim 1épe.

Dal§im znakem, ktery Pietro Cerone ve svém spisu zminuje, je zhudebnéni slov Jesu

Christe ve zpévu Gloria in excelsis Deo a casti Et incarnatus est v Credu. Stejné tak

*® Uvodni kapitola k parodické msi vychéazi ze studie Reného Bernarda Lenaertse, kde se zabyval
v§vojem a podobami parodické mse po celé 16. stoleti viz LENAERTS, René Bernard. The 16th-
Century Parody Mass in the Netherlands In: The Musical Quaterly 36,1950, s. 410-421.

“CERONE, Pietro: Melopeo y maestro. Neapol: J. B. Gargano y L. Nucci, 1613.
https://opac.rism.info/search?id=lit30025289&View=rism. Tyto zasady shrnuje Lewis Lockwood ve svém
prispévku o parodické msi viz LOCKWOOD, Lewis. On Parody as Term and Concept in 16th-century
Music. In: LARUE, Jan. Aspects of Medieval and Renaissance music: a Birthday Offering to Gustave
Reese. New York: Pendragon Press, 1978, s. 572-573.
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hodnoti jako vrchol kompoziéni techniky zhudebnéni éasti Crucifixus etiam pro nobis

a Et resurrexit tertia die v Credu pro mensi obsazeni. Tyto dvé ¢asti, podle Ceroneho,

jsou pak uméleckym vrcholem ve zhudebnéni mesniho ordinéria.48

6.2 Analyza meSniho ordinaria Missa super Da syceram merentibus

Mesni ordinarium Missa super Da syceram merentibus je unikatné dochovanou
skladbou vgradudlu michalského literatského bratrstva. Jedna se rozsahlou
kompozici o 557 taktech. V prameni se nachézi v diskantovém svazku na ff. 82r — 93v,
v altovém svazku na ff. 9or — 1017, v tenorovém svazku na ff. 84t — 96V, v basovém na
ff. 83 — 94v a v hlasové knize Vagans na ff. 75 — 83r. Z obvyklych péti ¢asti mesniho
ordindria se zde vyskytuji pouze prvni tti ¢asti, a to Kyrie, Gloria a Credo. Lze se tedy
domnivat, Ze se jedna o ranni msi (maturu), ve které se ¢asti Sanctus ani Agnus Dei
nevyskytovaly.49

Mesni ordinarium je zapsano v hlasovych knih4ch bilou menzuréalni notaci.
Textové podlozeni je priblizné, pisar zaroven vynechava slova a casti, které se opakuji.
Cela kompozice probiha v menzuie tempus imperfectum diminutum a stejné jako
v predloha se nachazi v hypoaiolském modu. Z ligatur se v tomto rukopise objevuje
pouze cum opposita proprietate, tedy ligatura tvorena dvéma semibreves.

Typové se jedna o parodickou msi, k jejiz kompozici jako predlohu zvolil autor
melodii chansonu Je ne me puis tenir daimer skontrafakturou Da syceram
merentibus. Jak v pribéhu hudebni analyzy uvidime, autor ve své kompozici vychazi
predev§im zhlavniho tématu A, které tvori hlavni melodii piedlohy, a od néj
odvozeného tématu A‘, jez se v predloze vyskytuje také. Motivicky vSak spise pracuje
s dil¢imi motivy, které jsou zakladnimi stavebnimi prvky téchto dvou témat, a to

s motivy x, y a z.

*® CERONE, Pietro. El Melopeo y Maestro, in: WACZKAT, Andreas. Ein ehrenhaftes Spielen mit
Music: Deutsche Parodiemessen des 17. Jahrhunderts. Kassel: Barenreiter — Verlag Karl Votterle
GmbH & Co. KG, 2000. s. 199.

* 7ZUREK, Jifi, ed. Graduale Bohemorum: proprium sanctorum. Praha: Krystal OP, 2011,s. 10-11;
HORYNA, Martin. Ceska reformace a hudba. Studie o bohosluzebném zpévu &eskych nekatolickych
cirkvi v obdobi 1420-1620. In: Hudebni véda 48, 2011, ¢. 1, s. 16-17.
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Missa super Da syceram merentibus

Kompozic¢ni aseky

Pocéet taktu

Ambitus (D/A/T/V/B)

Kyrie 96 gl-a2/et-a2/ct-g2/cl-e2/G-c!
Gloria 170 fi-a2/gi-a2/ct-f2/c1-f2/G-a

Credo 201 d-az/et-a2/ct-f2/ci-f2/G-ct
Celkem 557 fi-a2/et-a2/ct-g2/c-f2/G-ct

6.2.1 Kyrie

Tabulka 6.1

Aklamace Kyrie eleison je zndma jiz z obdobi antiky. V té dobé se vyuzivala jako

holdovaci zvolani vladci, vychazejicimu slunci nebo bozstvu. Primarné mé tedy funkei

ne prosebnou, ale holdovaci. Asi v 6. stoleti se ustélila podoba struktury Kyrie a pocet

opakovani jednotlivych c¢asti na 3x Kyrie eleison — 3x Christe eleison — 3x Kyrie

eleison (Pane, smiluj se, Kriste smiluj se).5°

Text

*® BERGER, Rupert. Liturgicky slovnik. Praha: Vy$ehrad, 2008. s. 235-236.
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Kyrie eleison Pane, smilyj se.
Christe eleison Kriste smiluj se.

Kyrie eleison Pane, smilyj se.

Hudebni analyza

Prvni ¢ast mesniho ordinaria Kyrie mé celkem 96 taktl a lze ji rozdé€lit na tri ¢asti
Kyrie eleison I, Christe eleison a Kyrie eleison II, piicemz Kyrie eleison I ma 31 taktd,
Christe eleison 32 takti a Kyrie eleison II taktli 33. Ambity jednotlivych hlast jsou
pro discantus g' — a2, altus e! — a2, tenor ¢t — g2, vagans c' — e2, bassus G — c.
V porovnani s predlohou zjistime, Ze autor zaménil poradi jednotlivych hlasi.
Toénovy material, ktery se nachazi v discantu, odpovida tonovému materialu v altu
Josquinova chansonu a naopak. Ke stejné zdméné€ doslo i mezi tfetim hlasem
mesniho ordinéria tenorem a hlasem quinta pars v predloze. Obdobné tomu je i
v prameni z Rokycan, ze kterého se nam dochovaly pouze hlasy altus a tenor, kde
tenor také odpovida hlasu quinta pars ze chansonu.5! Beze zmény ziistal pouze

nejhlubsi hlas bassus.

> MAYROVA, Katefina. Rokycanskd sbirka hudebnin. Katalog nizozemskich duchovnich skladeb,
dochovanijch prevazné v té nejstarsi slohové vrstvé (repertoaru). Praha, 2016.
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KYRIE

Kompozi¢ni | Pocet Moti Cilova Reperkuse Ambitus
tseky takti VY | kadence P (D/A/T/V/B)
g1_a2/g1_f2/d1_f2/c1_ez/A_
Kyrie eleison 31 A D-A,T-B-V g
a1_a2/g1_a2/d1_f2/c1_
Christe eleison 32 D T-V-D-A-B d2/G-a
gl_a2/el_f2/cl_d2/c1_e2/G_
Kyrie eleison IT 33 A D-B-V-A-T ct
g1_a2/e1_a2/c1_g2/c1_
Celkem 96 e2/G-ct
Tabulka 6.2

Prvni Kyrie eleison otevird hlavni téma z ivodniho dilu A v modelu. Jako prvni

nastupuji hlasy discantus, po piltaktové pauze nasleduje parova imitace v kvintovém

poméru v altu a tenoru. V Sestém taktu se pripojuje imitace hlavni melodie v bassu.

Jako posledni nastupuje v osmém taktu vagans, jenz nese hlavni melodii modelu, kde

se nachazi v tenoru. Ve dvanactém taktu nastupuje v bassu jako vjediném z hlast

téma A‘ z predlohy. Jak je patrné ztabulky, prevladajicim motivem této casti jsou

motivy x a y, které jsou typické pro dil A v predloze.52 V taktech 6-19 autor pracuje i

s tietim motivem z, vzavéru Kyrie I se pak vraci k praci s predchozimi motivy.

Cilovou kadenci je kadence na prvnim stupni do a, které predchazi ¢tvrty stupen

hypoaiolského modu. Jedna se tak o plagalni zavér.

*2V jednotlivych tabulkach jsou naznadeny autorem pouZité motivy z piedlohy. Jednotlivé motivy jsou
pro vétsi nazornost zvyraznény odliSnymi barvami. V ¢asti Kyrie jsou motivy naznaéeny pomeérné€, ve
zbylych ¢astech odpovida jedna burika jednomu taktu v kompozici.
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Kyrie eleison I

Hlas Motivy
Discantus X Y Y |Z X
Altus X |Y Z X |XI
Tenor X |Y X |Z |Z |7 |Z Y
Vagans X 1Y Y Z
Bassus X 1Y X X - X
Takty 1-5 6-11 12-19 22-31
Pocet takttu 31

Tabulka 6.3

Christe eleison je vystaveno predev§im na motivu z, ktery se stava ivodnim

motivem této ¢asti. Jako prvni nastupuje motiv v tenoru od ténu a, s piltaktovymi

rozestupy nasleduji v oktavovém pomeéru imitace ve vagantu a discantu od ténu e

(kvintovy pomér k tenoru). Jak miZzeme opét vidét z tabulky, motiv z se zde vyskytuje

prevazné po celou dobu ve vSech hlasech, s vyjimkou takti 8-12, kde autor pracuje

zejména s motivem x a méné s motivem y V dalSim pribéhu se autor vraci zpét

k motivu z, ktery je dopliiovan motivem y. Motiv x se v zavéru tohoto tuseku vyskytuje

sporadicky. Poprvé se v této casti objevuje dalsi prvek, ktery autor mse vyuziva a tim

jsou stiidavé tony v zavéru textovych frazi. V této Casti se autor zcela vyhyba citaci

nebo parafrazi hlavnich témat z predlohy A a A‘. Zavére¢na kadence se zde nachézi na

¢tvrtém stupni tohoto modu na d, kterému predchazi paty stupenn modu. V této casti

se vyskytuje autenticky zaver.

Christe eleison

Hlas Motivy
Discantus X Z Z |Z|X Z Z
Altus Y X Y Y |[Z
Tenor Z| X Z |Y Z Z XI YR Z
Vagans Y Y
Bassus Z X -
Takty 2-11 13-22 24-31
Pocet takti 32

Tabulka 6.4
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Kyrie eleison II je stejné jako Christe eleison uvozeno motivem z. Ten se zaroven
stava prevladajicim motivem této ¢asti. Ani v tomto aseku autor nepracuje s hlavnimi
tématy predlohy A a A Méné se zde vyskytuje motiv y, a jesté méné motiv x. Jako
prvni nastupuje vtéto Casti discantus od tonu d. Sopét piltaktovymi pauzami
nasleduji hlasy bassus a vagans v kvintovém pomeéru. Dale nastupuji hlasy alt od
tonu a a stejné tak tenor. I zde je tedy striktné dodrzovan pomér hlasti ve spodnich
nebo vrchnich kvintéach.

V této Casti je nutné se zamérit i na celkovy zavér, ktery je odvozen ze zavéru
predlohy. Té odpovidaji basovy part, tenorovy, diskantovy i part hlasu vagans.
Naproti tomu altovy part je komponovan volné podle skladatelovy invence. V zavéru
tato cast smétuje ze ¢tvrtého stupné modu do prvniho stupné na ténu a. Stejné jako
v Kyrie eleison I se i zde jedna o plagalni zavér. Jak si budeme moci vSimnout
v dalSich castech, je tento zavér typicky pro celou kompozici. AZ na dvé vyjimky se

vyskytuje v kazdé ¢asti.

Kyrie eleison 11

Hlas Moti
Discantus Z Y Z Z
Altus Y Z Z
Tenor X Y Z XI - Z
Vagans Z Z Z
Bassus X Z |7 XI Z
Takty 1-14 16-30
Pocet taktii 33

Tabulka 6.5

Pro prvni ¢ast meSniho ordinaria Kyrie eleison jsou typické néastupy hlast
v kvintovych pomérech. V naznacich si mizeme povsSimnout parovych imitaci, které
jsou v$ak naruseny piltaktovymi pomlkami. V jednotlivych ¢astech prevazuji plagalni
zavery, tedy zakonéeni na spoji ¢tvrtého a prvniho stupné modu. Spise nez s celymi
tématy, autor pracuje prevazneé s dil¢imi motivy, které tato témata tvori. Kromeé prvni
casti Kyrie eleison I je prevazujicim zakladnim stavebnim prvkem motiv z. V této

Casti se zatim neprosazuje motivicka prace.
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Porovname-li vystavbu prvni ¢asti se zasadami pro kompozici parodické mse
tak, jak je vidime v dobovych teoretickych spisech u Pietra Pontia (1532-1596) ¢i
Pietra Ceroneho, miizeme konstatovat, ze autor je v zadsadé dodrzuje. Kyrie eleison I
zac¢ina citaci hlavniho tématu A Josquinova chansonu. V Christe eleison a v Kyrie
eleison II skladatel vyuziva predevsim tretiho motivu z, ktery se v predloze vyskytuje
ve vedlejSim tématu A‘ a zde se stava jejich hlavni melodickou myslenkou. Celou ¢ast

pak autor ukoncuje zavérem piedlohy, jenz se objevuje ve vétsiné hlasi.

6.2.2 Gloria

Zpév Gloria in excelsis Deo (Sldva na vysostech Bohu) je jednim z rané krestanskych
hymni, ktery byl ptivodné soucasti rannich modliteb. Po tivodnim versi Gloria in
excelsis Deo nésleduji dva obsahové odlisné oddily. Prvni dil je chvalozpévem na
Otce, Syna i Ducha svatého. Naproti tomu je druhé ¢ast cisté christologicka. Mtizeme
tak tvrdit, Ze se jedna o vitéznou aklamaci Kristu a lze ji chipat jako podtrzeni
predchazejici aklamace Kyrie.s3

V pripadé mesniho ordinaria Missa super Da syceram merentibus je text

Gloria ve versi Domine Fili unigenite rozsifen o slova et Sancte spiritus.

** BERGER, Rupert. Liturgicky slovnik. Praha: Vysehrad, 2008. s.138.
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Text

Gloria in excelsis Deo.

Et in terra pax hominibus bonae
voluntatis.

Laudamus te. Benedicimus te.
Adoramus te. Glorificamus te.

Gratias agimus tibi propter magnam
gloriam tuam.

Domine Deus, Rex caelestis, Deus
Pater omnipotens.

Domine Fili unigenite Iesu Christe et
Sancte Spiritus.

Domine Deus, Agnus Dei, Filius Patris.
Qui tollis peccata mundi, miserere
nobis.

Qui tollis peccata mundi, suscipe
deprecationem nostram.

Qui sedes ad dexteram Patris,
miserere nobis.

Quoniam tu solus sanctus

Tu solus Dominus. Tu solus Altissimus,
Iesu Christe.

Cum Sancto Spiritu, in gloria Dei
Patris.

Amen.

Hudebni analyza

Slava na vysostech Bohu

a na zemi pokoj lidem

dobré viile.

Chvdlime té. Velebime te.

Klanime se ti. Oslavujeme té.
Vzdavame ti diky pro tvou velikou
slavu.

Pane a Boze, nebesky Krali, Boze, Otce
vSemohouci.

Pane, jednorozeny Synu, JeZzisi Kriste
a Duchu Svaty.

Pane a Boze, Beranku Bozi, Synu Otce.
Ty, ktery snimas hiichy svéta, smiluj
se nad nami;

ty, ktery snimds hrichy svéta, prijmi
nase prosby.

Ty, ktery sedis po pravici Otce, smiluj
se nad nami.

Nebot 'ty jediny jsi Svaty,

ty jedingy jsi Pan, ty jediny jsi
Svrchovany, Jezisi Kriste,

se svatym Duchem ve slavé

Boha Otce.

Amen.

Zpév Slava na vysostech Bohu je rozdélen na tri casti, které dohromady citaji 170
takt. Hlasovy rozsah discantu je decima (ft — a2), ambitus altu je nona (g! — a2).
Tenor a vagans se pohybuji oba v rozpéti undecimy od ct az po 2. Rozsah bassu je G

—d.
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Gloria

Kompozi¢ni aseky | Pocet takti | Cilova Reperkuse Ambitus (D/A/T/V/B)
kadenc
e
Et in terra pax 65 D D/A,V/B/T gl-a2/gl-a2/ct-f2/d1-f2/G-a
Domine Fili unigenite |58 A T/V/A/D/B gl-a2/gl-g2/d1-e2/d!-d2/G-
a
Qui sedes ad dexteram |47 D B/A/T,V/D fi-a2/gl-a2/d-e2/c1-f2/G-a
Celkem 170 fi-a2/gt-a2/ct-f2/ct-f2/G-a
Tabulka 6.6

Prvni ¢ast Et in terra pax tvori 65 takti a je tak nejrozsahlejsi casti. Zpév
zacina stejné jako predeslé Kyrie hlavnim tématem A z chansonu Je ne me puis tenir
d’aimer, rytmické hodnoty jsou vsak redukovany a nékteré tony zdvojovany, aby
vyhovovaly potfebdm textu, ktery na rozdil od Kyrie je rozsahlejsi, a tudiz i vice
sylabicky. Porovname — li vSak jednotlivé hlasové party s predlohou, zjistime, Ze autor
je nové zaménuje. Hlasovy part discantu a altu zlstava stejné jako u Kyrie oproti
predloze prohozen, avSak na rozdil od Kyrie v této ¢asti odpovida hlasovy part tenoru
tenorovému partu z predlohy a vagans odpovida hlasu quinta pars.

Jako prvni exponuje hlavni téma discantus od tonu d. Po piltaktové pauze
nastupuje parova imitace v kvintovém pomeéru v altu (od a) a ve vagantu (od d).
Nasleduje nastup bassu od téonu d a nakonec hlavni téma zazniva v tenoru od ténu a.
Miizeme si tedy pov§imnout opét strikiniho dodrzovani kvintového poméru mezi
jednotlivymi imitacemi. V Gvodni ¢asti prevladd ve skladbé motiv x, v pribéhu
skladby pak autor vyuziva pfevazné motivu z. VSimnout si zde miiZzeme i motivické
prace, kdy se objevuji inverze motivii x a z nebo raci postup motivu y.54 Zavér spéje
do kadence na ¢tvrtém stupni d, kterému predchézi prvni stupen a. Jedna se tak o

polovicni plagalni zavér.

** Jednotlivé motivy jsou opét naznaceny a barevné rozliSeny v tabulkach u kazdé ¢asti. Tabulky jsou
rozdéleny podle vétnych celkli v ¢astech me$niho ordinaria. Kazd4 z téchto ¢asti je rozdélena na hlasy,
u kterych jsou zndzornény motivy, které se vdaném hlase objevuji. Jedna burka odpovida jednomu
taktu ve skladbé.
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Etin terra

ax hominibus - Domine Deus, Rex caelististis

Etin terra
) pax Laudamus Gratias
Useky | hominibus te Adoramus te agimus Domine Deus
Hlas |D|A|T|V|B[D/A|T|VIB|D|A|T |V\B|D\A|T\V\B|D|A| T|vI|B
Takty 1-18 16-21 21-28 28-42 40-65
X X Y Y
Z
YIX| x| |, X X!
Y X X Y
X X | X Y
7 i/ XIR
X|X B . Y
XY X
XX X
Y| 7 z
X
I Z Y 7
X
Y |z |~
z Z L0
Z
7 Z
X
z H
Z —
Tabulka 6.7

Druh4 ¢ast Domine Fili unigenite ¢ta 58 takt. Usek je uvozen hlavou

hlavniho tématu A. Jinak se autor vtéto casti hlavnim tématim vyhyba a spise

pracuje s diléimi motivy. Jako prvni v této c¢asti nastupuji s ptiltaktovym rozestupem

tenor a vagans od ténu a. Ve vrchni kvinté od tonu e nésleduji opét s ptiltaktovym
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rozestupem alt a discantus. Jako posledni nastupuje bassus (od a). Prevazujicim
motivem prvni poloviny tGseku je opét motiv z, ktery se zde objevuje i ve své inverzni
podobé. Motiv y se v této ¢asti vyskytuje ziidka, dopliiujicim motivem se stava motiv
x, ktery se zde objevuje v inverzni podobé originalu i raciho postupu. V druhé
poloviné pak dominuje motiv x doprovazen motivem y. Motiv z se vtéto casti
vyskytuje az na jejim konci.

Z dobové praxe se v této ¢asti objevuje i dalsi znak kompozice parodickych msi.
V taktech 170-173 autor zhudebnuje slova Jesu Christe dlouhymi tény, které se
objevuji ve vSech hlasech v kontrapunktu 1:1. Tato hudebni myslenka, tzv. noéma, se
mohla objevovat i v ¢asti Et incarnatus est v Credu. Ktéto praxi se uchylovali ti
nejlepsi skladatelé, tento Gsek tedy miize svédcit o jisté Skolenosti autora mesniho
ordinaria.ss Cilovou kadenci je kadence na prvnim stupni modu a, které predchazi
ctvrty stupent modu. Jedna se opét o plagalni zavér. Je zfejmé, Ze tento zavér je
typicky pro skladatelovu praci. V basovém partu je vyuZito zavéru z basového partu
z predlohy, ktery je zde v augmentaci. Hlasovy part vagans je zakoncen na ténu a tak,

jak to miizeme vidét u tenoru v predloze.

> CERONE, Pietro. El Melopeo y Maestro, in: WACZKAT, Andreas. Ein ehrenhaftes Spielen mit
Music: Deutsche Parodiemessen des 17. Jahrhubnderts. Kassel: Birenreiter — Verlag Karl Vétterle
GmbH & Co. KG, 2000. s. 199.
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Domine Fili unigenite - Qui tollis peccata mundi suscipe...

Qui tollis
peccata mundi,
Qui tollis suscipe
) Domine Fili peccata mundi, | deprecationem
Useky unigenite Domine Deus miserere nobis nostram
Hlas D| A |T|V|B|D| A [T][ V [B|D[A|T[V] B [D]A|T[V]B
Takty 1-19 19-29 20-41 39-58
XIR X X |Y
Z X
Z X
X'y X Z Y |X
XI Y| [XR [X! X
X | XIR X X
Yy | X'|X | |[XIR X
Z X X Y| X !
Jesu Christe | Z X X|X 26
z] ¥ n
Y
Z
Y
Z Z Y|Z|Z |Z
Y X
Z Z
Z| |Z e
Y
Tabulka 6.8

Posledni — treti ¢ast Qui sedes ad dexteram Patris je se 47 takty nejkratSi casti
Gloria. Uvodni takty jsou zalozeny na motivu z, ktery je opét pfevazujicim motivem.
Jako prvni v této ¢asti nastupuji v rozmezi pil taktu hlasy bassus a alt, oba od tonu e.
V kvintovém pomeéru v naznacené parové imitaci nasleduji hlasy tenor (od a) a
vagans (od e). Poslednim nastupujicim hlasem do ténu e je discantus. I v této ¢asti si
miizeme povSimnout striktniho dodrzovani nastupii jednotlivych hlasi ve spodnich ¢i
vrchnich kvintach. V taktech 248-252 se opét objevuje text Jesu Christe zhudebnény
dlouhymi tony tentokrat v synkopickém kontrapunktu.
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Zavér skladby spéje ke ¢tvrtému stupni modu do d pres g, které lze vysvétlit

jako mimomodalni c¢tvrty stupen kd. Jedna se tak opét o plagalni zaveér.

Qui sedes ad dexteram - Cum sancto Spiritu
i Qui sedes ad | Quoniam tu Tu solus
Useky dexteram | solus sanctus Dominus Cum sancto Spiritu
Hlas plalt|v|B|p|a|T|v|B|D|/A|T|VIB|D| A | T |V] B
Takty 1-14 14-20 19-33 33-47
Z Y
Z 7 |7 Y
m—
Z\Z| | | |Z] |Y| X X Y
1z YY| |X]|z] |X
zZ| |z Z zl |
Z XY |Z Y Y | XIR
Z Y X
z zpw | |z
X |Z XIR
XY |X Jesu Christe

Tabulka 6.9

Stejné jako u prvni ¢asti meSniho ordinaria i v Gloria autor vyuziva predevsim
plagalnich zavért v jednotlivych éastech. Nastupy hlast striktné dodrzuji kvintovy
pomér a casto jsou zde naznaky parovych imitaci, které jsou opét naruseny
ptltaktovymi rozestupy mezi jednotlivymi hlasy. Skladatel vtomto dile pracuje
hlavné s dil¢imi motivy nez s celymi tématy z piredlohy. Celého hlavniho tématu A
vyuziva pouze v uvodu prvni ¢asti Et in terra hominibus. Hlavou tématu je uvozena
druhé ¢ast Domine Fili unigenite.

Srovname-li vystavbu Gloria sprincipy pro kompozici parodické msSe,
vSimneme si, Ze autor zcela nedodrzuje hlavni zasady. Tato cast zac¢ina citaci hlavniho
tématu, autor nadale vyuzivd vSech dil¢ich motivi v predloze. Dilezitym
kompozi¢nim prvkem je pro tuto dobu zhudebnéni slov Jesu Christe kontrapunktem

1:1. S pozadavky na vystavbu parodické mse se vSak zcela rozchazi v zavéru této ¢asti.
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Ta by podle zakladnich principti méla byt odvozena ze zavéru predlohy. Autor zde

vSak prokomponoval dle své vlastni invence zavér zcela novy.

6.2.3 Credo

Credo neboli vyznani viry se modli nebo zpiva o nedélich a slavnostech po kazani.
Jeho smyslem je pritakdni véricich ke ¢teni a kazani.s¢ V podobé nicejsko-
carihradského vyznani bylo do rimské mse zarazeno v roce 1014 na naléhani cisare

Jindricha II. Credo se obvykle pronasi spole¢né.5”

*® ADAM, Adolf: Liturgika. Praha: Vy$ehrad, 2011. s. 196.
*” BERGER, Rupert. Liturgicky slovnik. Praha: Vysehrad, 2008. s. 100.
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Text

Credo in unum Deum,

Patrem omnipotentem, factorem caeli
et terrae,

visibilium omnium, et invisibilium.

Et in unum Dominum Iesum

Christum, Filium Dei unigenitum.

Et ex Patre natum ante omnia saecula.

Deum de Deo, lumen de lumine,
Deum verum de Deo vero.

Genitum, non factum,
consubstantialem Patri:

per quem omnia facta sunt.

Qui propter nos homines,

et propter nostram salutem descendit
de caelis.

Et incarnatus est de Spiritu Sancto ex
Maria Virgine:

Et homo factus est.

Crucifixus etiam pro nobis:

sub Pontio Pilato passus, et sepultus
est.

Et ressurexit tertia die, secundum
Scripturas.

Et ascendit in caelum: sedet ad
dexteram Patris.

Et iterum venturus est cum gloria,
iudicare vivos et mortuos:

cuius regni non erit finis.

Et in Spiritum Sanctum, Dominum, et
vivificantem:

qui ex Patre Filioque procedit.

Qui cum Patre et Filio simul adoratur,

Vérim v jednoho Boha,

Otce vSemohouctho, Stvoritele nebe 1
zeme,

vseho viditelného i neviditelného.
Vérim v jednoho Pana Jezise Krista,
jednorozeného Syna BoZiho,

ktery se zrodil z Otce prede vSemi
veky:

Biih z Boha, Svétlo ze Svétla,

pravy Bith z pravého Boha,
zrozenyj, nestvoreny, jedné podstaty s
Otcem:

skrze ného vsechno je stvoreno.

On pro nas lidi a pro nasi spasu
sestoupil z nebe.

Skrze Ducha svatého prijal télo z
Marie Panny

a stal se ¢lovekem.

Byl za nas ukiizovan,

za dnil Poncia Pilata byl umucen a
pohiben.

Tretiho dne vstal z mrtvych podle
Pisma.

Vstoupil do nebe, sedi

po pravici Otce.

A znovu prijde, ve slave,

soudit zivé 1 mrtvé a jeho kralovstvi
bude bez konce.

Veérim v Ducha svatého, Pana a darce
Zivota,

ktery z Otce 1 Syna vychazi,

s Otcem i Synem je zaroven uctivan
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et conglorificatur: qui locutus est per

Prophetas.

Et unam sanctam catholicam et

apostolicam Ecclesiam.

Confiteor unum baptisma in

remissionem peccatorum.

Et exspecto resurrectionem

mortuorum.

Et vitam venturi saeculi.

Amen.

Hudebni analyza

a oslavovan a mluvil isty

prorokil.

7z

Vérim v jednu, svatou, vSeobecnou,

apostolskou cirkev.

Vyznavam jeden krest

na odpustént hiichil.

Ocekavam vzkriseni

mrtuych

a Zivot budouctiho véku.

Amen.

Credo je rozdéleno do péti casti, které dohromady tvoii 291 takti. NejvétSim

hlasovym rozsahem disponuje discantus, ktery se pohybuje v rozpéti duodecimy od d:

po a2. Alt, tenor, vagans a bassus maji ambitus undecimy, pri¢emz alt se nachazi

v rozmezi el — a2, tenor s vagantem v rozmezi od ct — 2 a bassus v rozmezi od G — c.

Credo
Kompozi¢ni Pocet Cilova . .

fiselcy taktt | kadence Motivy |Reperkuse | Ambitus (D/A/T/V/B)
Patrem
omnipotentem 87 A D/A, T/B/V |d!-a2/et-a2/d-f2/cl-e2/G-a
Et incarnatus est |34 A D/V,B/A, T |a*-az/a'-g2/c'-d2/e'-e2/A-b
Crucifixus etiam
pro nobis 39 A D/V al-a2/d1-d2
Et resurrexit
tertia 51 A A/B/T gl-a2/d-e2/A-a
Et in Spiritum 80 A B/A/T/D/V |fi-a2/et-a2/d!-e2/c-f2/G-ct
Celkem 201 di-az/et-a2/c!-f2/c1-f2/G-¢t

Tabulka 6.10

Prvni ¢ast Patrem omnipotentem cita 87 taktl. Stejné jako v predchozich

castech Kyrie a Gloria zde autor hlavni téma A zchansonu Je ne me puis tenir
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d’aimer. V této casti se autor vraci k pivodnimu rozvrzeni hlasovych part, tak jak
tomu bylo u Kyrie. Discantus nadale odpovida tobnovym materidlem altu v predloze a
naopak, tenorovy part se v predloze nachazi v hlasu quinta pars a vagans nalézame
v tenorovém partu predlohy. Obdobné jako v Gloria i vtéto casti jsou dlouhé
rytmické hodnoty na mensi, aby odpovidaly sylabickému zhudebnéni textu Creda.
Jako prvni v této ¢asti nastupuje discantus od téonu d. Nasleduje parova imitace v altu
(od a) a tenoru (od d) v kvintovém pomeéru a v osmém taktu nasleduje nastup bassu
od ténu d. Jako posledni je hlavni téma uvedeno ve vagantu ve dvanactém taktu od
tonu a. I vtéto Casti si mizeme povSimnout disledného dodrzovani kvintového
poméru mezi nastupy jednotlivych hlasti. V tvodnich taktech nachazime motivy x a y,
avSak v taktu 275 nastupuje motiv, ktery spolu s motivem y tvori zakladni stavebni
material této ¢asti. Motiv z se v této Casti vyskytuje i ve své inverzni podobé prevazné
v diminuci. Dalsim vyraznym prvkem zde je i zakoncovani jednotlivych textovych
frazi, kdy autor rozsSifuje motiv zo spodni stridavy ton. Zavér sméruje do cilové
kadence na prvnim stupni do a pres C¢tvrty stupen d. I tato ¢ast je zakoncena
plagalnim zavérem. Hlasy alt, vagans a bassus jsou v zavéru navic odvozeny ze

zavéru predlohy.
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Patrem omnipotentem - Qui proptem nos homines

Patrem
. omnipotente | Etin unum | Etex Patre Genitum, | Qui propter nos
Useky m Dominum natum non factum homines
Hlas D|A|T|V|B|D/A|T|V|BID|A|T|V|B|D|A|T|V|B| D |[A|T|V| B
Takty 1-22 22-34 32-53 52-68 68-87
i
H Y Z Y
X VA Y Z Zlz
| z\z| | | |x| |z 7/
Y X Z I Y
Y Z
X X YAY/ Z |7
Y Y X
X
I Y Y X |X Z
X Y Y .
Y X Y X X |Y|Z|Z
| Y Z Z Y 1z
X| |z - Y Y Zl |®
Z| Y| X XIR H
X
'Y Z] |
X|X I Y| [X] Z
Z|Y Z Z Z Z
Z
X| X
Y|Y X
Z Z |Z
AR/ z.

Tabulka 6.11

Druha ¢ast Et incarnatus est tvori dohromady 34 takt a je nejkratsi ¢asti

Creda. Vavodu ve vSech hlasech autor vyuziva hlavy tématu A. Jako prvni zde

nastupuje discantus od ténu d. Nasleduje parova imitace ve vagantu (od a) a bassu

(od d). Prvni usek této casti je motivicky chudy. Jak je patrné z tabulky, autor zde
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vyuziva pouze dvakrat motivu y a jedenkrat raciho postupu motivu x. Druhy usek
casti je naopak na motivy bohaty. Jeho zakladnim stavebnim prvkem se stava motiv z,
u kterého autor vyuziva i jeho inverzni podoby. V mensi miie autor pracuje s motivy x
a y. Zavérecna kadence této casti spéje jako ve vétSiné predchozich pripadd pres

¢tvrty stupen k prvnimu stupni modu. I v tomto pripadé se zde nachazi plagalni zavér.
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Et incarnatus est - de Spiritus Sancto
Useky Et incarnatus est de Spiritus Sancto
Hlas D |AlT|Vv|B|D|A]|T|]V]B
Takty 1-20 20-34
Y X |X
X1
Z Z

Tabulka 6.12

Cast Crucifixus etiam pro nobis ¢ita 39 takti. Jedna se o duet hlasti discantu a
vagantu. V avodu autor cituje v obou hlasech hlavni téma A zpredlohy. Diskant
odpovida tonovym materidlem stile altu, zatimco vagans v tomto pripadé prejima
melodickou linku hlasu quinta pars v predloze. Dlouhé rytmické hodnoty jsou opét
rozdrobeny na mensi, pripadné jsou vétsi intervalové skoky vyplnény prichodnymi

tony pro potfeby textu. Hlasy nastupuji v oktavovém poméru s pultaktovym
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rozestupem v poradi discantus a vagans. Velkou ¢ast tohoto tseku autor vystavel
znovu na motivu z, zbylé motivy se objevuji predevsim v zacatku, kde jsou soucasti
citované predlohy, dale se vyskytuji ziidka. Duet sméruje do kadence na ¢tvrtém
stupni hypoaiolského modu do d, do které se postupuje z mimomodalniho ¢tvrtého

stupné g. Také v tomto piipadé si miizeme pov§imnout plagalniho zavéru.
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Crucifixus etiam pro nobis - duet

Crucifixus etiam pro
Useky nobis
Hlas D Y
Takty 1-39
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f—

Tabulka 6.13

Y4

Ctvrta ¢ast Et resurrexxit tertia die je triem pro hlasy altus, tenor a bassus.
Spolu s predchozim duetem by se mélo jednat o umélecky vrchol celé kompozice a
tato praktika by méla opét svédéit o udenosti autora.s® Usek zaéina citaci dilu A
z predlohy, avSsak melodicky model je upraven tak, aby byl zalozen na motivu z, a ne
na zbylych dvou motivech, jak tomu je v predloze. Tento motiv se stava zaroven
hlavnim motivem celé casti, vyskytuje se zde prevazné ve své piivodni podobé, ale i
vinverzni v diminuci. Motivy x a y prevazuji pouze v taktech 435-443. Jako prvni
nastupuje altus od téonu d, nasleduje ho bassus v oktdvovém poméru, a nakonec
nastupuje tenor od tonu a, vzdy s ptltaktovym rozestupem. V zavéru casti autor opét
vychézi ze zavéru chansonu Je ne me puis tenir d’aimer, kdy bassus a alt odpovidaji
ptivodnimu rozvrzeni hlasi, ale tenor je zde ptrevzat z hlasu quinta pars. Zavéreéna
kadence se nachézi na prvnim stupni, ke kterému autor postupuje pres stupen c¢tvrty.

Plagalni zavér se stava témér pravidlem.

*® CERONE, Pietro. El Melopeo y Maestro, in: WACZKAT, Andreas. Ein ehrenhaftes Spielen mit
Music: Deutsche Parodiemessen des 17. Jahrhubnderts. Kassel: Birenreiter — Verlag Karl Vétterle
GmbH & Co. KG, 2000. s. 199.
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Et resurrexit tertia die - tercet

Useky Et resurrexit tertia Et ascendit Et iterum venturus
Hlas A T Bla|l T |[B|lA|] T ]| B
Takty 1-14 13-24 24-51
Y
Y
X Y X
Y
X
Y X X
X
X |X Y
Y
Tabulka 6.14

Zavérecna cast Et in Spiritum Sanctum tvori celkem 80 taktd a vyznacuje se

nejvetsi motivickou praci v celé kompozici. Uvodni takty jsou zalozeny na motivu y a

stiidavych tonech na konci textovych frazi. Jako prvni nastupuje v této ¢asti bassus

od toénu a. Nasledovan je altem nastupujicim ve vrchni tercii od ¢ a vzapéti tenorem

od tonu a. Dale nasleduje discantus od ténu e a jako posledni je uveden vagans od

tonu a. Po tivodnim motivu y nastupuji v taktu 481 pomalu i dal$i motivy. Motiv z se
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zde vyskytuje ve velké mire i ve své inverzni diminuované podobé€, ktera spolecné

s pivodni podobou motivu zje charakteristickdA pro stiedni céast tohoto useku.

V zavéru ziskava opét prevahu motiv y. Motiv x se zde vyskytuje zridka. Et in

Spiritum Sanctum je zaroven zavérecnou casti celého Creda. Stejné jako

v predchozich i zde autor vychazi z predlohy a cituje zavér skladby. Vsechny hlasy

odpovidaji svym hlasovym piedloham v chansonu. Vyjimkou je discantus, jenz nese

melodii hlasu quinta pars v poloze o oktavu vys. Cilovou kadenci je prvni stupen

hypoaiolského modu, kterému autor i v tomto pripad€ postupuje ze ¢tvrtého stupné. I

zde se tedy jedna o plagalni zaver.

Et in Spiritum Sanctum - Et vitam venturi

Et unam
Usek | Etin Spiritum | Qui cum Patre Snactam Confiteor unum Et exspecto Et vitam
y Sanctum et Filio Catholicam baptisma resurrectionem venturi
Hlas DIA‘TIV‘ B D‘A‘T‘V‘B D ‘A‘T‘V‘B D‘A‘ T ‘V‘B‘DIAIT‘ \ ‘B‘ D IA‘ T ‘V‘ B
Takt
y 1-17 16-34 32-44 43-61 61-69 67-80
Y
xI
XY Z Y |Y R
|| X1
Y|Y R X X Z
Y|Y Y X X Z Z X! Y Y
x XI
Y X X Z\|) Y R
Y Z X Y Y |Z Y
X1
X Y |Z Z Z Z R Y|Y
Z Z
Y Z\|7Z
Y X|X X ] X
Z
X!
R
Z Z| Y] |X
V4 Y|Y Z Z
Z Y|Y
Z
Z Z

Tabulka 6.15
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6.2.4 Shrnuti analytickych poznatki
V mesnim ordinariu Missa Da syceram merentibus se nachazi pouze tfi ¢asti,

a to Kyrie, Gloria a Credo. Jak jiz bylo fecCeno, tato struktura odpovida
utrakvistickym rannim msim (maturam). Cela kompozice probiha v menzure tempus
imperfectum diminutum a nachazi se stejné jako predloha v hypoaiolském modu.
Jednotlivé ¢asti a jejich diléi tseky jsou ve vétsiné pripadi ukonceny spojem ¢tvrtého
a prvniho stupné, tzv. plagalnim zavérem. Zhudebnéni ordinaria je plynulym
hudebnim tokem, ve kterém autor uplatnuje predevsim parové imitace. Ty jsou nékdy
pouze naznaceny, protoze hlasy nenastupuji najednou, ale Casto s rozestupem ptl
taktu. Autor vsak striktné€ dodrzuje nastupy imitaci v hornich a dolnich kvintach nebo
oktavach. Vyjimkou je nastup imitace v taktu 212 v ¢asti Et in Spiritum Sanctum
v Credu, kde imitace nastupuje v horni tercii.

Porovname-li vystavbu této mse sjednotlivymi zasadami pro kompozici
parodické msSe, zjistime, Ze s nimi byl autor dobfe sezndmen, avSak ne vzdy je s nimi
zcela ve shodé. VSechny tii ¢asti Kyrie, Gloria i Credo jsou uvedeny tématem A
z predlohy. Autor toto téma cituje v upravené verzi tak, aby odpovidalo sylabickému
zhudebnéni textu, tzn. autor vétsinou rozd€luje dlouhé rytmické hodnoty na kratsi.

Dil¢i aseky jsou vystaveny predevSim na motivu z, ktery se v mnoha pripadech
stdvd hlavnim motivem celého tseku. Zaroven si vcelém pribéhu zhudebnéni
mizeme v§imnout bohatého vyuziti jednotlivych motivi z predlohy.

Vlastnim zptisobem se pak autor vyporadava se zavéry jednotlivych ¢asti. Kyrie
a Credo jsou zakonéeny zavérem z predlohy, ktery autor vyuzivd s mensimi
obménami. OvSem v ¢asti Gloria, jez by méla byt také zakoncena zavérem z predlohy,
autor komponuje vlastni zavér dle své invence. V rozporu se zasadami je i co se tyce
tonalniho prtibéhu kompozice. Podle Pietra Ceroneho mohou byt dil¢i tuseky
zakonceny patym stupném znéjiccho modu. Jak ale zhudebni analyzy vime,
jednotlivé tseky jsou zakonceny prevazné kadenci na prvnim stupni, popripadé na
stupni ¢tvrtém.

O patricném rozhledu autora meSniho ordinaria by pak mohlo svédcit
zhudebnéni slov Jesu Christe vcasti Gloria. Autor tato slova zhudebnuje
kontrapunktem v poméru 1:1. Tato neimitacni, skoro az akordicka sazba (noéma) je
castym jevem v parodickych msich z tohoto obdobi. Dal$im stylovym prvkem, ktery

byl vysoce hodnocen je zhudebnéni tsekt Crucifixus etiam pro nobis a Et resurrexit
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tertia die z ¢asti Credo. Prvni Gsek autor zhudebnuje jako duet pro discantus a

vagans, druhy pak jako trio pro altus, tenor a bas.

6.3 Kompozice parodické mse v ¢eskych zemich v druhé poloviné 16.
stoleti

Pro lepsi predstavu o kompozici parodické mSe na nasem tzemi a nasledujiciho
stylového a uméleckého zhodnoceni mesni ordinaria Missa super Da syceram
merentibus je nutné se podivat i na dalsi skladby vznikajici v druhé poloviné 16.
stoleti na nasem tizemi. Konkrétné se zaméruji na dila Jana Trojana Turnovského a
Jiritho Rychnovského, ktefi jsou nejvyznamnéjsimi autory této doby.

Dilo Jana Trojana Turnovského je charakteristické vyuzivinim imitaéniho a
neimita¢niho kontrapunktu, jeho kompozi¢ni technika je typicka pro konzervativné
orientované domaci autory. Jak jiz bylo feceno stylovym vychodiskem pro
Turnovského je dilo skladatele Clemense non Papa a jeho soucasniki z prvni poloviny
16. stoleti. Dalsim rysem jeho kompoziéni techniky, ktery byl zaroven vlastni vSem
doméacim skladateltim této doby je prisné dodrzovani modality, stejné tak se v jejich
dilech objevuje ziidkakdy tzv. musica ficta, tj. zapis posuvek v kadencich jednotlivych
modii. 59

Pro lep$i nazornost zde uvadim konkrétni zpracovani parodické mse Missa
super Jerusalem cito veniet, jejiz kompozice pochazi zroku 1578 a nachazi se
v gradualu michalského literatského bratrstva. Pfedlohou se stalo moteto Jerusalem
cito veniet od Clemense non Papa. Toto me$ni ordinarium se sklada ze tii ¢asti —
Kyrie, Gloria a Credo, pricemz Kyrie a Gloria maji tfidilnou formu, Credo pak formu
pétidilnou. Druhy dil Creda — Et incarnatus est m4 neimitacni az akordickou sazbu.
Jedna se na tomto misté€ o obvyklou noému, kterou se tak vyjadtuje nejvétsi tajemstvi
textu vyznani viry.6o Cast Crucifixus etiam pro nobis je pak zkomponovana pro t¥i
vyssi hlasy, ¢ast Et resurrexxit tertia die pro ctyri hlasy nizsi.

Jan Trojan Turnovsky ve své kompozici nevyuzivd veSkerého hudebniho

materialu. Prejaty material cituje vétSinou volné, delsi citaty se nachazi predevsim

*° Hudebni analyze dila Jana Trojana Turnovského a jeho stylovému zafazeni se vénuje ve své kritické
edici Opera musica: missa, cantiones et moteti ad 3, 4 et 5 voces aequales Martin Horyna viz
TURNOVSKY, TROJAN Jan a HORYNA, Martin, ed. Opera musica: missa, cantiones et moteti ad 3, 4
et 5 voces aequales, Ceské Budé&jovice: Jihoceska univerzita, 2002. s. XI-XII.

0 tamtéz. s. XV.
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v bassu. Dalsi hlasy jsou zaloZeny na novém kontrapunktickém materialu. Turnovsky
vyuziva i novych motivi, které v predloze nejsou obsazeny a skladbu komponuje na
zakladé imitacniho kontrapunktu. Kompozice je zaloZzena na piedloze zavislosti
,Stredni cesty, autor se tedy snazi citovat motivy z predlohy, zaroven ale dava prostor
své invenci a zafazuje nové motivy.6!

Stejné jako dilo Jana Trojana Turnovského je vyznamny i odkaz Jitiho
Rychnovského. Jako ukazku jeho kompozi¢éni techniky jsem si vybrala mesni
ordinarium Missa super Quem vidistis pastores, které je soucasti Officia in
Nativitate Domini z gradualu michalského literatského bratrstva. 62

Missa super Quem vidistis pastores obsahuje ¢asti Kyrie, Gloria, Credo a
Sanctus, pricemz prvni dvé ¢asti dodrzuji tfidilnou formu, Credo sedmidilné a
Sanctus ma dild pét. Predlohou se stalo moteto od Nicolase Fouchiera Quem vidistis
pastores, které vyslo tiskem roku 1554. Z predlohy Rychnovsky vyuziva celkem
¢trnact motivi, pricemz prvni motiv z predlohy se stavd Gvodnim motivem vSech
hlavnich ¢asti mesSniho ordinaria. Vnitfni dily hlavnich ¢asti jsou poté uvedeny
devatym motivem z predlohy. Dalsi motivy nemaji obdobnou formalni funkci a jsou
vyuzivany spiSe z hlediska deklamace textu. Stejné jako Jan Trojan Turnovsky i Jifi
Rychnovsky vyuzivdA nového tonového materidlu a nedrzi se striktné predlohy.
Obdobné i éast Crucifixus etiam pro nobis je psana pro tfi hlasy — discantus, alt a
vagans a Cast Et resurrexit tertia die pro hlasy c¢tyfi (vynechan je hlasovy part
vagantu).

Obecné tedy miizeme Tici, Ze tvorba domacich skladateld okolo roku 1570
navazovala stylové na skladby nizozemskych polyfonikd z prvni poloviny 16. stoleti.
Prevazujicim typem kompozic byly parodické mse, jejichz predlohami se stavaly
moteta, chansony nebo madrigaly. Typickd pro né byla predev§im imitac¢ni
kontrapunkticka prace a striktni dodrzovani modality. ZvySena byla i tolerance vuci
paralelismiim, v kompozicich jsou ¢asté paralelni kvinty, ale i oktavy nebo primy.
Autori parodickych msi vyuzivali ve velké mife témat a motivli z vybranych predloh,
jak si to dobové trendy zadaly. Presto se nevyhybali vlastnim hudebnim myslenkam a

do svych kompozic zarazovali i nové motivy. Castym prvkem bylo i zarazeni noémy,

® P¥i hudebni analyze vychazim z kritické edice Martina Horyny Opera musica: missa, cantiones et
moteti ad 3, 4 et 5 voces aequales, viz s. XIII-XIV.
® V hudebni analyze opét vyuzivim poznatkil kritické edcie Martina Horyny Officium in Nativitate
Domini: graduale ecclesiae Sancti Michaelis Opatoviensis Neo-Prague, Pars 18 viz HORYNA, Martin,
ed. Officium in Nativitate Domini: graduale ecclesiae Sancti Michaelis Opatoviensis Neo-Prague,
Pars. Praha: Narodni knihovna. 2009. s. VII-VIIL.
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zhudebnéni textu, které se vyznacovalo neimita¢ni az akordickou sazbou. Casté je
taky specifické zhudebnéni ¢asti Crucifixus etiam pro nobis a Et resurrexit tertia die
pro mensi hlasové obsazeni.

Srovname-li kompozici mesniho ordinaria Da syceram merentibus s dalsimi
skladbami dochovanymi v gradualu michalského bratrstva od Jana Trojana
Turnovského a Jifitho Rychnovského, dospé€jeme k zavéru, Ze autor se svym
zpracovanim stylové zapada do obdobi druhé poloviny 16. stoleti a skladbu
zkomponoval dle dobovych trendi.

Jednotlivé ¢asti meSniho ordinaria jsou rozd€leny na dil¢i iseky obdobné jako
je tomu u Jana Trojana Turnovského na tridilné Kyrie a Gloria a pétidilné Credo.
Autor vychézi zimita¢niho kontrapunktu, z predlohy nevyuziva vSech melodickych
témat, ale spiSe si vybira jednotlivé dil¢i motivy, se kterymi nadale pracuje. Nejsou to
vSak jenom tyto motivy, na kterych je cela skladba vystavéna, autor zapojuje i vlastni
invenci. Podle dobového tzu se ve skladbé objevuje i noéma — neimita¢ni zhudebnéni
slov Jesu Christe v Gloria. Stejné tak jsou podle dobovych zvyklosti zkomponovany i
¢asti Creda — Crucifixus etiam pro nobis jako duet hlast diskantu a vagantu a Et
resurrexit tertia die jako tercet altu, tenoru a bassu. Autor nadéle také striktné

dodrzuje predepsanou modalitu.
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7 Zaveér

Ve své bakalarské praci jsem se zabyvala predev§im hudebni analyzou mesniho
ordinaria Missa super Da syceram merentibus od anonymniho autora z rukopisného
gradualu literatského bratrstva u kostela sv. Michala na Novém Mésté prazském a
jeho stylovym zarazenim do kontextu hudebni produkce druhé poloviny 16. stoleti.

Mesni ordinarium, které je soucasti officia k svatku Nejsvétejsi trojice, bylo do
gradudlu zapsdno vroce 1573 na objednavku jednoho ze starSich literatského
bratrstva Tadease Aquillina Prazského, o jehoz zivoté a ptivodu toho bylo do dnesni
doby jen pramalo zjiSténo. Stejné tak nevime mnoho o piisobeni samotného
michalského bratrstva, jehoz gradual je jednim z mala dochovanych prameni o jeho
existenci.

Jak jiz vime, jedna se o parodickou msi, jejiz predlohou se stal chanson Je ne
me puis tenir d’aimer francouzského skladatele Josquina Despreze, jehoz melodie
byla ve stfedni Evropé znama spiSe sduchovni kontrafakturou Da syceram
merentibus. Ve své praci jsem se zamérovala na hudebni analyzu mesniho ordinéria,
jeho srovnanim s predlohou a zarazenim do kontextu hudebni produkce vokalni
polyfonni hudby na nasem tzemi v druhé polovin€ 16. stoleti. S pomoci dobovych
teoretickych spisti Pietra Pontia a Pietra Ceroneho jsem si stanovila nékolik hlavnich
zasad, které jsou typické pro vystavbu parodické mse. Tyto zasady jsem pak vyuzila
ke stylovému a uméleckému zhodnoceni kompozice mesniho ordinaria.

Jak vyplynulo z hudebni analyzy, autor byl s principy kompozice parodické
msSe velmi dobie obeznamen, v meSnim ordinariu pracuje predevSim s hlavnim
tématem chansonu, které se ve msi stava Gvodnim tématem vSech tri ¢asti. Cela
kompozice je bohata na jednotlivé motivy, které autor vyuzil prevazné v jejich
originalni podobé. Jeho skladatelské schopnosti miizeme hodnotit kladné predevsim
ve zhudebnéni c¢asti Crucifixus etiam pro nobis a Et resurrexit tertia die, které autor
zkomponoval jako duo a trio.

Ze srovnani se skladbami soudobych autorti Jana Trojana Turnovského a
Jirtho Rychnovského, které jsou taktéz soucasti gradualu michalského bratrstva, Ize
usuzovat, Ze autor vychazel stylové ze stejnych principti kompozice jako oni a zcela

tak zapada do kontextu dobové hudebni produkce vokalni polyfonie na nasem tzemi.
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Tato priloha obsahuje edici pétihlasého mesSniho ordinaria Missa super Da syceram
merentibus z graduélu literatského bratrstva u kostela sv. Michala na Novém Mésté
prazském, ktera byla nové vytvorena pro potireby bakalarské prace. Znéni predlohy je
prevzato z MACEY, Patrick, ed. New Josquin Edition: Secular works for five voices.

Utrecht: Koninklijke Vereniging voor Nederlandse Muziekgeschiedenis, 2017, s. 27-

31.

Edi¢ni zprava

Pramen: Praha, NK CR, rkp sign. XI B 1a (T), b (D), ¢ (A), d (B), Praha, Kralovské

kanonie premonstratti na Strahove, rkp. sign. DA II 3 (V).

Rytmické hodnoty nejsou pii prepisu redukovany. Menzura tempus imperfectum
diminutum je prepsana do taktu alla breve. Kprepisu ordinaria byl pouzit
oktavizacni kli¢ G pro vrchni hlasy, které se v prameni nachazeji v C klici. Basovy part
je zachovan vKkliéi F. Ligatury jsou vedici znazornény hranatymi zavorkami.
Podlozeni tetu je editorské, vynechané ¢asti jsou doplnény v hranatych zavorkach.

Prepis textu je proveden na zékladé standardniho tizu zpévnich texti ze 16. stoleti.

Kyrie

D: fol. 83r—84*
A: fol. gor — gar
T: fol. 86T — 87r
V: fol. 75t — 767
B: fol. 83v— 85¢

Hudba: V: 22/4 a1, B: 22/4 ¢

Gloria

D: fol. 84— 86¢
A: fol. g2r — g4r

T: fol. 87r— 89gv
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V: fol. 761 — 78V
B: fol. 85 — 87

Credo

D: fol. 88V — g2r(91r Et resurrexit tertia die tacet)

A: fol. 96v — 1007 (98" Crucifixus etiam pro nobis tacet)
T: fol. 91* — 957 (93" Crucifixus etiam pro nobis tacet)
V: fol. 78" — 80V (80V Et resurrexit tertia die tacet)

B: fol. 89V — 93r (91r Crucifixus etiam pro nobis tacet)

Hudba: D: 57/2 e2, 245-253 chybéjici fadek, doplnéno odkazem a radek pripsan, T:
194/4 d2, 226/2 h1,V: 48/2 d1, 58/1d, B: 201/3d
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