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Abstrakt

Cilem této bakalatské prace je pteklad vybranych kapitol z publikace Miro. Tato kniha, jejimz
autorem je Doménec Ribot Martin, vysla v roce 2015 v nakladatelstvi Susaeta v rdmci edice
Pintores de siempre. Obsahem je zZivot a dilo katalanského umélce Joana Miroa. Pro preklad
jsem si vybrala prvni kapitolu La infancia y los arios de formacion a kapitolu Ctvrtou, Entre
Nueva York y Paris: El éxito. V teoreticky zaméfeném komentafi jsem provedla
piekladatelskou analyzu vychoziho textu, urcila piekladatelskou metodu a popsala uplatnéné

piekladatelské postupy a posuny a problémy, kterym jsem béhem prekladu celila.
Klic¢ova slova

preklad, prekladatelska analyza, prekladatelské postupy, prekladatelské posuny, piekladatelské

problémy, styl, text, lexikum, syntax, Joan Mir6, surrealismus

Abstract

The objective of this bachelor thesis is to translate selected chapters from the publication called
Miro by Domeénec Ribot Martin. It was published in 2015 by Susaeta editorial in the collection
Pintores de siempre. The book deals with the life and work of Catalan artist Joan Mir6. The
chapters selected for the translation are the first chapter called La infancia y los aros de
formacion and the fourth chapter called Entre Nueva York y Paris: El éxito. The second part is
the theoretical part, the commentary of the translation. First, I made the analysis of the source
text, determined the translation method and described the problems I faced during the

translation as well as the translation shifts and methods used.
Key words

translation, translation analysis, translation methods, translation shifts, translation problems,

style, text, lexis, syntax, Joan Mir9, surrealism
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UVOD

Joan Mir6 je bezpochyby jednim z nejvétSich Spanélskych umélci a je tedy zajisté dobfe znam
i ¢eskym milovnikaim uméni. Je viak ziejmé, Ze ve srovnani se Spanélskem se v Cesku nenabizi
mnoho mozZnosti, jak se o tomto piedstaviteli surrealismu dozvédét néco vice. V Ceské
republice mame moznost zhlédnout n€kolik jeho dé€l v prazské Narodni galerii a pii cestach do
Spanélska, predevsim do Katalanska, je prakticky nemozné s Miréovou tvorbou nepfijit do
styku a jeho jméno nezaznamenat. Pfesto neni mnoho publikaci v ¢esting, které by jeho zivot a

dilo ptiblizily.

I proto jsem si tuto publikaci, ktera chronologicky mapuje jak zivot, tak vyvoj dila tohoto
autora, vybrala jako predmét své bakalarské prace. Publikaci navic doprovazi velké mnozstvi
obrazového materialu, at’ uz reprodukci maleb a kreseb ¢i fotografii soch a dalSich Miréovych
dél z vetejnych mist, ¢imz je pro Ctenafe jesté atraktivnéjs$i a nazornéjsi. Pro preklad jsem si
vybrala hned tvodni kapitolu, kterd dokumentuje jeho détstvi a ranou tvorbu, a dale kapitolu
ctvrtou, kterd se zabyva Mirdovym zivotem po druhé svétové valce, obdobi, kdy se nejvice
proslavil 1 v zahrani¢i. Kromé Cisté praktického diivodu, jakym je rozsah jednotlivych kapitol,
jsem si ¢tvrtou kapitolu, ptes nendvaznost na kapitolu piedchozi, vybrala i proto, Ze se nejvice
zabyva 1 jinymi oblastmi Mirdovy tvorby neZ pouze malbami a kresbami, a to naptiklad
sochami ¢i keramikou, coZ povaZzuji za zajimav¢jsi jak pro Ctenate, tak pro prekladatele, ktery
tak pfi prekladu celi vétSim vyzvam hlavné pfi piekladu terminologie, kterd je v tomto oddile

opravdu pestra.

Po ptekladu uvedenych dvou kapitol nasleduje ¢ast teoretickd, komentat ptekladu, ve kterém
nejdiive provedu piekladatelskou analyzu vychoziho textu, pfedstavim fiktivni pfekladatelskou
zakéazku a metodu piekladu, a nakonec se zaméfim na nejvétsi problémy, kterym jsem béhem
piekladu celila, spolu s jejich feSenimi a postupy a posuny, které byly béhem tohoto postupu

uplatnény.



PREKLAD

Autorretrato (Autoportrét)
1919, olej na platng, 73 x 60 cm
Patiz: Museé Picasso

Na tomto obraze ze zimy 1919 Mir6
zachytil sam sebe svym vlastnim
pohledem, tak, jak se vidél v zrcadle,
bez dopliki a bez ptikras. Jeho upfeny
pohled, siroké celo ohrani¢ené vlasy a
mald usta ukazuji osobnost, ktera jiz ve
svych 26 letech musela tvrd€ bojovat
za svUj sen stat se malifem. V té dobé
ma4 jiz za sebou prvni roky uceni a
predstavuje nam Sirokou skalu svych
umeéleckych dovednosti, které je
schopen dohromady vyuZzit tak, aby
vytvofil harmonicky celek. Na tomto
autoportrétu je ve tvafi patrny vliv
romanskych fresek z Pyreneji a na
kosili, ktera se sklada z nékolika
ruznych vrstev, dokonce ptechod v
kubisticky styl. Obraz nema pozadi a
vyznacuje se volnym uzitim barev.

Détstvi a uénovska léta

Joan Mir6 1 Ferra se narodil v Barceloné 20. dubna 1893 v 9 hodin vecéer. Mésic zrovna dorustal
a Slunce vstupovalo do znameni byka. Ptisel na svét v domé svych rodict, ktery se nachazel

v historickém centru mésta v ulici, kterd nedavno prosla rekonstrukei.

Jeho otec Miquel Mir6 pochazel z Cornudelly, malé vesnice na jihu Katalanska. Byl zlatnik a
hodinéf a venkov opustil zlakéan atraktivitou hospodatského a primyslového ristu, ktery tehdy
Barcelona reprezentovala. Matka Dolores Ferra pochazela z Mallorcy, byla dcerou truhléie a
béhem mladi ¢asto navstévovala svého dédecka v Barceloné. Po svatbé zacali oba pracovat jako
obchodnici a femeslnici a meli dvé déti, v roce 1893 prvorozeného Joana a v roce 1897 dceru

Dolors.

Ptestoze otcova profese piinasela pouze skromné vydélky, bohaté stacila k tomu, aby si rodina

udrzela slusnou zivotni uroven, mohla se distancovat od délnické tfidy a zatradit se mezi



maloméstany své doby. Jak uvadi Rosa Maria Malet, historicka uméni a byvala tfeditelka
Fundacién Joan Mir6: ,,Dochézelo zde k paradoxu, kdy ohleduplni rodic¢e d¢€lali vSe pro to, aby
své déti odradili od nebezpecné a riskantni umélecké drahy, jako spravni méstané vsak umélce
a architekty podporovali svymi zakazkami.” Prostfedi mésta, které se nachazelo v pravém

modernistickém rozkvétu, bylo optimalni k tomu, aby v budoucim umélci probudilo kreativitu.

Jako dité dochézel do soukromé skoly v misté svého bydlisté. Z této doby se nedochovaly zadné
zadznamy, vse ale nasvédcuje tomu, ze byl dobrym a disciplinovanym studentem. Jeho matka
podle v§eho uchovala par obrazkt z détstvi, naptiklad zelvu, dievak ¢i destnik apod., na kterych
je jiz patrny jeho velky zajem o kresbu. Jedna se o nejstarsi kresby datované rokem 1901, které

se dnes nachazi v muzeu Fundacion Joan Mird v Barceloné.

Se svym otcem nevychazel vzdy nejlépe. Ten, jako spravny hodinaf, vyzadoval od svého syna
potadek a spolehlivost a byl by rad, kdyby se vénoval distojnému povolani a stal se
v budoucnosti respektovanym obcanem. Néco také muselo zplsobit, Ze se Mird navzdory své
predstavivosti a kreativit¢ vzdy drzel spoleCenskych zvyklosti, zdrzoval se extravaganci a

vyhybal se skandalim, které tak Casto provazely Picassa nebo Daliho.

Postupem ¢asu v Mirdovi rostl zdjem o kresbu a ilustraci a do domu svych prarodict, kde travil
kazdé 1éto, si vzdy vozil své seSity a tuzky. Z roku 1906 se dochovala kresba rodné vesnice jeho
otce, Cornudella, na které zachycuje no¢ni scenerii ve svitu mésice s nékolika domy v popfedi.
Palma de Mallorca ze stejného roku znazoriiuje né€kolik rybarskych lodi kotvicich na plazi.
Plachty a stoZary lodi, zachycené jakoby piimo z mote, dodadvaji celé kompozici na
dynamicnosti. V8echny Mirdovy kresby do roku 1913 jsou realistické, zachycuji venkovské
krajiny a stromy, které zobrazuje po ttech ¢i ¢tyfech, coz dodava celé kompozici vertikalni raz.

Tak tomu bylo naptiklad u Paisaje con arboles (Krajina se stromy) z roku 1917.

Ve 14 letech projevil zajem zapsat se do Skoly krasnych uméni v Llotje. Tehdy se poprvé dostal
do stietu s planem, ktery mél pro néj a jeho budoucnost ptichystan jeho otec. Tim byla obchodni
Skola, kterd mu meéla zajistit profesionalni drdhu a dobré spolecenské postaveni. Doba a
katalanskd méStanska mentalita vyzyvala déti k poslusnosti vii€i svym rodicim. Mir6 tedy
svého otce poslechl a na obchodni Skolu nastoupil, pfesto vSak nalezl zplisob, jak zaroven

dochazet 1 do vecerni skoly v Llotje.

Mird na tyto hodiny vzdy v dobrém vzpominal, pifedev§im pak na svého ucitele Modesta
Urgella. Obdivoval jeho krajiny s prazdnymi prostory, kde horizont protiné jedna prosta linie.

Zachovalo se par kreseb z roku 1907, na kterych je patrna podobnost s dily jeho ucitele. DalSim
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jeho ucitelem byl Josep Pasco, prosluly svou znalosti soudobych uméleckych tendenci a snahou

zabranit tomu, aby se jeho Zaci vénovali dekorativnimu uméni. Zachovaly se také dvé kresby

z roku 1909, na kterych je patrny praveé Pascoiv vliv, stejné jako vliv estetiky a modernismu.

Frutas y botella (Ovoce a lahev)

1915, olej na papife, 48 x 61 cm

Soukroma sbirka

Béhem studii na Skole Francesca Galiho se Mir6 seznamil s impresionismem Paula Cézanna a barvami
fauvistii. Nekteré z jejich prvkd prevzal u dé€l jako je tato lahev, kde hlavni roli hraji obrysy
jednotlivych predméti.

Vroce 1910, poté, co ukoncil studia na obchodni Skole, jej vSak otec ptivedl na pozici
praktikanta v kancelafi. Pro mladého Miroa se jednalo o tragickou zkuSenost. Prace ucetniho
nesla dohromady s jeho duchem, ani kreativnim temperamentem. Ve své kancelaii kazdy

nalezeny kus papiru vzdy vyuzival ke kresleni, jen aby tak zapomné¢l na ti¢etni knihy.

10



La rosa (Ruze)
1916, olej na kartonu, 77 x 74 cm
Soukroma sbirka

Silné a rozhodné tahy namalované na zaklad¢ nahlych vnitinich impulzl se rozprostiraji po celé plose,
¢imz Mir6 predméetim dodava rozmér a vyvolava v obraze dojem viru, ze kterého se vynotuje rize,
ktera obrazu dala nazev. I barva vyvolava pocit zavrati a potlacovaného hnévu zptisobeného
Miréovymi prvnimi pracovnimi zkuSenostmi.

Kazdy stfet s otcem byl pro mladého umélce velmi tézky, on nicméné mlcel, nedaval na sobé
nic znat a uchovaval si vi¢i nému onu povinnou poslusnost. V nitru ale Mir6 trpél nécim, co

ho velmi tizilo, a nevédé¢l, jak tomu utéct. V roce 1911 nakonec upadl do depresi, ke kterym se
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navic pridaly tyfové horecky. Pokud pozornost jeho rodicti dostate¢n€ neupoutalo nervové

zhrouceni, tyfové horecky zajisté ano.

Miro6ovi rodice praveé zakoupili venkovské sidlo v Mont-roigu, malebné vesnici nachdzejici se
ve stejné oblasti, odkud pochazel jeho otec. Mird zde pokracoval v rekonvalescenci a 1é¢be a
ve volném Case maloval a kreslil. Zde objevil novy svét — prikrou a drsnou krajinu, daveérné
¢lenénou piirodnimi cykly. Svou pozornost obratil i na venkovska femesla a pomitcky s
nastroji, ktera se u téchto femesel pouzivaji, béhem ¢ehoz objevil nové textury, formy a

rozmgery.

Stfety a rozhovory s otcem se opakovaly po cely rok. Zatimco se otec snazil svého syna pfivést
k rozumu, ten se snazil otce presvédcit, Ze jeho vasni je uméni, ne obchod. Otec Mirda byl
zlatnik a jeho zkuSenost s umélci nezapadala do jeho malomést'anské mentality. Umélci pro néj
byli ztélesnénim rebelie a nepiizplisobivosti a navrhy svého syna odmital akceptovat. Mir6 vSak
byl jiz dospély a nakonec se mu v roce 1912 podatilo zapsat do Skoly uméni Francesca Galiho,
1 kdyz se to neobeslo bez otcovych vyhrazek. Mir6 udajné poznamenal, Ze pfi stietech s otcem
hrala rozhodujici roli jeho matka. Ta se svému synovi ze vSech sil snazila pomoci s pofizovanim

barev, platen atd., aniz by pfi tom podryvala autoritu svého muze.

Skola uméni Francesca Galiho

Poté, co se znovu usadil v Barcelong, zacal Mir6 dochazet do Skoly uméni vedené Francescem
Galim. Diky osobitému charakteru jejiho feditele se Zaci nachazeli ve velmi neobvyklém
prostiedi, kde se uplatiiovaly na svoji dobu velmi pokroc€ilé metody vyuky. Pro Miroa byla tato
Skola zé4sadni v ptipravé na budouci povolani — poznal zde dalsi budouci velké umélce, jako
byli naptiklad Josep Llorens i1 Artigas, Enric Cristofol Ricart ¢i Josep Rafols. S Ricartem
v nasledujicich letech sdilel ateliér a s Llorensem 1 Artigasem v budoucnu spolupracoval na

keramickych projektech.

Galiho Skola byla soukroma a jeji feditel prosazoval didakticky vzdélavaci program piibuzny
nové nastupujicimu sméru, novecentismu (jedna se o Cisté katalansky smér, ktery se zabyva
renovaci vytvarného uméni a ktery postupem casu navzdory pocate¢nim idedliim nejspise
piedstavoval navrat k zdkladim akademismu). Gali se snazil svym zakiim ukazat dilezitost
interdisciplinarity v uméni. Chodili s nim na exkurze, pozndvali katalanské roméanské uméni,
poslouchali hudbu, ¢etli poezii atd. V této skole zaci diskutovali a analyzovali tvorbu Vincenta

van Gogha, Paula Gauguina, Paula Cézanna a dalSich, stejn¢€ jako fauvistick4 dila. Uplatiiovali
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pritom spolecné hodnoty tvaru, materidlu a barvy. Mird vypravél o jednom cviceni, béhem

kterého meli studenti nakreslit predméty, které si pouze ohmatali, ale nevid¢li je.

Desnudo de pie (Stojici akt)
1915, uhel na papite, 62,5 x 47,8 cm
Barcelona: Fundacién Joan Mird

Vyvoj Miréovych kreseb miizeme
sledovat v sesitech z dob jeho
pusobeni v Cercle Artistic de Sant
Lluc (Uméleckém kruhu sv.
Lukase). Je na nich tieba ocenit jak
snahu perfektné zvladnout techniku,
tak vytvarn€ zachytit vnitini energii,
ktera ho ochromovala a zaroven
mucila, jak je vidét naptiklad u této
postavy, kterd vystupuje ze stinu a je
zachycena silnymi tahy.

Prvni zndmé Mirdovy malby pochazi z roku 1914, jesté z realistického obdobi. Byl i nadéle v
intenzivnim kontaktu spraci a zivotem na venkove, predevSim pak s jednim prvkem
venkovského Zivota, ktery je prostiednictvim svych tvard,, barev a textur nejvice spjaty
s uménim — pudou. Na obraze Paisaje de Mont-roig (Krajina v Mont-roigu) zachycuje silnymi
tahy Stétcem a zivymi barvami nékolik hospodaiskych poli na horském pozadi. Mirétv pohled
je odlisny od pohledu jinych umélct a nikdy nerespektoval normy perspektivy v krajing.

Navzdory vS§emu povazoval Mir6 umeéni za normalni povolani jako jakékoliv jiné a védél, ze
bez dalSiho vzde€lani se nikdy nestane profesiondlem. V roce 1913 se tak zapsal také do Cercle

Artistic de Sant Lluc (Uméleckého kruhu sv. Lukase), aby tam navstévoval hodiny kresleni.

Tato instituce vznikla nekolik let pfedtim z iniciativy skupiny umélcii vedenych Joanem

13



Llimonou. Jeho ptisobeni v Uméleckém kruhu je tfeba ptikladat kulturnimu kontextu
modernismu, ktery se vyznacoval vyraznym konzervativnim charakterem, kde ale bylo mozno
kreslit lidské postavy na zékladé zivych modelt. Navic v téchto letech opadlo tabu okolo kresby
aktil, ktera mohla Miroda a dalsi jeho kolegy zapsané ve Skole ovlivnit. Kruh byl otevieny viem
a jeho ¢lenové mohli libovolné navstévovat hodiny ¢i sezeni s modelkami. Dochézeli sem
umélci kazdého veéku, mezi nimi i jedna jedine¢nd osobnost, architekt Antoni Gaudi, ktery

v mladych umélcich budil velky respekt.

Mir6 poznal mnoho novych osobnosti a navazal velka a diilezita pratelstvi, naptiklad s Joanem
Pratsem, ktery mu byl po cely zivot nejlep$im pritelem. S ostatnimi umélci zalozili uméleckou
skupinu znamou jako Vilanovska Skola, podle mista, odkud vétSina z nich pochdzela, a kde
obdivovali tvorbu Cézanna a Picassa. O par let pozdéji se seznamil se Sebastidanem Gaschem,
spisovatelem a vSestrannym kritikem uméni. Toho doprovazel na ¢etna kabaretni vystoupeni
na rus$né tfid¢ Paralelo v Barceloné, kterd byla plna varietnich divadel. Mir6 u sebe v kapse

vzdy nosil maly nacrtnik, diky kterému si mohl kdykoliv délat poznamky.

Jak jeho vzdélani v Galiho Skole, tak nova pratelstvi z Uméleckého kruhu — to vSe utvarelo
Miréa dychticiho po umélecké avantgardé a modernim svété, ktery byl otevieny vlivu

mezinarodni scény.

Mont-roig, Sant Ramon
1916, olej na platng, 61,5 x 48 cm
Soukroma sbirka

Miréovy pobyty v Mont-roigu a prochazky po
venkovée obohacovaly jeho ducha a spojovaly
ho s ptirodou, ktera nékdy bujela zeleni, nékdy
nevykazovala zadnou znamku Zivota. Tento
obraz zachycuje poustevnu Sant Ramon jako
kvadr na okraji skaly. Stylizace krajiny
pfipomina ranou kubistickou tvorbu Picassa.
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Galerista Josep Dalmau a prvni vystava

V dobé, kdy probihala diskuze o umélecké avantgard¢ a jejim rozvoji, ptisobila v Barceloné
jedna klicova osobnost. Tou byl malif, restaurator, starozitnik, obchodnik a galerista Josep
Dalmau, ktery se stal znamym ptedevsim diky svym aktivitdm zaméfenym na soucasné umeéni,
at’ uz se jednalo o obchod ¢i pofadani vystav. Dalmau dobfe znal mezindrodni avantgardni
hnuti. Roky pfedtim zil v Pafizi a od roku 1911 organizoval vyjimecné vystavy ve své
barcelonské galerii. V roce 1912 tak uspotadal vynikajici expozici kubistického uméni s dily
umélct jako byl Jean Metzinger, Fernand Léger, Juan Gris ¢i Marcel Duchamp (vystavena zde
byla i jeho slavna malba Akt sestupujici se schodit). Dal§imi vyznamnymi vystavami Galerie
Dalmau, které Mir6 nutné chtél navstivit, byly Perské miniatury (1913), Otto Weber (1915),
Klees van Dongen (1915), Albert Gleizes (1916) atd. Obzvlast na Mirda zaptisobila Vystava
francouzského umeni (1917), kde byla vystavovana dila Maurice Denise, Edgara Degase, Pierra
Bonnarda, Henriho Matisse, Clauda Moneta, Paula Cézanna, Gustava Courbeta, Paula
Gauguina, Edouarda Maneta, Henriho Toulouse-Lautreca a dalsich. Galerie Dalmau byla
jedinym mistem, které tyto umélce viele pfijalo, a zah4jilo pro jejich soucasniky prvni etapu

umeélecké avantgardy v Barceloné.

Mirdova prvni samostatna vystava se uskutecnila v Barcelon¢ v Galerii Dalmau od 16. inora

do 3. bfezna 1918 a nabidla vice nez 60 jeho dél od maleb po kresby.

Kritik uméni a spisovatel Josep Maria Junoy poprvé piedstavil Mirdovo dilo prosttednictvim
kaligramu v katalogu vystavy. Ten tvofil slovo Miré vystupujici z textu, ktery pielozen do
ceStiny zni asi takto: ,,obrazova sila Materialu / Impregnovaného / hRou / Ochromujiciho lomu

svetla“

Jednalo se o vystavu, kterd pro Mirda piedstavovala zdvérecnou etapu jeho vzdélavani a kde
nam jiz predstavuje svllj osobity a barevny pohled na realitu. Mizeme postfehnout naznaky
expresionismu a také chut’ a vili obraz dale strukturovat. Predstavil kresby, krajinomalby a
portréty. Jedna z maleb, Mont-roig, Sant Ramon, zachycuje poustevnu obdélnikového tvaru na
vrcholu skaly, namalovanou podle kubistickych kdnontd. Také u Ermita de Sant Joan d ‘Horta
(Poustevna Sant Joan d’Horta) Mird vyjadiuje svilj zvlastni zdjem o barvy a osobity pohled na
n&. Cerné obrysy posiluji profil stromi a kostela za doprovodu absolutné volného vyuziti barev
a tahll v odstinu Cervené, fialové, modré a zelené. Jedna se o obrazy, které kritik uméni Jacques
Dupin fadi pod katalansky fauvismus. Obraz Calle de Prades (Ulice Prades) zachycuje zvIastni

atmosféru diky kombinaci zatazené oblohy a pronikavého svétla, ktera vytvari silné kontrasty
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slunce a stinu na ulici v poptedi. Pastdzni a barevné vyrazné tahy Stétcem mohou pfipominat

malbu van Gogha.

Retrato de Enric Cristofol Ricart (Portét Enrica
Cristofola Ricarta)

1917, olej a ilustrace lepena na platng, 81 x 65 cm
New York: Metropolitni muzeum umeéni

Portréty, které Mir6 za cely sviij zivot namaloval, maji
spole¢né témét brutalni zachazeni s postavou. Umélec
déla velky dojem silnymi tahy a zivymi barvami, které
vynikaji na pozadi, na které nalepil japonskou ilustraci
v jemnych tonech, jez kontrastuje s citronovée Zlutou zdi.

Co se ty¢e portrétu, zanru, kterému se Mir¢6 jiz néjakou dobu vénoval, mizeme z této prvni
vystavy zminit Retrato de Vicens Nubiola (Portrét Vicense Nubioly), jenz zachycuje sedici
osobu s dymkou, jak se opird o stil s karafou, kvétind¢em a nékolika kusy ovoce. Mird
zduraznuje vSechny rysy silnymi tahy cerné barvy, u stolu nedodrzuje zakony perspektivy a
pozadi tvofi volnymi, barevnymi tahy. Retrato de Enric Cristofol Ricart (Portrét Enrica
Cristofola Ricarta) zachycuje Mirdova pfitele v pruhované kosili sediciho pted japonskou
malbou. I zde hraji velkou roli vyrazné tahy ¢erné. Prazdny prostor v levé poloviné obrazu pak
autor vyvazil malifskou paletou. Posledni obraz, Desnudo con flor y pdajaro (Akt s kvétinou a
ptakem), zobrazuje sedici Zenu s kopretinou v ruce, ke které priléta ptak. Kompozice je opét

zalozena na typickych silnych cernych obrysech a téle v tonech zelené, Zluté a fialové.

Vysledna bilance vystavy je na povdzenou. V§e ukazuje na to, Ze to pro Mirda bylo jedno velké
fiasko. Vystava nevedla k prodejim, ani k velkému zajmu vetejnosti. Zareagovali vSak kritici
uméni. Pfizeii mu projevili Josep Maria Junoy a Antoni Vallesca, mezi kritiky s nejasnéjSim
postojem se zaradili naptiklad Josep Llorens i Artigas ¢i Pere Oliver. Nejvyraznéjsi vSak byla
nemilosrdnd kritika podepsana pseudonymem Joan Sacs (coZz byl umeélec a spisovatel
konzervativniho razu, vlastnim jménem Feliu Elies). Ten nejen Ze zkritizoval vystavu, ale navic
podpofil otevieny anonymni dopis ureny Mirdovi, ktery byl podepsany udajnymi

,»pohorSenymi navstévniky* a jehoz ziejmym cilem bylo ho zesmé&$nit. Vefejnost dokonce

16



vyjadiila nepochopeni strhanim nékterych jeho kreseb. To vSe v umélci vyvolalo viici jeho

rodnému meéstu silné znechuceni (Ci jisté prokleti).

[ 24

Santiaga Rusifiola, ktery ho poté, co vystavu navstivil a zhlédl jeho kresby a obrazy, povzbudil
k dalsi tvorbé. Mirda netspéch neodradil, naopak sesbiral vSechny sily, aby v blizké

budoucnosti mohl pokracovat ve své tvorbé a predvést z ni vice.

V tom samém roce (1918) zalozil Mir6 se svymi kolegy Uskupeni Courbet. To tvofili Josep
Llorens i Artigas, Francesc Domingo, Josep Francesc Rafols, Enric Cristofol Ricart, Rafael Sala
a samotny Joan Mird. VSichni byli Zéky a €leny jiZ zminéného Cercle Artistic de Sant Lluc.
Nem¢li sice Zadnou spolecnou estetiku (i kdyz vychdzeli z novecentistického realismu),
spojoval je vSak zamér zrenovovat uméni. Uskupeni bylo pojmenovano podle Gustava

Courbeta, na kterém obdivovali pfedevsim jeho revolucionarské postoje.

V ramci Uméleckého kruhu mélo uskupeni své misto a smysl, coZ mélo mimo jiné vyhodu
v tom, Ze v jeho vystavnich salech mohli pravidelné potadat své vlastni vystavy. Uskupeni
nicméné nemeélo dlouhého trvani, bylo rozpusténo nasledujiciho roku s odchodem prvnich

¢lenu do Pafize.

Léta Mir6 travil v Mont-roigu, jak bylo — a do budoucna nadéle bude — jeho zvykem, rok 1918
byl v§ak pro jeho uméleckou drahu obzvlast’ vyznamny. Stale vice se ptiblizoval kubismu, aniz
by se vSak vzdalil svym vlastnim pfedstavam. Jak Mir6 sam fikal, az kaligraficky vykresloval
stromy ¢i stfechy peclive list po listu a taSku po tasce. Zacinal novou, detailistickou etapu, ktera

v roce 1922 vyvrcholila dilem La masia (Farma).

U obrazu La casa de la palmera (Dim s palmou) pak silné cerné tahy kompletné mizi a
nahrazuje je poeticky lyrismus, kdy se Miré zamétuje na nekone¢né mnozstvi detailt (kazdé
stéblo travy, maly kvitek ¢i nerovnost palmové kiiry...). Namaloval zde majestatni katalanskou
farmu s palmou v popiedi, ktera dominuje celé kompozici. Vytvari osobité svételné efekty

s tmavym nebem, mésicem v posledni ¢tvrti a siln€ osvétlenou fasddou domu.
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La casa de la palmera (Dim s palmou)
1918, olej na platné, 65 x 73 cm
Madrid: Museo Nacional Centro de Arte Reina Sofia

Pocinaje 1étem roku 1918 Mir6 opustil silné tahy a kiiklavé barvy a zahajil novou etapu své prace.
Namaloval sérii obrazll, které lze nazvat detailistickymi, pravé diky zaméteni na detaily, které ho
k tvorbé téchto obrazi motivuje.
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Huerto con asno (Zahrada s oslem)
1918, olej na platng, 64 x 70 cm
Stockholm: Moderna Museet

U této série obrazl se Mir6d ukazuje témer jako miniaturista a krajinu zachycuje velmi puntickarsky.
KaZzdou brazdu, kazdou plodinu na zahrad€ a kazdy list na stromé¢ vykresluje s naprostou pfesnosti,
¢imz kompozici dodava témét kaligraficky nadech.

Huerto con asno (Zahrada s oslem), rovnéz z roku 1918, je také reakci na novy zpiisob chapani
malby. V poptedi zachycuje zahradu s oslem, ktera je obklopena stromy. Mir6 se zamétuje na
jednotlivé plody, vétve stromt a snazi se zachytit kazdy detail. Také Mont-roig, la iglesia y el
pueblo (Mont-roig, kostel a vesnice) z roku 1919 ukazuje tento novy maliisky zptisob, poeticky
realismus, kostel a vesnici zde zachycuje z dalky. Sled stébel na polich je zde vykreslen tak, ze

smétuje nas pohled odzdola nahoru.
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Z Mir6ovy korespondence s pritelem Ricartem Ize usuzovat, ze stale vice zvazoval odchod do
mald a provinéni. V téchto dopisech vidime Miréovy proziravé postiehy o svém okoli a vkusu
malomeéstand. VEdél, ze pokud by znovu vystavoval v Galerii Dalmau, kritika by ho ztrhala,
nikdo by si nic nekoupil a takzvani obdivovatelé jeho dila by se jen snazili o cen¢ smlouvat ¢i

dostat jeho obrazy darem.

Z tohoto obdobi pochazi i Autorretrato (Autoportrét, 1919), na kterém autor zachycuje sam
sebe v Cervené kosili. Podafilo se mu zachytit rysy svého oblic¢eje i velikost koSile a stale
zustava vérny kubistickym zasadam. O rok pozdéji tento obraz vénoval Picassovi, ktery jej

s potéSenim pfijal.

V roce 1919 se Mir6 rozhodl pfipravit na svou cestu do Pafize. Potieboval trochu ¢asu, aby si
vyiesil otazku financi. Jeho rodina jiz souhlasila s tim, Ze pokryje ndklady na cestu a Cast
ubytovani. Umélec se také dohodl s obchodnikem Josepem Dalmauem, ktery si za tisic peset

koupil nekolik jeho d€l, a navic se zavéazal zorganizovat mu v Pafizi vystavu.

V bfeznu 1920 nakonec svou vysnénou cestu do Pafize uskutecnil. Mirdova zkusSenost
v hlavnim mésté Francie bude klicova pro jeho dal$i umélecky vyvoj. Sviij souasny umélecky
styl si zachoval az do roku 1922, kdy malbou La Masia (Farma) vyvrcholila etapa jeho

vzdélavani a zapocala etapa nova, s vyraznym surrealistickym charakterem.
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Mont-roig, la iglesia y el pueblo (Mont-roig, kostel a vesnice)
1919, olej na platné, 73 x 61 cm
Soukroma sbirka

Timto obrazem vyvrcholila série detailistickych obrazii z 1éta roku 1918. Rozliseni jednotlivych rovin
je dano vétsim ¢i mensim stupném realismu. Kostel a domy ve vesnici zachycuje tak detailng, Ze je
mozné zcela uréit, které z nich se ve vesnici stale nachazi. Mirdova prace na této sérii obrazi byla
pravdépodobné inspirovana japonskymi ilustracemi, které se tehdy tésily velké oblibe.
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Mezi New Yorkem a Parizi — uspéch

Obdobi Mirdovy osobni a umélecké izolace zptisobené valkami trvalo az do roku 1946. P¢ét let
piedtim, v roce 1941, doslo po retrospektivni vystavé v Muzeu moderniho uméni v New Yorku,
kterou sponzoroval James Johnson Sweeney, k ocekavanému zvySeni zajmu o jeho tvorbu ve
Spojenych statech. A pravé tam se doopravdy proslavil. Ve Francii byl uznavan jen jako
avantgardni a surrealisticky malif; co se ty¢e Spanélska byl v Barcelond uznavan tzkym
okruhem svych patel, v Madridu pak byl zcela ignorovany a nikdo ho neznal. Slo o velké

drama mezi nim a jeho zemi a rodnym méstem.

Zato New York se do Mirda zamiloval jiz po sérii vystav v Galerii Pierre Matisse uspotfadanych
v pfedchozich letech. Ty zaznamenaly velky uspéch, obzvlast’ od roku 1945, kdy se konala
vystava série Constelaciones (Konstelace), coz byla prvni ukdzka prace umélcti z povalecné

Evropy.

Vetsi kritické a analytické studie Mirdova vlivu ve Spojenych statech, pfedev§im na nové
generace umélcl, nam nejspiSe chybi. Text J. J. Sweeneyho k retrospektivni vystavé z roku
1941 vzbudil velky ohlas. Mirdovské piktogramy ovlivnily umélce jako byl Jackson Pollock,
Mark Rothko, Willem De Kooning a Robert Motherwell. Posledni jmenovany naptiklad vliv
katalanského umeélce explicitn€ uznal. Clement Greenberg kratce poté zpracoval prvni

monografii o0 Mirdovi publikovanou ve Spojenych statech.

Prvni cesta do New Yorku

Prvni cestu do New Yorku Mir6d podnikl v roce 1947 — pracoval na zakazce Pintura mural
(Nasténna malba) v hotelu Terrace-Hilton v Cincinnati. Mélo se jednat o druhou nésténnou
malbu z vétsi série, se kterou mél v budoucnu nadéle pokracovat. Malba méti 3 metry na vysku
a 10 metrti na Sitku a je umisténa v prosklené kulaté mistnosti, ze které je malbu mozné
zahlédnout i zvenci. Mir6 ji namaloval na modré pozadi, které ma jakoby navazovat na modrou
oblohu a kam umistil své typické figurky zvitat a dalSich tvord obklopenych pro néj typickymi
barevnymi hvézdickami.

A toute épreuve

1958, dfevofez, 335 x 260 mm

Kniha Paula Eluarda, ilustrace Joan Mird
Mir6 byl také talentovany ilustrator knih, jeho ilustracemi se mohla chlubit

&) vice nez stovka knih. Pro svého pfitele Paula Eluarda, se kterym se pratelil

MG RS jiz od dob, kdy byl v kontaktu s Bretonem a surrealisty, vytvofil sérii

barevnych drevorezi k dilu 4 toute épreuve.
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Po dobé odlougeni a ¢asteéné anonymity, ktera nasledovala po jeho navratu do Spanélska v roce

1940, zazil Mir6 v New Yorku vzrusSujici obdobi. Pivodné planoval pouze kratkou navstévu

tohoto mésta, nakonec v ném zustal téméi devét méesicti. Jak uvadi Jacques Dupin, dilezitost a

aktudlnost Mirdova dila je potvrzena jeho newyorskym pobytem. New York se svymi

obrovskymi budovami, dlouhymi tfidami, Zivotnim rytmem a entusiasmem, ktery se lisil od

povalecné Evropy, velkymi muzei atd. udélal na Mirda velky dojem. Rovnéz se setkal se

starymi prateli, ktefi stejné jako on utekli pfed valkou, naptiklad s Alexanderem Calderem,

Yvesem Tanguyem, Marcelem Duchampem, architektem Josepem Lluisem Sertem a dalSimi.
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Mujeres
rodeadas por el
vuelo de un
pajaro (Zeny
obklopené ptacim
letem)

1941, terpentyn na
papife, 46 x 38 cm
Soukroma sbirka

V sérii
Constelaciones
(Konstelace) se

v malifoveé umeéni
neobjevuje nic
nového. Najdeme
zde stejné figury
jako vzdy,
nakreslené
novymi liniemi a
barvami, které
jsou provazané
neviditelnymi
nitémi sité, ktera
tvofi prostor a
postavy navzajem
propojuje.



Mir6 cestoval do New Yorku s nejriznéjSimi plany. Jednim znich byla spoluprace se
Stanleyem Hayterem v jeho proslulém ateliéru grafického umeéni Atelier 17. Mir6 si pral
zdokonalit svou médiryteckou techniku, aby dosahl barevnych vysledki, které by se vice

podobaly barvam jeho vlastnich maleb.

Vritil se ke spolupraci na ilustracich knih umélct a knih uréenych pro sbératele. Jednou z nich
bylo dilo 4 toute épreuve od Paula Eluarda, pro které Mird vypracoval 80 grafickych ilustraci
vyrytych do dfevénych prken. Celé dilo je ukazkou tymové prace mezi basnikem, umélcem a
editorem. Jen tak mohlo vzniknout jednotné dilo: velikosti a formatem, kaligrafiii, papiry atd.
Slo o dlouhou praci, kterd byla zapocata v roce 1947 a spatiila svétlo svéta az v roce 1958.
V roce 1954 Mir6 obdrzel na Benatském Bienale hlavni cenu za rytiny, diky které se v této

disciplin€ definitivn¢ prosadil.

Zivot v Barceloné

Po navratu z New Yorku v roce 1947 Mir6 pobyval nékolik let v Barceloné, casto vSak cestoval
do Pafize a dalSich mést kvili svym vystavam. Mezi koncem roku 1947 a prvnimi mésici roku
1948 zhotovil 15 maleb, pro nézZ jsou charakteristické dlouhé a poetické nadzvy. Jednim z nich
je El diamante sonrie al crepusculo (Diamant se usmiva na soumrak), kde vedle sebe miizeme
vidét jednotlivé prvky provazané osobitymi ¢ernymi ¢arami. Kompozici v rovnovéaze udrzuji

¢tyti hvézdicky (¢i slunicka) odlisnych barev a velikosti.

Na jafe roku 1948 Mir6 odcestoval do Patize, kde byl srde¢né piijat mistnimi uméleckymi
kruhy, zvlasté pak na prvni vystavé, kterou tehdy potadal v Galerii Maeght ve francouzském

hlavnim mésté.

Plodné byly pro Miréa roky 1949 a 1950, kdy vytvofil vice nez 50 obrazl a dalsi kresby, sochy,
ilustrace, sbératelské edice knih atd. Historici uméni déli tvorbu z tohoto obdobi do dvou
vétSich skupin, skupinu velmi propracovanych obrazii a skupinu spontdnnich, rychle

vytvoienych dél.

Obrazy z prvni skupiny si Miré nejprve peclivé prostudoval a promyslel. Obzvlast
propracovana jsou pozadi, na nichz jako by barva prystila pfimo z platna diky uziti techniky

frotaze, jak lze vidét 1 na dile Pintura (Obraz) z roku 1950.
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Pintura (Obraz)
1950, provazek a kasein na platng, 99 x 76 cm
Eindhoven: Van Abbemuseum

Miré zhotovil tyto propracované obrazy, u kterych vénuje zvySenou pozornost pozadi. Technika
grataze a frotaze vyvolavaji dojem barvy, ktera se jakoby vynoiuje z hlubin latky. Zaroven mizeme
vidét i strukturu samotného platna. U téchto dél ma pozadi témét vétsi hodnotu nez samotny obsah
obrazu.

25



Série spontannich obrazii je naopak vysledkem nahlych komunikacnich impulzi. Miré je
schopen namalovat obraz pouhymi nékolika rychlymi tahy ¢i Carami, které jsou ptesto
perfektné promyslené. Na obrazu La pequenia rubia en el parque de atracciones (Mala

blondynka v zdbavnim parku) vidime monochromni pozadi se silnymi ¢ernymi tahy.

La pequeiia rubia en el parque de atracciones (Mala blondynka v zdbavnim parku)
1950, olej na platng, 65 x 96 cm
Berlin: Staatliche Museen Preussicher Kulturbesitz

Mozné aby si ulevil od napéti, které v ném vyvolavala tvorba platen jako je Pintura (Obraz) vyse,
zhotovil Mir¢ sérii velmi spontannich a jednoduchych obrazi, s jednolitym pozadim a postavami
namalovanymi pouhym jednim tahem, kde sila tahu vyhrava nad dlouhym promyslenim.

U obou sérii obrazli se Mird opét propojuje 1 jiné umeélecké prvky a metody s malbou. Jedna se
o malby na podkladech z dievovlaknitych desek, korku ¢i kartonu, na které je mozno pfipevnit
draty, atvary ze sadry, provazky atd. Jde o uméleckou praktiku, jenz je, navzdory odliSnostem,

v souladu s informalismem, kterému se vénovali ostatni mladi evropsti umélci.

Navzdory kulturni uzavienosti a izolaci Spanélska se Miré dostal do styku s hrstkou milovniki
soucasného umeéni zijicich v Barceloné. Zvlasté pak s ¢leny klubu Cobalto 49, zalozenym

puvodnimi ¢leny skupiny ADLAN (Amics de I’Art Nou, ,,Prdtelé nového umeni ), kterymi
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byli Sebastia Gasch, Joaquim Gomis, Sixt Illescas, Joan Prats atd., a dale vydavateli
umeéleckého casopisu Cobalto, ktery vedl Rafael Santos Torroella, se kterym se Mir6 velmi

spratelil.

Podle Rafaela Santose Torroelly se nejspise jednalo o ,,t87ké 1éta* (v povaleéném Spanélsku) a
,»slozitou lasku® Mirda k Barceloné. Umélec se rad chodil po nocich bavit, rad se prochazel
barcelonskou Cinskou Ctvrti, prohlizel si prostfedi ulic a hovofiil se svymi prateli. Za tohoto
komplikovaného vztahu umélce k Barcelon¢ mu Santos Torroella, ktery zastaval pozici
umeéleckého teditele Galerie Layetanas, nabidl moZnost uspotadat v Barceloné vystavu. Ve
svém rodném meésté mél totiz Mird naposledy samostatnou vystavu pied vice nez 30 lety.
Zpocatku se Mir6 k této nabidce stavél zdrahavé, stdle mél totiz v paméti netispéch své prvni

vystavy v roce 1918 a svym zplsobem byl viici svému méstu ponckud podeziivavy.

Rafael Santos Torroella mu vSak chtél ukazat, ze je ve svém mésté¢ ocelovanym umélcem, a
nakonec z vlastni iniciativy zacal v taxi objizdét domy Mirdovych ptatel a sbérateli uméni a
shromazd’ovat jeho dila. Vystava se konala od 23. dubna do 6. kvétna 1949 v Galerii Layetanas.
Teoretik uméni Juan-Eduardo Cirlot napsal k vystavé privodni text a v katalogu se objevily
citace a recenze dalSich spisovateli a basnikli — v podstaté se jednalo o poctu Mirdovi.
Vystavovalo se kolem 60 dél, n¢které z nich pochazely jesté z prvnich obdobi pied dvacatymi

lety.

Tato vystava méla predstavovat zavan svéziho vzduchu pro budouci umélce, tteba pro ty, kteti
pravé zalozili skupinu Dau al Set (Modest Cuixart, Joan Pons, Antoni Tapies atd.). Je vSak
znamo, ze Mir6 s touto novou barcelonskou generaci nikdy nenavézal Zadné styky ¢i ptatelstvi.

Nejspise se jednalo o dalsi ze ,,slozitych lasek* mezi Miroem a jeho méstem.

O desitky let pozdéji tuto vystavu Rafael Santos Torroella zhodnotil jako naprostou katastrofu.
Objevila se pouze jedna kritika a ta bohuZel nebyla zrovna pochvalnd. Jeden kupec Mir6ovych
d¢l, Pierre Matisse, dokonce piijel az z New Yorku, jen aby na vystave koupil vSe, co jen koupit
mohl. I diky nému se rozmohlo mezinarodni sbératelstvi Miréovych dél. Katalansko vSak proto
pfislo o n&ktera z nejlepsich dél z prvni etapy Miréovy tvorby. Ve Spanélsku byla povale¢na
léta dobou mizérie a nejriiznéjSich omezeni, zatimco Spojené staty byly na cesté stat se prvni

svetovou ekonomickou velmoci.

Vroce 1951 Mird obdrzel zakazku od Waltera Gropia na zhotoveni dal$i nasténné malby,
tentokrat pro jidelnu Harkness Graduate Center Harvardovy Univerzity v Cambridgi ve staté

Massachusetts. Jednalo se o obrovské platno o rozmérech 1,9 x 5,9 m, které bylo pied zaslanim
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do Spojenych statii vystaveno v Galerii Maeght v Pafizi spolu s podobné rozmérmymi dily
Picassa, Braqua, Légera a dalSich. Na Mir6ové dile se objevuji Ctyfi pro néj charakteristické
postavy. I kdyz u zakazek tohoto typu zpravidla neexperimentuje, potvrzuje, Ze bravurné zvlada

velké prostory. Tim dodavé svym kompozicim ur¢itou davku barev, Zivota a radosti.

Od pocatku 50. let se Mir6 stale vice zajimal, jak ptiblizit svou tvorbu Sir§Simu publiku. Vénoval
se grafickému tisku (litografii a médirytu) a monumentalnim dilim a ptal si, aby se jeho dilo

dostalo do povédomi vétsi Gasti vefejnosti. Slo o snahu, ktera méla prekonat lhostejnost
vefejnosti vii¢i modernimu uméni.

Mezi 1éty 1952 a 1953 namaloval kolem 60 d¢l, kterd byla roku 1953 vystavena v Galerii
Maeght v PatiZi a Galerii Pierre Matisse v New Yorku. Z téchto dél stoji za zminku La sonrisa
de alas flameantes (Usmév rozmachlych kiidel), kde na $edém pozadi, na kterém prosvita

textura platna, mizeme vidét dva prvky typickych hladkych ploch a zivych barev na

Sachovnicovém vzoru, spolu s obrovskym ¢ervenym sluncem a dal$imi hvézdami.

La sonrisa de alas flameantes (Usmév rozméchlych k¥idel)
1953, olej na platné, 33 x 46 cm
Soukroma sbirka

Padesata 1éta pro Miroa predstavovala dobu expanze, béhem které se snazil byt pochopen masami a
snazil se priblizovat svoji tvorbu lidu. Jeho malba se zjednodusila, aniz by ztratila cokoliv ze své sily
ve snaze porazit lhostejnost lidu z ulice vii¢i modernimu umeéni.
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Na obraze El pdjaro cae hacia el lago donde las estrellas se reflejan (Ptak pada smérem k
jezeru, na kterém se odrazi hvézdy) vidime ptéka, ktery se prolind s dal§im typicky miréovskym
stvofenim; tento vyjev je obklopen hvézdami a je namalovan barvami typickymi pro Miroa,
navic uvnitt Sachovnicového vzoru. Jednd se o dila stfednich rozmért, ktera do Miréovy tvorby

nepfinaseji nic nového, ale drzi se jeho stalych postupt, u kterych ma ve zvyku kombinovat

propracovana pozadi se svym piimocarym rukopisem.

El pajaro cae hacia el lago
donde las estrellas se
reflejan (Ptak pada smérem
k jezeru, na kterém se odrazi
hvézdy)

1953, olej na kartonu, 55 x
46 cm

Soukroma sbirka

U tohoto obrazu Mir¢ dale
vyuziva své ustalené
postupy. Mizeme tak vidét
stabilitu kompozice,
Sachovnicové provedeni
barev, bilou skvrnu,
grafické prvky. Vzdava se
propracovanosti svych
symboltl a pfebira mnohem
priméjsi vyjadieni, aby byl
snaz pochopen.

V roce 1953 obdrzel zakazku na dilo Pintura (Obraz) pro Guggenheimovo Muzeum v New
Yorku. Mir6 se dél zajimal o malby velkého formatu, chtél své uméni $itfit mezi vice lidi.

V tomto piipad¢ zvolil pfimé&jsi a rozhodnéjsi vyjadieni.

Latku si pfedem nijak nepfipravoval a dilo tvofil voln€, impulzivné a piimo. Stvofeni a prvky
zalozené na barevnych, hladkych a jednolitych plochach jsou v kontrastu s velmi
rozostfenymi pozadimi vyvedenymi ve Skale svétlych barev. U maleb vétSich rozmért vzdy

tihnul k vytfibenéjSimu provedeni.
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V roce 1954 namaloval vice nez 20 obrazt, u kterych si zachovaval sviij vlastni styl a umélecké
postupy z poslednich let. Nejspise se jednalo o posledni rok, béhem kterého se intenzivné
vénoval malbé. U dila La noche se retira al ritmo del alba agujereada por el deslizamiento de
una serpiente (Noc se stahuje za rytmu usvitu prodéravélého hadim sklouznutim) zvolil tvrdy
podklad z dfevovlaknité desky s lehkym bilym podkladovym natérem. U dila Pintura (Obraz)
z roku 1954 zhotovil pozadi v pro néj typické modré barvé, ktera davd vyniknout tahiim a
kompozici v primarnich barvach (t¢émi u Mirdéa myslime zelenou a fialovou). V roce 1955 jesté
namaloval dvanact obrazti mens$iho formatu, bez vyznamnégjSich malifskych prvki, ale
provedenych stylem, kterym svoje uméni dovedl k dokonalosti, jak se ocefiuje naptiklad u
obrazu El canto del pdjaro al rocio de la luna (Zpév ptéka pii mési¢ni rose). V dalSich letech
jiz prakticky nemaloval, kompletné zménil svlij zabér a s velkou energii se pustil do tvorby

keramiky a tiskd.

La noche se retira al ritmo del alba
agujereada por el deslizamiento de una
serpiente (Noc se stahuje za rytmu Usvitu
prodéravélého hadim sklouznutim)

1954, olej na dfevovlaknité desce, 108 x 54 cm
Soukroma sbirka

Mir6 vytvoril sérii na §itku ¢i na vySku protahlych
obrazl, které on sam nazyva pdsy, a kam umistil
velké mnozstvi figur a symbolt. Tento na vysku
orientovany obraz, ktery namaloval na tvrdou
drevovlaknitou desku (k jejimuZz uzivani se opét
vraci), ukazuje klasicky barevny Sachovnicovy
vzor na jednolitém pozadi.
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Keramiky, sochy a dalsi predméty
Jak jsme jiz zminili, ve Ctyficatych letech se Mir6 spolu se svym pritelem Josepem Llorensem
1 Artigasem poprvé zacal vénovat keramice. Az v roce 1953 se vSak zacala rysovat opravdova

spoluprace, ktera vyustila v plodné obdobi trvajici az do roku 1956.

V tomto obdobi svou spolupraci oba umeélci dovedli k dokonalosti a polozili zéklady stylu a
zpusobu tvorby pod spole¢nou znackou Mir6-Artigas. Keramiky Joana Mirda jsou spole¢nou
praci s Josepem Llorensem i Artigasem a jeho synem Joanem Gardym Artigasem, ktery se na

spolupraci také aktivné podilel.

V roce 1953 zacali Mir6 a Llorens 1 Artigas pracovat na spoleéném uméleckém projektu.
Vytvéareli nové tvary vzdalené od tradi¢nich zaoblenych dekorovanych vaz. Uminili si, Ze se
v keramickych postupech posunou smérem doptedu, ¢imz se zacleni do vlastniho sochaiského

prostiedi.

Dalsim kli¢ovym faktorem byl béhem této spoluprace odchod ze staré dilny Llorense i Artigase
v Barceloné a presun do nové lokality, na statek v krasné vesnici Gallifa uprostied venkova.

Mir6 miloval venkov a pfirodu a nasel zde novy zdroj inspirace.

Velkou ¢ast své tvorby keramickych soch Mir6é zapocal béhem letnich pobyti v Mont-roigu.
Zde vytvortil spoustu malych soSek s rliznymi, vétSinou ndhodné nalezenymi objekty (klry
stromdi, nepouZzivané hospodarské nacini, kameny, dyné...). Tyto sochy byly nasledné predany
mladému Joanu Gardymu Artigasovi, ktery mél ohromny talent na remodelaci téch samych
objektd z hliny (vytvafeni odlitkti odmitli oba hlavni umélci). Syn Llorense i Artigase se tak

podilel na zhotoveni keramickych verzi tvart a objektd, které nalezl Miro.

Vsechna tato dila byla pozd¢€ji nazvana Terres de grand feu (Zemé velkého ohn¢€) a obecné se
da tict, Ze jde o nezavislé, imagindrni, veselé a fantaskni predméty. Jednim z nejvétsich z nich
je 3 metry vysoké dilo nazvané Portico (Podloubi), které¢ tvoii devét keramickych bloki
ptipodobiiujicich velkolepou branu. Tyto bloky jsou zdobeny piktogramy, které pfipominaji
podivné napisy. Dal$im dilem je Gran palmera (Velka palma), kterd je keramickou modelaci

velkého kmene palmy s plisobivou texturou a zvrasnénosti.

Mirdovy sochy jsou zaloZeny na skutecnosti, na opravdovych nalezenych predmétech, které se
proménily diky jeho predstavivosti. Umélec ve velkém ztvariuje svilj vlastni malifsky svét.
Jacques Dupin uvadi jako pravy pocatek Mirdovy sochaiské tvorby jeho 1éta izolace na

Mallorce a Mont-roigu béhem valecnych let v Evropgé. V téchto letech Mird neudrzoval
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kontakty s ostatnimi um¢lci, s galeriemi ani vystavami. Béhem svych dlouhych prochazek a
uvah nalezl nekone¢né mnozstvi produktii své zemé, ptirodnich ¢i umélych, na kterych mohl

postavit svijj vlastni imaginarni sv¢t.

V padesatych letech uz mél Mird sviij vlastni, velmi vyvinuty styl, ktery mu umoznil pracovat
na komplexnich kompozicich. Zarovenl projevoval zajem o vefejnd mista a sochy velkych
rozmé&rl a svym uménim se také snazil cilit na Sirokou vefejnost, nejen na navstévniky svych

vystav.

Naplno se zacal sochatstvi vénovat v roce 1956 ve svém novém ateliéru v Palmé¢ de Mallorca.
Miro si vzdy ptal mit velkou dilnu a tento sen se mu konecné splnil. V roce 1956 opustil
Barcelonu a definitivné se usadil v Palmé de Mallorca, kde si uZival prostorny a svétly ateliér,

ktery navrhl jeho pfitel Josep Lluis Sert. Tam také zapocal novou etapu, kterd se méla stat

pilitem celé jeho tvorby.

Placa redonda (Kulata
desticka)

1956, keramika, prumér
36 cm

New York: Soukroma
sbirka

Ve snaze zaujmout $irsi
vetejnost se Mird uchylil
ke keramice, k velkym
nasténnym malbam a
socham. Zahajil plodnou
spolupraci se svym
ptitelem a kolegou

z uénovskych let, Josepem
Llorensem i Artigasem, se
kterym vytvoril predméty
rozliénych tvart a textur.
Tyto kulaté desticky jsou
ozdobené typickymi
grafikami a dalSimi
miroovskymi tvary.
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KOMENTAR

Nasledujici ¢ast je vénovana teoretickému komentati vychoziho textu i pfekladu. Vychazet
budu piedevsim z modelu Christiane Nordové z jeji publikace Text Analysis in Translation:
theory, methodology and didactic application of a model for translation-oriented text analysis
(1991), ¢astecné 1 z teorii Jiftho Levého nastinénych v Umeéni prekladu (2012). Nejprve bude
provedena analyza tzv. vnétextovych a vnitrotextovych faktorti, na kterych sviij model
Christiane Nordova (1991) postavila. Déle bude stanovena metoda piekladu a na zavér budou
rozebrany konkrétni piekladatelské problémy, kterym jsem pii praci Celila, a postupy a posuny
uplatnéné pfi jejich feSeni. Ty budou definovany podle Dagmar Knittlové (1995) a Josefa
Dubského (1988).

Ptiuvadéni piikladi prekladatelskych feSeni bude odkazovano na ptislusné strany originalu (O)

¢i prekladu (P) pismenem v zavorce a ¢islem stranky.

PREKLADATELSKA ANALYZA

Vnétextové faktory

Vysilatel

Publikace vysla v roce 2015 v nakladatelstvi Susaeta, konkrétné v edici Pintores de siempre.
V této edici pravidelné¢ vychazi publikace zabyvajici se zivoty umélcli nejen ze Spanélsky
mluviciho svéta (Dali, Goya, Veldzquez), ale i jinych koutd svéta (van Gogh, Rembrandt atd.).
Déle v edici vysly 1 dvé publikace vénujici se muzeim, konkrétné madridskému Pradu a

Nérodnimu antropologickému muzeu v Mexico City.

Kniha je povazovana za kolektivni dilo, vysilatelem je praveé nakladatelstvi Susaeta. Autofi jsou
v této publikaci znané upozadéni, kdyz napiiklad nejsou ani uvedeni na piebalu knihy.
Autorem vétSiny textu je historik uméni Doménec Ribot Martin, popisky obrazl a fotografii
v8ak vytvofila Elisa Arnau Gubern, taktéz historicka umeéni. Oba jsou autory vicero publikaci
vénovanych rozliénym osobnostem z d&jin uméni, o jejich dal§im pidsobeni je vSak
dohledatelné velmi malo. Podle jmen vSak mliZeme usuzovat, Ze se jedna o autory z Katalanska

¢i jiné katalansky mluvici oblasti (Valencie ¢i Balearské ostrovy).

Zamér autora a diivod vydani
Publikace ponékud piekvapivé neobsahuje zadny uvod ¢i predmluvu, ve kterém by autor svij

zamér vice nastinil. Autor této publikace chce Ctenafiim se zdjmem o moderni uméni a
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surrealismus, u kterych jiz predpoklada zakladni povédomi o tomto oboru, vice pfiblizit zivot
a dilo katalanského umélce Joana Mirda. Chronologicky vypravi o zZivoté, a predevsim jeho
dile, které chce ctenafi nazorné predstavit. K tomu mu vypomahaji i cetné obrazky a fotografie.
Do jisté miry pak autor chce také vyzdvihnout velikost tohoto umélce a vyjimecnost jeho d¢l,
velky prostor je vénovan jejich rozboru ve snaze vice je Ctenari ptiblizit a dat je do spojitosti

s udalostmi v Mirdové Zivoté.

Jak jsem jiz zminila, kniha je jednou z mnoha knih ve vétsi edici Pintores de siempre, ktera se
snazi seznamit Spanélské Ctendie se Zzivoty Spanclskych, hispanoamerickych i svétovych
umélci. Kniha nebyla vydéna u prilezitosti zddné specialni udalosti, jakou by mohlo byt
napiiklad vyro¢i spojené s autorovym zivotem.

Piijemce

Kniha je urcena ¢tenaifim z tad Siroké vefejnosti se zajmem dozveédét se vice o zivoté tohoto
katalanského umélce, pfedevsim pak o jeho dile. Pfesto bych fekla, ze neni urcena zcela laické
vetejnosti a predpoklada urcité znalosti pfedevSim z oblasti d€jin uméni. V knize se popisuje
Siroké spektrum technik, kterym se Mir6 vénoval, velmi cCasto bez vétSiho vysvétleni,
predpoklada se tedy, ze je ¢tenat s uméleckymi postupy a technikami dobie obeznamen. Stejné
tak se v knize setkdme s velkym mnozstvim jmen umélcti — hlavné u velikani déjin uméni, kteti
katalanské umélce ovlivnily, jako byl naptiklad van Gogh ¢i Cézanne, se opét predpoklada, Ze
dila. Ctenaf by mé&l védét, co si mize piedstavit pod riiznymi uméleckymi sméry, jejichz vliv
je také zminén, naptiklad kubismus ¢i fauvismus, aby si byl schopny dat si tyto zminky do
souvislosti. Méné znama jména predevSim katalanskych osobnosti, jiz autor vétSinou
predstavuje §ifeji, a to 1 presto, Ze by se teoreticky dalo ocekavat, Ze Ctenaf originalu bude znat
1 tato jména. Musime brat v potaz, Ze 1 pro Ctenafe originalu miize byt kultura, ze které autofi
vychézi, zna¢n€ vzdalena — Mir6 byl Kataldnec a velka ¢ast jeho zivota je s Katalanskem spjata,
publikace je viak dostupna po celém Spanélsku a pro obyvatele Baskicka ¢i Andalusie tak mize
byt Katalansko podobné vzdalené jako pro &eského &tenate. Clovék, ktery prozil cely Zivot
v Barcelon¢, bude zajisté znat napiiklad jméno Antoniho Tapiese, Galicijec vSak toto jméno

nemusel nikdy slySet. Plivodni text vSak mifi na ctenafe ze vSech Spanélskych oblasti.

Médium
Médiem neboli kanalem je v tomto pfipad€ psand forma. Tato kniha byla vydéana coby tiSténa

publikace v broZzované form¢. Neni znamo, ze by byla dostupnd jako e-book.
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Misto a ¢as

Tato publikace byla prozatim vydana pouze v jednom vydani, to pochazi z roku 2015. Vidime
tedy, ze vznik originélu a ptrekladu déli jen par let, casovy rozdil by proto nemél predstavovat
problém, i z toho diivodu, Ze obsahem je biograficky popis zivota osobnosti zijici ve 20. stoleti.
Jediny problém, na ktery bychom vzhledem k asovému posunu originalu a prekladu mohli
narazit, jsou popisky obrazi, které¢ obsahuji i informace o muzeu ¢i sbirce, kde se dilo aktualné

nachdazi — to by se pieci jen i za Ctyfi roky mohlo zménit.

Kniha byla vydéna v Madridu, kde nakladatelstvi Susaeta sidli. Co se tyce jazykové stranky,
jde o evropskou variantou Spanélstiny, musime vSak brat v potaz, ze autofi pochazi z oblasti,

kde se rovnéz hovoii katalansky, coz se na textu a slovni zasob¢ také muiize projevit.

Funkce

Pfi urceni funkci textu se budeme fidit rozdélenim funkci podle ruského lingvisty Romana
Jakobsona (1995). Ten urcuje Sest funkci — referencni, emotivni, konativni, poetickou, fatickou
a metajazykovou.! V tomto textu se nejvice uplatiiuje referenéni funkce, slouZici k popisu
obsahu komunikace. Céstené zde nalézame i funkci emotivni — piesto, Ze autor do textu téméf
nevstupuje a snazi se zachovat objektivitu, se miizeme setkat i s hodnoticimi vyrazy (lenguaje
visual muy elaborado, estilo que dominé a la perfeccion). Poeticka a zaroven 1 metajazykova
funkce je zastoupena v ¢asti pojednavajici o vystavé, kterou doprovodil kaligram Josepa Marii

Junoye.

Vnitrotextové faktory

Téma a obsah

Tématem textu je Zivot Joana Mirda a piedstaveni jeho dila, nejen obrazd, ale i1 soch, keramik
atd. Obsah pak chronologicky pokryva udalosti v jeho zivoté. V prvni kapitole nazvané La
infancia y los anos de la formacion je popsano autorovo détstvi, konflikty s otcem a trnita cesta
k umélecké draze véetné€ netispéchu jeho prvni vystavy, stejn¢ tak se dozvidame o osobach a
smérech, které ho v jeho pocatcich ovlivnily. S timto obdobim jsou prozatim spjaté pouze
malby a kresby, které jsou vzdy zevrubné popsany a ve velké casti ptipadi i doprovozené
obrazovymi ukézkami. V druh¢ kapitole Entre Nueva York y Paris: El éxito dojde k posunu o

par desitek let pozdéji do obdobi po druhé svétové valce. KliCovy je zde Mirdiv uspéch ve

Spojenych statech. V tomto obdobi Mir6 také znacné rozsifuje zébér své tvorby, od maleb a

1 JAKOBSON, Roman. Poetickd funkce. Jino¢any: H&H, 1995. ISBN 80-85787-83-0, s. 78
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kreseb se dostavame i1 k socham ¢i keramice. Jeho obrazy se pak stavaji abstraktnéjSi nez

v prvni ¢asti, kde se vénoval hlavné figurativni malbg¢.

Presupozice

Presupozice jsem jiz mirné nastinila vy$e v oddilu Piijemce. Ctenéf originalu i prekladu by se
m¢él zajimat o moderni uméni. Jak jiz bylo zminéno, publikace zfejmé neni zamyslena pro
laickou vefejnost. Ctenai by mél by znat jména velikan® svétového uméni, umélecké sméry i
nejriznéj$i malifské techniky a celkovou terminologii., které autor blize nevysvétluje. To se
netykd pouze moderniho uméni, vhodna je znalost celkového kontextu déjin umeéni, aby si
&tenat mohl vie potiebné zasadit do kontextu Mirdovy tvorby. Ctenaf by se jiz o uméni mél
néjakou dobu zajimat a znat i charakteristiky sméra a technik, aby si je v rdmci Miréovych dél
mohl lépe predstavit — ilustrace nedoprovazi kazdé zminéné dilo a zejména u plastickych dél

nam pouhd fotografie pro jasnou pfedstavu nepostaci.

Vyhodou je zcela jisté znalost katalanstiny, vzhledem k tomu, jakou kulturu kniha popisuje.
Umeéni jako obor je silné spjaté s Francii a francouzstinou, a tak i letma znalost tohoto jazyka
mize byt pro pfijemce vyhodou, coz je ziejmé napiiklad u Miréem ilustrovaného dila Paula

Eluarda, které autor zanechal bez piekladu.

Zde navic vidime, Ze vytvarné uméni je tzce spjato i s dal$imi uméleckymi druhy, autor
pfedpoklada i znalost jména tohoto basnika. Cim vice se tedy Ctenaf zajima o kulturu, tim 1épe;

optimalné by se mélo jednat o osobu sectélou a vzdelanou.

Kompozice

Cela publikace je pomérné kratkd, ma pouze 96 stran. Je dale délena do Sesti vétSich kapitol
chronologicky pojednavajicich o obdobich Mirdova Zivota a vyvoji jeho umélecké tvorby.
Z t&chto kapitol jsem si pro pieklad vybrala prvni oddil La infancia y los arios de la formacion
a nasledné ¢tvrty oddil Entre Nueva York y Paris: El éxito. Kazda kapitola je dale délena na
nekolik podkapitol. Kapitoly nejsou nikterak cislovany ¢i d€leny zietelnéji nez tunym
nadpisem, coZ pusobi lehce matoucim dojmem, jelikoz kapitoly a podkapitoly jsou déleny

opravdu neznateln¢.

Nasleduje vycet bibliografie se seznamem d¢l pfedstavenych v knize a Cast nazvana Miro en la
critica, ktera predstavuje odezvu kritikl, pratel a navstévnika vystav na Miréovo dilo, a to
formou citaci. Cely text mapuje umélctv zivot od narozeni po smrt, prekvapujici v§ak miize
byt, Ze mimo to se nevyskytuje zadny tivod ¢i poznamky autora, autor do textu v podstaté

nevstupuje. Z ditvodu autorstvi Elisy Arnau Gubern pak mizeme oddé€lené pohlizet na popisy

36



jednotlivych d¢€l které kromé okolnosti vzniku dila a jeho popisu obsahuji i informace o jeho

rozmeérech, roku, ze kterého pochazi, a sbirce, kde se aktualn¢ nachézi.

Neverbalni prvky

Jedna se o publikaci vénujici se vytvarnému uméni a jak 1ze ocekévat, obsahuje velké mnozstvi
obrazkl — ukazek Mirdovych dél. VSechny reprodukce jsou barevné a v piekladu jsem se je
rozhodla zachovat, protoze se domnivam, ze se jedna o velmi dtlezitou cast knihy, ktera kromé
zvyseni jeji atraktivity pfispiva k lepsSimu pochopeni vykladu. Kromé vérnych reprodukci
obrazli zde najdeme i fotografie soch ¢i nasténnych maleb a jinych dé€l z vetejného prostoru.
Trosku piekvapivé v textu nenajdeme jedinou fotografii samotného Mirda. V textu se

nenachazi tabulky, grafy ani dalsi neverbalni prvky.

Lexikum

Jedna se o text zaméfeny na moderni uméni, velka cast lexika je tedy spojena s touto oblasti a
bude nutné ditkkladné zvladnuti odborné terminologie. Hojné jsou zastoupené umélecké sméry
(novecentismo, vanguardias, fauvismo), techniky (dleo sobre lienzo, estampacion grdfica,
pinceladas gruesas), nejriznéjsi profese (galerista, ebanista, anticuario). Také si mizeme
vsimnout velkého mnozstvi vlastnich jmen, kterd oznacuji predev§im rizné instituce a spolky
(Agrupacion Courbet, ADLAN...) a instituce (Fundacion Joan Miro, Galerias Layetanas,
Museo Picasso). Problematické mohou byt ndzvy jednotlivych dél, kdy Miré misty voli velmi
kvétnatd a poetickd vyjadreni. AZ k uméleckému prekladu se nasledné dostaneme pii piekladu
kaligramu Josepa Marii Junoye, jehoz feSeni se nasledné budu vénovat v ¢asti v€nované
problémim na urovni lexikalni. Autor ma téz v oblibé rozvijeni substantiv hned né¢kolika

adjektivy najednou (napf. ,, ...y en términos generales se trata de objetos libres, imaginarios,

alegres y fantasiosos “; O: 59).

Syntax

Pti prekladu je tfeba brat ohled i na odliSnosti V textu se velmi Casto vyskytuji dlouha, kvétnata
spojeni, kterd jsou ve Spanélstiné mozna piredevsim za uziti polovétnych konstrukci s infinitivy,
gerundii a participii ¢i opisnych vazeb. Ta pii piekladu do ceStiny predstavuji asi nejvetsi
problém, protoZe CeStina témito prostiedky nedisponuje, nejcastéji byvaji feSeny vedlejSimi
vétami, jak vSak uvadi Jifi Levy: ,,V piekladech viibec a zvlasté v piekladech ze zapadnich
jazykl je ndpadné mnoho vztaznych vét [...] Nadbytek vztaznych vét vSak dodava slohu

pedantsky, dievény charakter. Prekladatelé pfitom ani nevyuZivaji moZnosti uvolnit souvéti
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tim, Ze by misto spojeni podfadného uZili spojeni soufadného.*? Musime si tedy davat pozor,
aby v textu vedlejSich véty uvozené stale se opakujicimi vztaznymi zajmeny nepievladaly, a
snazit se hledat i jind, originalngj$i feseni. Stejné€ tak musime pocitat s tim, ze u velmi dlouhych
souvéti bude nejspiSe muset dojit i k jejich rozdéleni na nékolik vét. Je také zajimavé si
vSimnout, ze tato dlouha souvéti se vyskytuji nejcastéji u popiskti obrazka. Ty, jak jsem jiz

zminila, nenapsal autor hlavniho textu, odrazi se zde tedy jiny autorsky styl.

Kratce se mizeme zminit 1 o interpunkci, u které musime brat v potaz rozdily mezi Spané¢lskou
a ¢eskou normou. Spanélstina naptiklad oproti ¢esting jinak pracuje se stfedniky a dvojteckami,
pozor si také musime davat u citaci (piestoze se v textu vyskytuji minimaln¢€), jelikoz

Spanélstina pouziva jiné uvozovky nez Cestina.

Suprasegmentalni prvky

Mezi suprasegmentalni prvky se u psan¢ho textu tfadi predevSim jeho grafickd uprava.
Nejtypictejsi byvaji zvyraznéni napiiklad kurzivou ¢i tu€nym textem. S t€émito znacenimi kniha
hojn¢ pracuje — tucny text je v knize pouzit predevSim pro zvyraznéni nazvii kapitol a
podkapitol, u popiskit dél také pro uvedeni jejich nazvi. U kapitol je vSak ne pfili§ zfetelny
rozdil v déleni hlavni kapitoly a podkapitol, coz vzhledem k tomu, ze nejsou ani ¢islované,

miZze Ctenafe pii Cteni textu mast.

Kurziva je bézn€ uzivana u ndzvii — v textu ptimo pro nazvy dél, leckdy také pro nazvy instituci,
spolkt ¢i napiiklad ¢asopist, ackoliv v originale v tomto piipad¢ uziti kurzivy pon€kud kolisa.

VSechna tato znac¢eni pomahaji Ctenafi snaze se v textu orientovat.

2 LEWY, lifi. Uméni prekladu. Praha: Apostrof, 2012. ISBN 978-80-87561-15-7, s. 71
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PREKLADATELSKA METODA A FIKTIVNI ZADANI

Po provedeni analyzy vychoziho textu je velmi dilezité stanovit si metodu piekladu. K tomu
nam miize pomoci urceni tzv. fiktivni prekladatelské zakazky, tzn. pro koho v ¢eském prostiedi
by mohl text byt urcen a jaky je rozdil mezi vztahem originalu ke ¢tenafi origindlu a ucastniky
této nové komunikacni situace. Na této predstaveé pak zéalezi velké mnozstvi rozhodnuti, ktera

prekladatel pii procesu piekladani provede.

Predstavme si tedy, ze preklad celé této publikace mohl vyjit v rdmci edice ,,Mistii svétového
od presupozic ¢tenafe origindlu — zastava predpoklad silného zajmu o uméni, minimalné
zékladni znalost této oblasti. Rada bych do textu z pozice prekladatele zasahovala co mozna
nejméné — chtéla bych se vyvarovat pozndmkém piekladatele pod carou a omezit i vnitini
vysvétlivky, nebudou-li nezbytné nutné pro pochopeni. I podle Levého jde o ,,piekladatelsky

postup vyjimeény, ke kterymu nutno sahat opatrng.

Jiti Levy popisuje tii faze ptekladatelovy faze: pochopeni piedlohy, jeji interpretaci a naslednou
piestylizaci.* Nejprve je tedy nutné diikladné nastudovat text originalu, a to nejen piekladanych
¢asti, nybrz publikace jako celku. I z diivodu, ze piekladame na sebe nenavazujici kapitoly, je
mozné, Ze kapitoly mezi kapitolami piekladanymi budou obsahovat informace, které mohou
byt klicové pro chdpani pasazi z kapitoly ctvrté, ktera je soucasti tohoto piekladu. Je dllezité,
aby piekladatel dokézal perfektné rozklicovat veskeré pasaZe nejen po prosté vyznamové
strance, nybrZ aby byl 1 schopen odhalit rizné metafory, intertextovost, symboliku atd. Jak
uvadi Levy, ,,pfeklad vyZaduje nejen zevrubngjsi, ale pfedevSim uvédomeélejsi poznani dila nez

prosta etba.*> Teprve poté miize za¢it samotny piekladatelsky proces.

V ptipadé€ nejasnosti jsem se snazila kromé vyhledavani ve slovnicich a internetovych zdrojich

problematicka mista konzultovat i s rodilymi mluv¢imi.

3 LEVY, Jiti. Uméni prekladu. Praha: Apostrof, 2012. ISBN 978-80-87561-15-7, s. 115
4 LEVY, Jiti. Uméni prekladu. Praha: Apostrof, 2012. ISBN 978-80-87561-15-7, s. 50
5 LEVY, Jiti. Uméni prekladu. Praha: Apostrof, 2012. ISBN 978-80-87561-15-7, s. 51
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PREKLADATELSKE PROBLEMY

Problémy na urovni lexikalni
Vlastni jména

V textu se velmi Casto objevuji vlastni jména, se kterymi vSak nebyl vétsi problém a stacilo
vyuzit metody opisu®, jelikoz nebylo nutné transkribovat z jiného pisma. Problematické mtize
byt pouze prostiedni jméno Maria (katalanska verze Spanélského Maria), které se vyskytlo u
Josepa Maria Junoye a Rosy Marii Malet — ve originale je v této pozici zkraceno jako M.?, coz
je sice ve Spanélstiné bézna konvence, v ¢esting€ vSak bylo nutné zachovat celé jméno, jelikoz

éestiné neni toto zkracovani vlastni.

VétSina jmen by Ctendfiim se zdjmem o uméni méla byt dostate¢né znama (Cézanne, Picasso
atd.), ¢i byla v textu vice pfiblizena. Pouze v jednom piipadé jsem jméno doplnila vnitini
vysvétlivkou, protoze nemizeme piredpokladat, ze by Cesky Ctenai znal Spanélské odborniky z

oboru:
Como indica Rosa M.“ Malet:... (O: 7)

Jak uvadi Rosa Maria Malet, historicka uméni a byvala ieditelka Fundacion Joan Miré (P:

9)

Problematickym se také ukézalo Spanélské nomindlni odkazovani ¢asto pouZzivané pii nazyvani
Mirda. Autor velmi ¢asto misto vlastniho jména pouziva vyraz ,.el artista” ¢i dokonce ,,nuestro
artista® — pfedevSim az familiarni ,,na$§ umeélec by vSak pro ¢eského Ctenate pilisobilo pfili§
rusive. Ve veétsing piipada jsem se v téchto pfipadech snazila uplatnit explicitaci a tyto vyrazy
nahradit pfimym pojmenovanim Mir6, vyraz ,,umélec* jsem pouZila jen tehdy, pokud se vlastni

jméno v ramci odstavce vyskytovalo pfili§ mnohokrat.
Nazvy dél

I zde jsem narazila na velké problémy, jelikoZ velmi maléd ¢ast Mirdovych dél ma zavedeny
cesky ekvivalent, podle kterého by bylo mozné dilo dohledat i v ¢estiné. Jedinou vyjimkou bylo
dilo jiného umélce, Duchampuv Akt sestupujici se schodu, jelikoz jde o obraz natolik slavny,
Ze se tento ndzev v Cestiné bézn€ pouziva. Zbyla dila, vCetné téch, které jsou pod Ceskym

nazvem dohledatelnd, jsem nicméné pro jistotu uvedla se Spanclskym ndzvem a Ceskym

8 LEVY, Jifi. Uméni prekladu. Praha: Apostrof, 2012. ISBN 978-80-87561-15-7, s. 107
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piekladem v zavorce. Néktera dila, predevdim z kapitoly Zivot v Barcelong, maji pomérné
komplikované, poetické ndzvy, nicmén¢ jsem se snazila o vérny, piesto vSak adekvatni preklad.
Lehce matoucim dojmem mohou plisobit jiz ndzvy originalu — zjevné §lo o autoriiv zamér (napf.
La noche se retira al ritmo del alba agujereada por el deslizamiento de una serpiente, O: 60 —

Noc se stahuje za rytmu usvitu prodeéravelého hadim sklouznutim; P: 30)
Nazvy instituci

Jedna se predevSim o muzea zminénd v popiscich — muzea, ve kterych se aktudlné nachazi
Miréova dila. Bylo dilezité rozhodnout, u kterych instituci jsou ¢eské ekvivalenty dostate¢né
znamé a pouzivané a kde je naopak lepsi zachovat nazev instituce v ptislusném jazyce. Ani
v origindle nebylo uziti téchto nazvl jednotné (srov. Paris: Museo Picasso, str. 7, ale
Metropolitan Museum of Art, str. 14). Cesky pieklad jsem volila pravé u Metropolitniho muzea
umeéni a Guggenheimova muzea v New Yorku. U zbylych muzei jsem zachovala oficidlni nazvy
v daném jazyce, volila jsem tedy stejny postup jako autor piivodniho textu. Jako ptiklad
muzeme uvést stockholmské muzeum Moderna Museet (pfevzato ze Svédstiny) ¢i némeckée
Staatliche Museen Preussicher Kulturbesitz pro oznaceni berlinské galerie. Jiz zminénym
Museo Picasso se mysli muzeum v Pafizi. Nazev jsem proto v tomto piipad¢ pievedla ze

Spanélstiny zpét do francouzstiny — Museé Picasso.

V textu je také zminéné velké mnozstvi uméleckych spolk, kterych byli Mird a umélci z jeho
okoli ¢leny. Snazila jsem se zachovavat origindlni nadzvy (napt. Dau al Set, Cobalto 49) a jen
v ptipadé€, kdy soucasti nazvu byla obecné slova s vyznamovou hodnotou, jako uskupeni atd.,

jsem tato slova piekladala (napt. Uskupeni Courbet, P: 17).

Véhala jsem u vyrazu Circulo Artistico de Sant Lluc (P: 13). Oficialni katalansky vyraz je
Cercle Artistic de Sant Lluc, do $panélstiny se vSak Castji neZ jako Circulo Artistico de San
Lucas preklada jako Circulo Artistico de Sant Lluc, jak bylo také uzito v originale, ¢imzZ se
dostavame na pomezi mezi katalanstinu a Span€lStinu. Vahala jsem, jestli je tedy dualezité
ponechat vyraz Sant Lluc a jak moc je vhodné pielozit uskupeni jako Umélecky kruh sv.
LukéSe, které v ¢estin¢ jako zavedeny pojem neni, Spolek sv. Lukése 1ze naopak dohledat jako
podplirny umélecky spolek piisobici v Praze zaloZeny bratry Barvitiusy’. Nakonec jsem si

vypujcila origindlni kataldnsky ndzev a ¢esky na objasnéni uvedla do zavorky.

7 Spolek sv. Luka3e. Wikipedie: Oteviend encyklopedie [online]. Posledni editace 31. 8. 2015 [cit. 2019-07-23]
https://cs.wikipedia.org/wiki/Spolek sv. Luk%C3%A1%C5%Ale
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Nazev spolku ADLAN (O: 54) pak muze dle mého nazoru byt matouci i pro ¢tenafe originalu,
jelikoz autor ho dale nevysvétluje, a dokonce ani neuvadi vyznam zkratky. Ten jsem v zavorce

uvedla i s ptekladem do Cestiny (P: 26).
Preklad kaligramu

V kapitole Galerista Josep Dalmau a prvni vystava se setkdme s kaligramem vytvofenym
k ptileZitosti Mir6ovy prvni vystavy (O: 12, P: 15). Autorem je basnik Josep Maria Junoy a
prostfednictvim kaligramu vytvofil slovo MIRO zvyraznénim kazdého pismene jeho jména ve
slovech, ktera nejspiSe mela charakterizovat Mir6ovu tvorbu. Lehka nepfesnost se vSak
vyskytla jiz ve Spanélské verzi otisténé v publikaci (original Junoye, ktery pro lepsi nazornost

ptikladam, byl v katalansting).

,.forta pictorica Materia Impregnada d'una Refractibilitat Congestionant “ (katalanstina)
fuerza pictorica Materia / Impregnada / de una Refractibilidad / cOngestionante*
(Span¢lstina)

Jak vidime, pfi piekladu do Spanélstiny nebylo mozné zachovat ptizvuk nad O, piesto m¢l autor
pii pfevodu kaligramu z katalanstiny do SpanélStiny vzhledem k pfibuznosti obou jazyku

zna¢n¢ jednodussi praci nez my pii prekladu do Cestiny.

8 TIPA LIZARRAGA, Ana. La Barcelona de Joan Miré. Revista Dossier [online]. 17. 9. 2013 [cit. 2019-07-15]
Dostupné z: http://revistadossier.com.uy/artes-visuales/la-barcelona-de-joan-miro/

42



http://revistadossier.com.uy/artes-visuales/la-barcelona-de-joan-miro/

Kaligram musime brat jako umélecké dilo a pfistupovat k nému tedy znacné volnéji. Dulezité
zde bylo zachovat hlavni myslenku — vysledné vystupujici Miréovo jméno, které je znacné
podstatnéjsi nez slova, kterd ho tvofi. Ani ve Spané€lstin€ navic tato slova spolecné nejsou piilis

koherentni, mizeme si s nimi tedy vice pohrat a nedrzet se piesné struktury originalu.

Uzitym postupem zde bude adaptace, tedy ,,substituce situace popsané v origindle, jinou,
adekvatni situaci*, ke které se prekladatel ¢asto uchyluje napiiklad béhem piekladu piislovi &i,

jako v tomto piipadé¢, slovnich hticek.

U pismen M a I byla prace jednoducha, jelikoz ob¢ slova maji pfimy ekvivalent v ¢esting, zde
jsem zvolila slova materidl a impregnovany. Problém nastal u zbylych dvou ¢asti tvoficich
pismena R a O. Slovo ,,refractibilidad, které je odvozeno od slova refractar, ,,Jamat (svétlo)*,
je tedy nejvhodnéjsi prevést jako lom svétla. Jak vSak vidime, nenalézame zde potiebné R. Jesté
vetsi problém nastdva u posledniho slova. Ackoliv slovo ,,congestionante samo o sobé
nepiedstavuje velky prekladatelsky ofisek, problematicky je zde slovosled, kdy toto adjektivum
stoji ve Spanélsting za podstatnym jménem, coz v estin€ plisobi znacné€ nepiirozeng, proto bylo
nejvhodnéjsi adjektivem rozsifit dalsi substantivum. Vypomohla jsem si tedy prevedenim
,lomu svétla® na ,,hru lomu svétla a stinu®, pticemz ,,lom svétla a stinu® jsem navic rozvedla
pravé adjektivem ,,ochromujici, ¢imz ziskame potiebné R a docilime toho, Ze celd hiicka zni

ptirozengji. Vysledek (P: 15) je tedy nésledujici:
,,obrazova sila Materialu / Impregnovaného / hRou / Ochromujiciho lomu sveétla a stinu *

Absence pfizvuku nad O by, vzhledem k jeho absenci jiZ ve verzi Spanélské, jiz neméla

piedstavovat zavazngjsi problém.
Dalsi uplatnéné prekladatelské postupy a posuny

Kromé jiz vyse zminéného bylo v urcitych ptipadech nutné provést dalsi posuny. V této sekci
uplatnime posuny, které popisuji Dubsky (1988) a Knittlova (1995). Jednim z uplatnénych
posunil bylo napfiklad zeslabovani — ponechani ptivodniho, expresivnéjsiho vyrazu ve vyznamu

vrouci, srdecna, by bylo v tomto ptipadé nevhodné a nekoherentni:
...que realizo una entrafiable colaboracion. (O: 59)

...ktery se na spolupraci také aktivné podilel. (P: 31)

9 KNITTLOVA, Dagmar. Teorie prekladu. Olomouc: Vydavatelstvi Univerzity Palackého, 1995. ISBN 80-7067-459-
8,s5.9

43



Problém obcas ptisobila i1 terminologie. Naptiklad u pojmu masonita se pii prvnim pohledu
nabizi uziti kalku a pouziti vyrazu masonit. Vhodnéj$i vSak bude substituovat ptirozengji

znéjicim a lépe predstavitelnym pojmem, abychom piedesli ptipadnému neporozuméni:

Esta, de formato vertical, realizada sobre la dureza de la masonita (soporte que tomé de

nuevo), presenta el habitual ajedrezado de colores sobre fondo monocromo. (O: 60)

Tento na vysku orientovany obraz, ktery namaloval na tvrdou direvovlaknitou desku (k jejimuz
uzivani se opét vraci), ukazuje klasicky barevny Sachovnicovy vzor na jednolitéem pozadi. (P:

30)

Generalizace neboli zobecnéni'® jsme se pak dopustili u popisu Portrétu Vicense Nubioly, kdyz
jsme porron, typicky kataldanskou nadobu, kterd je nicméné nezndma v nasem domacim

prostredi, nahradili obecnéj$im vyrazem karafa, ktery bude srozumitelny i ¢eskému Ctenafi:

...el Retrato de Vicens Nubiola, donde aparece el personaje sentado, fumando en pipa y

apoyado en una mesa con un porron, un macetero y un par de frutas. (O: 14)

...Retrato de Vicens Nubiola (Portrét Vicense Nubioly), jenz zachycuje sedici osobu s dymkou,

Jjak se opirad o stil s karafou, kvétinacem a nékolika kusy ovoce. (P: 16)

Problémy na urovni syntaktické
Rozdélovani vét

Jak jsem jiZ zminila vySe, pfedevs§im u popiskl obrazki se uplatiuji neptirozené dlouhd souvéti.
Ty jsem se v n¢kolika ptipadech rozhodla rozdélit. Jako pfiklad mizZe slouZit popisek kresby

Desnudo de pie:

Podemos seguir la evolucion del dibujo de Miro a través de los cuadernos realizados en el
Circulo Artistico de Sant Lluc, en los cuales se aprecian tanto el esfuerzo por dominar la forma
como por expresar plasticamente la energia interna que le embargaba y a la par le torturaba,

haciendo surgir la figura de entre las sombras con potentes trazos. (O: 11)

Vyvoj Miroovych kreseb miizeme sledovat v sesitech z dob jeho piisobeni v Cercle Artistic de

Sant Lluc (Uméleckém kruhu sv. Lukase). Je na nich tieba ocenit jak snahu perfektné zvliadnout

10 KNITTLOVA, Dagmar. Teorie prekladu. Olomouc: Vydavatelstvi Univerzity Palackého, 1995. ISBN 80-7067-459-
8,s.29
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techniku, tak vytvarné zachytit vnitini energii, ktera ho ochromovala a zaroven mucila, jak je

videt napriklad u této postavy, ktera vystupuje ze stinu a je zachycena silnymi tahy. (P: 13)

Celé souvéti bylo rozdéleno do dvou vét. V textu s takto dlouhymi vétami se ¢tenaf miize Spatné
orientovat, ¢i dokonce ztratit, a z tohoto dvodu muze dokonce dojit k nepochopeni smyslu.
Nabizi se uvodit jako novou vétu i celek pojednéavajici o samotném dile (,,...jak je videt
napriklad u této postavy‘), obecné vSak plati, ze prekladatel by do struktury vét nemél
zasahovat pftilis, coz by se dle mého nazoru jiz stalo v piipadé, ze bychom toto jedno souvéti

rozdélili na tfi samostatné véty.

Dale rozebereme pieklad konstrukei s jiz zminénymi tzv. neurcitymi slovesnymi tvary, kterymi
jsou ve §panélsting gerundium, participium a infinitiv. Ty nevyjadiuji slovesné kategorie a tvoti
dva typy konstrukci, zavislé absolutni. Dale je ¢asté jejich uZiti v tzv. opisnych vazbach.!! Baéz
San José a kol. opisné vazby definuji jako spojeni neurcitého slovesného tvaru s polopomocnym
slovesem. Ddle uvadi, ze v ¢estin€ jim nejcasteji odpovida spojeni slovesa a ptislovce, ptipadné

Ize jejich vyznam vystihnout rozdily ve vidu.'?

Nejcastéji pti prekladu téchto vazeb dochazi k tzv. transpozici, kterou Knittlova vysvétluje jako

,nutné jazykové zmény v diisledku odlisného jazykového systému*.!3

Gerundium

Gerundiu v &esting piiblizné odpovidd piechodnik!4, ten se viak v dneini cesting b&zné
nepouziva, budeme tedy muset volit jiné zptsoby piekladu a transponovat. Jak jiz bylo zminéno
v prekladatelské analyze, prosttedky vychoziho jazyka, které nemaji funkcni ekvivalent

v Cesting, jsou nejastéji prekladany vedlejSimi vétami vztaznymi:

En 1954 realizo mas de 20 pinturas, manteniendo su personal estilo y manera de hacer de los

ultimos anos. (0O: 59)

V roce 1954 namaloval vice nez 20 obrazu, u kterych si zachovaval sviij viastni styl a umélecké

postupy z poslednich let. (P: 30).

11 BAEZ SAN JOSE, Valerio, KRALOVA-KULLOVA, Jana, DUBSKY, Josef. Moderni gramatika Spanélstiny. Plzers:
Fraus, 1999. ISBN 80-7238-054-0, s. 93

12 BAEZ SAN JOSE, Valerio, KRALOVA-KULLOVA, Jana, DUBSKY, Josef. Moderni gramatika Spanélstiny. Plzers:
Fraus, 1999. ISBN 80-7238-054-0, s. 123

13 KNITTLOVA, Dagmar. Teorie prekladu. Olomouc: Vydavatelstvi Univerzity Palackého, 1995. ISBN 80-7067-459-
8,s5.9

14 MACIKOVA, Olga, MLYNKOVA, Ludmila. Velkd Spanélskd gramatika. Brno: Edika, 2014. ISBN 978-80-266-
0566-9.s. 175
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V jinych ptipadech se vSak vhodnéjsi miize jevit souradné spojeni, napiiklad:

Miro se nos muestra en esta serie de pinturas casi como un miniaturista, describiendo el paisaje

con minusciosidad. (O: 16)

U této série obrazii se Miro ukazuje téemer jako miniaturista a krajinu zachycuje velmi

puntickarsky. (P: 19)

Co se tyce opisnych vazeb, se v textu najdeme naptiklad opisnou vazbu venir + gerundium. Ta
se uziva k vyjadieni déje zapocatého v minulosti, ktery trva az k danému okamziku.'®
Nejvhodnéjsi se zde ukazuje jiz zminéné spojeni slovesa a pfislovce — vtomto piipadé
ptisloveénym urcenim Casu:

Por lo que respecta al retrato, un género que Miro ya venia trabajando, ... (O: 14)

Co se tyce portrétu, zanru, kteréemu se Miro jiz néjakou dobu vénoval, ... (P: 16)

Participium

t16

U polovétnych konstrukei s participiem, které vyjadiuji zpravidla predcasnost'®, jsem zvolila

preklad pomoci vedlejsi véty:

Pero en 1910, terminada la etapa de formacion en la Escuela de Comercio, su padre lo puso

a trabajar como meritorio en un despacho administrativo. (O: 10)

Vroce 1910, poté, co ukoncil studia na obchodni $kole, jej vsak otec privedl na pozici

praktikanta v kancelari. (P: 10)
Infinitiv

Infinitiv se ve Spanélstiné casto vyskytuje v polovétnych vazbach, prikladem mize byt vazba

sin + infinitiv. Zde dojde opét k transpozici:

Ella, sin discreditar la autoridad de su marido, ayudo cuanto pudo a su hijo facilitandole la

adquisicion de pinturas, lienzos, etc. (O: 10)

Ta se svéemu synovi ze vsech sil snazila pomoci s porizovanim barev, platen atd., aniZ by p¥i

tom podryvala autoritu svého muZe. (P: 12)

15 BAEZ SAN JOSE, Valerio, KRALOVA-KULLOVA, Jana, DUBSKY, Josef. Moderni gramatika Spanélstiny. Plzeri:
Fraus, 1999. ISBN 80-7238-054-0, s. 125

16 BAEZ SAN JOSE, Valerio, KRALOVA-KULLOVA, Jana, DUBSKY, Josef. Moderni gramatika Spanélstiny. Plzeri:
Fraus, 1999. ISBN 80-7238-054-0, 5. 97
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Z opisnych vazeb s infinitivy je ve Spanélstin€ velmi Casta naptiklad vazba acabar de + infinitiv,
ktera se pouziva k oznadeni d&jii bezprostiedné minulych.!” I zde je na misté pieklad pomoci

ptislovce:

Los padres de Miro acababan de adquirir una masia en Mont-roig, un bello pueblo situado en

la misma comarca de donde era natural su padre. (O: 10)

Miroovi rodice pravé zakoupili venkovské sidlo v Mont-roigu, malebné vesnici nachazejici se

ve stejné oblasti, odkud pochazel jeho otec. (P: 12)

Uziti interpunkce

Jiz jsme nastinili, zZe uZiti interpunkce ve Spanélstiny se 1i8i od €eStiny. Napftiklad stiedniky a
dvojtecky jsou ve Spanélstingé Castéji, je tedy tfeba zohlednit, ze pii prekladu do cestiny se

mnohdy nabizi lepsi feSeni:

El tratadista de arte Juan-Eduardo Cirlot escribio el texto de la muesstra y en el catdalogo
apareecen publicadas citas y resefias de otros escritores y poetas; en definitiva, se trataba de

un homenaje. (O: 56)

Teoretik umeni Juan-Eduardo Cirlot napsal k vystavé privodni text a v katalogu se objevily

citace a recenze dalsich spisovatelu a basnikii — v podstaté se jednalo o poctu Miroovi. (P: 27)
Pro zdiiraznéni souvislosti mezi prvni a druhou ¢asti véty bylo nejvhodnéj$im feSenim v tomto
piipadé uziti pomlcky. Ve vétSiné piipadl je pak nejjednodussim a nejptirozenéj$im feSenim
uziti ¢arky:

Tras el matrimonio de ambos, se establecieron como comerciantes y artesanos y tuvieron dos

hijos: Joan, el primogénito, en 1893 y Dolors, en 1897. (0O: 7)

Po svatbe zacali oba pracovat jako obchodnici a remelsnici a meli dve deéti, v roce 1893

prvorozeného Joana a v roce 1897 dceru Dolors. (P: 8)

17 BAEZ SAN JOSE, Valerio, KRALOVA-KULLOVA, Jana, DUBSKY, Josef. Moderni gramatika Spanélstiny. Plzeni:
Fraus, 1999. ISBN 80-7238-054-0, s. 124
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Citace se ve Spanélstin€ uvozuji nejcastéji tzv. bocnimi uvozovkami. V cesting je jako zakladni
doporucuji uvozovky dvojité a uziti uvozovek typickych pro jiné jazyky, tedy i bocnich

uvozovek, je povazovano za nespravné.'® V piekladu jsou tedy pouzity uvozovky dvojité:

Como indica Rosa M.“ Malet: «Se daba la paradoja que mientras los bienpensantes padres de
familia hacian todo lo posible para hacer entender a sus hijos como era de peligrosa y
arriesgada la vida de artista, el buen burgués favorecia, con sus encargos, a artistas y

arquitectos.» (0: 7)

Jak uvadi Rosa Maria Malet, historicka umeéni a byvala reditelka Fundacion Joan Miro:
,,Dochdzelo zde k paradoxu, kdy ohleduplni rodice délali vse pro to, aby své deéti odradili od
nebezpecné a riskantni drahy umélce, jako sprdavni méstané vsak umélce a architekty

podporovali svymi zakazkami. “ (P: 9)

Nedostatky vychoziho textu

V plvodnim dile se témé&f nevyskytuji pieklepy ani faktické chyby. Problematické je misty
prace s nazvy dél. Naptiklad u Terres de gran feu (O: 59), kde spravné je ndzev Terres de grand
feu — v prekladu zohlednéno a opraveno. U dila ptelozeného jako Mont-roig, kostel a vesnice
kolis4d nazev — v textu je obraz zminén jako Pueblo e iglesia de Mont-roig, u ukéazky dila je
v popisku nazev Mont-roig, la iglesia y el pueblo. Jak bylo zminéno v analyze, popisky dila a
hlavni text publikace maji odliSné autory, domnivam se tedy, Ze tato formalni nejednotnost byla
V katalogu barcelonské Fundaci6 Joan Miré je u tohoto obrazu nicméné uveden druhy nazev'®,
povazuji ho tedy za spravny a v piekladu ho pouzila v obou ptipadech (str. 19 a 21), aby doslo
ke sjednoceni a ¢tenafe dva rozdilné ndzvy nematly. Stejné tak se Arnau Gubern s Ribotem
Martinem neshodli ani na uziti ¢lenu u série Constelaciones, kdy jeden uvadi nazev série se

¢lenem, druhy bez. J4 se rozhodla pro verzi bez ¢lenu.

Za problematickou povazuji pasdz ze strany 52 originalu (P: 21), kde se hovofi o nésténné

malbé v hotelu Terrace Hotel v Cincinnati. Formulace vzbuzuje dojem, Ze realizace malby

18 USTAV PRO JAZYK CESKY, AV CR. Internetovd jazykovd pfirucka [online]. [cit. 2019-07-23] Dostupné z:
https://prirucka.ujc.cas.cz/

19 Catdlogo de obras. Fundacién Joan Mird Barcelona [online]. [cit. 2019-07-23] Dostupné z:
https://www.fmirobcn.org/es/coleccion/catalogo-obras/19889/p-em-mont-roig-la-iglesia-y-el-pueblo-em-p
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prave na tomto misté byla pouze planovana, ale nemuselo k ni vlibec dojit. Je vSak dohledatelné,

7e malba se v daném misté opravdu doted’ nachazi.?’ Zohlednila jsem to proto pfi prekladu:

La pintura mide 3 metros por alto y 10 por largo y debia ubicarse en una sala circular abierta

al exterior.

Malba méri 3 metry na vysku a 10 metru na Sirku a je umisténa v prosklené kulaté mistnosti,

ze které je malbu mozné zahlédnout i zvenci.

20 Terrace Plaza Hotel. Cincinnati Preservation [online]. 26. 2. 2019 [cit. 2019-07-26] Dostupné z:
http://cincinnatipreservation.org/causes/terrace-plaza-hotel/
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ZAVER

V prvni, praktické casti této bakalarské praci jsem provedla pieklad dvou vybranych kapitol
z publikace Miré vydané madridskym nakladatelstvim Susaeta. Tato ¢ast je kromé vlastniho
textu doplnéna i o obrazovy material s popisky. V teoretické Casti jsem nejprve provedla
piekladatelskou analyzu vychoziho textu podle modelu Christiane Nordové, nastinila metodu

piekladu a rozebrala nejvétsi problémy, na které jsem pti piekladu narazila, a to predevSim na

rovin¢ lexikalni a syntaktické.

Téma moderniho uméni je tématem mné velmi blizkym, proto mi prace na prekladu vybranych
kapitol této knihy piisla velice zajimava. Celila jsem velkému mnoZstvi problémi a
prekladatelskych ofiski, ze kterych mi nejzajimavéjsi prisel pieklad kaligramu. Oc¢ekéavanym,
ptesto vSak specifickym problémem této publikace byl vyskyt katalanStiny — v nékolika
ptipadech jsem nefesila problémy na pomezi dvou jazykd, ale tii. I to jsem nicméné brala jako
velkou vyzvu. Myslim, ze pteklad publikace Miré mé velmi obohatil a pfinesl mi mnoho

poznatki do dalsi prekladatelské praxe.
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