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Abstrakt

Tato bakalarskd prace se zabyva antickou inspiraci v rané tvorbé Otakara Theera, tedy
do zavéru roku 1897, kdy svym nédkladem vydal knihu Hdje, kde se tanci. Nejprve jsou
struén¢ nastinény zakladni parametry, stereotypy v recepci antické kultury v pribéhu
evropskych dé&jin, zejména pak v devatenactém stoleti, nasledné je pozornost vénovana mistu
feCtiny a latiny a vlibec antickych redlii ve Skolni vyuce, a to jak na pozadi obecnéjsi rozpravy
ojejich patfiCnosti auziteCnosti v desetiletich kolem ptelomu 19. a 20. stoleti, tak
se specialnim zfetelem k jejich uplatnéni v osnovach avyukové praxi akademického
gymnézia v prazské Zitné ulici, kde v 1. 1890-1899 studoval Otakar Theer. Navazné na tuto
sondu se prace pokousi rekonstruovat i dalsi podnéty a kontexty (dekadence, naturismu),
v jejichz souvislostech si Theer pojem antiky také osvojoval a s nimiz se v knize Hdje, kde se

tanci po svém vyrovnal.

KliCova slova: Antika, Otakar Theer, vyuka klasickych jazyk®, dekadence, naturismus,

Hije, kde se tanci
Abstract

This bachelor thesis deals with the ancient inspiration in the early works of Otakar Theer, i.e.
until the end of 1897, when he published his book Hdje, kde se tanci. Firstly, the thesis
outlines basic parameters, stereotypes in the reception of ancient culture in the course of
European history, especially in the nineteenth century. Next, the thesis focuses on the position
of Greek and Latin languages and facts about ancient cultures in school curriculum, based on
the common discussion about how appropriate and useful these were in the decades around
the turn of the nineteenth and twentieth century. In particular, special consideration is given to
their practical application in school curriculum of gymnasium in Zitna, Prague, where Otakar
Theer studied in 1890-1899. Following this research, the thesis attempts to reconstruct more
impulses and contexts (decadence, naturism) that influenced Theer’s vision of ancient Greece

and Rome, and which he also tackled in his own way in Hdje, kde se tanci.

Keywords: Antiquity, Otakar Theer, teaching classical languages, decadence, naturism,
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1 Uvod

Antika byla v pribéhu déjin zdrojem inspirace mnoha vzdélancim a umélcim.
Kontinualn€ na ni navézala stfedovéka kultura, pro kterou byla latina a antické literarni
dédictvi autoritou a vzorem. Navraceni se k antice bylo vyraznym prvkem nékolika dalSich
uméleckych epoch a sméril, mezi které patfily renesance a humanismus, klasicismus (hlavné

francouzsky) a z 19. stoleti napt. parnasismus.

Pojmem antika oznaGujeme kulturu starovékého Recka a Rima. V soudasnosti je za jeji
pocatek povazovéano 8. st. pf. n. 1., ze kterého madme zachovany prvni pisemné zdznamy
Homérovy poezie. Konec antiky byva kladen bud do 6. stoleti, ze kterého pozdni antika
plynule ptfechazi do ran¢ho stfedovéku, ¢i konkrétné do roku 476, kdy se rozpadla

Zapadoiimska fise.

V zavéru 19. stoleti, ktery tato prace sleduje, je antika definovana v Ottové slovniku
naucnem z roku 1889 takto: ,,Antika jest v nejsirsim smysle slova veskeren starorecky a
starorimsky svet, Zivot, literatura a svétovy ndzor proti modernimu, ve smysle uzsim znaci
antika kazdeé dosud zachované dilo Feckého a rimského staroveku, po vytce umélecké, najme
vSak vytvory socharské a kovolijecké. Také drobnéjsi prace keramické, pokud umélecky jsou
provedeny, byvaji zvany antikami. Viz téz Archaeologie a Recko: Uméni.*' V této definici se
odrazi vyvoj pojmu antika. V dobach renesance pojem antika, resp. antiky oznacoval
jednotlivé umélecké predméty, které pochéazely z teckého nebo fimského starovéku. V 18.
stoleti byla antika chépana jako soubor pamatek a ,,kulturni ideal v nich ztélesnény*, antika
byla povazovana za ,uméleckou normu, méritko slouZici k posuzovani novodobych
umeéleckych vytvoru* (Svoboda a kol. 1973: 57). S chapanim antiky jakoZzto historické epochy,

které se nezabyva pouze uménim, ale zajimé jej veSkery kontext tehdejSiho Zivota, se lze

setkat az v 19. stoleti.

Na konci 19. stoleti nebyly mnohdy fecké a fimska kultura chapéany jako rovnocenné,
nybrz kazdé z nich byla spojovana s odliSnymi konotacemi. Tento problém uchopeni antiky se
ovSem netykal pouze obdobi konce 19. stoleti, které je v této praci sledovano. Od pocatku,
kdy se po zavrSeni antiky vzd€lanci a umélci k antice vztahovali, nebyla antika pojimana

ve své Uplnosti a ,redlnosti, jeji pojem byl vzdy vysledkem specifického, osobné

1 Ottuv slovnik naucny: illustrovand encyklopaedie obecnych védomosti. Dil 2. Praha: J. Otto, 1889, s. 456.
Online dostupné z www.digitalniknihovna.cz/nkp/view/uuid:33b52900-e6e4-11e4-a794-5ef3fcObb22f?
page=uuid:daf5a370-0b3d-11e5-b562-005056827e51&fulltext=antika [21. 6. 2019]
Veskeré citaty v této praci ponechavam v ptvodni podobé, neupravuji je dle dnesni pravopisné normy.
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limitovaného vybéru a vykladu. Tento vybér je tematizovan jiz na konci samotné antiky — ve
4. stoleti Basileios Veliky pfirovnava ptejimani antického dédictvi k praci vcel a doporucuje
z antické kultury vybirat vSe uzite¢né (Svoboda a kol. 1973: 9). Zde se nabizi otazka, co je

onim ,,uzite¢nym®, protoZe univerzalni vybér v tomto hledisku neexistuje.

Névrat k antickému materialu, motiviim, ndmétim 1 formalni vystavbé textd miiZzeme
od druhé poloviny 19. sledovat nejen v Ceské kultuie, ale 1 v dalSich evropskych zemich,
jedna se o fenomén tykajici se celé kulturni Evropy. Tento fenomén nebyl zastfeSovan jednim
uméleckym smérem. Navrat k antice v tomto obdobi byl nazyvan rizné, setkdme se s pojmy

nova renesance, novoklasicismus, paganismus nebo renesance pohanstvi (Cadkova 2016: 5).

Zamérem této prace je vylozit zplsob, jimz se k antickému dédictvi v dobé svych
gymnazidlnich studii, resp. do vydani své prvotiny Hdje, kde se tanci (1897), vracel Otakar
Theer.> Nejprve je oviem potieba postihnout recepci antiky na konci 19. stoleti, jeji

stereotypizované vnimani a vyuku klasickych jazyki na gymnaziich.

2 Theer se k antice nevztahoval pouze ve své prvni basnické sbirce, ale doprovazela ho (respektive jeho
predstava o antice) i v dalSich tvarcich obdobich. A to at uz bezprostfedné po vydani prvotiny, tedy v dalsi
basnické sbirce Vypravy k jd, kde mGZeme nalézt napf. basen Vzdech, ktera vola po navratu ,,casu klasického”, Ci
v poslednim dile, byronovském dramatu Faéthdn, ve kterém se Faéthdn vzepre vili boha.
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2 Zpusob poznavani antiky v 19. stoleti
2.1 Problémy recepce antiky

Pii zkoumani recepce antiky je dilezité si uvédomit, ze nedochazi k recepci antiky
jako takové, ale pouze jejiho odrazu. Mezi libovolnou tzv. antickou minulosti a recipientem
vzdy stoji néjaci zprostiedkovatelé, at’ uz jsou to komentované pieklady dél ¢i modifikace
mytl a motivi, se kterymi se recipient musi vyrovnat. Ackoli se uvadi, ze z dédictvi antické
kultury vychézi celd evropska kultura, neni v naSich moznostech ji poznat a chéapat v jeji
ucelenosti. Tento problém souvisi 1 s rozlehlosti antického obdobi a s tim spojenym
mnozstvim vnéjSich 1 vnitinich podnétt, které mély vliv na utvéfeni antiky a jeji naslednou
recepci. Antickd epocha, stejné jako 1 dalsi, jsou v recepci limitovany vybérem toho, co si

recipient ur€il za pro n¢j podstatné.

V souvislosti s recepci antiky je nutné mit na paméti i dobové trendy. Promény
vnimani Recka a Rima (pohanské Recko/vyspély Rim, harmonické Recko/Gipadkovy Rim) se

samoziejme promitly i do dobové recepce antiky.

2.2 Teoretickéd vychodiska pro recepci antiky v 19. stoleti

Dulezitou osobnosti pro recepci antiky v 19. stoleti byl Johann Joachim Winckelmann.
Po studiich na univerzitich v Halle a v Jené€ ptlsobil jako ucitel a nasledné jako knihovnik.
Povolani knihovnika vykonaval nejprve v Drazd’anech na Slechtickém dvote, pozdéji odjel do
Rima. Jiz b&hem studii se velmi zajimal o antickou kulturu, a tak mu pobyt v Rimé& poskytl
vhodné zazemi pro podnikani archeologickych vyprav po Italii. Na zéklad¢ svych poznatki
napsal dvé sva stézejni dila Myslenky o napodobovani reckych del v malirstvi a socharstvi
(1755) a Dejiny umeni staroveku (1764). Veéhlas mu piinesl jeho novy piistup k antice. Jako
prvni zavedl periodizaci antického uméni podle stylu (Grafton a kol. 2010: 987), podilel se na
v dalgich desetiletich ty&e, bylo jeho chapani Recka, které povazoval za vzor harmonického
idealu krasy a vzor dokonalosti. Toto pfispélo k odklonu od antiky fimské, kterd méla do té
doby vysostné postaveni, a pozornost se tak obracela k antickému Recku (Cadkova 2016: 6).
K Winckelmannovu jménu se v Ottove slovniku naucném vaze pomérné rozsahlé heslo, coz
poukazuje na trvalé dilezité postaveni jeho podnétu. Ve slovniku se mimo jiné docteme, Ze
»Winckelmannovy déjiny uméni otevirely studiu klasické archeologie novou drahu.

Winckelmann vnikl do ducha uméni helénského jako nikdo pred nim. [...] Viiv dila

3 O praci na vykopavkach psal v Dopisu o objevech v Herculaneu (1762).
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Winckelmannova byl obrovsky. Nazor Winckelmanniiv o umeni starovekem razil si vSude

vitézné cestu.**

Kromé Winckelmannova vlivu na recepci antiky v 19. stoleti je dileZité zminit také
Friedricha Nietzscheho s interpretaci antiky, kterou byl inspirovan symbolistné-dekadentni
proud literatury na ptelomu 19. a 20. stoleti. Ve svém dile Zrozeni tragédie z ducha hudby
(1872) rozde€luje antiku na dvé tendence, na antiku apollinskou a dionyskou. Apollon je biith
krasy, snu, individuace a zdani, Dionysos je btih vile, opojeni, jednoty a utrpeni. Clovéku,
ktery spatfil pravou podstatu véci diky Dionysovi, se svét zhnusil, v Nietzschové podani ho
nasledn¢ zachranuje Apollon, ktery mu piedvede krasny sen, a touto krasou je Clovek
piiveden zpét k Zivotu a zdani. Krasa neni pouhou utéchou, ktera ma pomoci prekonat bolest,
nybrz je jeji ptimou protivahou (Kouba 2006: 19). Krasa jakoZto vysledek poznani hriz je
klicova pro Nietzschovu interpretaci fecké tragédie. Svét tragédie je mistem, v némzZ se oba
bozské principy setkdvaji, a ¢loveék jim je podfizen. Jsou zde vzdy pfitomny strast a zdani,
protoZze bez nich by nebylo mozné dosdhnout opojeni a krasy. Pfijeti této nedélitelnosti

oznacuje Nietzsche za dionyské a se jménem Dionysa spojuje tragické chapani svéta.

Apollinska antika je typicka pro epos a vytvarné uméni. Vyznacuje se krasou, fadem,
umeétenosti. Zaroven ale v sobé nepojima byti, je pouze harmonickym pieludem. Proti
apollinské antice stoji antika dionyska, jiz odpovidaji basnictvi’ a hudba. Hudba je
prostiedkem k dosdhnuti splynuti s celkem, v opojeni dochdzi k ptekondni individuace
(tamtéz: 20). Individuaci se rozumi rozpad jednotného prabyti na jednotlivd individua.
Nietzsche prosazoval dionyské pojeti antiky a antiku apollinskou, ,,winckelmannovskou*

odmital.

2.3 Grand Tour

Ackoli k pozndvani antiky nejbéznéji dochéazelo studovanim teoretickych praci a
antickych dél, existoval i dalsi zptisob, jak se lze s antikou seznamit. V Evrop¢ se t¢sily oblibé
poznavaci a vzdélavaci cesty oznaCované jako Grand Tours. Teoretické vychodisko téchto
cest je zakotveno v dile Johna Locka s nazvem Esej o lidském rozumu (1690). V ném se
uvadi, Ze poznani pfichazi k c¢lovéku z vnéjSku a pomoci vngjSich stimulii, kterym byl
vystaven. Proto je Zadouci cestovat. Pocatek tohoto fenoménu mizeme datovat tedy do

17. stoleti a tento zvyk se v hojné mife udrzel az do poloviny 19. stoleti. Jednalo se o cesty,

4 Ottav slovnik naucny: illustrovand encyklopaedie obecnych védomosti. Dil 27. Praha: J. Otto, 1908, s. 248.
Online dostupné z www.digitalniknihovna.cz/nkp/view/uuid:cd5b04b0-eb9b-11e4-a511-5ef3fc9ae867?
page=uuid:f9698ee0-0efl-11e5-b269-5ef3fcobb22f [20. 6. 2019].
5 Predevsim tragédie.
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které podnikali Cerstvé dospéli ptisluSnici vyssich vrstev. Plivodné tento zvyk drzela britska
Slechta, ale pozd¢ji v pribéhu 18. stoleti se rozsifil 1 do dalSich evropskych zemi a tyto cesty
piestavaly byt podminény spolecenskym postavenim. Proto v 19. stoleti nalezneme velké
mnozstvi spisovateld, kterym dojmy z cest byly uZite€nou inspiraci v tvorbé. Z téchto
spisovatell miizeme jmenovat napi. Percy Bysshe Shelleyho, George Gordona Byrona ¢i
Johna Keatse. Nejcastéji podnikali cesty do Italie, ktera byla snadnéji dostupnd nez
vzdalengjsi Recko. V Italii potom nejvyhledavangjsim cilem byl Rim, dale Neapol a Sicilie,
ktera mé&la Recko svym zplisobem nahrazovat, protoze Sicilie byla kdysi sou¢asti Megalé

Hellas, tj. Velkého Recka (Putna 2006: 27).

V souvislosti s témito cestami lze mluvit o filhelénismu (€1 filhelénstvi). Nejsilngji se
tento myslenkovy proud projevoval v obdobi fecké valky za nezéavislost na Turecku ve
dvacatych letech 19. stoleti. Na zakladé idealizace Recka se mnozi vzdélanci rozhodli Recko
v této valce podpofit svou ucasti v bojich. Zfejmé nejzndméj$im z téchto ucastnika je lord
Byron, ktery v Recku zemfel. V Cechach byla v tomto obdobi pozornost orientovéana spise ke
slovanskym problémtim, sviij ohlas tak zaznamenalo napf. polské povstani v roce 1830, ale

fecko-turecké valka moc zajmu nevyvolala (Cadkova 2016: 9).

Stejné tak se v ¢eském prostiedi zfeymé ve velké mire neprosadil ani fenomén Grand
podotyka Jaroslav Panek, ,, /o] cestach umélcui ceského piivodu a piisobicich v ceskych zemich
zname zatim zalostné malo* (Panek 1994: 53). V 19. stoleti pak néktefi Cesti spisovatelé na
Jih cestovali, vétSinou k tomu méli ale jiné diivody neZ poznani antické kultury. Jan Neruda
tak sice cestoval do Recka i Italie, ale zajimali jej primarné tehdejsi obyvatelé, nikoli jiz

zanikla kultura (Cadkova 2016: 9).
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3 Stereotypy v nazirani antiky

Témet kazda epocha po svém zaniku podléha s odstupem Casu urcité stereotypizaci,
ktera se tyka jeji recepce a nahlizeni na ni, a je snadné pouzivat pro jeji hodnoceni rychlé,
zkratkovité soudy. Tak jako byl dlouhou dobu stfedoveék povazovan jen za dobu tpadku, byla
antika idealizovdna a vyzdvihovédna, nahlizena velmi nekriticky. Toto zjednoduSovani
problematiky recepce antiky neminulo ani pielom 19. a 20. stoleti, obdobi, ve kterém zacal

tvorit Otakar Theer.

Jak jiz bylo feceno, Winckelmannovym plisobenim se postupné obracela pozornost od
antického Rima na Recko. Recko zadalo byt vyzdvihovano a obecné stavéno hodnotné vys.
Jednim z ptikladd intenzivni kritiky Rima a opévovani Recka je ¢lanek Josefa Durdika s
nazvem O nékterych vadach nynéjsiho vkusu (1881). 1 kdyz se Durdik zabyva primarné
vkusem ve své soucasnosti, na nékolika prvnich stranach se vyjadiuje k antickému Recku a
Rimu, respektive k rozdilnosti zptisobu fecké a fimské zabavy. Kazdé z téchto kultur podle

n¢j dominuje urcity model/ideal zabavy, ktery danou kulturu symbolizuje.

V antickém Recku bylo typickou zabavou dle Durdika divadlo, které reprezentuje
Sofoklova tragédie Antigona. Sofokles dle n&j ,,prohloubil [latku] a zdokonalil [ji], rukou
mistrnou vypodobil jeji postavy a vyloupl z ni ono mravnostni jadro* (Durdik 1881: 439).
Antigona ,,jako jeden z nehynoucich idedlu ve chramé vseho lidstva, oblazuje mysl nasi jesté
ted’ pri kazdéem zpomnéni a nevadlym listem slavy venci svého puvodce [...] i onen hellénsky
lid, v nemz takové umeni povstati mohlo* (tamtéz: 439). Predstaveni Antigony povazoval
Durdik za ,nejprimérenéjsi vyraz oné zlaté doby* (tamtéz: 439). V kontrastu s feckym
divadlem uvadél Durdik jako charakteristickou zabavu Rimant gladiatorské zapasy. Tyto
gladiatorské zapasy popisoval az reportazné, li¢il je velmi detailng. Pro Rimany byla dle
Durdika typickd nadhera, bohatstvi, okdzalost a grandiozita ve vSech oblastech Zivota.
Rimané proto dovedli mimeticky princip v uméni do extrému. Herec, ktery predvadél
umirani, pro n¢ nebyl dost vzruSujici. A tak se misto zadbavy v divadle pfiklonili k zabavé ve
form& gladiatorskych zdpasi. Rimané potfebovali ke svému uspokojeni naprosto vérnou
napodobu skutecnosti, kterou mohli nalézt pravé v gladiatorskych hrach (tamtéz: 440).
Takovéto vykreslovani antiky jakozto idedlniho Recka a upadkového Rima nebylo

v 19. stoleti neobvyklé.

V pribehu 18. a 19. stoleti byla fimska kultura kritizovana pro svou neoriginalitu,

panovalo pfesvédCeni, ze fimska kultura pouze pievzala prvky z kultury etruské a fecké.
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Recké kultura byla povazovana za pivodni a vzneSenou, kdezto fimskd za odvozenou a

podfadnou. Tento stereotyp nasel své piivrzence i v fadach klasickych filolog.°

6 Jako ptiklad Ize uvést Petra Durdika, ktery v Ndvstévé u vznesené Rimanky za cisafe Augusta (1882) popisuje s
despektem rdizné fimské realie jako pouze prejaté od Reki a mirné upravené.
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4 Antika a Skola

4.1 Namitky proti vyuce klasickych jazyk

Ackoli byla vyuka klasickych jazykli pevné zakotenéna ve Skolnich osnovach, byla
mnohdy podrobovana kritickému hodnoceni.” Jednim z velkych kritikGi tehdejsi vyuky
klasickych jazykt byl Friedrich Nietzsche, i kdyz sam byl klasickym filologem. Tuto kritiku
formuloval v rukopisnych poznamkach zatfazenych pozdéjSimi editory do svazku My
filologové. Nekritizoval primarn¢ samotnou vyuku klasickych jazyki, ale pfedevsim filology,
které oznacuje za ,,spolecnost spiklencii, ktera chce vychovavat mladez antickou kulturou*
(Nietzsche 2005: 86), ackoli pro to neni ziejmy divod. Dale jsou podle né&j filologové
wSpinavi pedanti, slovickarsti hnidopisi [a] zapdleni otroci statu* (tamtéz: 91). Nietzsche
odmitd vyznam klasickych studii jako védy pfipravné pro badani v dalSich oblastech.
Kritizoval formalni zaméteni klasické vyuky, bylo by dle néj smysluplnéjsi, kdyby se zaci
nejprve ucili ,,zakladni poznatky z prirodovédy, narodohospodarstvi, spolecnosti, kdyby byla
postupné privadeéna k pozorovani zZivota a nakonec, nejpozdéji, se ji predvadeély pozoruhodné
epochy minulosti“ (tamtéz: 84). Dle Nietzscheho je i1 problém v tom, jakym zplisobem je o
antice studentiim ptfednaSeno. Mnoho filolog ma tendenci antiku obhajovat, zkraSlovat a
vykladat pouze o tom, co ocefiuje soudobd spolecnost. ,,Spravné vychodisko je vsak
obracené: totiz vyjit z poznani moderni zvracenosti a ohlédnout se zpét — mnohé z toho, co na

staroveku poburuje, se pak jevi jako hluboce smysluplna nutnost* (tamtéz: 69).

Nietzsche se zamyslel také nad tim, zda je vhodné o antice vyuCovat z hlediska
psychologického vyvoje studenti. Uvadi, Ze o antice by se mél ¢lovek ucit az ptiblizné kolem
tiiceti let, kdy mu ,,zacind svitat* (tamtéz: 107). ,,Obracime se k mladikiim, jako by to byli
pouceni, zrali muzi, kdy? jim predvadime Reky. Ale co je pro mladé lidi z celého Fectvi vitbec
vhodné? [...] Prindsime tedy mladym lidem nejlepsi a nejvyssi celkovou predstavu o

starovekych lidech?* (tamtéz: 107).

Za zruSeni vyhradniho postaveni vyuky klasickych jazykli na gymnaziich se pozd¢ji
postavil i Emanuel Chalupny v knize Antika a moderni Zivot: Casovd wvaha (1908).
Konstatoval, Ze v jeho dobé& pfipadd na gymnaziich vyuce spojenych s antikou vice nez tfetina
z celkové vyucovaci doby, coz je nevhodné, protoze Skola tak neni schopnd poskytnout
»celou fadu znalosti modernimu inteligentovi nutnych® (Chalupny 1908: 4) a vidi cely tento

systém jako ,zpuchrel[y]* (tamtéz: 3). Kritizoval, ze c¢etba ,klasiki“ v originale je

povazovdna za cennéj$i nez Cetba takovych autorli, jako jsou Shakespeare, Dante c¢i

7 Na zakladé této kritiky byla snaha vyuku reformovat, o tomto v dalsi kapitole.
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Dostojevskij, pritom pro to podle n¢j neni zadny rozumny divod (Chalupny 1908: 10). Dale
se Chalupny pozastavoval nad vybérem toho, co se ve Skole probira v ramci déjepisu
a antickych realii. Vadilo mu, Ze Zaci museji znat dopodrobna typy antickych lodi ¢i zbroji,
ale znalost modernich vynalezii se tolik nevyzaduje, protoze ani neni dostate¢na hodinova
dotace, aby se to studenti mohli naucit. Pozastavoval se také nad tim, Ze jednim z argumentt
filologli, pro¢ musi zaci znat vySe zminéné redlie, je snaha poznat antiku v jeji uplnosti. Zde
Chalupny oponoval a tvrdil, Ze takovd praxe ale na Skolach neni. Jako ptiklad uvedl, ze
studenti se uc¢i jen zaklady fimského prava a nikoli podrobné, pticemz fimské pravé je zrovna
tim, co by podle néj bylo pro poznéni nejen antiky uzitecné, protoze se v nékterych zemich

udrzelo v platnosti az do roku 1900 (tamtéz: 13).

Chalupny nesouhlasil s idealizaci antiky a upozornil, Ze antické osobnosti, ke kterym
jsme nauceni vzhlizet, v nds vytvareji predstavu, ze ,,ojedinélé vrcholky neb vyjimky jsou
typickymi predstaviteli* (tamtéz: 23) antické kultury. Je dilezité si uvédomit, ze Zadna idealni

spolec¢nost ani kultura nikdy neexistovala.

~Precenujici usudky o antice jsou snadno pochopitelné. Divak spatri Apollona Belvederského,
jest uchvacen a zpiva hymnu na antickou epochu. Neni si védom, zZe vyjimecné dokonalosti
této sochy nedosahuje snad ani deset jinych vytvorii Feckych, ale ma za to, Ze bozsky dokonali
Helléni tvorili jen sama dila této hodnoty, zZe celd Hellada byla jediné museum. Nedosti na
tom: on mysli, ze tato stilisovana socha je skutecnost, Ze totiz takovi bohové opravdu kdysi
chodili po Recku, Ze tam byla sama krdsa, krasocit, Ze tam nic nedelali nez jedli ambrosii a

pili nektar, skandovali Homéra a chodili s hetérami‘* (tamtéz: 24).

Idealizaci antiky se Chalupny snazil zpochybnit také argumentem, ze antika byla v
mnoha ohledech kulturou nemoralni, a tim padem neni vhodné k takovéto kultufe vzhlizet.
Jako ptiklady této amoralnosti uvedl gladidtora, ktery umira v boji (tamtéz: 18), otroky, ktefi
byli v pravu na stejné urovni jako dobytek (tamtéz: 19) a zavrazdéni perskych posli Athénany

a Spart’any, kteti byli pod mezindrodni imunitou (tamtéz: 15).

Chalupny se snazil byt ve své polemice objektivni, ani jemu se ale nevyhnula tendence
ke zkratkovitym soudim. A tak stejné jako ti, proti kterym argumentoval, vylozil antiku
v ur¢itém ideovém svétle. Uvadi naptiklad, ze ,,/7/ecka plastika by vSak byla nikdy nedosahla
té jemnosti, jakou se vyznacuje, kdyby stastnou nahodou nebyli méli po ruce primo dokonaly
material, mramor* (tamtéZz: 26). Pro popis feckého smysleni a fecké umélecké tvorby pouzil

vyrazy jako ,.bezutesny* (tamtéz: 37), ,,pochmurnost™ a ,tezkopadnost* (tamtéz: 40).
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Celé Chalupného polemika o klasickém vzdélani by se pak dala shrnout jeho vlastnimi
slovy, pomoci nichZ se vyjadiuje k fimskému pravu a feckému uméni: ,,vazime si ho, ale

nestaci nam‘ (Chalupny 1908: 33).

Odpor proti vyuce klasickych jazykd nepocal v ¢eském prostiedi az na zacatku
20. stoleti s Emanuelem Chalupnym, prvni vytky tykajici se systému vyucovani se objevovaly
JiZz od platnosti Bonitz-Exnerovy reformy, tedy od padesatych let 19. stoleti. Timto tématem
se podrobn¢ zabyval Karel Svoboda ve svém dile Antika a ceska vzdeélanost od obrozeni
do prvni valky svetové (1957). Shrnul tak problémy, na které poukazoval i Chalupny. Kritici
klasického vzdélani upozoriiovali na prehnany diraz na gramatiku a memorovani slovi¢ek
(Svoboda 1957: 155), poukazovali na neuzitecnost formalni vyuky latiny a feCtiny (tamtéz:
329). Nékteti odptirci kritizovali mravni problematiku antickych mytti ¢i mravni problematiku

antiky obecné, citlivou oblasti pro n¢ bylo napf. otroctvi (tamtéz: 330).

4.2 Vyuka klasickych jazykti na gymnaziich

Vyuka klasickych jazykti na gymnéziich zaujimala ve studijnim planu vysostné
postaveni. Do roku 1854, kdy byla zavedena Exner-Bonitzova reforma, tvofily klasické
jazyky, respektive latina 55 % z celkové vyuky. Po uvedené reformé byla vyuka latiny
omezena, naopak pfibylo vyucovacich hodin fectiny. Celkovd hodinova dotace klasickych
jazykl ale byla snizena, nové tvorily klasické jazyky jen asi 40 % hodin z celkového
studijniho planu (Cadkova 2016: 51). Dalsi zménou, kterou Exner-Bonitzova reforma
zavedla, bylo posileni spolecenskovédnich a ptirodovédnych predméti (noveé byla zavedena
napi. fyzika) a zruSeni latiny jako vyuéovaciho jazyka (Rezni¢kova 2007: 17). Tato reforma
neni jedinou zmeénou, které rakouské Skolstvi v 19. stoleti prodélalo. V roce 1884 byly vydany
nové osnovy. Tyto osnovy, na rozdil od Exner-Bonitzovy reformy, opétovné piidaly vice
vyucovacich hodin latiny, pozitivni zménou ovSem bylo to, Ze se zacinal klast vétsi diraz na

antické redlie (tamtéz: 25), a studenti tak nebyli vystaveni ¢teni texti bez jakéhokoli kontextu.

Skolské reformy $ly ruku v ruce s politickou situaci (napf. protezovani néméiny jako
vyucovaciho jazyka na tkor Cestiny) a reflektovaly stav spole¢nosti. Vyuka klasickych jazykl
mohla byt také povazovdna za mocensky néstroj monarchie. ,,V mnohondarodnostnim state,
Jjakym byla habsburska monarchie, méla vyuka klasickym jazykiim a literaturam prevzit funkci
jednoticiho kulturniho faktoru, ktery pri zachovani specifika jednotlivych etnik mél
spoluvytvaret jednotlivé kulturni milieu statu® (Svato$ 1993: 148) Na klasické jazyky byl

kladen dlraz i proto, Ze se habsburskd monarchie modelem vzdélavani chtéla ptibliZit
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Némecku,® aby se prohloubilo spole¢né kulturni zdzemi rakousko-uherské monarchie a

Némecka.

Latina byla povinna pro vSechny studenty gymndzii, existoval ale zptlisob, jak se
vyhnout fectiné. Student si podal zadost k zemské Skolni rad¢ a musel splnit dvé podminky:
1) Zavazal se, ze bude studovat pouze niz§i gymndzium, nikoli nasledn¢ 1 gymnazium vyssi,

2) potvrdil, Ze se v budoucnosti nechce vénovat 1ékarnictvi (Reznitkova 2007: 58).

4.3 Vyuka latiny

Na gymnaziu zacinali studenti s latinou jiz v prvnim rocniku. Cilem celého nizSiho
gymnazia bylo pevné osvojeni latinské gramatiky, studenti méli zvladat prekladat vybrané
snaz$i autory. Gramatika byla intenzivné probirdna hlavné v prim¢ a sekund¢, studenti se
museli naucit latinskou morfologii a cast syntaxe, pfedevSim vedlejsi véty. Od tercie se
pozornost vénovala hlavné Cetbé (tamtéz: 57). VEtsinu dél studenti piitom necetli v Gplnosti,
ale pouze jejich Casti, a tak se pro mnoho studentl staly tyto uryvky jen shlukem vét, které

nebyly zatazeny do SirSiho kontextu. To platilo pro latinu i fectinu.

Z Vyroénich zprav c. k. vys§iho gymnasia v Zitné ulici,” kde Theer v 1. 1890—1899
studoval, se lze docist, Ze prvnim autorem, kterého studenti Cetli a piekladali v tercii, byl
Cornelius Nepos. Z jeho dila ¢etli O slavnych muzich. V kvarté se zabyvali Gaiem Juliem
Caesarem a jeho Zapisky o valce galské a pozdé€ji Cetli 1 Promény Publia Ovidia Nasona.
V kvinté pokracovali v etbé Promén, poté Getli od Ovidia jesté Kalendar, Zalozpévy, Listy
z Pontu a Amorum libri, déle Cetli Déjiny od zalozeni Meésta Tita Livia. V sexté Cetli
Catilinovo spiknuti od Gaia Sallustia Crispa, fe¢ Proti Catilinovi od Marca Tullia Cicerona,
Eklogy, Zpévy rolnické a Aeneis Publia Vegilia Mara a Zdpisky o vdlce obcanské Gaia Julia
Caesara. V septimé Cetli Laelius o pratelstvi, Pro Archia poeta a Pro Lege Manilia od Marca
Tullia Cicerona, dalsi ¢ast Aeneis od Publia Vegilia Mara. V oktavé Cetba latinskych autorii
zahrnovala Germanii a Dé&jiny Cornelia Tacita, Ody, Epédy, Satiry a Listy Quinta Horatia
Flacca. Tyto osnovy nebyly zcela neménné. Ackoli uvedeni autofi byli v osnovach vzdy
zachovani, liSil se rozsah, v jakém byla jejich dila ¢tena. Tak napf. pro tercii v roce 1893
platilo, Ze zaci méli precist z Nepotovych O slavnych muZich Sestnact Casti, v roce 1896
museli predist Gasti jedenact, pricemz deset se shodovalo a jedna byla odligna. Castym

zménam v osnovach také podléhaly feci od Cicerona. V roce 1896 misto Pro Archia poeta

8 Koncept vzdélani v Némecku si zakladal na znalosti antické filologie a antického ¢lovéka, kterd méla pfispivat k
rozvoji a zlepSeni charakteru.
9 Pro nasledujici vyklad byla pouZita Sesta vyroéni zpréva c. k. vy$$iho gymnazia v Zitné ulici v Praze za $kolni rok
1893. Praha: nakladem vlastnim, 1893.
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nalezneme v osnovach pro rok 1893 Pro S. Roscio Amerino. Pokud se podivame na tydenni
hodinovou dotaci latiny, zjistime, Ze prvni dva roky studenti méli latinu osm hodin, od tercie

do sexty Sest hodin, v septim¢ sedm hodin a v oktave Ctyii hodiny.

4.4 Vyuka fectiny

S feCtinou zacinali studenti na gymnaziich v tercii, tedy o dva roky pozdéji nez
s latinou. Obdobné jako v pfipad€ latiny i v hodinach fectiny probirali na niZ§im gymnaziu
gramatiku a syntax. Cetba zaCala byt hlavni naplni vyuky v kvinté. V této tiid& Cetli
Xenofontova dila Anabdze, O Kyrove vychovani, Pameéti o Sokratovi a prvni a druhy zpév
z Homerovy lliady. V sexté pokracovali s Cetbou Iliady, pokracovali 1 v Cetbé¢ O Kyrove
vychovani a Paméti o Sokratovi. Nov¢ Cetli patou knihu z Herodotovych Déjin. V septimé
Setli Odysseu od Homera a fe¢i Demosthena — Reci olynthské, Re¢ o vécech chersonéskych
a Re¢ o miru. V oktavé se studenti setkali s Platonem a Sofoklem, konkrétné &etli Obranu
Sokratovu, Kritona a Lachés. Od Sofokla Cetli jednu tragédii, v roce 1896 Elektru. V oktave
také studenti pokracovali s ¢etbou Homérovy Odyssey. Jako pro vyuku latiny, tak 1 pro vyuku
fectiny platilo, Ze pevné zakotveni v osnovach byli spisovatelé, ale ne jejich jednotliva dila.
Muzeme opét srovnat rok 1893 a 1896. V roce 1896 se v septimé¢ Cetly Ctyfi feci
Demosthenovy misto tfi. V oktavé se misto tii dél Platonovych cetla jen dvé, Obrana
Sokratova a Protagoras. Odyssea dostala vice prostoru, misto jednoho zpévu se ¢tou zpévy
dva a ze Sofoklovych tragédii Cetli studenti Aias. Tydenni hodinové dotace fectiny byla pro
studenty tercie, kvinty, sexty, a oktavy pét hodin, pro studenty kvarty a septimy ¢tyfi hodiny.
Jak moc byly klasické jazyky uptednostiiovany, svédci i hodinova dotace Cestiny v porovnani

s latinou a fectinou. V kazdém ro¢niku méli studenti tfi hodiny ¢eStiny tydné.

4.5 Antika v dalSich vyucovanych ptedmétech

Je nutno podotknout, ze ackoli hodinova dotace CeStiny nebo némciny byla mnohdy
poloviéni oproti hodindm latiny a fectiny, nebyli studenti od antiky zcela ,,uSetfeni” ani
v téchto hodinach. Doéteme se naptiklad, e v roce 1896 na gymnaziu v Zitné méli studenti v
sext¢ za ukol napsat v hodinach ceStiny pfirovnani s nazvem Hektor a Paris ¢i liceni
s nazvem Prichod Aeneitv do Karthaginy.” Studenti v kvinté (tedy i Otakar Theer) zase
museli napsat vypravovani s nazvem Spor Achilleiiv s Agamemnonem a dalsi pisemné prace
tykajici se antickych témat. V ramci hodin némciny byli studenti v kvinté nuceni napsat napft.
praci na téma Griindung Roms (Nach Livius), tedy ZaloZeni Rima dle Livia. V téchto pracich

museli studenti prokazovat znalosti antickych mytl a antickych autorii, je tedy ziejmé,

10 Devatd vyroéni zprava c. k. vy3$iho gymndzia v Zitné ulici v Praze za $kolni rok 1896. Praha: nakladem
vlastnim, 1896, s. 35.
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ze antice bylo ve Skolnich osnovach vénovano mnohem vice prostoru nez jen v hodinach
samotn¢ latiny a fectiny. Pokud se podivame na jiz popsané osnovy jednotlivych tfid, zjistime,
ze zadani pisemnych praci jsou uzce propojena s konkrétni ¢etbou v daném rocniku. To Ize
ukazat na piikladu Livia — v kvinté v hodinach latiny Cetli Od zaloZeni Mésta, v hodinach

némciny se po studentech potom chtélo, aby prevypravéli to, co si piecetli v hodinéch latiny.

V hodindch (nejen) ceStiny byla pouzivdna citanka, kterd ale svym konceptem
a obsahem neodpovidd c¢itankam, které zname dnes. V dobach Theerovych Skolnich let
¢itanky obsahovaly nejen texty a cviCeni pro vyuku CeStiny, ale pouzivaly se i pro vyuku
dalich predméti, jako tieba d&jepisu a zemépisu (Cetikova 2011: 22). I v téchto &itankach
bylo mozné nalézt antickou tématiku. Nevyskytovaly se zde pieklady antickych autord, ale
texty Ceskych spisovatelil, které¢ mély bud’ ze Siroka pojatou déjepisnou povahu ¢i se jednalo

o riznd prevypravéni myti.

Vyuka déjepisu méla za kol podat Zaklim na niz§im gymnaziu piehled o dé€jinach od
starovéku az po novovek ,.s diirazem na bdje a vyznamné osobnosti* (Reznickova 2007: 60).
Na vy$$im gymndaziu potom byly dé&jiny probirany v historickych souvislostech a vétsi diraz

se kladl 1 na kulturni d&jiny (tamtéz: 61).

4.6 Domaci Cetba

Kromé¢ Cetby antickych autorti ve Skole se studenti vénovali i jejich doméaci Cetbé.
Jednalo se vzdy o dila, ktera Cetli ve Skole, doma se ale museli zabyvat n¢jakou ¢asti, kterou
ve Skole neprobirali. Kazdy student mél pfidélenou svou vlastni ¢ast a tuto ¢ast mél zadanou
jako praci na cely skolni rok. Tato domaci Cetba byla zadavéna pro studenty od kvinty
do oktavy, platilo to pro latinu i fectinu. V roce 1896 Otakar Theer tak musel v latiné Cist
z Sesti d¢€l, ktera probirali ve skole, jeste¢ Ctyfi podrobnéji doma, v fectiné cetl doma dvé

ze Ctyf.
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5 Otakar Theer

5.1 Pregymnazialni obdobi

Otakar Theer se narodil 16. 2. 1880 v Cernovicich na tizemi tehdejsiho vévodstvi
bukovinského, dnes patii mésto Cernovice Ukrajiné. Pochézel z dobie situované rodiny. Jeho
otec sice nepochézel z velmi bohatého rodu, ale rozhodl se pro vojenskou drahu, vypracoval
se na dustojnika. Jelikoz si sluzbou v armadé vydobyl dobré spoleCenské postaveni, chtél
manzelku, ktera by jeho novému spolecenskému postaveni odpovidala. Proto se ozenil
s FrantiSkou Brzoradovou, sle¢nou z bohaté a vlivné patricijské rodiny, kterd stejn¢ jako on
pochazela z Nymburka. Vojenskd kariéra Karla Theera vyzadovala st¢hovani, a tak
s manzelkou piesidlili nejprve do Tarnopolu a pozdé&ji do Cernovic, kde se narodil jejich syn
Otokar Theer. Jméno Otokar si Theer pozd&ji zménil na Otakar (PiSa 1928: 13). Karel Theer
si svého syna moc dlouho neuzil. Kratce po Otakarové narozeni se rodina uchylila do
Nymburka, aby tam stravila otcovu ro¢ni zdravotni dovolenou. V ¢ervenci roku 1881, rok a

pul po Otakarové¢ narozeni, Karel Theer zemfel.

Otakar Theer nésledn¢ vyrastal v okruhu matéiny rodiny, protoze se jeho matka po
smrti svého manzela rozhodla v Nymburce u ptibuznych zlstat, a to az do roku 1890, kdy

Theer vychodil obecnou $kolu. Poté se s matkou piestéhoval do Prahy."

5.2 Gymnazialni student

S antikou piisel Theer do kontaktu z n¢kolika zdroji. Jednim z nich bylo gymnazialni
studium, které zapocal v roce 1890. Antickou tématiku nalezneme jiz v prvnich Theerovych
basnickych pokusech, které psal ve ¢trnacti letech, tj. v roce 1894. Pod vlivem Skolni Cetby
tak psal napt. o Caesarovi, v niz tematizuje lidskou vzdélanost ve vyvoji svéta a spolecnosti.
Pozdé&ji Theer upustil od fimskych motivii a orientuje se na antiku feckou. Obdivovatelem
fecké antiky a feckého jazyka se ovSem nestal hned. Roli v tom hral fakt, Ze ackoli si studenti
osvojovali latinu a feCtinu pomoci Cetby antickych autorti, mnohdy byl kladen dtraz pouze
na gramatickou spravnost a sdéleni samotného textu bylo opomijeno. Sam Theer se ve svém

deniku vyjadril takto:

11 V rdmci Prahy podnikl Theer s matkou nékolikera stéhovani. Nejprve bydleli v Lipové ulici, poté v Taborské,
a nakonec se usidlili v Dobrovského ulici na Vinohradech. Od matky se Theer odstéhoval v roce 1913 a presidlil
na Hradcany.
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,Véera jsem dostal nedostatecnou z rectiny. [...] Kdyz clovek u Dédka’ nedovede jeden
jediny tvar z té prachblbé rectiny — nedostatecna? Je nékteré chvile jako pominuty. Je-li

vvvvv I4

perfektum nebo imperfektum, to je mu diileZitéjsi nez sta spravnych myslenek.*"

Ve Skole se zmaha drina den ode dne. Stale je toho vice a vice. Mdme nyni opakovati celou
gramatiku vzatou od pocatku tercie az do konce kvarty z rectiny. Udélal-li kdo takovou
chybuf,] zZe napr. rekl misto epnva epavoa, obdrzel nedostatecnou. Takového dreni jsme

posud nezaZili.“"*

V priibéhu nekolika nésledujicich mésicti nastal v Theerové smysleni obrat a Otokaru
Simkovi v dopisu napsal: ,,Miluji horoucné Feckou rec, télové vyzarujici, jasavou, elegantni,

poZivavou, radostnou.*".

Na zéklad¢ Theerovych zapiskl a poznamek se 1ze domnivat, Ze ho nejvice ze Skolni
¢etby ovlivnil Homér. Po setkani s nim jiz fimskou antiku ve svych rukopisech netematizuje.
Pravé diky cetbé Iliady a Odyssey si Theer budoval svou pfedstavu o antickém svété. O

Homérovi a jeho svété se vyjadril naptiklad takto:

~Homeér, vlastné jeho rec, je ndadherna, uchvatna, télove zarici bych rekl. Opijim se tou
krasou, harmonii. T[a] skvostna slova: mourav zni tak barbarsky cymbalove; codmyé néco

stiibrné pucivého.«'®

,»Ctu nadherné popisovani Stitu Achilleova u Homéra. Zde zari a plane jiny den, sviti jine,
Jjasivé, veselé myslénky a ndlady neztemnéné a nefanatizované pohanstvim. Volné, hojné

oddechujici divky tanci v nddhernych Satech veselice se s vénci na hlavich za zvukii varyta.«"’

5.3 Mimoskolni ¢tenaf

Recké antické smysleni bylo Theerovi zprostiedkovano také ¢etbou feckych filozofi.
Touto Cetbou se zabyval ve svém volném Case nejintenzivnéji v letech 1894 az 1896, predmét
filozoficka propedeutika se na gymnaziu v Zitné vyucoval az v septimé a oktavé. Filozofie ho
zaujala natolik, ze se sdm chtél filozofem stit a rozvrhnul si, kdy se jakou oblasti bude
zabyvat. Z teckych filozofii ho velmi zaujal Epiktetos. V dopisu Janu z Wojkowicz se lze
docist: ,,Stal jsem se filosofem, castecnym Stoikem. A sice chci Zit dle Epiktéta. [...] Je néco

velikolepého, povzndsejiciho v jeho filozofii. [...] Viibec lze shrnout filosofii E. v toto: Clovék

12 Kromé Fectiny udil na gymnaziu v Zitné i latinu a éestinu.
13 Theer, Otakar: Denik II. 22. 5. 1895, LA PNP, f. Otakar Theer, s. 306.
14 Theer, Otakar: Denik 111, 1. 10. 1896, LA PNP, f. Otakar Theer, s. 101.
15 Otakar Theer Otokaru Simkovi. 16. 8. 1897, LA PNP, f. Otokar Simek.
16 Theer, Otakar: Literdrni mapa. 4. 5. 1897, LA PNP, f. Otakar Theer, s. 31.
17 Theer, Otakar: Literdrni mapa. 3. 5. 1897, s. 23.
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ma ziti ve shodé s prirodou. V jeho moci jsou myslénky a ty ma pevné ovladati.“" Pozdé&ji v
deniku popisoval jarni rano a poznamenal si, Ze ,,vypada ten popis jako basen. Mam obavu,

[...] abych konecné nestal se citovym basnikem, ja — ktery chce byt filozofem.“"

Skolni Getba Homéra piivedla pozdgji Theera k etbé daliich feckych antickych
autort, kteti nebyli soucasti Skolnich osnov. Na podzim 1897 Theer uvedl, ze bude ,,nyni cist
mnoho feckych autorii v originalu. Mdam objedndino Anakreona.“®® V Theerové Seznamu

knihovny”' se lze dogist, Ze z feckych autorti dale Cetl napf. Aristofana ¢i Euripida.

Dalsim dtlezitym, pifitom velmi specificky orientovanym a stylizovanym
prostfedkujicim pramenem pro poznani antiky, se Theerovi stala Moderni revue, kterou
zalozil Arnost Prochdzka v roce 1894 a ktera se stala centrem ceské dekadence. Klic¢ovym
spolupracovnikem revue byl od pocatku Jifi Karasek ze Lvovic®, Casopis je dodnes vykladan
jako Celni platforma ceské dekadence. ,,Z castecné odvozené a dobove vyhrocené estetiky
modernismu vyrustala ve své podstaté nemennd, obecnéji platna a postupné stale
,tolerantnéjsi‘ koncepce estetismu, kterda podkladala dil¢i reakce, posuny a promeny

autorského okruhu a poetickych postupii* (Merhaut 1995: 57).

Termin dekadence pochazi z francouzského slova décadence, které se pieklada jako
upadek. Kdyz se pojednava o dekadenci, je dilezité rozlisit, jestli se dekadenci mini literarni
smér, ¢i dusevni nalada nebo rozpoloZeni. Tuto dusevni naladu jako hodnoceni néjakého jevu
miZzeme nalézt uz v pozdni antice® a poté i v dalsich epochach (Med 2006: 26). Dekadence
jako umélecky proud vznikl na zéklad¢ ironického oznaceni skupiny francouzskych basnikd,
kteti se hlasili k odkazu Charlese Baudelaira, za dekadenty. Ackoli bylo toto oznaceni autory
Henri Beauclairem a Gabrielem Vicairem (tamtéz: 25) minéno jako posmésné, basnici, na néz
bylo oznaceni mifeno, jej piijali za své. Od roku 1886 zacal vychazet Casopis pod nazvem Le
Décadent. Dekadence se vyznacovala snahou o vyjadieni deziluze a tinavy z konce stoleti,
které se také oznacuje francouzskym souslovim fin de siecle. Dekadenti byli nespokojeni se
stavem spolecnosti, rozvoj pramyslu spolecnost nové strukturoval hlavné dle ekonomickych
pravidel, Slechta jiz nepiedstavovala exkluzivitu, sama se pfizptisobovala novému,

modernimu zivotnimu stylu (Lederbuchova 2002: 61).

18 Otakar Theer Janu z Wojkowicz. 30. 12. 1894, LA PNP, f. Jan z Wojkowicz.
19 Theer, Otakar: Denik II. 18. 3. 1995, LA PNP, f. Otakar Theer, s. 271.
20 Otakar Theer Otokaru Simkovi. 10. 10. 1897, LA PNP, f. Otakar Theer.
21 Theer neuvadi, k jakému roku se vztahuje, nelze tedy s jistotou fict, zda uvadéna dila Cetl ve sledovaném
obdobi této prace.
22 0 koncepci Moderni revue a jejim vyvoji se lIze dodist in: Urban, Otto M. a Merhaut, Lubo$: Moderni revue
1894-1925. Praha: Torst, 1995.
23 Jako dekadence se oznacovala posledni faze politické existence fimského impéria.
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Pii zakladani Moderni revue se Prochazka inspiroval francouzskym casopisem
Mercure de France a vydavatelem Anatolem Baju, ktery vydaval Casopis Le Décadent (Med
1995: 45). Moderni revue ptinaSela svym cCtenaifum kromé dél ceskych spisovateli a
vytvarnikll i mnohd dila autorii zahrani¢nich. Tato revue se ,,stavala svébytnym uméleckym
dilem, které si pestovalo luxus vylucnosti cilené a programove* (Zizler 1995: 44). Kromé
samotné revue jeji tvarci zalozili také Knihovnu moderni revue a Intimni volné jeviste,

usilovali o jednotné centrum ,,veskerych ceskych modernistickych snah® (Med 1995: 45).

Autofi pfispivajici do Moderni revue se velmi cCasto stylizovali do aristokrati,
tematizovali perverzi, okultismus, sen jakozto ,nadrealitu, halucinace ¢i kult smutku a

smrti.** V Theerové prvotiné miizeme potom nalézt motiv snu na n&kolika mistech.”

O Theerové tihnuti k dekadentni stylizaci v obdobi prvnich literarnich pokust
vypovidd mimo jiné i volba exoticky znéjicich pseudonymii, u dekadentd oblibenych. Tak
nejprve psal pod pseudonymem Georgius Rallan a pozdéji uzival jména Otto Gulon.*® P¥itom
— tvrdi A. M. PiSa — jeho prvni basné¢ zamétené dekadentné ,.nebyly vsak nikterak vyrazem
jeho dekadentniho citeni, [...] chybi zde jakadkoli vnitini vibrace i sugestivni kolorit a Theer je
tu jeste velmi tezkopadny v analyse vnitrnich stavu‘ (PiSa 1928: 32). Theer se dle Pisi sice
uchyloval k uzivani volného verSe, ,,byly to vSak amorfni improvisace, v nichz versové
rozdeleni toliko maskovalo prosaicky raz praci, trpicich naprostym nedostatkem rytmické
sugesce* (tamtéz: 32). Basn¢ v duchu dekadence zacal Theer tvofit v roce 1894, tedy ve
stejném roce, kdy zacala vychazet Moderni revue. V jeho Literarni mapé (literarnim deniku)
se mizeme docCist, Zze v roce 1897 jim zaslal do redakce svou tvorbu. ,,Kdyby mne uverejnili
aspon 1 basenn v Moderni [r]evu[i], jaka radost, pycha a chlouba! Oddavam se nadéjim
plnym zlata a rizi. Jsem zimnicné nedockavy, tresouci se na M. [r].“*" V dopise Janu z

Wojkowicz Theer posléze napsal: ,,Ze mné neotisknou nic v M. [r]., mne k placi zranilo.“*®

Ackoli se Otakar Theer mnohdy od konkrétnich projevii® nékterych piispévatelia

Moderni revue distancoval, formoval své ndzory pravé pod vlivem cetby tohoto Casopisu.

24 0O stylizaci na prelomu 19. a 20. stoleti se Ize vice doéist in Merhaut, Lubo$: Cesty stylizace. Praha: Ustav pro
¢eskou literaturu Akademie véd Ceské republiky, 1994.
25 Sen je konstruovan jako metoda poznani, snéni je Unikem a touhou po né¢em nedosazitelném.
26 Témto dvéma pseudonym(im predchazely jesté pseudonymy Véclav Slavoboj Zarecky a Vaclav Slavoboj
Orlicky, které Theer pouzival k podepsani basni v listopadu roku 1894. Nasledovalo nékolik nepodepsanych
basni z roku 1896. Pseudonym Georgius Rallan uZival Theer od ¢ervence do fijna roku 1896. Timto jménem
podepsal osm basni. O mésic pozdéji, tedy v listopadu roku 1896, zacal své basné podepisovat jako Otokar
Gulon. 4. 5. 1897 se rozhodl ve svém pseudonymu zménit ,,stfedovéké Otokar v Otto. Otto Gulon, jak je to
pruzné, ¢erné elegantni, jak miliondrsky vznesené svihdcky.” (Theer, Otakar: Literdrni mapa. 4. 5. 1897, LA PNP, f.
Otakar Theer, s. 33).
27 Theer, Otakar: Literdrni mapa. 8. 5. 1897, LA PNP, f. Otakar Theer, s. 38.
28 Otakar Theer Janu z Wojkowicz. 11. 6. 1897, LA PNP, f. Jan z Wojkowicz.
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V dospivani se stylizoval do dekadentniho aristokrata, ktery se strani spoleCnosti, vyziva se
ve svém nervovém rozechvéni a zenami bud’ oteviené pohrdd, nebo se jimi zabyva jen jako
chvilkovym rozptylenim, jak napsal napf. v nasledujicich dopisech: ,,0 [V]anocich budu

30 A nendvidim viibec

chodit na led. Tésim se jiz na ty holcinky, jak si je budu podmarnovat.
Zeny, ja se jich bojim. Jsou tak désné a nezndmé. Opovrhuji jimi.*>" Ani v této dobé& nebyl
piitom jeho vztah k dekadentni stylizaci jednoznacny, nerozporny. Dospivajici Theer se tu
pohyboval v kolob&hu souznéni, odmitani, souznéni. Pochvalné se vyjadfoval o Baudelairovi
a Verlainovi, jindy zase psal, ze bude ,,co nejméne cist a viibec se [...] stranit kniham

€32

Baudelair[ovym] a Przybyszewsk[ym].*>* Nésledn¢ je ptesvédéen, ze ,,Chénier a Baudelaire
Jjsou velci umélci.*> Programové se Theer dekadentni stylizace ziekl* napi. v dopise Janu z
Wojkowicz, kdyz piSe: ,,Nejednd se o to byti dekadentem, ale prekonati jej. V nds je neco
jarntho.“, avSak jde spiSe o gesto nové zivotni stylizace, které nakonec nerusi pfitomnost

dekadentnich momentt v dal$i Theerové tvorbé.>

Jednim z autorii, ktery na Theera pti Cetbé Moderni revue zapisobil, byl Friedrich
Nietzsche. Ve svych zdpiscich se vyjadifoval k Cetbé Tak pravil Zarathustra (1883) a Mimo
dobro a zlo (1886).*° Zapsal si, Ze ,,Nietzsche je mi nyni mnohem sympatictéjsi nez v té dobé,

kdy jsem Ccetl Zarathustru. Jsem jim uchvdcen.’

Kromé piimé zkuSenosti s cetbou
Nietzscheho se o Nietzschové osobé a tvorbé docital v ramci riznych studii a eseji. V
Moderni revue byla oti$téna napf. filozoficka studie Stanislava Przybyszewského s ndzvem K
psychologii individua, ktera pojednavala o charakteristice a vyvoji lidské individuality od
staroveéku po soucasnost. VIiv Nietzscheho se odrdzi i v Theerové sbirce Hdje, kde se tanci, v

niz si Theer pro uvedeni Nalad zvolil praveé Nietzschiv citat z Mimo dobro a zlo.

V Moderni revui byla tiSténa mnohé dila autort, ktefi v nich rtiznym zpisobem
zpracovavali antické motivy a lze se proto domnivat, ze si Theer svou pfedstavu o antice

formoval i na zdklad¢ Cetby tohoto asopisu.

29 O Huysmansovu romanu Naruby Theer napsal, ze ,je hnusnl[y], [...] patfi do stfedovékych nemocnic,
zmirajicich zimou a vnitinim Zdrem. (Theer, Otakar: Literdrni mapa. 9. 5. 1897, LA PNP, f. Otakar Theer, s. 41.)
30 Otakar Theer Janu z Wojkowicz. 19. 12. 1896, LA PNP, f. Jan z Wojkowicz.
31 Otakar Theer Janu z Wojkowicz. 13. 1. 1897, LA PNP, f. Jan z Wojkowicz.
32 Otakar Theer Janu z Wojkowicz. 3. 6. 1897, LA PNP, f. Jan z Wojkowicz.
33 Theer, Otakar: Literdrni mapa. 16. 5. 1897, LA PNP, f. Otakar Theer, s. 49.
34 Dekadence se zfika ve smyslu Zivotni stylizace, v jeho tvorbé ho jesté néjakou dobu provazi.
35 Otakar Theer Janu z Wojkowicz. 11. 6. 1897, LA PNP, . Jan z Wojkowicz, podtrzeno v originale.
36 Je moiné, Ze Theer od Nietzscheho ¢etl i dalsi dila, pro antiku by ho mohlo zaujmout napf. Zrozeni tragédie
z ducha hudby, to |ze ovSem tvrdit pouze hypoteticky.
37 Theer, Otakar: Literdrni mapa,.3. 5. 1897, LA PNP, f. Otakar Theer, s. 29.
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Kromé& Moderni revue cetl Otakar Theer i dalsi Ceské literarni Casopisy, napf.
Rozhledy ¢i Literarni listy, a dila Ceskych autort. Antiku mu zprostfedkovali napt. Machar,
Vrchlicky ¢i Zeyer. K Zeyerové knize Stratonika a jiné povidky (1892) se Theer v dopisu
vyjadiil takto: ,, 13, jenz vite, jak vasnive, omamené miluji antiku, pochopite, Ze hellenské
pozadi vetsiny techto povidek mne okouzluje. Je to ten slunecné bily, mladicky sveétly proud

radosti, ktery mne opiji.«**

Otakar Theer byl soukromé vyu€ovan francouzsting, a tak dalSim zplsobem, jak se
k Theerovi antika dostavala, bylo ¢etbou francouzskych autorti a ¢asopisu Mercure de France.
Z francouzskych autort ho velmi zaujal André Chénier, o kterém také napsal studii. André
Chénier byl basnik, ktery tvofil v duchu francouzského neoklasicismu. Inspiraci mu bylo
cestovani, které podnikl v roce 1784. Po zplisobu ,,grand tours® navstivil Rim, Neapol a
Pompeje. Psal pievazné idyly a elegie. Snazil se pfiblizit antickému vzoru, a proto velmi Casto
napodoboval Theokrita. Theer si Chéniera cenil pravé kvili jeho Idyldm, Elegie ho tolik

neoslovily.

O Chénierovi Theer napsal: ,Jiz v 16 rocich prekladal Sappho. A z pozdejsi doby
nalézame preklady celé rady spisovatelii reckych a latinskych. Jsou tu Theokrit, pévec lesii a
stad, roztouzeny a elegantni Ovid, ohnivy Propertius, idealny, duchem antickému casto se
pricici Platon, Pindar a jini. [...] Pod vlivem téchto basnikii a zvlasté Theokrita pise své
Idylly.«** Theer se na zakladé zaujeti Chénierem rozhodl, Ze si v originale piecte Theokrita

a Sapfo.*

Theer obdivoval Chéniera také pro jeho fecky piivod (z matCiny strany). Ackoli
Chénier , gistokrevnym“ Rekem nebyl, Theer ho nazyva Helénem a otiskuje do n&j svou
piedstavu o vzne$enych Recich z dob antiky. Cheniérova krev je dle n&j ,,rozehrdta Jihem,

Zhnouct Zdarem, volajici po poZitcich. Bylo v ném kus volného, zdarivého syna more.*"

Dals§im spisovatelem, ktery utvaiel Theerovu pifedstavu o antice, byl Pierre Louys.
Tento francouzsky ptedstavitel paganismu byl prosluly ptfedevs§im erotickymi motivy, které ve
svych dilech hojn¢ uzival. Mezi jeho nejznamé;jsi dila inspirovand antikou patii Pisné Bilitiny

(1894) ¢i Afrodité — Anticke mravy (1896).

38 Otakar Theer Otokaru Simkovi. 16. 8. 1897, LA PNP, f. Otokar Simek.

39 Theer, Otakar: Literdrni mapa. 16. 5. 1897. LA PNP, f. Otakar Theer, s. 50.

40 Otakar Theer Otokaru Simkovi. 16. 8. 1897, LA PNP, f. Otokar Simek.

41 Theer, Otakar: Literdrni mapa. 16. 5. 1897, LA PNP, f. Otakar Theer, s. 49.
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Z Cetby Mercure de France na Theerovu prvotinu Hdje, kde se tanci méla znacny vliv
studie Jeana Viollise Observation sur le naturisme z roku 1897. V dopise Janu z Wojkowicz
nezastiral, ze ho zminéna studie oslovila: ,,Z mého realismu do tohoto proudu byl jen krok.
Skocil jsem. Zdal jsem se byti presycen tim satanismem.“** Sdm pro sebe si zaznamenal,

7€ jsou mu naturisti velmi sympati¢ti a teorie de Bouhéliera ho ovlivnily.*

Naturismus je literarni smér, ktery byl ustanoven manifestem v casopisu Figaro
10. ledna 1897. Hlavnim pfedstavitelem tohoto hnuti byl Saint-Georges de Bouhélier, jehoz
dilo La vie héroique des aventuriers, des poétes, des rois et des artisans z roku 1895
pfedznamenalo pocatek naturismu. Kromé de Bouhéliera patfili mezi pfedstavitele naturismu
napf. literarni kritik Maurice Le Blond, ktery v roce 1896 v Mercure de France publikuje esej
o naturismu, a spisovatel Eugéne Montfort. Naturismus byl pojiman jako odmitnuti
dekadence a symbolismu. Misto umélého rozbolestiiovani a umélé rafinovanosti daval
piednost lasce ke skutecnosti a pfirod¢ (PiSa 1928: 39), misto pesimismu a negativismu
uptfednostnoval radost ze zivota. Spojenim naturismu a antiky Pierra Louyse vznikl nasledné
v Theerové prvotin€ ,,opojny proud Zivotniho kladu, prirodni vitality, smyslové poZivacnosti*

(tamtéz: 43), ktery kontrastoval s Theerovym dekadentnim ladénim.

Pted tim, nez zacal Theer komponovat basn¢ do své prvotiny, napsal v bfeznu 1897,
tedy mésic po tom, co Cetl v Mercure de France o naturismu, basent s nazvem Pisern

hellenskéeho basnika.

Jdu stale v zaricim slunci
pod nim révovych listit
ku bilym svatynim Krasy

kde bozstvo se sméje.

A divky mi zpivaji v cestu
a more se modrive vini

a z thyrsu strikati necham
kriipéje jasu

a hymnu zpivati budu
mému zZarnému mladi

Venusi, zehnatelce

42 Otakar Theer Janu z Wojkowicz. 11. 2. 1897, LA PNP, f. Jan z Wojkowicz.
43 Theer, Otakar: Literdrni mapa. 5. 5. 1897. LA PNP, f. Otakar Theer, s. 34.
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polibki, svetla.

Theer vidél antiku jako radostnou, bezstarostnou dobu, v niz bohové a lid¢ zili v
souladu, bozi lidem pomadhali. Také ji vidi jako harmonickou, idealni dobu krasy, opévuje
zivot a mladi. Antiku charakterizuje prozivani, radost — zpév a tanec. Ackoli je tato basen
zasazena do antického prostiedi, basnik skrze ni vyjadfuje nejen obdiv k antice, ale i obdiv k
pfitomnému zivotu. Je dobré si vSimnout, Ze Theer se také drzel jednoho typického
stereotypu, bilé antiky, ackoli piedstava bilé antiky* byla v jeho soucasnosti jiz oznacena za
mylnou. S bilou antikou se nesetkdme jen v této basni, ale 1 v jeho Literdrni mapé, ve které
napsal: ,,Jak se lisi ten parfum hellensky, ty mramorové, lehké, rozeviené, bilé, svétle saly od
nasich plnych tézkych, utlumenych kobercii.“* Nejen antické saly, ale i antika samotna byla

pro Theera charakteristicka svétlem, jasem, radostnou lehkosti.

Pokud se zamé&fime na vSechny jiz uvedené citaty Otakara Theera, které se dotykaji
opévovani antiky, pfipadné¢ Homéra ¢i fectiny, lze si povSimnout, ze vSechny pochazeji az z
obdobi po tom, co se seznamil s naturismem a jeho programem. Je tedy pravdépodobné, ze

praveé naturismus ho nadchl ve velké mite pro feckou antiku.

5.4 Hgje, kde se tanci
Hdje, kde se tanci jsou prvni vydanou sbirkou Otakara Theera. Theer si ji vydal

vlastnim nakladem. Jiz samotny nazev napovidd, ze se jedna o dilo, které Theer psal pod
vlivem své predstavy o antice, kterd byla utvarena i pod vlivem naturismu. Ostatné Jan z
Wojkowicz, ktery napsal doslov k 2. vydani v roce 1920, pro tento doslov zvolil titulek

,,Theer naturista”.

Hdje, kde se tanci vznikaly od jara 1897 a vydany byly na podzim téhoz roku s
podtitulem Prosy a basné. Theer sbirku vydal pod pseudonymem Otto Gulon, protoze v dobé
jejiho vydani studoval na gymnaziu a tehdejSi Skolsky zdkon zakazoval stfedoskolskym
studentim publikovat. Studenti tento zdkaz obchdzeli tak, ze publikovali pod pseudonymy. Na
vydani této sbirky si hodné zakladal. V dopisu Otokaru Simkovi ho prosil, aby v piipadé
Theerovy smrti jeho sbirku vydal.*

44 Na pocatku 19. stoleti objevilo nékolik archeologli na zbytcich antickych staveb nepatrné mnozstvi barvy. Do
té doby se predpokladalo, Ze anticka architektura a mramorové sochy byly Cisté bilé. O antické barevnosti a jeji
autenti¢nosti se vedly diskuze, kazdopadné priblizné v poloviné 19. stoleti bylo jasné, Ze antika skutecné
barevna byla. Pfesto si mnoho badatelll a spisovatel(, pro které bila antika pfedstavovala vzor krasy a Cistoty,
nechtélo tuto skutecnost pfipustit i ji zdamérné ignorovali.
45 Theer, Otakar: Literarni mapa, 14. 5. 1897. LA PNP, f. Otakar Theer, s. 46.
46 Otakar Theer Otokaru Simkovi. 11. 11. 1897, LA PNP, f. Otokar Simek.
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5.4.1 Ptedmluva
V tvodu své pfedmluvy rozdélil Theer ceskou literaturu na parnasisty a analytiky. Do

pojmu parnasismus zahrnul veskeré uméni, které je tvoreno z vnéjsku a mozkem, dale ho
charakterizoval jako rétorické. Jako opozici tohoto uméni vidél spisovatele, které nazval
analytiky. Tato skupina podle Theera zahrnovala jak basniky, kteti se obraceji ke svému nitru,
tak 1 autory, ktefi se snaZi popisovat realitu. Do této skupiny fadil napt. A. Sovu, O. Biezinu
a V. Mrstika, tedy autory, o kterych se ve svych zépiscich az dosud vyjadioval vzdy pouze
kladng. V tomto uméni spatioval ,,prilis mnoho, co by spise mohlo potésiti védce nez basnika,
prilis mnoho pozorovani a zaznamendvani, prilis mnoho snahy odkryt dusi® (Theer
1897/1920: 7). Tento jev piipisoval romantismu, ktery dle n€j ovlivnil celé 19. stoleti. Theer
by si pral nové uméni, ve kterém ma dominantni postaveni stvofeni postavy na zakladé

peclivého ,prostudovani psychologického [a] prohledani psychického terénu (tamtéz: 8).

Ackoli na zacatku roku 1897 Theer nadSen¢ ptijimal naturismus, v této predmluvé ho
spole¢né i s renesanci pohanstvi odmitl. Naturismus odmitl z pozice aristokrata, kdyz mu
vytkl etick[é] a plebejsk[é] tendenc[e]* (tamtéz: 9) a orientaci na zevnéjSek. Renesance
pohanstvi se mu pficila proto, Ze se snazi byt za kazdou cenu antickou, ¢imzZ brani umélci
promitnout do tvorby projevy moderni duse. Tato vymezeni, ohrazeni vSak neznamenaji,

ze sam dotéenym inklinacim unikl.

6 Antika v Hajich, kde se tanci

Nejvyraznéji antika v Theeroveé/Gulonove knize vystupuje jako prostorovy ramec nebo
je zde reprezentovana postavami, které nalézame v antickych mytech. Jak jiz bylo naznaceno,

Theer v této sbirce doddva antickému prozivani dekadentni konotace. A tak se mnohdy misto
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radosti ze slunecného, jasného svéta, ktery nalezneme v Theerovych predstavach o antice,
lyricky subjekt utapi v marnych touhdch a melancholii. Proti tomuto velkému svétu stoji
kiehky, bojacny hoch (Pisa 1928: 54).
6.1 Prostor a Cas

Jak jiz nazev sbirky napovidd, pfevazujicim prostorem jsou slunné olivové hije,
zahrady plné kvétin, sady a lesy, ve kterych ovénfeni muzi i zeny tanci, zpivaji, hraji
na varyto nebo syrinx, popijeji vino a uzivaji si. Tento prostor je neohrani¢enym, otevienym
svétem. Zahrnuje také bilé chramy, ve kterych jsou vzyvani bohové, ¢i chram, ktery je cilem
dionyského priivodu v &ele s postavou, jez odpovida lyrickému subjektu. V basni Ucel Zivota
nalezneme také ,,Arkadie Stésti“. Arkadie je v fecké mytologii sidlo boha Pana, dryad, nymf
a dalSich mytickych bytosti. Spolecné s nimi tu ziji lid$ti pastyfi, je to prostor, ktery byva
spojovan s idylami.*” Theer také pracoval s kulisami Orientu. V pokusu o evokaci orientalniho
prostiedi je ovlivnén Pierrem Loujysem, ktery zobrazuje antikou alexandrinskou. Orient se
Theerovi stejné jako zbytek antického prostfedi jevi jako slunny, svétly, plny zahrad, ale
misto chrami, kde se uctivaji bohové, jsou tu mystické palace a pyramidy. Protikladem k

tomuto ,,antickému* prostoru jsou temné uzaviené salony, plné tézkého parfému.

Ackoli jsou basné a kratké prozy zasazeny do kontextu antického prostiedi, nejedna se
o historizujici basné, a tak je predstava o antickém prostoru spojena s basnikovou piitomnosti,

V niz popisuje své pocity.

6.2 Motivy

6.2.1 Narcis
Prvni a ustfedni postavou sbirky Hdje, kde se tanci je Narcis. Narcis (z feckého slova

Narkissos) byl v antické mytologii muz, ktery byl tak krasny, Ze se zamiloval do svého
vlastniho odrazu na vodni hlading. Naklan¢l se nad hladinu tak dlouho, az nakonec do vody
spadl a utopil se. Po smrti se proménil v kvét narcisu. Mytus o Narcisovi byl pisemné poprvé
zaznamenan Ovidiem a je mozné, Ze se s Narcisem podrobnéji poprvé Theer setkal praveé
Cetbou Promén ve $kole.* Motiv Narcise se oviem v uméni nevyskytoval pouze ojedinéle,
pracovali s nim jak spisovatelé, tak malifi, a Theer se nejspiSe s Narcisem setkal i z téchto
zdrojl. Jelikoz existuje né€kolik verzi mytu o Narcisovi, 1 uméleckd zpracovani pojimala
Narcise rizn€. V 19. stoleti se v Ceské literatufe mohl Theer setkat s motivem Narcise napf.
v dile Vrchlického ¢i Boreckého. Postava Narcise se u Vrchlického objevuje v Novych

zlomcich epopeje, je zde popsan jako snivy a ,,v luzném hlavy sklonu® (Vrchlicky 1895: 10).

47 Arkadie inspirovala napf. Vergilia, kdyz psal Zpévy rolnické a pastyrskeé.
48 Mytus o Narcisovi v antice ddle zpracoval napf. Pausanias. K mytu o Narcisovi detailné&ji in Graves, Robert:
Recké myty. [preloZil J. Hanus], Praha: KMa, 2004, s. 289-291.
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Dale se vyskytuje ve sbirce Hilarion (1882). Jako rostlina, ovSem personifikovana, se

objevuje ve sbirce Duch a svet (1878).

Basné, ve kterych Narcis figuruje, tvofi uzavieny cyklus s nazvem Sveételnd téla. Tento
cyklus je rdmovan z jedné strany procitnutim Narcise z apatie, z druhé strany smrti Laminy
a Narcisovym provolanim: ,,Chvalu zivota zpivam, chvalu muzuv a Zen, jimz dan sveét
k pozivani* (Theer 1897/1920: 19). Toto provolani v basni Narcisova radostna pisen
a celkové ladéni basné ptfipomind Louysovu basen Opévuji své télo i sviij Zivot ze sbirky
Pisne Bilitiny. V této basni Bilitis opévuje ,,své télo i sviij Zivot, a nikoli marny stin
pohrbenych milenek* (Louys 1911: 45). Stejné tak Narcis po smrti Laminy netruchli a misto
toho se obraci k pozitkiim a opévuje zivot. Dle Pisi lze v postavé Narcise spatfit v urcitych

ohledech Theerovu autostylizaci (PiSa 1928: 54).

Prozarilo v ném veliké stésti. Tolik dni jiz prselo, mraky se stmivaly, krajiny byly tak hluchy a
apaticky. Ale ndhle pocalo slunce vychazet, jasne, jiskrive, sveézi a mladé jako Ccerstvé

vykvetlé. A Narcis zase dychal volné a mladicky.

A nahle se mu zdala tato papirosa prilis protiprirvodni, prilis nezdraveé raffinovanou. Spaly v

ni zapady perversnich stoleti, otravené silenstvimi vychrtlych parfumii.

Vycitoval, Ze zde v tom parfumovaném zazemi je prilis nad ni silny, prilis podmanujici, prilis
kulturami suggerujici, prilis muzsky. Ale on zatouZzil rozepnout do dalek svou dusi a ztencit
jeji husté sonaty. Odvedl! ji na zasklenou verandu, s bilymi stéenami, s nabytkem éterné

modrym.

Prvni citovana &ast je uryvek z Usmévii slunct, dalii dvé &asti jsou uryvky z Prichodu
smutku. Ve vSech téchto ukdzkach mizeme shledat Theerovu potiebu odpoutat se, osvobodit
se od dekadence. Dychat volné a mladicky mu umoziuje piiklon k naturismu, tedy
k prozivani a ptirode¢.

Mytus o Narcisovi prochazi v Theeroveé podani aktualizaci. Narcis zde neni muz, ktery
vnima jen sam sebe a nereaguje na okoli. Chtél by aktivné obdivovat, poznavat a prozivat
piirodu. Zistava ovSem neménné, Zze Narcis je stale orientovany hlavné sam na sebe, ale jiz

ne na svlj obraz zvnéjsku, nybrz zajima se o své nitro a prozitky. Dokéze sice milovat Zenu,

ale nemiluje ji pro ni samou, miluje ji proto, ze mu muze piinést potéSeni.

Krom¢ muzské postavy Narcise se ve sbirce objevuji také Xerxes, Hefaistos ¢i Dafnis.

Postava Xerxa ma s historickym nositelem tohoto jména spole¢né snad jen jméno. Xerxes je
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po Narcisovi dal$i autostylizaci Theera. Theeriv Xerxes je ,,mladicky, naivni,” ,,divny
snilek®, ,,roznéznény*. Hefaistos je v basni Afrodyté vyobrazen se svym typickym atributem,
tedy kulhanim, a je zobrazen jako stary manzel Afrodity. Naproti nému stoji lyricky subjekt,

mlady a plny energie, ktery sam sebe nabizi Afrodité misto Hefaista.

Laska ve spojeni s antikou znamenala pro Theera do zna¢né miry lasku volnou, lasku
horecnou a télesnou a nevyhyba se ani lasce homosexualni, kdyz pise, ze ,,/p/Fijdou jinosi

a ja je budu libat (Theer 1897/1920: 25). Obraz hluboké lasky v této sbirce nenajdeme.

6.2.2 Zena
V cyklu Svételna tela je opakujici se zenskou postavou divka Lamina. Je

konstituovana jako zrcadlovy odraz Narcise, oba spojuji touha a smutek. Lamina ¢astecné
odpovida typu femme fragile. Je to kiehka, naivni, senzitivni zZena s détskym vzezienim. Déle
je charakterizovana jako ,,vé¢né touzici a vé¢n¢ nenasycend®. Narcisovi je ji lito, ale poté, co
zjistil, ze byla s jinym muzem, se ji strani a uz ji nemiluje. Lamina necekan¢ a bez vysvétleni
umira. Narcis nad ni nijak netruchli. Jako mrtvd uz nemuze pfindsSet potéSeni, smrt si ji

odnesla tam, ,.kde ustalo proudéni zafivych objeti.

Narcisova laska k Laminé byla povrchni, postradala hlubsi citovost. Zena je ve sbirce
pojiména hlavné jako objekt muzova zajmu, muzova ptirozenost je Zenu ovladnout. V basni
Muz je Zena nazvana ,pokrmem piirody“. Theer o této basni prohlésil, ze je ,jakymsi
doslovem, klicem ku Svételnym téliim*.” Zajimavé je, Ze ji zafadil az témé&f na konec sbirky,
a zdanlivé by tak se Svetelnymi tély neméla souviset. Zde a zejména verSem v Muzovi ,,Tys
v§echno a ona nic. Ty davas a ona prijima.* (Theer 1897/1920: 32) se potvrzuje uloha

Laminy jako pasivni odraz aktivné rozhodujiciho se Narcise.

Hana Bednaiikovd pfisuzuje vyznam samotnému Lamininé jménu. Podle ni je
wsvadeéjict napriklad k asociativni Fade: |'amour — Mina — anima apod.* (Bednatikova 2000:
50). A&koli toto tvrzeni vyvratit s jistotou nedokazu, jevi se mi spi§ jako domnénka. Zadné
dikazy, které by vyznam jména podporovaly, jsem pfi studovani Theerovy literarni
pozustalosti nenasla. Na zdkladé¢ komentate Jana z Wojkowicz v doslovu k Hdjum, kde se
tanci se piiklanim k tomu, ze Theerovi $lo nakonec pouze o libozvucnost jména. Jan
z Wojkowicz konkrétné piSe: ,,Vzpominam, jak usilné hledal pro sebe Theer pseudonym, aby
byl dost hedvabny, svételny a obly, nez nasel svého Gulona, a pro hrdinku ,,Svételnych Tel
jméno, aby bylo dost elegantné viacné a Zensky sladké, nez se mu predstavila jako Lamina“

(Theer 1897/1920: 46). Theer se jménem pro postavu, kterou nakonec ztvariiuje Lamina,

49 Otakar Theer Otokaru Simkovi. 17. 8. 1897, LA PNP, f. Otokar Simek.
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opravdu intenzivné zabyval. Ackoli jsem v Theerové literarni pozistalosti nenaSla zadné
poznamky, které by se tykaly vybéru jména a které¢ by vysvétlovaly, pro¢ dané jméno zvolil,
nalezneme v jeho rukopisech basné, ve kterych nakonec vystupuje Lamina, nékolik dalSich
jmen misto Laminy. Theer nejprve pouzivd jméno Clarissa. Zde by byla volba jména
s ohledem na jeho vyznam ziejma. Clarissa pochazi z latinského slova clarus, coz znamena
jasny, svetly. Jelikoz je pro Laminu pouzit ptimér ,,a tim vsim svitila® a zaroven je postavou
v cyklu s ndzvem Svételna téla, jevi se jméno Clarissa jako odtivodnéna volba, pro Theera ale
mozné aZ moc oc¢ividna, a proto se rozhodl jméno zménit. Dal$im jménem, které Theer zvolil,
byla Thea. Thea je zkraceninou jména Theodora nebo Dorothea, v obou dvou piipadech se
jedna o fecka jména s vyznamem dar boZi. Samotné slovo thea znamena bohyné. At jiz Theer
pii vybéru jména uvazoval nad vyznamem bohyné nebo dar bozi, konstruoval tuto zenu jako
partnerku pro Narcise, coz by mohlo Theera pfivést k zajimavé aktualizaci mytu, ve které
Narcis nebude zamilovany pouze sam do sebe, ale v urcité fazi dokaze milovat i zenu, ktera se
mu stane bohyni. Nasledné v rukopisu Snu o Xerxovi ¢teme o zené se jménem Helena. Jméno
Helena znamena svétlo ¢i pochoden. Divod Theerova rozhodnuti zvolit toto jméno na zaklad¢
vyznamu svétlo by byl identicky jako v pfipad€¢ jména Clarissa, nebude zde proto znovu
uvadén. Toto jméno ovSem mohlo byt pro Theera zajimavé i z toho divodu, ze v antické
mytologii zaujima Helena dtlezité postaveni. V Homérove lliade se jedné o nejkrasnéjsi zenu,
praveé kvili ni ¢i pro ni vypukla trojska valka. Byla osudovou Zzenou Parida a mozna méla v
Theerové podani symbolizovat to, Ze Lamina byla osudovou Zenou Narcise. Poslednim
jménem, které lze vycist z Theerovych rukopist, je Lucinda. Lucinda znamend sveétlo ¢i
osviceni. Opét se pro vyber tohoto jména nabizi zdivodnéni stejné jako pro Clarissu a Helenu.
Vyznam osviceni vyvolava navic konotaci, Ze divka, ktera byla stvofena pro Narcise, ho méla
ud¢lat lep$im, méla na n&j mit pozitivni vliv, €1 ho pfivést k poznani. Svym zplsobem by toto
Lucinda spliiovala, po smrti Laminy (Lucindy) Narcis provolava: ,,Chvalu zivota zpivam,
chvalu muzuv a Zen, jimz dan svet k prozivani.”“ Toto uvédomeéni si radosti zivota by bylo

onim osvicenim.

Pti rozhodovani, jaké jméno zvolit, nesla tfi jména vyznam svétlo, jedno neslo vyznam
bohyné (¢i dar bozi). Theer si z nich nakonec nevybral ani jedno a rozhodl se pro Laminu,

ale bohuzel se mi nepodaftil dohledat zadny Theertiv komentar.

DalSimi Zenskymi postavami jsou jiz zminovand Afrodita a bakchantky. K Afrodité
nafika Lamina, kdyz ji Narcis odmitne, a spila ji, Ze ji nedala alesponn druzku, kterou by mohla

libat. Bakchantky jsou v antické mytologii privodkynémi boha Dionysa, které se tancem
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a pozitim alkoholu dostavaji do extdze. Pro Theera tak byly vhodnou souc¢ésti hedonistické

antické vrstvy svéta, ktery konstruoval v Hdjich, kde se tanci.

7 Zaver

Tato prace se vénovala budovani predstavy Otakara Theera o antickém svété. Nejprve
byla nastinéna problematika antiky obecné, jeji uchopovani a recepce. Nasledovaly kapitoly,
které se jiz pfimo vztahovaly k Otakaru Theerovi a k jeho Ctenaiské zkuSenosti, na jejimz
zaklad¢ si svou predstavu o antice utvarel. Kromé vlivu skolni Cetby, ve které se nejprve
seznamoval s fimskou literaturou a az o néco pozdéji s literaturou feckou, méla na utvareni
piedstavy o antice znacny vliv Cetba mimoskolni. Svou ¢tenaiskou zkusSenost sdilel s Janem

z Wojkowicz a pozdéji i s Otokarem Simkem, ob&ma také posilal rukopisy svych bésni.

vvvvvv

Casopisu Mercure de France, ve které se na zacCatku roku 1897 sezndmil s naturismem.
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Od této chvile se Theer az do konce sledovaného obdobi v této préci, tj. do vzniku sbirky
Haje, kde se tanc, velmi &asto k antickému Recku ve svych zapiscich i dopisech vyjadfoval.
Antické Recko pro ngj predstavovalo harmonicky, jasny a radostny svét. Svou piedstavu
o antice poté promitl i do sbirky Hdje, kde se tanci, ve které se prolina Theerovo dekadentni

citéni s naturismem, a vytvari tak osobitou stylizaci.
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