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ABSTRAKT

Ciele tejto dizertaCnej prace by sa dali rozdelit na dva primarne analyticko-interpretacné
okruhy. Tym prvym cielom je pokusit sa definovat vychodiskové pozicie vizualne;j
antropolégie a vychadzajuc zo su€asnych trendov premysliet’ aktivne zlozky, o ktoré
disciplina opiera svoje poznanie a vyskum. Obraz a zvuk prenikaju nasim svetom do tej
miery, Ze je nutné zamysliet’ sa nad tym, aku rolu hraju v nasom Zivotnom priestore

a akym spdsobom je nutné nadalej s tymito audiovizualnymi principmi pracovat vo
vizualnej antropoldgii. Virtualna a digitalna etnografia zaroven upriamuju nasu pozornost
na zmenu povahy nasho terénu, ktoru je nutné bezodkladne v naSom vyskume
zohladnit. V audiovizualnych projektoch sa v praci snazim reflektovat’ rézne analyticko-
interpretacné pristupy a metody. V projekte Muzikanti si kladiem otazky, akym
spésobom spracovat téma ludovych muzikantov zo severovychodného Slovenska,
ktorych reprezentacie vystupuju vo svete plnom otvorenosti, prepojenosti a zdielania. V
experimentalnom filmovom projekte Watching Last Judgement sa snazim hfadat’ cesty
pre sprostredkovanie zmyslovej skusenosti v Specifickom priestore, prepajajucom
sakralne a profanne miesta historického klastora v rumunskom Voronezi. V poslednom
projekte, ktorému v tejto dizertaCnej praci venujem svoje analytické uvahy je filmovy
projekt JoZka, v ktorom sa stretava pristup angazovaného umeleckého reziséra

a observacny modus mojej kinematografickej pozicie. Kazdy z tychto projektov ma svoje
Specifické povahové Crty a liSi sa nielen okolnostami, za ktorych vznikal, no
predovsetkym metodologickymi pristupmi. Tym druhym z hlavnych cielov, ktory si
stanovujem je preto nachadzat a reflektovat prave tieto rozdielne atributy vo vyskume
réznych kulturnych fenoménov prostrednictvom vizualnej antropoldgie. Domnievam sa,
Ze je nutné vytvarat a adaptovat také analytické a interpretacné nastroje, ktoré nam
umoznia vykonavat vedecké aktivity s inovativnym a efektivnym pristupom. Sucasnost
a jej zasadné premeny v socialnych a vizualnych reprezentaciach si tieto adekvatne

modely Ziadaju.
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ABSTRACT

The objectives of this dissertation thesis could be divided into two primary analytical-
interpretation areas. The first one would be trying to define the starting position of visual
anthropology based on current trends in order to think about the active ingredients that
discipline bases its knowledge and research. The image and sound penetrate our world
to such an extent that it is necessary to reflect on the role that space plays in our life and
how it is necessary to continue to work with these audiovisual principles in visual
anthropology. At the same time, virtual and digital ethnography focuses our attention on
changing the nature of our terrain, which needs to be taken into account immediately in
our research. In some audio-visual projects | try to reflect different analytical-
interpretative approaches and methods. In the project “Musicians” | ask questions how
to process the theme of folk musicians from northeastern Slovakia, whose
representations appear in a world full of openness, interconnection and sharing. In the
experimental film project Watching Last Judgment | try to find ways to mediate sensory
experience in a specific space connecting the sacred and profane places of the historic
monastery in Voronet, Romania. In the last project | devote my analytical reasoning to
this dissertation is the film project JozZka, in which the engaging artistic director meets
the observational mode of my cinematographic position. Each of these projects has its
own specific traits and differs not only in the circumstances in which it originated, but
mainly in its methodological procedures. The second primary goal that | set is to find and
reflect on these different attributes in the research of various cultural phenomena
through visual anthropology. In my opinion it is necessary to create and adapt analytical
and interpretative tools that enable us to carry out these scientific activities with an
innovative and effective approach. The present and its fundamental changes in social

and visual representations demand these models accordingly.
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VYCHODISKO:

Text ako konvencna akademicka interpretacna jednotka podlieha predovSetkym od
druhej polovice 90. rokov minulého storoCia vyznamnej kritike a reflexii. (napr. Clifford a
Marcus 1986, Marcus a Fischer 1986) Vdaka tejto zasadnej a prelomovej diskusii doslo
k prehodnoteniu vedeckych principov a pristupov na poli antropologického vyskumu.
Vysledkom toho je interpretacna otvorenost a snaha nachadzat’ a etablovat nové
analytické a interpretacné procesy, ktoré by efektivnejSim spdsobom dokazali
sprostredkovat antropologické poznanie. Ciefom tejto prace je prispiet nielen k debate o
relevancii vyuzivania alternativnych interpretaCnych nastrojov vo vedeckom diskurze
kulturnej a socialnej antropologie, ale zarover ich na jednotlivych vybranych postupoch
podrobit’ aktivnej verifikacii z viacerych uhlov pohladu. Vizualno-antropologicky
charakter dizertaCnej prace odraza moju dlhodobu snahu o vyuZivanie technologickych
prvkov v etnografickom vyskume a o adekvatne akademické uznanie filmu ako

relevantného vedeckého vystupu.

ZHODNOTENIE VYSKUMU A TVORBY DOMA | V ZAHRANICI:

V tejto praci nemam v umysle sumarizacnym spésobom popisovat jednotlivé vyvojoveé
etapy vizualnej antropoldégie, v ktorych technologicky pokrok umoznoval vyznamné
mentalne i praktické posuny v uvahach o vyuzivani audiovizualnych vyskumnych metéd
v antropoldgii a obecne v spolocenskych vedach. V zahrani¢nej a z nej vychadzajucej i
domacej literature uz o tom bolo napisané dostatoné mnozstvo zasadnych
prehladovych informacii. Z medzinarodného hladiska je délezité zmienit predovSetkym
klu€ové zborniky, venujuce sa vizualnej antropoldgii ako vedeckej discipline, snaZiace
sa o jej teoreticko-metodologické ukotvenie, ktoré sa stali zakladnym pilierom jej uznania
(napr. Hockings 1975; Taylor 1994; Banks a Morphy 1997; Banks 2001; Pink 2006,
2009). Pomerne pocetna literatura sa venuje rozvijaniu filmu ako analyticko-
interpretaného nastroja vizualnej etnografie. (napr. Loizos 1993; MacDougall 1998,
2006; Grimshaw 2001; Grimshaw a Ravetz 2005, 2009; Ruby 2000; Pink 2007;
Crawford a Postma 2009) Sucasny trend expanzie a prieniku digitalnych technolégii
naznacuje omnoho SirSi zaber a smer, ktorym sa audiovizualne aspekty v antropoldgii
budu v nasledujucich rokoch uberat. (napr. Pink 2012; Pink, Horst, Postill, Hjorth, Lewis
a Tacchi 2016)



V porovnani so zahrani¢nou literaturou, ktora je pomerne bohata a pestra predovsetkym
v teoreticko-metodologickom hladisku, je domaca literatura z oblasti vizualnej
antropolégie velmi skromna. Nachadzame u nas v podstate len jednu rozsiahlu
monografiu venovanu vizualnej antropologii od filmara Tomasa Petrana (2011) a potom
niekofko délezitych zbornikov prevazne s prekladmi tych zasadnejSich a délezitejSich
textov zahraniénych autorov. (Cenék a Porybna 2011; Burzova, Hirt, Luptak 2015).
Ciasto¢ne tento stav supluje a doplfiuje literatira pojednavajica o dokumentarnom filme
(napr. Gauthier 2004; Nichols 2010), ¢i obecne smerom k Studiu vizualnej kultury (napr.
Mirzoeff 2019).

Zaujimavé je vSak porovnanie literatury a audiovizualnej produkcie (vzhfadom ku
konceptu tejto prace predovsetkym filmu a videa) ako v medzinarodnom hladisku, tak
smerom k domacej vizualno-antropologickej produkcii. V medzinarodnom hladisku
prestizne pozicie v tvorbe predovSetkym filmovych vystupov zastavaju zaroven
vedecko-vzdelavacie institucie (Granada Center for Visual Anthropology v Manchestri,
Sensory Ethnography Lab z Harvard University, ¢i Goldsmiths University of London

a mnoho dalSich univerzit, na ktorych pracuju s projektom vizualnej antropoldgie Ci
etnografie). Tieto zazemia zaroven umoznuju dolezité nezavislé prostredie, ktoré na
vizualnu antropoldgiu nekladie nutné bremeno adaptovat’ sa na urcity socioekonomicky

model a prispdsobovat’ tomu Styl tvorby.

Aj to je jeden z dévodov, preCo sa vizualna antropoldgia narozdiel od dokumentarnej

tvorby nikdy neadaptovala v sukromnych produkénych studiach.’

Situacia v uzemi strednej Eurdpy je zasadné odliSna tym, Ze vizualna antropoldgia sa
v komplexnom ponimani vyskumu a interpretacie adaptovala pomerne nedavno. Za
poslednych cca 15 rokov sa v tomto priestore podarilo rozvinut’ niektoré centra
produkcie audiovizualnych projektov, ktoré podobne ako v medzinarodnom hladisku
funguju na univerzitnych pddach. (Studio vizualnej etnografie na Zapado&eske;
Univerzite v Plzni pod vedenim Tomasa Hirta a na programe socialnej a kulturnej

antropoldgie na Univerzite Pardubice pod vedenim Livie Savelkovej a Toméasa Petrana.)

' Jedinou vynimkou v tomto ponimani je existencia Documentary Educational Resources (DER), ktor

v roku 1968 zalozil John Marshall a Timothy Asch, prave aby zdruzovala a podporovala etnograficku
filmovu tvorbu. Spolo€nost funguje i v su€asnosti a nadalej sa rozvija. Uvedomuje si dbleZité a stéle vo
vedeckej sfére nerovnopravne postavenie filmu a ostatnych audio-vizualnych médii v ramci vedeckej
interpretacie a snazi sa touto platformou v podstate dokazat délezitost tejto cross-kulturalnej tvorby, ktora
stoji kdei na pomedzi umenia a vedy.



Realizatori a garanti tychto programov zaroven predstavuju i aktivnych tvorcov. Zo
sukromnych a individualnych iniciativ je nutné vyzdvihnut a spomenut’ Studio
antropologického vyzkumu — Anthropictures, ktoré zo zaciatku rozvijal tim ludi okolo
Pavla Boreckého, Lukasa Hanusa a Michala Pavlaska, s cielom rozvijat aktivny pristup
k vizualnej, urbannej a aplikovanej antropologii. Z timu, ktory sa za poslednu dobu
rozrastol o novych €lenov sa vizualna antropoldgia stala individualnym poslanim
niektorych ¢lenov. Pavel Borecky sa dlhodobo venuje vizualno-antropologickej praxi
(napr. Solaris 2014; In the Devil's Garden 2018) a Michal Pavlasek sa mimo iné presadil
i v interdisciplinarnej spolupraci s dokumentaristom Ivo BystfiCanom (Masa 2016).
Délezité miesto v ramci vizualnej antropoldgie zastava festival filmov zo socialno-
antropologickou tematikou Antropofest (zatial posledny 10. roénik sa uskutocnil v roku
2019). V ramci Slovenskej republiky sa vizualnej antropoldgii venuje napr. Jaroslava
Panakova (Pét zivotov 2016), Sona G. Luther (Zatopené 2016), €i René Luzica. Na
Slovensku existuje zaroven filmové bienale s problematikou etnolégie, kultirnej

a socialnej antropoldgie, Etnofilm Cadca (zatial posledny 20. roénik sa uskuto&nil v roku
2018). Jednym z dévodov, kvdli ktorym sa tato audiovizualna produkcia akoby len
rozbiehala je skutoCnost, ze mnohi autori, ktori tvoria v ramci vysSie zmienenych
centier, sa po ukonceni svojich studii dalej vizualnej antropologii nevenuju a zaroven
skuto€nost, Ze filmari s vysokym zaujmom o etnografiu ¢i antropolégiu pésobili na
Skolach dokumentarneho filmu (Karel Plicka, Martin Slivka, dlhodobo i Tomas Petran),
¢im integrovali mnohé principy vizualnej antropolégie do dokumentarnych filmovych
tvorcov, no ti uz rozvijali predovSetkym svoju vlastnu produkciu nez diskurz vizualnej

antropolédgie.

V dizertaCnej praci som sa preto rozhodol dat SirSi priestor vybranym metédam
vyuzivanym vo vac¢som ¢i mensom mnozstve v minulosti a su€asnosti, a adekvatne

k tomu ponuknut pohlad na Specificku filmografiu, ktora podla mojho nazoru efektivne
pracuje s danym audiovizualnym pristupom. Su€asna doba sa vyznacuje nebyvalou
transformaciou filmového jazyka a jeho dekonstrukciou. Mnoho su¢asnych novotvarov
vychadza zo samotnych zakladov vyvoja kinematografie, no vznika tu urcity segment
audiovizualnych vystupov, ktorym je Ziaduce prisp6sobit’ etnograficki metodolégiu, aby

bola schopna opisat su€asnu vizualnu kulturu.



AUDIOVIZUALNE PROJEKTY

ADAPTACIE VIZUALNO - ETNOGRAFICKYCH METOD

MUZIKANTI: Audiovizualny projekt, ktory vznikal ako hlavna prakticka, pévodne filmova
sucast pre koncept dizertaCnej prace. Film pojednava o fenoménu ludovych muzikantov
z obce Ciré na vychodnom Slovensku. Casozbernym spésobom sleduje mladych
muzikantov z jednej kapely, v8ima si spdsob, akym sa vytvaraju roézne typy reprezentacii
a akymi cestami dochadza k ich Sireniu €i transformaciam v su€asnom digitalnom svete.
V projekte sa vyuzivaju a reflektuju pristupy predovsetkym vizualnej a digitalne;j

etnografie.

WATCHING LAST JUDGEMENT: Audiovizualny experimentalny projekt z rumunského
mesta Voronet, v ktorom sa nachadza pravoslavny klastor s chramom, na stene ktorého
je vyjavena freska zobrazujuca posledny sudny der a koniec sveta. Tato muralna malba
je spolo¢ne s celym chramom zapisana na listine UNESCO a i kvéli tejto skuto€nosti je
vyrazne zasiahnuta turizmom. V tomto projekte sa snazim alternativnymi zobrazovacimi
pristupmi reflektovat' vlastnu skusenost' s tymto miestom a fenoménom. Vyuzivaju sa tu

pristupy vizualnej a zmyslovej (senzorialnej) etnografie.

JOZKA: Dokumentarny film, ktory vznikol v ramci spolupréce s rezisérom Hamze Bytyci,
ktory je angazovany rédmsky filmovy a divadelny rezisér. Film pojednava o romskom
aktivistovi Jozkovi Mikerovi, ktory sa spolu so svojimi priatefmi dlhodobo angazuje

v réznych aktivitach na podporu socialne slabSich, znevyhodnenych a diskriminovanych
ludi. Napriek svojim zdravotnym problémom spbsobenych celoZivotnou pracou

v uholnych baniach sa nikdy nevaha zapojit a podporit’ r6zne aktivity, ktoré maju podla
neho zmysel a mézu ludom pomahat. Spolo¢ne s dalSimi ludmi a organizaciami sa
dlhodobo zasadzuje o zruSenie farmy na chov oSipanych, ktora stoji na mieste byvalého
koncentracného tabora pre Romov u obce Lety v Pisku. V ramci tejto prace sa
zaoberam predovsetkym reflexiou vzajomnej spoluprace angazovaného umelca

a vizualneho antropoldga, ktori sa vzajomne snazia hfadat’ prieniky vo svojich
pristupoch, aby nasli Co najlepsi spésob interpretacie Jozkovho pribehu a Zivota plného
nesmierne dolezitych aktivit napomocnych socialne znevyhodnenym a etnicky

diskriminovanym ludom.



SUCASNY TERENNY VYSKUM A JEHO PODOBY VO VIZUALNEJ ETNOGRAFII

V ramci realizacie audiovizualneho projektu Muzikanti som bol konfrontovany
s premenou povahy terénneho prostredia, ktoré sa nielen rozsirilo o principy virtualnej
a digitalnej etnografie, ale vyzadovalo aplikovanie tychto novych stratégii do vlastnej

interpretacie. Vysledkom toho je multimedialna a hybridna povaha vyskumu.

Studiu virtualneho prostredia sa v antropoldgii vytvara priestor uz od &ias zadiatku
rozsiahleho rozSirenia a vyuzivania internetu. Christine Hine (2001) si vo svojej Studii
zasvatenej prave internetu ako virtualnej platforme, ktora predstavuje novy objekt nasho
antropologického Studia, vS§ima akym spésobom pod vplyvom internetu dochadza

k premene tela, priestoru i asu. Sarah Pink si spolo¢ne s Heather Horst, Johnom
Postillom, Larissa Hjorth, Taniaou Lewis a Jo Tacchi (2016) vS§ima zmien, ktoré na
jednej strane spdsobil obecnejSi koncept digitalizacie a posun smerom k rapidnemu
narastu komunikativnych Struktur v tomto digitalnom svete, ktory uz nemusi byt
primarne virtualny, ale svojou digitalnou povahou zvyraznuje aspekt, ktory prenika
nasim Zivotom omnoho vyraznejSie. Autorov zaujima predovsetkym to akym spésobom
sa digitalnost stava integrovanou sucastou materialneho, zmyslového a socialneho
sveta, ktorého primarnou sucastou sme my. Do akej miery to zmeni celkove
usporiadanie a akym spdsobom bude nutné zmenit’ etnograficky pristup pro vyskume
tohto inovovaného systému. (PINK / HORST / POSTILL / HJORTH / LEWIS / TACCHI
2016: 7) Je v8ak dblezité zdoraznit, Ze tato digitdlna zmena, nesmie podla autorov byt
y,digitalno-centricka®“. UrcCite nie je nutné v takomto koncipovani digitalnej etnografie za
kazdu cenu vyuzivat metody, ktoré do znacnej miery su na digitalnej transmisii
zalozené. Naopak i v tychto situaciach je nutné reSpektovat vnutornu povahu
vyskumného terénu a prisp6sobit metodologicky aparat prave tymto intuitivnym
poziadavkam. Je naopak mozné, Zze prave vyskumny objekt zaloZzeny na digitalnom
principe bude lepSie spracovatelny prostrednictvom metdd, ktoré su ,ne-digitalne®.
(PINK/HORST / POSTILL / HJORTH / LEWIS / TACCHI 2016: 10) Podla autorov
publikacie Digital Etnography (2016:11) predstavuje otvorenost délezity aspekt a princip
digitalnej etnografie, ktory nielenze samotnu metdédu ztransparentriuje, ale tym, ze
umoznuje vymenu vzajomnych intervencii a informacii s partnerom vo vyskume, moze

priebeh celého vyskumu pripadne lepSie kalibrovat, €i re-designovat.



Tieto zmeny, ktoré prinasa technologicky progres sa Sarah Pink snazila reflektovat’ uz
vo svojich skorSich pracach zameranych predovSetkym na zmyslovu antropoldgiu, ktoru
bolo potrebné verifikovat v novych podmienkach terénneho vyskumu. V zborniku
Advances in Visual Methodology z roku 2012 si vS§ima multi — senziorialnej povahy
internetu. Je podla nej nutné v pristupe k studiu tejto platformy a v kontexte

k prirodzenému svetu pristupovat v ramci zmyslovej percepcie holisticky a nie je
separatne. Etnograf potrebuje pochopit pravu podstatu fenoménu, ktora sa rozklada na
viacero platformach réznej povahy a pritom zostava ukotveny v realnom svete. (PINK
2012: 121)

V ramci projektu Muzikanti, ktorému je venovana nasledujuca analyticka Cast tejto
prace, som pochopil, Ze v ramci vizualnej etnografie, zalozenej na komplexnom
terénnom vyskume fenoménu ludovych muzikantov je nutné nielenze pristupit
prostrednictvom réznych platforiem, na ktorych sa konstruuje, ale zaroven zvolit
multimedialnejSi spésob interpretacie, ktory ju samotnu rozklada do viacerych typov

médii. Tie sa stavaju sucastou tejto prace.



ZAVER A ZHODNOTENIE REFLEXIE VYSKUMNYCH METOD

Cielom tejto prace zo SirSej perspektivy bolo vytvorit kreativny priestor pre ¢o
najefektivnejsi popis audiovizualnych metdd v etnografickom vyskume. V uvodnych
kapitolach som naznadcil jednotlivé perspektivy, predovsetkym antropologicku

a fenomenologicku, z vymedzenia ktorych som sa pokusil ustanovit a diskutovat
vybrané metodologické koncepcie pre sucasné smerovanie vizualnej etnografie.
Audiovizualne projekty, ktoré su sucastou tejto prace, ilustruju ré6zne variabilné
moznosti, ktorymi je mozné rozvijat predpoklady vizualnej etnografie. Specifické
vlastnosti jednotlivych terénnych podmienok vyzaduju neustalu a priebeznu adaptaciu
a konfiguraciu takého metodologického aparatu, ktory nam umozni odkryvat

a zviditelmovat rézne kulturne aspekty skumaného fenoménu. Vizualna antropoldgia
vdaka svojej otvorenosti implementovala a inovovala nové efektivne nastroje, ktoré jej
umoZzniuju pracovat so suasnou multimedialnou, digitalnou a hybridnou povahou
svojich objektov. Je inkubatorom vedeckého poznania, ktoré za predpokladu
metodologickej transparentnosti mdze ponuknut nové a zaujimavé perspektivy
odrazajuce kulturne a spolocenskeé javy. Jednotlivé audiovizualne studie a priklady tejto
dizertanej prace jednoznacne potvrdzuju vyhody interdisciplinarnej kooperacie, ktoré
vzajomnym prepajanim perspektiv (umeleckej, antropologickej, aplikovanej atd. ) mézu
obohacovat’ jednotlivé vedecké diskurzy. Fenomenologicka perspektiva, z ktorej som

v mnohych situaciach vychadzal zdéraznovala zmyslové vnimanie a zazitu skusenost
vlastného ,Ja“ ako aktivneho Cinitefa audiovizualneho etnografického vyskumu, ktory ma
v danom situovani schopnost’ senzitivnejSie pristupovat’ k objektu svojho Studia.

V komunikativnej rovine takto zadefinovaného rovhocenného a reSpektujuceho vztahu
je z mojej subjektivnej pozicie nesmierne ddlezita otvorenost vedeckého diskurzu,
umoznujuca interaktivne vstupovat aktérovi a spolupodielat’ sa na vizualno-

antropologickej interpretacii.
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