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ABSTRAKT

Ciele tejto dizertaCnej prace by sa dali rozdelit’ na dva primarne analyticko-
interpretacné okruhy. Tym prvym ciefom je pokusit’ sa definovat’ vychodiskové
pozicie vizualnej antropoldgie a vychadzajuc zo sucasnych trendov premysliet
aktivne zlozky, o ktoré disciplina opiera svoje poznanie a vyskum. Obraz a zvuk
prenikaju nasim svetom do tej miery, Ze je nutné zamysliet’ sa nad tym, aku rolu hraju
v nasom zivotnom priestore a akym spdsobom je nutné nadalej s tymito
audiovizualnymi principmi pracovat vo vizualnej antropoldgii. Virtualna a digitalna
etnografia zaroven upriamuju nasu pozornost na zmenu povahy nasho terénu, ktoru
je nutné bezodkladne v naSom vyskume zohladnit. V audiovizualnych projektoch sa
v praci snazim reflektovat rézne analyticko-interpretaéné pristupy a metédy. V
projekte Muzikanti si kladiem otazky, akym spésobom spracovat téma ludovych
muzikantov zo severovychodného Slovenska, ktorych reprezentacie vystupuju

vo svete plnom otvorenosti, prepojenosti a zdielania. V experimentalnom filmovom
projekte Watching Last Judgement sa snazim hladat' cesty pre sprostredkovanie
zmyslovej skusenosti v Specifickom priestore, prepajajucom sakralne a profanne
miesta historického klastora v rumunskom Voronezi. V poslednom projekte, ktorému
v tejto dizertacnej praci venujem svoje analytické uvahy je filmovy projekt JoZka,

v ktorom sa stretava pristup angazovaného umeleckého reziséra a observacny
modus mojej kinematografickej pozicie. Kazdy z tychto projektov ma svoje Specifické
povahové Crty a liSi sa nielen okolnostami, za ktorych vznikal, no predovSetkym
metodologickymi pristupmi. Tym druhym z hlavnych cielov, ktory si stanovujem je
preto nachadzat’ a reflektovat prave tieto rozdielne atributy vo vyskume réznych
kulturnych fenoménov prostrednictvom vizualnej antropoldgie. Domnievam sa, Ze je
nutné vytvarat’ a adaptovat’ také analytické a interpretacné nastroje, ktoré nam
umoznia vykonavat vedecké aktivity s inovativnym a efektivnym pristupom.
Sucasnost a jej zasadné premeny v socialnych a vizualnych reprezentaciach si tieto

adekvatne modely Ziadaju.
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ABSTRACT

The objectives of this dissertation thesis could be divided into two primary analytical-
interpretation areas. The first one would be trying to define the starting position of
visual anthropology based on current trends in order to think about the active
ingredients that discipline bases its knowledge and research. The image and sound
penetrate our world to such an extent that it is necessary to reflect on the role that
space plays in our life and how it is necessary to continue to work with these
audiovisual principles in visual anthropology. At the same time, virtual and digital
ethnography focuses our attention on changing the nature of our terrain, which needs
to be taken into account immediately in our research. In some audio-visual projects |
try to reflect different analytical-interpretative approaches and methods. In the project
“Musicians” | ask questions how to process the theme of folk musicians from
northeastern Slovakia, whose representations appear in a world full of openness,
interconnection and sharing. In the experimental film project Watching Last Judgment
| try to find ways to mediate sensory experience in a specific space connecting the
sacred and profane places of the historic monastery in Voronet, Romania. In the last
project | devote my analytical reasoning to this dissertation is the film project Jozka,
in which the engaging artistic director meets the observational mode of my
cinematographic position. Each of these projects has its own specific traits and differs
not only in the circumstances in which it originated, but mainly in its methodological
procedures. The second primary goal that | set is to find and reflect on these different
attributes in the research of various cultural phenomena through visual anthropology.
In my opinion it is necessary to create and adapt analytical and interpretative tools
that enable us to carry out these scientific activities with an innovative and effective
approach. The present and its fundamental changes in social and visual

representations demand these models accordingly.
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uvoD

Zakladnou myslienkou pre napisanie tejto prace je masivna premena medialneho
spoloCenského diskurzu. Doba, v ktorej zijeme, sa dlhodobo a rapidne meni. S istou
davkou nadhladu by sa dalo povedat, Ze Zijeme v urcitom hybridnom svete, kde
jednu z klu€ovych roli hraju reprezentacie — audio-vizualna, virtualna a ich vzajomné
prieniky. Prave ich prostrednictvom ludia sprostredkovavaju a zdielaju navzajom

svoje zivoty.

Vo vSetkych humanitnych odboroch, no predovSetkym na poli kulturnej a socialnej
antropoldgie, sledujeme dlhodobo diskusiu a snahu zachytit' tuto zmenu a
v neposlednom rade premenit i spésob, akym by sa o fudoch a ich kulturach mohlo

referovat.

Text ako konvencna akademicka interpretacna jednotka podlieha predovSetkym od
druhej polovice 90. rokov minulého storocia vyznamnej kritike a reflexii. (napr. Clifford
a Marcus 1986, Marcus a Fischer 1986) Vdaka tejto zasadnej a prelomovej diskusii
doSlo k prehodnoteniu vedeckych principov a pristupov na poli antropologického
vyskumu. Vysledkom toho je interpretacna otvorenost a snaha nachadzat

a etablovat’ nové analytické a interpretacné procesy, ktoré by efektivnejSim
spbsobom dokazali sprostredkovat antropologické poznanie. Cielom tejto prace je
prispiet nielen k debate o relevancii vyuzZivania alternativnych interpretacnych
nastrojov vo vedeckom diskurze kulturnej a socialnej antropologie, ale zaroven ich na
jednotlivych vybranych postupoch podrobit’ aktivnej verifikacii z viacerych uhlov
pohfadu. Vizualno-antropologicky charakter dizertacnej prace odraza moju dlhodobu
snahu o vyuzivanie technologickych prvkov v etnografickom vyskume a o adekvatne

akademické uznanie filmu ako relevantného vedeckého vystupu.

V tejto praci nemam v umysle sumarizanym spésobom popisovat jednotlivé
vyvojové etapy vizualnej antropologie, v ktorych technologicky pokrok umozroval
vyznamné mentalne i praktické posuny v Uvahach o vyuZivani audiovizualnych
vyskumnych metod v antropologii a obecne v spoloCenskych vedach. V zahranicnej a
Z nej vychadzajucej i domacej literature uz o tom bolo napisané dostatocné mnozstvo
zasadnych prehladovych informacii. Z medzinarodného hladiska je délezité zmienit

predovSetkym kfu€ové zborniky, venujuce sa vizualnej antropoldgii ako vedeckej



discipline, snaZiace sa o jej teoreticko-metodologické ukotvenie, ktoré sa stali
zakladnym pilierom jej uznania (napr. Hockings 1975; Taylor 1994; Banks a Morphy
1997; Banks 2001; Pink 2006, 2009). Pomerne pocetna literatura sa venuje
rozvijaniu filmu ako analyticko-interpretacného nastroja vizualnej etnografie. (napr.
Loizos 1993; MacDougall 1998, 2006; Grimshaw 2001; Grimshaw a Ravetz 2005,
2009; Ruby 2000; Pink 2007; Crawford a Postma 2009) Su€asny trend expanzie

a prieniku digitalnych technoldgii naznacuje omnoho SirSi zaber a smer, ktorym sa
audiovizualne aspekty v antropolégii budu v nasledujucich rokoch uberat. (napr. Pink
2012; Pink, Horst, Postill, Hjorth, Lewis a Tacchi 2016)

V porovnani so zahrani¢nou literaturou, ktora je pomerne bohata a pestra
predovSetkym v teoreticko-metodologickom hladisku, je domaca literatura z oblasti
vizualnej antropolégie velmi skromna. Nachadzame u nas v podstate len jednu
rozsiahlu monografiu venovanu vizualnej antropoldgii od filmara Tomasa Petrana
(2011) a potom niekolko délezitych zbornikov prevazne s prekladmi tych
zasadnejSich a délezitejSich textov zahraniénych autorov. (Cenék a Porybna 2011;
Burzova, Hirt, Luptak 2015). Ciastogne tento stav supluje a doplriuje literatira
pojednavajuca o dokumentarnom filme (napr. Gauthier 2004; Nichols 2010), i

obecne smerom k Studiu vizualnej kultury (napr. Mirzoeff 2019).

Zaujimavé je v8ak porovnanie literatury a audiovizualnej produkcie (vzhladom ku
konceptu tejto prace predovSetkym filmu a videa) ako v medzinarodnom hladisku, tak
smerom k domacej vizualno-antropologickej produkcii. V - medzinarodnom hladisku
prestizne pozicie v tvorbe predovsetkym filmovych vystupov zastavaju zaroven
vedecko-vzdelavacie institucie (Granada Center for Visual Anthropology

v Manchestri, Sensory Ethnography Lab z Harvard University, ¢i Goldsmiths
University of London a mnoho dalSich univerzit, na ktorych pracuju s projektom
vizualnej antropoldgie Ci etnografie). Tieto zazemia zaroveri umoznuju délezité
nezavislé prostredie, ktoré na vizualnu antropolégiu nekladie nutné bremeno

adaptovat sa na urcity socioekonomicky model a prispésobovat tomu Styl tvorby.



Aj to je jeden z dévodov, preCo sa vizualna antropolégia narozdiel od dokumentarnej

tvorby nikdy neadaptovala v sukromnych produkénych $tudiach.’

Situacia v uzemi strednej Eurdpy je zasadné odliSna tym, Ze vizualna antropoldgia sa
v komplexnom ponimani vyskumu a interpretacie adaptovala pomerne nedavno. Za
poslednych cca 15 rokov sa v tomto priestore podarilo rozvinut’ niektoré centra
produkcie audiovizualnych projektov, ktoré podobne ako v medzinarodnom hfadisku
funguju na univerzitnych pddach. (Studio vizualnej etnografie na Zapadodeske;
Univerzite v Plzni pod vedenim Tomasa Hirta a na programe socialnej a kulturnej
antropolégie na Univerzite Pardubice pod vedenim Livie Savelkovej a Tomasa
Petrana.) Realizatori a garanti tychto programov zaroven predstavuju i aktivhych
tvorcov. Zo sukromnych a individualnych iniciativ je nutné vyzdvihnut a spomenut
Studio antropologického vyzkumu — Anthropictures, ktoré zo zaciatku rozvijal tim fudi
okolo Pavla Boreckého, Lukasa Hanusa a Michala Pavlaska, s ciefom rozvijat
aktivny pristup k vizualnej, urbannej a aplikovanej antropoldgii. Z timu, ktory sa za
poslednu dobu rozrastol o novych ¢lenov sa vizualna antropolégia stala
individualnym poslanim niektorych ¢Clenov. Pavel Borecky sa dlhodobo venuje
vizualno-antropologickej praxi (napr. Solaris 2014; In the Devil's Garden 2018)

a Michal Pavlasek sa mimo iné presadil i v interdisciplinarnej spolupraci

s dokumentaristom Ivo BystfiCanom (Masa 2016). Dolezité miesto v ramci vizualnej
antropolégie zastava festival filmov zo socialno-antropologickou tematikou
Antropofest (zatial posledny 10. ro¢nik sa uskutoCnil v roku 2019). V ramci
Slovenskej republiky sa vizualnej antropoldgii venuje napr. Jaroslava Panakova (Pat
Zivotov 2016), Sona G. Luther (Zatopené 2016), ¢i René Luzica. Na Slovensku
existuje zaroven filmové bienale s problematikou etnologie, kulturnej a socialnej
antropolégie, Etnofilm Cadca (zatial posledny 20. roénik sa uskutoénil v roku 2018).
Jednym z dévodov, kvOli ktorym sa tato audiovizualna produkcia akoby len
rozbiehala je skuto¢nost, Ze mnohi autori, ktori tvoria v ramci vysSie zmienenych
centier, sa po ukonceni svojich Studii dalej vizualnej antropoldgii nevenuju a zaroven

skutoCnost, Ze filmari s vysokym zaujmom o etnografiu Ci antropologiu pésobili na

' Jedinou vynimkou v tomto ponimani je existencia Documentary Educational Resources (DER), ktort
v roku 1968 zalozil John Marshall a Timothy Asch, prave aby zdruZovala a podporovala etnograficku
filmovu tvorbu. Spolo¢nost funguje i v si€asnosti a nadalej sa rozvija. Uvedomuje si dolezité a stale
vo vedeckej sfére nerovnopravne postavenie filmu a ostatnych audio-vizualnych médii v ramci
vedeckej interpretacie a snazi sa touto platformou v podstate dokazat doélezitost tejto cross-kulturalnej
tvorby, ktora stoji kdei na pomedzi umenia a vedy.



Skolach dokumentarneho filmu (Karel Plicka, Martin Slivka, dlhodobo i Tomas
Petran), ¢im integrovali mnohé principy vizualnej antropolégie do dokumentarnych
filmovych tvorcov, no ti uz rozvijali predovsetkym svoju vlastnu produkciu nez diskurz

vizualnej antropoldgie.

V dizertaCnej praci som sa preto rozhodol dat SirSi priestor vybranym metédam
vyuzivanym vo vaésom ¢i menSom mnozstve v minulosti a su€asnosti, a adekvatne
k tomu ponuknut pohlad na Specificku filmografiu, ktora podla moéjho nazoru
efektivne pracuje s danym audiovizualnym pristupom. Su€asna doba sa vyznacuje
nebyvalou transformaciou filmového jazyka a jeho dekon$trukciou. Mnoho suc¢asnych
novotvarov vychadza zo samotnych zakladov vyvoja kinematografie, no vznika tu
ur€ity segment audiovizualnych vystupov, ktorym je Ziaduce prispdsobit etnograficku

metodologiu, aby bola schopna opisat su€asnu vizualnu kultaru.

Od vydania zasadnej metodologickej publikacie Crosscultural filmmaking: A
Handbook for Making Documentary and Making Ethnographic Films and
Videos.(BARBASH, TAYLOR: 1997) uplynulo viac nez Stvrt'storoCie. Jednou

z inSpiracii a vyziev bolo pre mna vyhodnotit’ niektoré postupy, ktoré autori danej
publikacie povazovali za dblezité a verifikovat ich v praxi vlastného terénneho
vyskumu v podmienkach, ktoré mi to umoznovali. Rozsiahly obsah publikacie

v podstate sumarizoval procesné znalosti vizualnej etnografie pri vyuziti
zaznamového aparatu v ramci terénneho etnografického vyskumu. Technologicko-
ekonomicky vyvoj preSiel od tej doby tak zasadnym, dalo by sa povedat evoluénym
vyvojom, Ze je nesmierne nutné aktualizovat’ niektoré pristupy a doplnit ich o
suCasné trendy a moznosti. | to je jednym z ciefov tejto prace. Prispiet k uvahe o

podstate a roli vizualnej etnografie v su¢asnom vedeckom diskurze.

Jednym z délezitych momentov, ktoré sprevadzali cely realizaCny proces
vztahujucich sa k praktickej realizacnej ¢asti flmového procesu. Moja vychodiskova
pozicia pre vznik tejto prace v sebe odzrkadluje dlhodobé zbieranie skusenosti. Od
zapocatia doktorského Studia som sa zacal naplno venovat' réznorodym
audiovizualnym cinnostiam, ktora pre mna zaroven predstavovali isty spésob obZivy,
no zaroven mi poskytovali Siroky priestor pre ¢o najlepSie pochopenie samotnych

audiovizualizacnych procesov a ich priamej interakcie v jednotlivych situaciach.



Venoval som sa r6znorodej audiovizualnej praci od produkcie komercnych projektov
pre jednotlivcov i spoloénosti?. Pracoval som ako kreativny producent
audiovizualnych projektov pre rézne organizacie?, ako strihac a asistent rézie filmu
Pastevci lahvi (Gabriela Fatkova 2015), spoluautor, kameraman a strihac filmu
Lakros — To je zptisob Zivota (Livia Savelkova, Tomas$ Petran, Milan Durfiak 2011) a
filmu Globélni lakrosové vesnice (Livia Savelkova, Milan Durfiak 2013). Participacia
na tychto aktivitach mi dopomohla k lepSiemu pochopeniu principov audiovizualnej

tvorby, estetiky, designu a média v SirSom zmysle.

V ramci celkovej uvahy o tom, akym spésobom formulovat’ a koncipovat tuto pracu,
je nutné v uvodnych kapitolach predstavit’ jednotlivé pristupy a subvencie, ktoré
spadaju, resp. vzisli z prostredia vizualnej antropoldgie. Napriek tomu, Ze prevaznu
vacsinu vystupov tejto prace tvori film ako primarne médium, snazim sa v priebehu
analyz jednotlivych prikladov poukazat skor na jeho jednotlivé zlozky ako je zvuk,
obraz, samotné natacanie tychto segmentov i strihovy a post-produkény proces,

v ktorych sa prejavuju a vytvaraju rozdielnosti oproti inému typu kinematografie.

Nacrt jednotlivych perspektiv umozni lepSie vnimat jednotlivé priklady.

Délezité je v uvode si ujasnit niektoré zo zakladnych terminov, s ktorymi v praci
operujem. Vizualna antropoldgia v praci predstavuje najSirSiu teoreticko -
metodologicku platformu, v ramci ktorej uvazujem ako nad skiumanim a analyzou
prvkov a javov vizualnej kultury, tak nad spésobom akym kulturne fenomény
interpretovat’ prostrednictvom audiovizualnych stratégii. Vizualnu etnografiu v tomto
smere vnimam trochu uzsim spésobom a zohladruje pre mna predovSetkym
samotny terénny vyskum a prax. Etnograficky film (napr. Ruby 2000, Heider
2006,Loizos 1993) spolocne so svojimi synonymami: etnologicky, antropologicky
predstavuju z dlhodobého hladiska velmi problematicky koncept a v diskusii nad tym,
ktory je vhodné pouzivat, doposial neexistuje konsenzus. Kym Karl Heider (2006: 3)
oznaduje terminom etnograficky film, tie filmové diela, ktoré spifaju isté zakladné
kritéria tkz. etnografi¢nosti a predovsetkym spravnym a prevazujucim pomerom k tkz.
kinematografi¢nosti, ktoré povazuje za dve primarne sucasti diel, ktoré maju

tendencie sa takto kategorizovat.

2V tejto oblasti dlhodobo pracujem i v oblasti grafiky, designu a marketingu.
3 Narodni muzeum, Friedrich-Ebert-Stiftung zastoupeni v Ceské republice, Multikultirni centrum
v Praze, Slovo 21, z.s. a Svétovy rémsky festival Khamoro a mnoho dalSich.



Dalsi zasadny vizualny antropolég Jay Ruby (1975: 109) zachadza v tychto ivahach
eSte dalej smerom k interpretativnosti. Domnieva sa, Ze mnoho filmov, ktoré sa dnes
nazyvaju antropologické su nimi skuto€ne vzhladom k antropoldgii, problematické je
v8ak podla neho toto porovnavanie vo vztahu k antropologickému pisaniu a textovej
interpretacii, kde obdobné stratégie vyuziva omnoho menej diel a tym padom by pre
nich termin antropologicky bol viac priznacny. Vo svojich neskorsich pracach vsak
tento princip rozvolfiuje a v podstate za hlavné kritérium v takomto oznacovani
povazuje antropologické vzdelanie a etnografické schopnosti osvajit’ si
antropologicky spdsob uvazovania a etnograficku prax. Zaroven veri, ze tato
simplifikacia v pristupe k etnografickej produkcii méze byt jednotnym kritériom pre
posudzovanie diel textového i vizualneho charakteru. (RUBY 2000: 6) K tymto dvom
autorskym, do istej miery na seba nadvazujucim pristupom, sa tiez hlasim a podla
intuitivneho modelu povazujem mnohé z filmovych prikladov v tejto praci za
etnografické, antropologické, ¢i dokumentarne. V mnohych pripadoch sa tejto
kategorizacii snazim vyhybat a pracovat s flexibilnejSim oznacenim film (obecne), &i
audiovizualny projekt (predovSetkym vo vlastnych pracach, ktoré su prikladovymi
Studiami tejto prace. Zarover neuvazujem ani v kategorizaciach zo strany teorii
dokumentarneho filmu, ktoré povazuju mnohé z filmov tu uvedenych ako sucastou
niektorych trendov a pristupov v dokumentarnom filme (napr. Gauthier 2004; Nichols
2010). V priebehu 70. ale najma 80. rokov dochadza podla amerického filmového
teoretika pdvodom z Talianska Francesca Cassetiho k vyraznejSej deliacej linii

vo filmovych §tudiach, resp. v Studiach o filme. Dochadza k formovaniu istej deliacej
linie, prostrednictvom ktorej sa Stiepi pristup k samotnému vyskumu filmového sveta.
Pristup sa v tejto dobe rozliSuje medzi analytickym a interpretaCnym. Kym prvy voli
isty ,akademicko — vedecky“ ramec merania prieskumu, tomu druhému ide
predovsetkym o interakciu medzi badateflom a predmetom jeho badania, v ktorych
dochadza k istym vzajomnym vplyvom. (CASETTI 2008: 24) Analyticko-
interpretaény ramec tejto prace vychadza z tejto Casettiho premisy a ustanovuje

z neho samotnu vychodiskovu platformu, na ktorej sa budem snaZit definovat’ svoj

pristup.

Vizualno-antropologicky charakter tejto prace sa odraza predovs$etkym vo vnimani
a formulovani multimedialneho interpretaéného formatu. Audiovizualne prilohy k tejto

textovej Casti predstavuju integralnu sucast tejto prace. Spolo€ne s textom vytvaraju



koherentny celok, ktory povazujem v ramci vizualnej etnografie za délezity. NaprieC
dejinami vizualnej antropoldgie je pritomna snaha o akademicku akceptaciu
antropologického €i etnografického filmu ako relevantného vedeckého média

a z tohto ddévodu si myslim, zZe je déleZité sa pokusat hladat’ cesty akym spdsobom
by bolo mozné tieto nekonvenéné formaty formalne integrovat do vedeckého
diskurzu. Preto by som rad apeloval na percipienta tejto dizertaCnej prace, aby takto
pristupoval k vnhimaniu tohto textu a audiovizualnu €ast nevnimal len ako prilohu, ale
naopak, aby vnimal vzajomné prepojenie tychto multimédii. Napriek tomu, Ze sa
domnievam, Ze film, ¢i iné audiovizualne formaty maju potencial v sebe niest
komplexné interpretacie i analyzy, text vnimam v tomto smere v istych limitoch. Jeho
rola v sumarizacii doterajSieho pristupu, perspektiv i praci je vdak nezastupitelna.
Experimentalne pojatie tohto pristupu dufam pomdZze snaham vizualnej etnografie

o svoje plnoformatové postavenie vo vedeckom diskurze.
V tejto predkladanej praci analyticky spracovavam predovsetkym tri filmové projekty:

MUZIKANTI: Audiovizualny projekt, ktory vznikal ako hlavna prakticka, pévodne
filmova sucast pre koncept dizertacnej prace. Film pojednava o fenoménu fudovych
muzikantov z obce Ciré na vychodnom Slovensku. Casozbernym spésobom sleduje
mladych muzikantov z jednej kapely, vS§ima si spésob, akym sa vytvaraju rézne typy
reprezentacii a akymi cestami dochadza k ich Sireniu ¢&i transformaciam v su¢asnom
digitalnom svete. V projekte sa vyuzivaju a reflektuju pristupy predovsetkym vizualnej

a digitalnej etnografie.

WATCHING LAST JUDGEMENT: Audiovizualny experimentalny projekt

z rumunského mesta Voronet, v ktorom sa nachadza pravoslavny klastor s chramom,
na stene ktorého je vyjavena freska zobrazujuca posledny sudny derfi a koniec sveta.
Tato muralna malba je spolo¢ne s celym chramom zapisana na listine UNESCO

a i kvoli tejto skutoCnosti je vyrazne zasiahnuta turizmom. V tomto projekte sa snazim
alternativnymi zobrazovacimi pristupmi reflektovat vlastnu skusenost’ s tymto
miestom a fenoménom. Vyuzivaju sa tu pristupy vizualnej a zmyslovej (senzorialnej)

etnografie.

JOZKA: Dokumentarny film, ktory vznikol v rdmci spoluprace s rezisérom Hamze
Bytyci, ktory je angaZzovany romsky filmovy a divadelny rezisér. Film pojednava

o romskom aktivistovi Jozkovi Mikerovi, ktory sa spolu so svojimi priatemi dlhodobo



angazuje v réznych aktivitach na podporu socialne slabsich, znevyhodnenych

a diskriminovanych ludi. Napriek svojim zdravotnym problémom sp6sobenych
celozivotnou pracou v uholnych baniach sa nikdy nevaha zapojit' a podporit rozne
aktivity, ktoré maju podla neho zmysel a mézu ludom pomahat. Spolo¢ne s dalSimi
l[udmi a organizaciami sa dlhodobo zasadzuje o zruSenie farmy na chov oSipanych,
ktora stoji na mieste byvalého koncentracného tabora pre Rémov u obce Lety

v Pisku. V ramci tejto prace sa zaoberam predovsetkym reflexiou vzajomne;j
spoluprace angazovaného umelca a vizualneho antropologa, ktori sa vzajomne
snazia hladat prieniky vo svojich pristupoch, aby nasli ¢o najlepSi spésob
interpretacie JoZkovho pribehu a Zivota plného nesmierne délezitych aktivit

napomocnych socialne znevyhodnenym a etnicky diskriminovanym fudom.



SPOSOBY VNIMANIA KULTURY

FENOMENOLOGICKA PERSPEKTIVA

V kratkom dokumentarnom filme Vaclava Kadrnky Druhy Zivot dfeva z roku 2009,
ktory je venovany Janovi Simkovi, ludovému rezbarovi z Valasska, ma divak
Specificky filmovy zazitok. Namiesto toho, aby sa dozvedel nejaké biografické
informéacie o umelcovi a jeho diele, vo filme nezaznie ani jedno slovo. Ustrednym
nametom celého filmu je drevo a €lovek, ako dve rovnocenné sucasti prirody, ktoré
sa v osobnosti ludového rezbara vzajomne prepajaju a nechavaju tak priestor

k tomu, aby tymto preniknutim vznikli autorove umelecké diela. Prostrednictvom
zaberov na stromy a ich prirodzenu krasu mame moznost nahliadnut’ do rezbarovho
vnimatelného sveta. Zabermi na rezbarove umelecké plastiky vytvorené zo
samorastov zase vnimame perspektivu autora filmu, ktory sa snazi svojim vnimanim
preniknut do myslenia pana Simka, ktory v korunach stromoch, v dutinach,

v zahyboch, v prasklinach, v letorastoch videl vyjavy svojich soSiek, ktorym
prostrednictvom svojho vreckového nozika vdychaval ich finalnu podobu, tak ako sa
mu javila v samotnej prirode. Vznika tak trinastminutovy dialég zaloZeny na
fenomenologickej vymene vnimania Cloveka a prirody, vysledkom ktorého je film,
ktory nam o svete ludového umelca povie viac, nez by povedali slova. Obraz, ktory je
transcendentalnym vyrazom sa divakovi zjavuje, aby ho vnimal a snazil sa preniknut

do tohto priestoru. VyZaduje jeho aktivny a otvoreny pristup.

Tymto prikladom som chcel na uvod zdéraznit’ pristup a tendencie vo vizualne;j
antropoldgii, ktoré sa s uvedomenim zmyslovej participacie na vnimani sveta, ludi

a kultur postupne integrovali do metdd a praci mnohych autorov. Napriek tomu, Ze
Vaclav Kadrnka nie je antropolog Ci etnograf, ale filmar, vo filme Druhy Zivot dieva sa
mu podarilo prepojit’ a integrovat mnohé z perspektiv, ktoré by sa mohli kfudne
oznacit’ a definovat ako etnografické. Na zaklade tohto tvrdenia si kladiem otazku, ¢i

to bol prave pomyselny, autorom vo filme nedefinovany* fenomenologicky pristup,

4V ramci vzajomného rozhovoru s autorom (jar 2014) sme sa na tejto filmovej interpretacii zhodli. Po
mojom zadefinovani filmu, Ze ho vnimam ako fenomenologicky z viacerych rovin, mi autor potvrdil svoj
eminentny zaujem prave na tomto sprostredkovani.



ktorym sa mu podarilo odomknut a zvyraznit etnografi¢nost vo filme. Mozné

vysvetlenia ponukaju prace poprednym filozofov a fenomenolégov.

Maurice Merleau-Ponty vo svojom klu€ovom diele Viditelné a neviditelné v preklade
Miroslava PetfiCka z roku 2004 tvrdi, ze“ akonahle prestaneme vnimanie mysliet ako
pdsobenie cistého fyzického objektu na fudské telo a vnimané ako ,vnutorny*
(pévodné uvodzovky) vysledok tohto pésobenia, potom sa zda, Ze sa zruti kazdé
rozlisenie pravdivého a nepravdivého, metodologického vedenia a mySlienok, vedy
a imaginacie.“ (MERLEAU-PONTY 2004: 35) Zaujimavu perspektivu nam ponuka
predovsetkym v definovani moznosti pristupu k vnimaniu druhého. Podla Merleau-
Pontyho (2004: 88) staci, aby videné telo druhého, jeho po€utelna rec, ktoré su
jasnou danostou v mojom priestore, ,mne svojim spésobom spritomriovali to, ¢o pre
mria nebude nikdy pritomnym (pbvodna kurziva), ¢o bude pre mria vzdy neviditelné,
c¢oho nikdy nebudem priamym svedkom, teda nepritomnost, ale nie akukolvek
nepritomnost, ale nepritomnost’ urcita, urcitu diferenciu vzhladom k dimenziam, ktoré
su nam od zaciatku spolocné, a ktoré preduréuju iného, aby bol mojim zrkadlom,
presne tak ako som jeho zrkadlom ja, ktoré spésobuje, Ze nemame vedla seba dva
obrazy nejakého ¢loveka a seba samotnéeho, ale Ze mame jediny obraz, v ktorom
sme obaja implikovani, ze moje vedomie seba samého aj méj mytus druhého nie su
protikladné, ale, Ze su k sebe ako rub a lic." (MERLAU-PONTY 2004: 88)

Cesky filozof, Jakub Capek (2012: 171), sa vo svojej analyze Merlau Pontyho diela
zamysla nad uchopenim intencionalneho vztahu, ktoré u Merlau-Pontyho
predstavuje vnimanie. Intencionalny predmet v tomto ohlade je prave produktom
toho, ¢o vnimame. Ak je vnimanie predmetom zmyslov, tak ho nevnima ani ako
vyprodukovany celok ani v ramci jednotlivych kvalitativnych zmyslovych segmentov,

ale podla Capka (a Merleau-Pontyho) je to skér ,medzi-zmyslova vec".

Podla Merlau-Pontyho sa tato medzi-zmyslova skuto¢nost’ stava vychodiskom zo
znacne nestabilnej pozicie separatneho senzorického zazitku. Tym, Ze napriklad
hudba je neviditefna, neznamena to, Ze je Cisto produktom jedného zmyslu, v tomto
pripade sluchu. Podobna skusenost mdZzZe nastat’ pri pozorovani oblohy. MéZeme sa
Cisto zamerat na tento vizualny zaZitok a oddavat sa danému pohfadu. Po chvili vSak

Clovek zacne stracat pocit, ze hlfadi na oblohu. Ta prestava byt ,vizualnym vnemom®
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(pbvodne uvodzovky) a ,stane sa z nej okamzity svet.“ (MERLEAU-PONTY 2013:
281)

Film a predovSetkym ten, ktory sa odkazuje k zachycovaniu a interpretacii
autentickosti a realnosti pribehu, priestoru a postav sa dlhodobo potyka s problémom
toho, €o vlastne odraza. Fenomenologické studie Maurica Merleau-Pontyho sa
problémom vnimatefnych perspektiv zmyslovej skusenosti tela, priestoru a ¢asu, do
detailov zaoberaju. Pre nas je vSak ddlezité akym sp6sobom sa tieto skutoCnosti

vztahuju k audiovizualnym interpretaciam a predovsetkym vo filme.

Britsky publicista, vytvarnik a kritik John Berger (2016: 15) sa vo svojej zasadnej
esejisticky ponatej monografickej praci Zplsoby vidéni zmieriuje a zdéraznuje
vynalez kamery ako zasadny medznik, ktory ludom zmenil pohfad na svet, na to
akym spdsobom ho vnimali.® Filozof Vilém Flusser (2013: 18), sa v ramci svojej
filozofickej eseje venovanej fotografii zaobera technickym obrazom, ktoré zacali
menit povahu vnimaného sveta. Ich chemicko-technologicka povaha, ktora vychadza
zo skutoéného sveta nesie jeho vyznamy, resp. mala by byt ich nositeflom. To ¢o je
v8ak na nich vidiet, nie su symboly, ktoré by bolo potrebné desifrovat, ale su to
predovsetkym symptomy tohto sveta, prostrednictvom, ktorych je ho mozné aspon

na chvilku uvidiet. Tento vztah je skor zalozeny na nepriamom videni.

» lento zdanlivo nesymbolicky, objektivny charakter technickych obrazov vedie divaka
k tomu, Ze sa na nich nediva ako na obrazy, ale ako na okna. Dbveruje im ako
vlastnym oc¢iam.“ (FLUSSER 2013: 18)

5 Esej vznikla na zaklade televiznej série o chapaniu umenia britskej verejnopravnej televizie BBC

v roku 1972, ktory niesla rovnomenny nazov Ways of seeing (1972, producent: Mike Dibb) . V roku
2016 sa kniha prekladom Andrey Prichovej dostava na €esky trh a potvrdzuje sa tym jej dolezity

a zasadny vyznam i v su¢asnom svete. Mnoho z jej vychodisk a prepojeni prinaSa zaujimavé pohlady
na svet, ktory takisto prechadza zdsadnou zmenou divania sa.
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FILMOVA PERSPEKTIVA

Martin RySavy vo svojom poslednom filme Slepy Gulliver (2016) v pomyselnom
epildogu svojho filmu v samotnom zavere hovori: ,Jedny z najlepSich zaberov, ktoré
som vébec kedy natocil, boli prave tie, kedy som sa do kamery nepozeral a ta je so
mnou akoby jedno telo. A to oko, je iba ako taky hladacik.“® Celkova koncepcia filmu
je tomuto principu podriadena. Autor, ktory sa vo svojej celkovej tvorbe venuje

v podstate vizualnej etnografii v témach pastierskych kultar na Sibiri, €i etnickej
mensine Vietnamcov v Cesku’,snazi sa cely &as kalibrovat svoje videnie tak, aby bol
schopny vidiet poza viditelnost’ svojho vnimania a preniknut do vedomia kultar, ktoré
sa pred nim zjavuju, pricom si neustale kladie transcendentalne otazky, do akej miery
je to, €o vidi, projekcia jeho vlastného ,Ja“ a do akej miery je videné autentickym
kulturnym zazitkom. Vychodiskom tejto situacie je v podstate vzajomna komunikacia
s jednotlivymi aktérmi, ktori v jeho filmoch vystupuju a nim samotnym. Jeho ochotou
a tuzbou je preniknut’ k ludom, s ktorymi a o ktorych nataca, o najblizSie, tak aby im
mohol nauvat a vnimat ich bytie. To je zakladnym atributom vSetkych jeho
filmovych praci. Specifické uchytenie tejto metddy je na pomedzi zmyslove;
antropoldgie a filmu ako umenia. V Slepom Gulliverovi autor navstevuje réznorodé
miesta na uzemi byvalého sovietskeho bloku, putuje Transsibirskou magistralou

a spolu so svojimi priatefmi navstevuje miesta, ktoré sa k nim nejakym spésobom

viaZzu a snazi sa vnimat zmenu perspektivy vlastnej percepcie.

To, Co je viditelné a neviditelné vo filme, je vnimané predovSetkym na poli
psychoanalytickych Studii filmoveého priestoru, ktoré vychadza z definovania
imaginarnych signifikantov, ktoré primarne urcuju jeho celkové vnimanie.
ZjednodusSene povedané vo filme ide o to, aby pritomnost bola zdéraznena

nepritomnostou divaka i autora. Filmova imaginacia je simulaciou tohto vztahu

6V diskusii s optikom, Jakubom Thurim, snazia sa zaroveri vzajomne pochopit’ princip vnimania
Cloveka, ktoré prostrednictvom svojich zmyslov vnima obrovské mnozstvo informacii, no napriek tomu
mu unika urcita podstata, ktord by vnimat chcel. Optik Thuri v tej istej pasazi filmu dodava, Ze mnoho
ludi ma a malo by nosit okuliare, no mnoho z tychto fudi, ich nepouziva a nechce vidiet lepSie. Pre
mnohych z nich je to, €o my by sme povazovali za velku stratu nevidiet (nepocut), je pre nich situacia
a hodnota, ktora je pre nich délezita.

7 Medvédi ostrovy (2010), Aforika uz nechce past soby (2004), Kdo mé nauci pal znaku (2006),
Bananové déti (2009)
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zaloZzenom na tychto pravidlach. (Tato skuto¢nost plati ako pre hrany, tak

dokumentarny film)

»Priestor Nepritomného sa stava miestom, kde sa nepritomnost’ mieSa a prekryva

s pritomnostou: meni sa imaginarny filmovy priestor, ktory umoZzriuje zaberom
rezonovat’ a rozprestriet sa k niekomu alebo k nie¢omu, ¢o je v nejakom zmysle ,tu“
(pbvodne uvodzovky).“ (CASSETI 2008: 193)

Zmyslové vnimanie stava sa vo filme predmetom ontologického premyslania

a fenomenologického zamyslenia ich podstaty.

Na film ako fenomenologicky objekt nazera takisto Tomas Petran (2011), ktory ho
vidi ako produkt celého kreativneho procesu vytvarania reprezentacie a jeho
nasledného vnimania, kedy nan, ,,spolupdsobi cela rada faktorov vedomych

a nevedomych suvisiacich so situaciami vsetkych zucastnenych, ich kultarnymi,
socialnymi, genderovymi identitami a ich individualnymi dispoziciami. Z hladiska
réznych spésobov nazerania i preZivania (pévodna. zvyraznena kurziva) je i nie je
audiovizualny zaznam cCi film zaroveri materialnym objektom, iluziou, projekciou
vlastného Ja, produktom imaginativnych schopnosti. (Petran 2011: 17) Petran tento
proces dalej premysla v ramci urCitej obmedzenosti senzomotorického vnimania,
ktoré spociva ako v nemoznosti zapojenia komplexnej zmyslovosti, tak predovSetkym
v nepretrzitej snahe o zaznam tych Casti ludského bytia, ktoré nie je mozné
jednoduchym procesom zachytit’ a sprostredkovat’ priamo nam dostupnym
technologickym aparatom. (PETRAN 2011: 17) Petran vo svojej knihe venovanej
vizualnej antropoldgii venuje podstatnu Cast svojich uvah prave tomuto procesu,

v ktorom sa autor snazi filmarskymi metédami iluzie, fikcie a rekonStrukcie tieto

,SKryté“ aspekty zviditelnit'.

Jednym z dobrych prikladov, ktoré pracuju s podobnym konceptom ,zviditelfovania®,
je dokumentarny film Jaroslava Vojteka Hranica (2009) Autor tohto snimku sa
zaobera konceptom definovania ohraniCenosti priestoru ako fyzickym tak jeho
stretavanim sa v mentalnom vedeni. Jaro Vojtek dlhodobo sleduje su€asnych

i minulych aktérov obce Velké Slemence, ktora v dobach po 2. svetovej vojne bola
nutene rozdelena medzi Ceskoslovensko a Sovietsky zvéz. Prakticky zo diia na def
sa dedina rozdelila na dve Casti a tato skutoCnost rozdelila na niekolko rokov celé

rodiny. Cez pribehy pamatnikov rekonstruuje ¢as, v ktorom sa boli fudia nuteni tejto
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zmene prispbsobit’ a reflektovat’ ju vo svojom fyzickom ramci (na raz sa ludia nemohli
bicyklom previest z jednej Casti dediny na druhu) a tiez v mentalnom (museli emocéne
spracovat’ skutonost, Zze dcéra ostala na druhej asti dediny a nemohla sa

k rodi¢om vratit.) Cez metddu rekonstrukcie a inscenacie snazi sa tieto motivy
zvyraznit' a reflektovat v priestore, v ktorych uz nie su viditelné. Vyuziva k tomu

i zabery z domaceho videa, ktoré zaznamenava stretnutie fudi stojacich po oboch
stranach hranice. Medzi nimi sa tiahne maly deliaci priestor ,nikoho®, ktory je uzky
dostatoCne nato, aby ukazoval ako si tito fudia boli a su blizki no Siroky natolko, ze
sa nemozu vzajomne fyzicky stretnut. Emocne silne pésobiace zabery zaroven
zvyraznuju a prehlbuju charakter vnimania celkového konceptu filmu. Jaro Vojtek
dalej sleduje sucasnikov, ktori Ziju v obci a budu sa musiet pripravit na tazko
definovatefné zmeny, ktoré so sebou prinesie otvorenie hrani¢ného priechodu na
mieste, kde bola dedina rozdelena. Predznamenanim prichodu tychto udalosti je
odstranenie krizu, ktory bol v tomto mieste symbolicky postaveny, aby bol
mementom minulych dni, kedy do osudov ludi zasiahli vy$Sie mocnosti a navzdy
ovplyvnili ich Zivoty. ReZisér Jaro Vojtek trpezlivo a participativnym spésobom
sleduje jednotlivé procesy a ludi, ktorych sa neustale zmeny dotykaju. Snazi sa
obsiahnut rézne siete, ktoré v obci funguju a ovplyviuju konanie jednotlivych aktérov.
Film Hranica odkryva r6znorodé vztahy a suvislosti medzi konanim jednotlivcov

v minulosti a dnes prave na zaklade svojho vlastného prezivania a zaZivania.
Napriek tomu, Ze je hranica fyzicky a mentalne velmi silnym konstruktom v ramci
priestoru, rezisér, ju trpezlivo rozklada na jednotlivé vrstvy, ktoré su transparentné

dostatoCne na to, aby bolo vidiet, aké konotacie v sebe nesu.
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ANTROPOLOGICKA PERSPEKTIVA

Zaujimave vychodiska pre porovnanie s fenomenologickymi pristupmi nam ponuka
konfiguracionisticky model kultury, s ktorym pracoval Clyde Kluckhohn. Velku
pozornost’ venoval predovsetkym Studiu dvoch najzasadnejSich foriem kultury. Podla
Kluckhohna sa kultura sklada z explicitnych (vonkajsich a viditefnych) a implicitnych
(vnutornych a skrytych) foriem. Ich rozdelenie je viac menej jasné. Explicitné
predstavuju vyrazne verbalne i neverbalne prejavy, a implicitné predstavuju normy,
hodnoty, urcité zdiefané formy, ktorych si nemusia byt vedomi ani samotni

predstavitelia danej kultury a zostavaju tak skryté a neviditelné. (SOUKUP 2005:
377)

Vychadzajuc z fenomenologického presvedcenia sa vo vizualnej antropolégii vytvoril
pomerne zasadny smer reflektujuci a aplikujuci tkz. zmyslovu perspektivu.
Pozornost, ktora sa zacala prikladat zmyslom, vychadzala z ich intenzivneho
vyuzivania v samotnej vizualno-etnografickej praxi. Vnimatefny svet vyzadoval ich
aktivnu participaciu, ktora umoznovala vo vyslednej interpretacii vytvarat vyraznejSie
vyznamove pole. K poprednym predstavitefom tohto trendu a k zakladatelom patri
predovSetkym Sarah Pink (2015 [2009]), ktora podobne ako k vizualnej etnografii

i k metodoldgii a praxi zmyslovej antropoldgie vytvorila monograficky suhrn. Akym
spésobom ovplyviiuje zmyslové poznanie film a antropologicku interpretaciu
rozobera zaujimavym spésobom i MacDougall (2006) i Tim Ingold (2011). Neskér sa
pozornost vo vizualnej antropoldgii presuva smerom k jednotlivym interpretaénym

zloZkam, ktorych poznanie nadvazuje na zmysloveé percepcie.

John Berger (2016: 23) upozoriuje na paradoxy réznych alternativnych spésobov
nazerania na jednotlivé veci. ,Verbalna moc*, ktorou podla neho disponuju slova
zasadne menia nasu vizualnu percepciu. Vychadzajuc z jeho myslienok je nesporné,
Ze ak si niekto precita urcity kriticky subjektivny nazor — text, predtym nez sa pozrie
na nejaky obraz, video, ¢i kombinaciu tychto médii, zasadné to ovplyvni jeho
samotné vnimanie. Tento aspekt je z hfadiska tejto prace zasadny, a ktory som
zdéraznil uz v samotnom uvode. Multimedialita, na zaklade ktorej definujem celkovy
koncept dizertacie, vychadza z predpokladu, ze text nie je primarnym a nosnym

prvkom. Audiovizualna priloha k praci je relevantnou a rovnopravnou zlozkou, ktoré
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medzi sebou vzajomne komunikuju a predpokladaju svojou hybridnou povahou jasny
ciel — a tym je lepSie pochopit a vnimat premienajucu sa spolo¢nost. Ak sa zmeni
povaha spolo¢nosti a kultury, je nutné zmenit i nastroje, ktorymi sa jej aspekty

skumaiju.®

Z vizualno - antropologickej perspektivy sa k danému fenoménu vo svojej monografii
Film a Paradoksy wizualnosci. Praktykowanie antropologii vyjadruje i polsky

antropolog Slawomir Sikora.

Jednym z délezitych aspektov tvorby je miera metodologickej transparentnosti,
ktorou disponuje akakolvek interpretacna forma. Francesco Casseti (2008: 182) sa
domnieva, Ze text je vzdy urCitym konkrétnym produktom vytvoreny niekym, pre
niekoho, za istym uc€elom a na konkrétnom mieste. Nie je teda v Ziadnom pripade

»=anonymnym vyplodom jazyka“. Nie je ani neutralny a nie je ani transparentny.

Jednym z vyznamnych procesov, ktoré je v dblezité v dneSnej dobe reflektovat, je
skutoCnost' pritomnosti a rozSirenia vizualizaCnych nastrojov vo vSetkych
spoloCenstvach. Virtualny priestor je dennodenne zaplfiovany nespocCetnym
mnozstvom réznych audiovizualnych formatov: od kratkych a temporalnych viralnych
médii cez rdzne typy amatérskych a polo amatérskych reportazi a filmov. Tomas
Petran (2011) v tomto su¢asnom trende a masivnom naraste réznych takychto
pocinov vidi velké riziko spojené s devalvaciou obrazovej percepcie. “ZmnoZenie
obrazu vytvara simulakra, obraz je zamieniovany za realitu a zaroven si od nej divaci
udrzuju odstup a ,neveria“ mu.“ (PETRAN 2011: 187) Takyto esencialny rozptyl
audiovizie je podla Petrana jednym z argumentov, ktory spésobuje nedéveru

v samotné audiovizualne zdelenie a stazuje akceptovanie interpretacnej
relevantnosti v ramci akademického prostredia (PETRAN 2011: 187)

8 Problematické je doposial vnimanie audio-vizualnych foriem interpretacie v akademickom prostredi
humanitnych vied. Neustala pritomnost umelecko-estetickych prvkov zda sa byt zasadnou prekazkou
zrovnopravnenia audio - vizuality s textom, ktory si tak zachovava Bergrovu ,verbalnu moc*.
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SUCASNY TERENNY VYSKUM A JEHO PODOBY VO VIZUALNEJ ETNOGRAFII

V ramci realizacie audiovizualneho projektu Muzikanti som bol konfrontovany

s premenou povahy terénneho prostredia, ktoré sa nielen rozsirilo o principy
virtualnej a digitalnej etnografie, ale vyZzadovalo aplikovanie tychto novych stratégii
do vlastnej interpretacie. Vysledkom toho je multimedialna a hybridna povaha

vyskumu.

Studiu virtualneho prostredia sa v antropoldgii vytvara priestor uz od &ias zadiatku
rozsiahleho rozSirenia a vyuzivania internetu. Christine Hine (2001) si vo svojej Studii
zasvatenej prave internetu ako virtualnej platforme, ktora predstavuje novy objekt
nasho antropologického Studia, vS§ima akym spésobom pod vplyvom internetu
dochadza k premene tela, priestoru i Casu. Sarah Pink si spolo¢ne s Heather Horst,
Johnom Postillom, Larissa Hjorth, Taniaou Lewis a Jo Tacchi (2016) v8§ima zmien,
ktoré na jednej strane spdOsobil obecnejsi koncept digitalizacie a posun smerom k
rapidnemu narastu komunikativnych Struktur v tomto digitalnom svete, ktory uz
nemusi byt primarne virtualny, ale svojou digitalnou povahou zvyrazruje aspekt,
ktory prenika nasim zivotom omnoho vyraznejSie. Autorov zaujima predovSetkym to
akym spésobom sa digitalnost stava integrovanou suc¢astou materialneho,
zmyslového a socialneho sveta, ktorého primarnou sucastou sme my. Do akej miery
to zmeni celkové usporiadanie a akym spésobom bude nutné zmenit' etnograficky
pristup pro vyskume tohto inovovaného systému. (PINK / HORST / POSTILL /
HJORTH / LEWIS / TACCHI 2016: 7) Je vSak dblezité zdéraznit, Ze tato digitalna
zmena, nesmie podla autorov byt ,digitalno-centricka®“. UrCite nie je nutné v takomto
koncipovani digitalnej etnografie za kazdu cenu vyuzivat metédy, ktoré do znacnej
miery su na digitalnej transmisii zaloZzené. Naopak i v tychto situaciach je nutné
reSpektovat’ vnutornu povahu vyskumného terénu a prispésobit metodologicky
aparat prave tymto intuitivnym poZiadavkam. Je naopak mozné, Ze prave vyskumny
objekt zaloZzeny na digitalnom principe bude lepSie spracovatelny prostrednictvom
metod, ktoré su ,ne-digitalne“. (PINK / HORST / POSTILL / HJORTH / LEWIS /
TACCHI 2016: 10) Podfa autorov publikacie Digital Etnography (2016:11)
predstavuje otvorenost dolezity aspekt a princip digitalnej etnografie, ktory nielenze

samotnu metodu ztransparentriuje, ale tym, ze umoziuje vymenu vzajomnych
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intervencii a informacii s partnerom vo vyskume, méze priebeh celého vyskumu

pripadne lepSie kalibrovat, €i re-designovat.

Tieto zmeny, ktoré prindsa technologicky progres sa Sarah Pink® snazila reflektovat
uz vo svojich skorsich pracach zameranych predovsetkym na zmyslovu antropologiu,
ktoru bolo potrebné verifikovat v novych podmienkach terénneho vyskumu.

V zborniku Advances in Visual Methodology z roku 2012 si vS§ima multi —
senziorialnej povahy internetu. Je podla nej nutné v pristupe k studiu tejto platformy
a v kontexte k prirodzenému svetu pristupovat v ramci zmyslovej percepcie holisticky
a nie je separatne. Etnograf potrebuje pochopit pravu podstatu fenoménu, ktora sa
rozklada na viacero platformach réznej povahy a pritom zostava ukotveny v realnom
svete. (PINK 2012: 121)

V ramci projektu Muzikanti, ktorému je venovana nasledujuca analyticka Cast tejto
prace, som pochopil, Ze v ramci vizualnej etnografie, zaloZzenej na komplexnom
terénnom vyskume fenoménu ludovych muzikantov je nutné nielenze pristupit
prostrednictvom réznych platforiem, na ktorych sa konstruuje, ale zaroven zvolit
multimedialnejSi spbésob interpretacie, ktory ju samotnu rozklada do viacerych typov

médii. Tie sa stavaju sucCastou tejto prace.

9 Sarah Pink je v veducou osobnostou DERC - Digital Ethnography Research Center, zasadnej
australskej vzdelavacej a vyskumnej intitucie, ktorej cielom je vyskum digitalnych médii vo vztahu
k antropoldgii a zaroven spolupraca a aplikacia na tomto vyskume s r6znymi spolo¢nostami

z priemyslového odvetvia a pod.
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Foto ¢. 1

Autor: Milan Durnak: Muzikanti
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PROJEKT C. 1

MUZIKANTI

Rézia: Milan Durnak
Kamera: Milan Durnak
Produkce: Milan Durfak
Hudba: Medium z Ciréa
Strih: Milan Durfak
Minutaz: >60 min.

© Milan Durnak 2019+

Poznamka autora: Casozberny projekt, v roku 2019 finalizovany do pracovnej verzie
multimedialnej prezentacie. Predpokladané finalizovanie projektu do rozsiahlej
filmovej podoby je v roku 2021, kedy uplynie 10 rokov od zaciatku nataania a dana

perioda bude reflektovat premenu Zivota mladych fudi.

MULTIMEDIALNA PASAZ JE SUCASTOU AUDIOVIZUALNEJ PRILOHY AKO
PROJEKT C. 1:

SUCASTOU PROJEKTU C.1 SU PODSLOZKY:
INTERNETOVA PREZENTACIA:

o Ukazka ¢. 1_Molody

o Ukéazka ¢&. 2_Ejv tym Ciréu

e Ukazka ¢. 3_Report z Ciréa

e Ukazka ¢. 4 Fragmenty z USA
SUHRNY MULTIMEDIALNY FORMAT:

e Muzikanti multimedialna sumarizacia
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SYNOPSIA

Audiovizualny etnograficky projekt o fenoméne su€asnych ludovych muzikantov zo
severovychodného Slovenska. Obec Cir¢ je preslavena uz niekolkymi generaciami
hudobnikov hrajucich predovSetkym v zabavovych kapelach. Film sleduje troch
mladych ludi, ktory sa rozhodnu nadviazat na tuto lokalnu ,tradiciu®. Casozbernym
spbésobom film mapuje ako kapela funguje, aky vyznam a zmysel ma pre jej Clenov
hrat v nej. Co vSetko musia tomu podriadit a ¢o im to spatne prinasa. Autor vnima
a reflektuje tuto vlastnu skusenost’ prostrednictvom participativnej a zmyslovej
antropoldgie s cielom odkryt fenomenologické prvky prezivania hudby u autora ako

i jej producentov.

KONCEPT

Téma ludovych hudobnych muzikantov a skupin je dalo by sa povedat' priamo
previazané s vnimanim vlastnej identity. Koncept vnutorného ¢i vonkajSieho
sebaur€enia vyvstava z kulturneho a etnického prostredia, ktoré ¢loveka formuje cely

jeho Zivot v rbznej intenzite.

Ruralne prostredie severovychodnych Karpat obyvanych prevazne Rusinmi,
Rémami, Slovakmi, Ukrajincami a pod. je definované vyraznymi kultrnymi prienikmi

medzi tymito etnickymi a kulturnymi skupinami.

Fenomeén tkz. zabavovych [udovych kapiel je v danej oblasti velmi vyrazny a jedna
sa nielen o vyznamny etnomuzikologicky ale predovSetkym o Specificky socialny

fenomén, ktorému som sa rozhodol v tejto praci venovat vyznamnejsi priestor.

Celé svoje detstvo a rannu mladost' v 90. rokoch minulého storocia si pamatam ako
sa v dedine konavali ludové zabavy, na ktoré prichadzali muzikanti so svojou
kapelou. Celu noc hravali v kulturnych domoch, €i krémach a tesili sa obrovskej
popularite. Byt muzikantom predstavovalo velku socialnu prestiz. Tito ludia ma cely
Cas fascinovali, nielenze z nich boli vo vaésine pripadov skveli hudobni umelci, ale

cely Zivot sa venovali inej praci a svoj volny vikendovy ¢as odovzdavali hudbe.
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Fenomeén ludového muzikanstva ma rézne podoby a rézne typologie s rozlicnym
vyvojom. Téme fudovych muzikantov na Slovensku sa venovalo mnozstvo Studii
etnomuzikologického charakteru, ktoré skumali rozmanité podoby a variacie fudovej
hudby. Z vizualno - antropologickej povahy svojej prace sa tymto vyskumom

a monografiam venovat nebudem a skér sa v nasledujucej ¢asti zameriam kontextu
filmovych diel a audiovizualnych praci, ktoré zaujimavym spésobom reflektovali

[udovu hudbu a jej protagonistov.

V roku 1988 vznika film Muchovci od filmového rezZiséra a etnografa Martina Slivku,
ktory vo svojom rozsiahlom filmovom fonde dlhodobo spracovaval réznorodé
etnografické témy'°. V 27. minutach rozprava jeden zo Siestich hlavnych
protagonistov, bratov, pribeh ich terchovskej kapely. Obec Terchova na severnom
Slovensku patri k fenoménom fudovej hudby na Slovensku a bratia Muchovci dodnes
predstavuju prestizne muzikantské teleso. Rezisér filmu si vS§ima kontexty ich
spolo¢ného hrania, podstatu hudby, ktort produkuju v ramci réznych fudovych zabav
a oslav, snazi sa rozlisit a urcit’ typ reprodukcie fudovej od popularnej hudby, no
predovsetkym sleduje hudobnikov ako sudrznu jednotku, ktora sa snazi nielen dobre
suzniet' v hudbe, ale i v osobnom Zzivote. Aktérov svojho filmu vnima nielen ako
vyzretych muzikantov no snazi sa ukazat predovSetkym ich socialny kontext.
Nasleduje ich v praci na stavbach, pri realizacii svojich konickov, ¢i pritom ako si
vzajomne vypomahaju na stavbach svojich vlastnych rodinnych domov v Terchove;.
Napriek tomu, Ze autor filmu sa v Ziadnom zabere neobjavuje pred kamerou, ani

v kontakte s muzikantmi, je v celom filme citit jeho osobny vztah k tejto hudbe a k jej
protagonistom. Citlivym spésobom Strukturovana hudba vo filme je prenesenim
vyrazného zaujmu autora filmu nielen o téma ludového muzikanstva, no
predovsetkym patranim po odpovediach na otazky socialneho kontextu, ktoré si
kladie v priebehu celého filmu. Velky reSpekt a obdiv kedysi prejavil sam autor

v portrétnom filme o Karelovi Plickovi (Narodny umelec prof. Karol Plicka, 1970)

a spatne vzdali podobnu uctu i muzikanti Muchovci v portréte samotného Martina

Slivku v réZii Martina Sulika (Martin Slivka - "... muz, ktory sadil stromy", 2007).

10Uz v roku 1963, kratko potom, ¢o externe vystuduje etnografiu ziskava hlavni cenu za svoj kratky
film Voda a praca (Ceskoslovensky film Bratislava, 1963, 10 min.) na prestiznom filmovom festivale

v Krakowe. Z dnesnej perspektivy sa uz na tento jeho prvy film javi ako kreativna vizualno-
antropologicka Studia zmyslovej skusenosti vo vyuZzivani vody v réznych spracovatelskych procesoch.
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Vyraznym etnomuzikologickym no zaroven multimedialnym po€inom su projekty
slovenskej etnologic¢ky Jany BeliSovej venujuce sa vyskumu predovSetkym romske;j
hudby. Jej posledné projekty Neve gila — Nové romske piesne z roku 2010 i najnovsi
projekt Sifalo pariori — Studené vodi¢ka z roku 2017 predstavuju vyrazné
multimedialne podiny, ktoré vznikli v spolupraci so slovenskymi dokumentaristami.’
Marek Sulik a Jana Bucka sa v ramci tychto projektov stali partnermi, ktorych tkolom
bolo vizualne dokumentovat lokality, priestory, fudi a ich piesne. Kamerou mali
sprostredkovat’ obraz, ktory nemal byt’ len ilustrativnym doplnkom k zvukovym
nahravkam, notovym zapisom, €i etnomuzikologickym analyzam. Ku kazdému
projektu vzniklo mnozstvo video-materialu, ktory bol su€astou celkovej
etnomuzikologickej recepcie autorky. V poslednom realizovanom projekte Silalo
Pariori sa Marek Sulik rozhodol na zaklade filmovacej skusenosti v teréne

o simultanne nato&enie celovederného filmu Tazka dusa (2017). Tieto po&iny su
zaujimaveé predovSetkym z hfadiska komplexnosti pristupu k vyskumu etnickej hudby
a modelom jej reprezentacie. Interdisciplinarne presahy pritomné v pracach autorky
predstavuju prilezitost ako nachadzat’ alternativne perspektivy, z ktorych je mozné
na vyskum tohto kulturneho fenoménu nazerat. To umoznuje vnimat rézne suvislosti
a vztahové prieniky medzi jednotlivymi interpretativnymi zlozkami. Hudba, ktora je
predmetom vyskumov Jany BeliSovej tu funguje ako komunikativna rovina, ktora nam
umoznuje vnimat tieto kauzality a zaroven sa nam snazi odhalit’ skryté aspekty

svojho vzniku, Sirenia a vnimania vo svojom prirodzenom prostredi.

Jednym z poslednych aktualnych filmovych pocinov, ktoré sa venuju fenoménu
l[udovych muzikantov je film Kapela (2018) v rézii Ladislava KaboS$a, ktory istym
spésobom volne nadvazuje na jeho predchadzajuci film VSetky moje deti (2013).
Rezisér filmu sa opatovne vracia do romskych osad na vychodnom Slovensku

v blizkosti Tatier, aby opisal a ur€itym spésobom filmovanim podporil kapelu, ktora
v nesmierne naro¢nych podmienkach segregovanej osady rozbieha svoje

fungovanie. Rezisér sleduje pribehy jednotlivych ¢lenov kapely a predovsetkym ich

11

Je délezité zmienit, Ze Jana BeliSova i vo svojich starSich pracach spolupracovala

s dokumentaristami Marekom Sulikom a Janou Bugka (projekt afterPhurikane — film Cigarety

a pesnicky v rézii Mareka Sulika a Jany Bu&ka z roku 2010, & v rdmci produkcie filmu Zvonky $tastia
z roku 2012 opat v rézii rovnomenného tandemu.) Na fotografidch s Janou BeliSovou na réznych
projektoch spolupracovala i dokumentaristika Daniela Rusnokova, ktory natocila vlastny autorsky a
ocefovany film s romskou tematikou Soria a jej rodina z roku 2006.
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hlavného manazéra, ktory tym, ze v osade zbudoval mensi obchod, vyprofiloval si
urcity prestizny status, ktory sa snazi nadalej rozvijat. Zisk z prevadzkovania
obchodu spolu so svojim synom investuju do jeho rozvoja a spolo¢ne s domom,

v ktorom budu vSetci spolo¢ne byvat, ho rekonstruuju a rozSiruju. Tato pozicia
umoznuje manazerovi kapely investovat nemalé prostriedky i do rozvoja kapely

a z tejto pozicie sa ju aj napriek rdznym peripetiam (hudobné nastroje Castokrat
skonili v zaloZni) posuva smerom k tomu, aby bola schopna aktivneho
samostatného fungovania. Napriek zjavenému socialnemu podtextu celého filmu sa
tu priklada velky déraz prave hudobnej dramaturgii zaloZzenej na piesnach
interpretovanych kapelou. Zda sa akoby autor filmu chcel oznacit hudbu ako mozné
vychodisko neustalych problémov. Hudobny talent, improvizacia vzajomna suhra
zdaju sa byt jasnym impulzom nielen pre filmového tvorcu, ale v ramci filmove;j
dramaturgie sa v zavere filmu javia tieto prvky ako unikové vychodiska pre

jednotlivcov nielen ramci kapely ale i lokality, z ktorej pochadzaju.

Z uvedenych prikladov je viditelné, Ze v pripade vyskumu hudby resp. zvuku ako
kulturneho elementu sa vynara otazka, do akej miery je mozné zachytit tento zmysel
bez toho, aby sme ho reprezentovali separatne Ci v spojitosti s videnim. Zaroven je
na tychto prikladoch dobre poukazat na to, ze samotny koncept hudobnikov a ich
Zivot velmi dobre inklinuje k filmu a médiu reprezentacie. Film dlhodobo je nositelom
réznych kompozi¢nych zloziek a hudba ako jeden zo stavebnych pilierov funguje
velmi dobre ako element, s ktorym sa da vo filme kreativne pracovat.
Prostrednictvom hudby je mozné velmi dobre vyjadrit emdcie, Ci iné skryté okolnosti,

ktorych je prave hudba nositefom.

Tato skutoCnost predstavovala pre mia jednu z hypotéz, s ktorou som v uvodnych
metodologickych uvahach chcel pracovat. Do akej miery je mozné pracovat

s hudbou, ako komunikativnou jednotkou, ktora v sebe nesie urcité informacie o jej
producentoch a protagonistoch. Tento koncept nevychadza primarne z
etnomuzikologického hladiska, ktoré by ozrejmovalo samotné hudobné médium, jeho

povahu, jednotlivé Struktury, dynamiku a podobne.

Filmové priklady, ktoré som analyzoval v uvode tejto €asti prace predstavovali
v réznych fazach méjho vyskumu a realizacie filmového projektu jednak inSpirativny

zdroj v uvahach o danej téme, no zaroven z méjho pohfadu predovsetkym mnoho zo
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sucasnych projektov podobného charakteru prehliadali skuto¢nost' virtualizacie

a digitalizacie reprezentacii tychto skupin. Zaujimali ma vnutorné i vonkajsie
motivacie jednotlivcov, ktori sa rozhodli venovat produkcii ludovej hudby, rozkédovat
kluCovych aktérov, ktori sa spolupodiefaju na existencii ako danej skupiny, takej celej
siete a jednotlivych trajektérii, ktorymi dochadza k Sireniu a pohybu hudby, motivacie,

spatnej vazby a pod.

Pre vyskum danej témy som sa rozhodol vyuzit primarne ¢asozbernej audiovizualnej
metody prostrednictvom ktorej som sledoval primarne aktérov hudobnej skupiny
Medium z Ciréa. Samotna lokalita, obec Cir&, na severnom Slovensku predstavuje

z daného hladiska vyznamnu lokalitu. V regione, ktory dlhodobo trpi na odchadzanie
predovsetkym mladych fudi a rodin do inych oblasti Slovenska, do miest, €i priamo
do zahrani&ia, vyskytuje sa v obci Cir¢ iny trend. Mladi ludia tu ostavaju a zakladaju
rodiny, ¢im je v obci vzdy dostatoCne pocetné zastupenie mladej generacie. V obci
pdsobi futbalovy klub hrajuci regionalnu sutaz, hasi¢sky zbor i folklérny subor.
Vacésina obyvatefov obce sa hlasi k rusinskemu etniku. Dlhodobo tu pésobi niekofko
hudobnych zoskupeni, ktoré od 90. rokov vyznamne vplyvaju na rozvoj nielen
hudobnej kultury Rusinov obecne, ale z ethomuzikologického hladiska sa tu
vyformoval $pecificky hudobny Styl muzikantov, prejavujuci sa predovsetkym

vyraznym muzskym spevom.

V dobe, v ktorej som zacal s natacanim projektu, som mal predstavu, ze nato€im
konvencny film o muzikantoch. V priebehu natacania projektu véak doSlo aj kvéli
mojim Zivotnym okolnostiam k predizeniu pévodného filmovacieho planu, ¢o sa

v kone€nom dosledku ukazalo ako zaujimava prilezitost' sledovat vyvoj okolo kapely
z dlhodobejSej perspektivy. V celkovom zamysleni sa nad vyvojom a realizaciou
projektu som dospel k niekofkym zlomovym bodom, ktoré znamenali z urcitého
hladiska zmenu spésobu premysfania nielen o téme ludovych muzikantov, ale
predovsetkym o mojom metodologickom postulovani. Pre lepSiu orientaciu

v samotnom projektu som sa ich rozhodol na uvod zosumarizovat.
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A. CASOVA PERSPEKTIVA

Cas sa od zagiatku realizacie projektu ukézal byt déleZitou jednotkou
predovsSetkym v momente, kedy som rezignoval na klasické vymedzenie
C¢asového programu pre pripravu a produkciu filmu. Dalo by sa povedat, Ze to
bol metodologicko — koncep&ny zlom, v ktorom som zacal o projekte uvazovat
skor ako o vizudlno - etnografickom nez o dokumentarnom?. V désledku toho,
som sa nemusel obmedzovat’ Casom a mohol sa skor koncentrovat na
Casovost — na postupnost v Case, ktora definovala ¢asozberni metodologicku
povahu uvazovania nad dal$im smerovanim filmu'3. Za osem rokov trvania
celého projektu sa mi podarilo zachytit' relativne velké mnozstvo udalosti,
ktoré priamo suvisia s témou projektu. V obci sa zacal realizovat' letny festival,
na ktorom vystupovali takmer vSetky kapely z obce, ¢im sa pre mna vytvarala
zaujimava platforma v ramci, ktorej bolo mozné sledovat, akym sposobom sa
vyvija intersubjektivha komunikacia medzi jednotlivymi kapelami a ako sa
jednotlivé kapely postupne menia, €i uZ v personalnom zloZeni, v hudobnom
prejave a pod. Po cestach v Spojenych Statoch americkych sa zaroven

v Specifickych projektoch zac€inaju jednotlivy ¢lenovia vzajomne prepajat

a tento projekt ich dostane do verejnopravnej televiznej show venovanej
folkléru. Mladi muzikanti zakladaju rodiny. Vznikaju nové hudobné albumy.
Tato metdda, ktora sa vyznacuje Casovou otvorenostou vyZaduje nielen
dihodobu vedecku trpezlivost’ no zaroven pozaduje vyznamnejSie finanéné
prostriedky na zabezped&enie. Ceska rezisérka Helena TFestikova (2015: 22)
vo svojej Casozbernej metdde odmieta akukolvek rekonstrukciu ¢i inscenaciu
jednotlivych scén, ¢i situacii. Podla nej by to priamo spochybnilo podstatu
samotnej metddy, ktora sa definuje na principe ,tu a teraz“. Autentickost
priamej suvislosti Casu a priestoru a situacii, ktoré sa v nich deju, povazuje za

unikatnu a ich opakovanie za nerealistické. Kontinuita ¢asu popiera jeho

12 Je nutné zdéraznit, Ze som v danej dobe Studoval a travil jednosemestralny Studijny pobyt na
Katedre Dokumentarnej Tvorby Vysokej Skoly Mazickych umeni v Bratislave na Slovensku, ktoré
vyrazne ovplyvnilo spésob mdjho nazerania v pristupe k dokumentarnej filmovej metdde. | tu sa
zrodila myslienka jasného filmarskeho koncipovania tématu, na ktory v kone¢nom désledku
uvazovania autora nedoslo.

'3 Domnievam sa, Ze v ramci urcitej transparentnosti k realizacii projektu, je dolezité zdoéraznit aj istd
pragmatickost, ktora mala zasadny vplyv na realizany proces. V tej dobe som sa rozhodol zalozit
rodinu, ktoru onedlho naplnili i povinnosti tykajuce sa starostlivosti o dcéru. Moje €asové dispozicie sa
na relativne dlhSiu dobu obmedzili.
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opakovatelnost. V pripade nemoznosti realizacie nataCania danej situacie,
autorka proklamuje: ,,O minulych dejoch je mozno hovorit, ale urcite nie je
mozné ich opakovat.* (TRESTIKOVA 2015: 22)

B. VIRTUALNOST

Od roku 2011, kedy som nastupil na doktorandské Studium, sa rozvoj
socialnych sieti dostal takmer do vSetkych sfér spolo¢nosti a s nasledujucimi
rokmi vyrazne stupal ich podiel vo virtualnej komunikacii predovsetkym

z hladiska vyuZivania ich potencialu ako nastroja propagacie. Pre samotné
ludové kapely mal tento rozmer zasadny vyznam. Vzniklo tu niekolko
virtualnych komunikacnych ciest, prostrednictvom, ktorych dochadza nielen
k vymene informacii, ale i prenosu audio-vizualneho materialu smerom

k cielovému subjektu, ktory mal moznost do tejto komunikacie aktivhe
vstupovat. Z pasivneho percipienta sa stava recenzent celkového profilu

a reprezentacie danej jednotky. Stadium fenoménu zabavovych kapiel sa

v tomto momente zdalo byt nemozné. Ako najidealnejSia cesta, ktora by mi
pomohla lepsSie porozumiet povahe tychto sieti a virtualnej hybridizacii
skumaného subjektu, sa mi javilo priamo vstupit do tohto komplexu ako
aktivny participant. Tento moment mi nasledne umoznoval rozkryvat mnohé
z neviditefnych aspektov, ktoré spoluvytvarali celkovy rozsah recepcie daného
fenoménu. Tento typ internetovej platformy'# pre mna fungoval a neustale
funguje ako urcité laboratérium, ktoré mi pomaha urcitym spdsobom
verifikovat’ a korigovat spravnym smerom spdsob nazerania na jednotlivé
audio-vizualne procesy, ktoré vytvaram a snazim sa ich koncipovat tak, aby
ich prostrednictvom bolo mozné vnimat’ dané kulturne aspekty. UZ samotna
sledovanost tychto video je pre mna vyraznym dokladom rozsahu tohto
hudobného fenoménu a prestiznosti celkového konceptu v tomto priestore,
ktory podla mdjho nazoru doklada dva faktory. Za prvé odraza realny rozmer
rozSirenia tohto fenoménu v regione, z ktorého som na zaklade vlastne;j

skusenosti vychadzal. A za druhé deklaruje, Ze digitalny a virtualny priestor

4 Vyuzival som predovietkym internetovej platformy na zdiefanie videi, kanal YouTube, ktory
umozfioval nielen zdielanie videi, ale zaroven ponukal moznosti, vdaka ktorym som mohol ziskavat
spatnu vazbu na produkciu a recepciu kapiel od mnohych ludi.
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vyraznym spdsobom objektivne realnou skutocnostou prechadza a prestupuje

fou.1®

C. SITUOVANIE ,JA* a ,SELF-VIDEO*

Po dvoch rokov od symbolického zahajenia realizacie, dostali hudobni aktéri,
s ktorymi som spolupracoval, ponuku vycestovat do zamoria a v Spojenych
Statoch americkych odohrat’ niekolko vystupeni pre urcité krajanské skupiny
slovenskych emigrantov a ich potomkov zo Slovenska (Ceskoslovenska).
Moje aktualna situacia a pozicia mi neumoznovala vycestovat, no po
vzajomnej zhode na ddlezitosti celej akcie sme sa s aktérmi rozhodli, Zze so
sebou vezmu zakladnu nahravaciu techniku a cely svoj pobyt v zamori budu
zaznamenavat na kameru. Zaznam, ktory vznikol, bol natolko zasadny pro
multimedialnost celého projektu, nakolko som dospel k zaveru, ze ho nie je
mozné redukovat’ na vyber scény pro celkovy filmovy prejav, ale vyZaduje si
dokladnejSie Studium jednotlivych momentov. Vdaka starostlivej dokumentacii
muzikantov som mal napriklad moznost' nahliadnut’ do procesu vzniku novych
textov, €i hudobnych podkladov, vnimat' vyrazny zazitok jedného z aktérov,
ktory po prvykrat v Zivote kra¢a k moru a fenomenologicky divakovi tuto
udalost’ sprostredkovava. Viac nez 50 hodinovy zaznam prinasa nielen dojmy
a emaocie, Ci kluCove udalosti tohto vyletu no zaroven vytvara nové
komunikativnhe mosty a prepojenia medzi novovznikajucou reprezentaciou
muzikantov, na ktorej sa primarne podielaju oni sami a mojim vzdialenim ,ja“,
ktoré tento proces motivuje a podporuje. Do istej miery sa tento model —
odovzdania kamery za u€elom vytvorenia audiovizualneho materialu podoba
projektu Sola Wortha a Johna Adaira, ktori v 60. rokoch ramci projektu
Through Navajo Eyes spolupracovali s niekolkymi ¢lenmi Navajov, ktorym
spolo¢ne s technikou odovzdali zakladne znalosti, ¢o sa tyka pouZzivania
techniky za u¢elom vytvorenia autorskych filmov vztahujucich sa k ich vlastnej
kultare. Vzniklo celkovo 6 snimkov, ktoré autori nasledne v danom projekte

analyzovali v publikacii Through Navajo Eyes (1972).

15Z 50 % celkovych videi, ktoré som na internete uverejnil a vztahovali sa k téme, prekrogila ich
sledovanost 100 000 divakov. V jednom pripade to bolo dokonca €islo bliZiace sa po¢tu 200 000
vzhliadnuti.
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D. RODINNY ARCHIV

Po urcitej dobe sa mdj audiovizualny material obohatil i o zabery z detstva

a minulosti jednotlivych aktérov. Samotna hodnota daného audio-vizualneho
materialu je nesmierne ddlezita a vyznamna predovsetkym z hladiska
prejavenej dovery smerom k mojej vyskumnej pozicii a moznosti pracovat’ so

sukromnym fondom osobnej a citlivej povahy.

E. MEDIALNA RESERS

Virtualizacia zmiefiovana v bode B. je nielen délezitym faktorom vyskumu
novych komunikacnych stratégii, ale zaroven tento priestor ponuka nesmierne
dolezité medialne informacie, v pripade muzikantov kumulované v réznych
podobach predovsetkym audiovizualnych médii z r6znych zdrojov (televizia,
radio, svadobné videa, atd.), ktoré je nutné v pripade audio-vizualneho
vyskumu analyzovat’ a pripadne ich nejakym spésobom zahrnut do
interpretacnej recepcie. Vychadzajuc z tejto pozicie som vo finalnom
audiovizualnom projekte o muzikantoch zahrnul uryvky z réznorodych
televiznych a radiovych vystupeni, ktoré podla méjho nazoru najlepsie
ilustrovali momenty, ktoré pre kapelu a jej €lenov znamenali urc€itu zmenu

a prechodovy moment. V ramci takéhoto vyuzivania réznych zdrojov je
nesmierne dblezité vysporiadat pravne nalezitosti tykajuceho sa autorského
prava a spravne nadobudnut potrebné povolenia k uzivaniu danych diel.
Celkova situacia a prax na tomto poli nema doposial jasné kontury a pravidla,
ktorymi by sa riadil takyto vyskum. V mnohych pripadoch sa v pracach autorov
(texty, kde audio — vizualnost figuruje ako ilustrativna priloha) stretavame

s redukovanym priznavanim prav vo forme pasportizacie zdrojov a autorskych
signifikacii. Korektné pravne atributy podliehaju réznym Specifickym upravam
a liSia sa v mnohych pripadoch a situaciach. Tato problematika je vSak
omnoho rozsiahlejSia a zlozitejSia, preto sa v nej v tejto praci nebudem dalej

venovat.
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PRIKLAD VIRTUALNEJ ANALYZY A JEJ MOZNOSTI

V priebehu etnografického vyskumu a realizacie nata€ania, som na internetovej
platforme uréenej k zdielaniu videi YouTube, nahraval postupne niekolko videi, ktoré
boli primarne cielené k utvrdeniu mdjho etnografického zaujmu a zaroven sluzili ako
ur€ity komunikator medzi mnou, hlavnymi aktérmi méjho vyskumu a SirSim publikom,

medzi ktoré patrili predovSetkym podporovatelia tychto hudobnych uskupeni.

Za zmyslom samotnych datovych analyz, ktoré v nasledujucom prehfade uvadzam,
sa neskryva silné presvedcenie o pozitivistickom vyklade danych. Vychadzam
z premisy, v ktorej tvrdim, Ze v momente ,virtualizacie® videi dochadza k rapidnej

zmene a premene ich povahy v digitalne médium.

Ciefom tejto analytickej Casti vychadzajucej z perspektivy digitalnej etnografie, je
poskytnut’ prehfad zaujimavych momentov, ktory uritym spésobom interaktivne
rozvijali vyskumny ramec v priebehu etnografického filmovania a zaroven boli

délezitou komunikadnou rovinou v dvoch smeroch:

1.V ramci potvrdenia méjho zaujmu o etnografiu reprezentacie danej skupiny.
Cely ¢as som sa snazil komunikovat svoje zamery a neustale potvrdzovat
urcité etické rozmery svojej prace, kedy som chcel jednoznacne deklarovat
svoje predstavy, ako si predstavujem finalny film — priebezne uverejfiovanie
jednotlivych videi malo tieto uvahy potvrdzovat a poukazovat na snahu
vytvarat’ participativny priestor pre realizaciu a vztah medzi mnou a aktérmi
vyskumu

2. Zverejnovanie jednotlivych videi mi umozfiovalo ziskavat informacie,

upozornenia a komentare ako od aktivneho tak i pasivneho percipienta videi.

Sirsi asovy horizont, ktory uvadzam od datumu prvého uverejnenia videa, az de
facto po su€asnost mi umozniuje pracovat nielen s informaciami, ktoré poskytuju
videa mnou uverejiiované v prvej faze vyskumu, ale je mozné sledovat’ ich stav

v sucasnom trende a moznost komparovat' ich vyznam a zaujem v porovnani s inymi

autormi, ktori sa takisto dostali k uverejfiovaniu videi k danej hudobnej téme.

Kym doba, v ktorej som zacal natacat’ s kapelou, sa vyznacovala nizkym

koeficientom zverejfiovania videi, nasledujuca doba potvrdila trend — pravdepodobne
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s nastupom smart technoldgii ako mobilné telefony umoznujuce simplifikaciu
procesu, ¢im sa nielen zjednodusil sposob, akym sa dalo na internet nahravat videa,

ale predovSetkym sa tento proces rapidne zrychlil.

Data, ktoré predkladam k ilustracii, ukazuju 3 z celkovych 7 videi, ktoré som od
zaciatku vyskumu v roku 2010 postupne zdiefal na internetovu platformu YouTube az
do roku 2014, kedy som uverejnil doposial posledné video k danej problematike.

(Kratky zostrih z cesty v Spojenych Statoch americkych.)
Jednotlivé polozky tu uvadzané obsahuju jednotlivé polozky:
NAZOvV

UMIESTNENIE NA DISKU

DATUM UVEREJNENIA

POCET VZHLIADNUTI

VYBER Z KOMENTAROV

POZNAMKA AUTORA:

JEDNOTLIVE VIDEA SU SUCASTOU PRIKLADANEJ AUDIOVIZUALNEJ
PRILOHY VO SVOJEJ POVODNEJ FORME, ABY Z NICH BOL
ROZPOZNATELNY ZAMER AUTORA A SPOSOB, AKYM SA SNAZIL PRACOVAT
V ZACIATKOCH VYTVARANIA VIZUALNYCH REPREZENTACII
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MOLODY
(DVD: Ukazka €. 1_Molody)

PUBLIKOVANE 20. 8. 2010

51 469 ZHLEDNUTI

A: Hello. Where can | get this documentary? | like this music a lot.:-)
B: Cir¢ 4ever

GEOGRAFIE (Graf €.1)
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TYP ZARIADENIA PRE ZOBRAZENIE (Graf €. 2)
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MEDIUM Z CIRCA -EJ V TYM CIRCU
(DVD: Ukazka 6. 2_Ej v tym Ciréu)
PUBLIKOVANE 12.10. 2010

193 638 ZHLEDNUTI

A: O mesiac idem na svadbu, uz sa na vas teSim :DD
B: veru,net vam par,velmi by som chcela vase CD,teda mate uz vydané CD?

C: Nechapem ako ludia mozZu vychvalovat takyto paskvil ako je tato hudba ktora
nema nic¢ spolocne z tane¢nou hudbou.Toto Co tito exoti predvedli 16.1.2016 na
Polovnickom plese v Zboji nema obdobu,takto pokazit zabavu cca200 fudom

,,ODPORNE".Ako si dovolia sa postavit na podium a takto znechutit mnozstvo ludi.

D: Je to ubohost z va$ej strany, ked v paru vetach zmarite niekolkoro¢nu snahu a
skusenosti takej kapelky ako je MEDIUM...keby to aspor bolo podlozené
zmysluplnymi argumentami, ale ani toto :D ..Asi by vkuse nemali nabité terminy na
vikendy, ked vzdy niekde hraju, takze to svedc¢i o ich kvalite a znamosti ;) je rok 2016
pre porovnanie toto video je z 2010 a uz vtedy hrali na vysSej urovni, ako vacsina
dnesnych rusnackych hudobnych skupin...Co takého na Zboji vyviedli, ked sa

mdbzem opytat? Bo vidim, Ze ste expert celkom na hodnotenie hudby :D :D
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GEOGRAFIA (Graf €.

im0 s
Medium z Ciréa - Ej v tym iréu

Video Zdroj névstévnosti Geograhe Vik owvaka

Geugralie

Celkem
Slovensko

Gezko

Spojend sty
Hamecka
Spojent kralovslvi
Delgie

rakan

Nizozamska

Oopoooooog

3)

Pohlayi o

Uuba stedovini

imin)

201645 1000%

Stav odoéry

3 @ X

FRIDAT SROVNANI

0d nahranl (po celou dobu}

Typ zafizeni Slufoa YouTube Vice =

nelze poudit
nelze poudit

nalz poait

35



MEDIUM Z CIRCA - fragmenty z USA
(DVD: Ukazka €. 4_Fragmenty z USA)

PUBLIKOVANE 11.2. 2014

37 469 zhlédnuti

GEOGRAFIE (Graf &. 4)

H MEDIUM Z CIRCA - fragmenty z USA -

ooo

VEK DIVAKA (Graf &. 5)

H MEDIUM Z CIRCA - fragmenty z USA -
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POHLAVIE DIVAKA: (Graf &. 6)
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KOMENTAR K JEDNOTLIVYM UKAZKACH A GRAFOM:

GEGRAFIA: zaznamenava a lokalizuje divaka v mieste pripojenia sa na platformu.
Udaje ndm umoziuju vysledovat krajiny, v ktorych vo vaésej &i mensej miere
prebyvaju Rusini — z dlhodobej historickej perspektivy (Slovensko, Srbsko, Spojené
Staty) ako i v kratkodobom horizonte ako désledok pracovnej migracie (Cesko,
Nemecko, Spojené kralovstvo, irsko...) Je ddlezité zdéraznit, Ze tvrdenie je skor
domnienkou nez hypotézou, nakolko na jednej strane nie je mozné geolokalizovat
etnicitu percipientov a tiez to nie je primarnym cieflom samotného vyskumu a sluzi
skor ako podnet pro rozvijanie, rozkryvanie a konceptualizaciu jednej z moznosti ako

nazerat na danu perspektivu.

Ako som zdérazrnoval v uvodnych myslienkach k tejto multimedialnej studii, etnicka
perspektiva a vyskum etnicity, nakolko hrali vyznamnu zlozku v prvotnej motivaciu
pre Studium, rozhodol som sa v ich vyskume v dalSom priebehu neprikladat tak

vyznamnu skutocnost.

TYP ZARIADENIA: poukazuje na sp6sob a typ zariadenia, cez ktoré sa divak na
videa pozeral. Vykazuje Siroku Skalu moznosti, ktorymi sa je mozné pripajat na
internetové rozhranie a zarovern je mozné z tychto dat vypocitat spdsob, akym sa
meni technické zazemie uzivatelov. Napr. pri porovnavani udajov na dva videa, ktoré
boli uverejnené v SirSom ¢asovom horizonte: molody vs. Fragmenty z USA je mozné
vysledovat rastuci trend nastupu smartfénov, ¢im sa zvySuje miera individualizacie

prijimania informacii a pod.
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ALTERNATIVNE INTERPRETACNE METODY

Experimentalne pristupy k etnografickému vyskumu a vizualnej antropoldgii su
dlhodobo pritomné vo vedeckej produkcii ako externé Cinitele, ktoré dokazu narusat
interpretacné konvencie, nastolovat nové zaujimavé pohlady a dekonstruovat
reprezentacie réznorodych povah. Mnoho autorov, ktori poloZili zaklady vizualnej
antropoldgie, Ci ich diela sa k tomuto diskurzu daju z historickej perspektivy
vztahovat, vyuzivali réznorodé Specifické metddy, aby zdéraznili a istym spdsobom
transcendentovali niektoré sucasti kulturnej recepcie ako napr. tranzové stavy a
ritualy u obyvatelov na Haiti, praktikujucich voodoo, ktoré v rokoch 1947 -1951
nasnimala Maya Deren a vo filme Divine Horsemen: The Living Gods of Haiti ich

v roku 1985 spracoval a dokoncil jej treti manzel Teiji Ito. Do tejto kategorie je mozné
zaradit' i surrealistické a etnofiktivne prvky v tvorbe Jeana Roucha (napr. Les Maitres
fous, 1955).

Vedeckej oscilacii na pomedzi etnografie a umeleckej avantgardy sa vo svojich
Studiach venovalo niekolko autorov. Jednou z prvych bola Catherine Russel, ktora vo
svojej praci venovanej experimentalnej etnografii z roku 1999 hlfadala nové vyrazové
filmové prostriedky k tomu, aby verifikovala ich schopnost prinaSat’ etnografické
vychodiska. Podlfa samotnej autorky prichadzala do znac¢nej miery s utopistickym
projektom, ktory mal tendencie prekonavat' binarne opozicie modernej kultury, nas

a druhych a tiez medzi textom a profilmovou skuto¢nost. (RUSSELL 1999: 19) Autori
a diela, ktorym sa Russell venuje su avantgardnymi projektami vizualnej kultury,
ktoré sa snazia vyhranit voCi jej produkcii, ¢im sa ocitaju mimo zorny uhol pohfadu

a svojej reflexivnou poziciou odrazaju a relativizuju skuto€nost’ bytia. Za najlepSiu
ukazku toho, akym sp6sobom prestupuje etnografiCnost’ experimentalnou
audiovizualnou tvorbou a naopak, su podla nej Andy Warhol a Jonas Mekas. Dve
vyrazné osobnosti amerického avantgardného filmu, ktoré sa vzajomne celu dobu
vyrazne ovplyvriovali. ,Etnografické videnie®, ktorym do znacnej miery disponoval

Jonas Mekas'®, bolo pre formovanie tvorbe Andy Warhola zasadné. V roku 1964 mu

16 Jonas Mekas bol pévodom z Litvy a v roku 1944 emigroval do Spojenych Statov americkych. Je
autorom niekolkych vyznamnych filmovych avantgardnych pocinov, i vdaka ktorym mu patri priviastok
otca amerického avantgardného filmu. (napr. Reminiscences of a Journey to Lithuania 1972, Lost Lost
Lost 1976) V roku 1970 zaklada Anthology Film Archives s cielom vytvorit interdisciplinarnu platformu
pre uchovavanie, Studium a vyskum filmu a videa s dérazom prave na experimentalny film, ¢im podla
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Jonas radi a pomaha s natac¢anim filmu Empire, 8 hodinovy snimok spritomnujuci
Empire State Building v New Yorku, ako viditelného fenoménu. Staticky zaber na
vezu ma jediny dramaticky moment, v ktorom sa budova rozsvieti, ¢im sa podari
Warholovi a Mekasovi, ktory obsluhuje kameru, vizualizovat a spritomnit’ Cas

v kontexte objektu. Z hfadiska tvorby Andy Warhola sa pre etnografické ucely velmi
dobre pracuje predovsetkym s filmami, ktoré vytvara v 60. rokoch (napr. Eat 1962,
Sleep 1963, Kiss 1963). V rozmedzi rokov 1964-1966 vznika séria kratkych
filmovych sekvencii nazyvanych Screen Tests, v ramci ktorych portrétuje vyznamné
i menej vyznamné osobnosti americkej kultury. Pred kamerou mu p6zuju osobnosti
ako Salvador Dali, Marcel Duchamp, Bob Dylan, Allen Ginsberg, ¢i napriklad i Susan
Sonntag. Vznikajuce video-portfdlio reflektuje ¢loveka, ktory sa meni v obraz. Tak
ako sa rozklada nijak necinny vyraz tvare portrétovanej osobnosti, tak sa
rozkladajuca sa skutocCnost, ktoru spoluvytvara, premiena v svoj transcendentalny
vizualny pojem. Vznikajuca ,mikro-kultirna“ (RUSSEL 1999: 17) sonda do
Casopriestoru fudi a jej etnograficka perspektiva, ktoru vytvara Warhol vo svojich
dielach sa stala inSpirativnym zdrojom pre dalSich autorov. V roku 2010 slovensky
rezisér a predovsetkym kameraman Juraj Chlpik prichadza s projektom Petrzalka
Identity, v ramci ktorého vznika fotograficka publikacia a rovnomenny film, ktory
mapuje zivoty ludi vo svojich bytoch na najvacsom slovenskom sidlisku Petrzalka

v Bratislave. Precizna etnograficka dokumentacia ludskych obydli vytvara mozaiku
Specifickych ludskych pribehov, ktoré vytvaraju sidlisko. Portréty jednotlivych aktérov
sa svojou formou podobaju tym, ktoré pozname z Warholovych kamerovych skusok,
s tym rozdielom, Ze obrazy tiel su zobrazované v prieniku priestorov (konkrétnych
bytovych jednotiek a izieb), do ktorych patria. Priestory su ich vytvorom a obrazom,

kamera tieto obrazy supluje a interpretuje.

Zaujimavym spOsobom sa vo svojich pracach venuje konceptu priestoru americka
fotografka a vizualna umelkyna Sharon Lockhart. Vo svojom filmovom projekte
Podworka (2009) realizovanom v pol'skej Lodzi autorka reflektuje 6 miest v obytnych
Stvrtiach, ktoré sa stavaju centrom improvizovanych detskych hier, ktoré dany
priestor na urcity okamih ovladaju. Staticka kamera je pre fiu nastrojom observacie

tohto ovladnutia miesta a mikrostudiou detského svet pIného hier.

mojho nazoru len deklaruje vyznamnost avantgardnej filmovej produkcie pre vizualnu kultdru a
zdéraziuje svoj evidentny zaujem o etnografiu v zmysle vyskumu a zberu kultirnych artefaktov.
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Druhym autorom, ktory otvorene deklaroval tento inSpirativny smer je J.P. Sniadecki,
ktory patri k poprednym kreativnom tvorcom Sensory Ethnografy Lab. (SEL)"” Vo
svojej tvorbe (napr. Demolition / Chaigian, 2008; The Iron Ministry 2014) reflektuje
zmyslovu skusenost prostrednictvom Specifickej kombinacie estetiky a etnografie.
Dané spojenie je nesmierne intenzivnym prenikanim metodologickych koncepcii
obidvoch principov. Predovsetkym vo filme The Iron Ministry (2014) su estetické
variacie vdaka vyraznym farebnym korekciam plné emotivneho vnimania ¢loveka a
stroja, technoldgie a ludskosti, ktoré sebou vzajomne prestupuju. Etnografiou v tomto
smere je cesta vlakmi po uzemi Ciny vo svojich najréznej$ich podobach. Autor nam
sprostredkovava svoje zmyslové poznanie plné priestorov a fudi, svetla, tiefov a tmy.
Vdaka zvukovému designu, podporeného dalsim vyznamnym predstavitefom
inovativheho smeru vo vizualnej antropologii (SEL) Ernsta Karela, ktory zd6raziuje
vizualny zazitok intenzivnym zvukovym vnimanim, dochadza tu k pomyselnému
Merleau-Pontyho medzi - zmyslovému prepajaniu toho, o vnimame. Zvukova
Zlozka sa v tomto filme dostava do rovnocenného postavenia k obrazu. Obe su
zaloZené na autentickej kresbe zaZivanej pritomnosti, tak ako rozhovory autora

s nahodnymi cestujucimi v tychto vlakoch o etnicite, politike, naboZenstve a mnohych

dalSich veciach.

Réznorodé a Specifické zaznamy, Styly a spésoby filmovania (napr. Casozber,
slowmotion), podla Tomasa Petrana (2011) odkazuju k samotnym zakladom
kinematografie, kedy jednotlivé pristupy reflektuju elementarne zaklady a principy
filmovej reCi. Experimentalny film podfa neho tym padom rozSiruje moznosti
percentualnej schopnosti viditelného sveta i 0 iné moznosti zaloZzené na mechanickej
Ci psychickej baze s viac-menej jasnym ciefom — pripustit’ do divakova zorného pofa
mnohotvarnost sveta a vyrusit navyky jeho stereotypného nazerania. (PETRAN
2011: 186) Tento princip rozklada zazity pocit konformity pri pozerani sa na ,filmové*
platno a vyzaduje aktivny a participativny pristup divaka. Ten sa v tomto

komunikativnom procese stava spolutvorcom interpretacie a vyznamu.

Prostrednictvom Bergerovej koncepcie videnia sa prostrednictvom umeleckého
pristupu k objektu — telu z neho stava predmet — vec a tak sa s nim aj zaobchadza.
(BERGER 2016: 45)

7 hitps://offscreen.com/view/|p-sniadeckis-radical-vision-of-ethnography [pristupné online 20.3. 2019]
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Principy postmodernej etnografie prijimaju pod svoje kridla konceptualne vnimanie

sveta umeleckej avantgardy ako relevantnej formy dekonstrukcie vlastnej percepcie.

Amanda Ravetz spolo¢ne s Anna Grimshaw si taktieZ uvedomuju, aké moznosti
ponukaju nové horizonty v antropologii. V zborniku venovanej vizualizovaniu
antropoldgie (2005) venuju vacsiu pozornost’ alternativnym spésobom interpretacie.
Predpokladaju, Ze vizualna antropoldgia je uZ zo svojej podstaty zaloZzena na
experimentalnych principoch. Ak sa nas terén meni a my sme nuteni inovovat’ nas
formalny pristup k jeho vyskumu, musi sa tato zmena nutne prenasat’ i do
teoretického ramca. A su to prave vizualni antropoldgovia, ktori by mali ist

v reflektovani tychto zmien este dalej. V dialogu s experimentalnym umenim vidia
velku prilezitost pre rozvoj discipliny. (RAVETZ / GRIMSHAW 2005: 6)

Arnd Schneider spolo¢ne s Christopherom Wrightom v roku 2010 edituju zbornik
Between Art and Anthropology. Contemporary Ethnographic practise, ktorym sa
snazia zdoraznit premenu modelu su€asnej etnografie, ktora sa z pomalej,
pozorujucej discipliny meni (musi menit) pod vplyvom mnohych faktorov, ako
napriklad koncept ,multi-sited” etnografie, v omnoho flexibilnejSi vyskumny nastroj.
Vdaka tejto interdisciplinarnej komunikacii ziskava nové moznosti ako tento proces
uspesne etablovat a autori sa domnievaju, Ze su to prave rézne experimentalne

a alternativne pristupy, ktoré k tejto premene mézu dopomahat’ a zaroven odkryvat
nové zaujimavé interpretacie, predovsetkym v zohladneni premyslania svojho
objektu zaujmu v historickej i su€asnej perspektive. Autori sa v zadsade domnievaju,
Ze vzajomny dialdg umenia zastupeného predovsetkym experimentalnym pristupom
a antropolégie by mohol najst’ spolo¢ny prienik predovsetkym v otvorenosti svojej
interpretacie, prave vdaka, ktorej sa dlhodobo obohacuju samotné discipliny na
platforme, audiovizualnych projektov, vystav a instalacii. Digitalizacia a internet
zaroven ponukaju k dispozicii eSte SirSiu platformu pre rozvoj tychto alternativ
vedeckych konceptov. (SCHNEIDER / WRIGHT 2010: 14-21)

Arnd Schneider neskér v spolupraci s Caterinou Pasqualino (2014) edituju zbornik
zasvateny priamo experimentalnemu filmu vo vztahu k antropolégii. Hned v Uvodne;j
Studii vyslovuju zaujimavu tézu, podfa ktorej zbornik Writing Culture Jamesa
Clifforda a George Marcusa z roku 1986 spOsobil zasadné zmeny v perspektive

vnimania textovej interpretacie, no vo vizualnej antropolégii nadalej previladal
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narativny diskurz. S vynimkou par autorov ako napr. Trinh T. Minh-ha, Juan Downey
a Sharon Lockhart, ktori sa pridrziavali experimentalneho neformalizmu a dlhodobo
tak problematizovali aspekty uzavretosti participativheho pristupu k etnografickému
subjektu. (SCHNEIDER / PASQUALINO 2014: 2)

Jednym z experimentalnych projektov, ktoré pracuju na principe strihovej
interpretacie je napriklad film rakuskeho avantgardného tvorcu Petra Kubelky Unsere
Afrikareise z roku 1966, ktory vo svojom filme dekonsStruuje interpretacny narativ na
jednotlivé scény, sekvencie a zabery, z ktorych vytvara vlastny subjektivizovany

a predovSetkym urcity strojovy model. Ten sugestivnym spdsobom podava spravu

o objekte svojho zaujmu, ktorym vSak nie je ,nada cesta do Afriky, ale je nim cesta
do vnutra celej zapadnej spoloCnosti ako dedica kolonializmu Podla Tomasa Petrana
(2011: 181) je tento film naturalistickym obrazom, ktory stavia na fyzickej a viditelnej
pritomnosti tela (detaily a polodetaily na obnazené tela africkych zien) a smrti (zabery
na zabijané africké zvierata v kontraste k neviditelnej emdcii autora, ktory pouziva
striktnych matematickych a formalnych zobrazovacich postupov, aby odkryl
(ne)vedomie zapadnej spolo€nosti. , Kubelkov experiment, zvrateny dennik z cesty,
ironizuje postupy kolonialnej etnografie a zobrazovacie stereotypy pornografie,
skuma nakolko je mozZné oslobodit obrazy zo zajatia kolonialnych kooptacii.
(PETRAN 2011: 181) Podla Catherine Russell (1999: 129) je zaujimavé sledovat
akym spbésobom sa v Kubelkovom filme pracuje s telom, ktoré je vo filme vaésinou

v polonahej alebo nahej reprezentacii. Kym tela africkych zien su vo filme neustale
estetizované, fetiSizované a exotizované, tela ,bielych” u€astnikov vypravy
vyznievaju staticky az banalne, no pdsobia odporne. Domnievam sa vsak, Ze tato
percepcia je dana naSim mentalnym nastavenim vnimat dekonstrukciu kolonialnej
reprezentacie, ktoru nam umoznuje prave Kubelkom zvolena interpretacna metoda
rozkladu obrazov na ich semiotické jednotky, ktoré vo vzajomnom kontraste vytvaraju
surovy pohfad. V slede zaberov: Detail na prsia africkej Zeny, lov na Zirafu
prichytenim ju za krk, relax ,bielej“ Zeny na lodi rozopinajucej si podprsenku pre lepSi
komfort, oheri v africkej krajine s prizerajucim sa ,bielym® lovcom atd. mézu

v réznych kombinaciach redefinovat’ kognitivhe vnimanie tejto polarity, ktora
vychadza z kolonialneho vztahu. Skusenost, ktoru nam Kubelka predava vo svojom
avantgardnom diele ma tendencie v nas vyvolavat nové konotéacie v premysleni

nasej vlastne ucasti na percepcii formulovani a percepcii tohto filmu.
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Jednym zo spdsobov, akymi je mozné prekonavat interpretacné limity je mozné
nachadzat napriklad i v animacii. Tomas Petran (2011) si v ramci svojho vizualno-
antropologického diskurzu vS§ima autoetnografickych presahov v animovanom filme
ktory prebera prvky dokumentarneho filmu a kombinuje ich s animovanymi, aby
dokazal prekonat limity a nachadzat’ nové vyrazové prostriedky. Subjekt a jeho
vnutorny svet nie je redukovany na dva zakladné zmyslové predpoklady — viditelné
a pocutelné obrazy, ktoré sa ukotvené v redlnom svete. Tento realny priestor v8ak
mo&ze byt znacne limitovany i svojou vnimatelnou podstatou, ktora neposkytuje
dostatocné predpoklady pre vystihnutie autorovho zazitku ako zazitej psychicke;j
skusenosti. (PETRAN 2011: 184)
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Foto ¢. 2

Autor: Milan Durnak: Posledny sud
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PROJEKT C.2

WATCHING LAST JUDGEMENT

Rézia: Milan Durnak

Kamera: Milan Durnak

Produkce: Uniwersytet Szczecinski, Polsko / Erasmus Intensive Programme 2011:
"Polish settlements in Europe. Anthropological Visualisations of Cultural Phenomena"
/ Coordinator Dr. Natalia Maksymowicz, Uniwersytet Szczecinski/

Strih: Milan Durfak

Minutaz: 8 minut
© Uniwersytet Szczecinski 2011
FILM JE SUCASTOU AUDIOVIZUALNEJ PRILOHY AKO PROJEKT C. 2

(Filmova interpretacia je integralnou sucastou tejto prace)

SYNOPSIA

V malej rumunskej dedine Voronet nedaleko mesta Gura Humorului stoji stredoveky
klastor zalozeny roku 1488 s ustrednym kostolom, na ktorého zadnej stene je
rozsiahla muralova malba v Specifickom modrastom odtieni, zobrazujuca posledny
sudny den. Vdaka tejto malbe je kostol spolo€ne s niekolkymi dal§imi kostolmi

z Rumunska, na ktorych sa podobne vyjavuju podobné fresky, zapisany na zozname
kulturneho dedi¢stva UNESCO. Vdaka tejto skuto€nosti je tento sakralny komplex

a predovSetkym jeho slavna freska vyraznym turistickym lakadlom a i z tohto dévodu
je k tomuto komplexu v tesnej blizkosti ,pri¢lenené“ mensie trhovisko s predajom
rézneho turistického tovaru. Film je vizualizovanim mojej vlastne zazitej skusenosti,
tak ako som ju prostrednictvom svojich zmyslov vnimal a transcendentoval do

audiovizualnej podoby.
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KONCEPT

V ramci dvojtyzdnového vyskumného projektu organizovaného Uniwersytet
Szczecinski zameraného na vyskum osidlenia polskej enklavy v rumunskej Bukovine
som participoval na koncepte antropologickych vizualizacii tohto fenoménu pod
vedenim Barbary Keifenheim'8, ktora je nemecka filmarka a antropologicka
vyuZivajuca vo svojich audiovizualnych pristupoch r6zne experimentalne pristupy.
Pod jej vedenim som sa rozhodol vyskusat’ niektoré z tychto metod na
experimentalnom filmovom spracovani svojej vlastnej zazitej skusenosti z vyrazného
miesta klastora a trhoviska, ktoré spolo¢ne vytvaraju vzajomne sa ovplyviujuci
priestor. Ciastoéne kvéli nedostatoénej jazykovej kompetencii a taktiez kvoli asovym
moznostiam tohto projektu som sa ho rozhodol dizajnovat ako projekt zmyslove;j
vizualnej antropoldgie, v ktorom najzasadnejSiu rolu hrala moja osobna priestorova
percepcia. Ta predpokladala kazdodennu ucast na tychto miestach a aktivnu
audiovizualnu indexaciu vizualnych a zvukovych jednotiek, ktoré sa odohravali

v priebehu mojej pritomnosti na mieste.

KONTEXT

Zaznam, ktory vznikol na tomto mieste pozostaval z niekofkych rovin, ktoré réznymi
spbésobmi reflektovali posvatnost’ a profannost tohto miesta po vizualnej i zvukovej
stranke. Vznikajuci material priebezne podliehal mojej subjektivnej konotacii.
Namiesto vizualneho indexovania priestorov — etnografie priestoru, sa vznikajuce
sekvencie riadili evokativnym vnimanim a zmyslovou intuiciou, ktoré zrkadlili mgj
osobny vnutorny pocit z daného miesta. Posledny sud, freska, na ktori som sa bol
nuteny takmer nepretrzite divat’ spolo€ne s navstevnikmi tohto klaStora sa zacCinala
odtlaCovat do mojej percepcie celkového ramovania. Tento priestor sakralneho
charakteru, ktory mal svoje prisne pravidla, ktorymi sa musel riadit’ kazdy, kto

v danom mieste pouzival akikolvek zaznamovu techniku'® vytvaral zaujimavy

'8 Vo svojich filmovych a antropologickych vyskumoch sa venuje prevazne regionu latinskej Ameriky

a jej pédvodnych obyvatelov, ale i napriklad vyskumom vo Franclzsku a Cine. (napr. Naua Huni -
Indians Watching the White World 2009; Touching Eyes 2001)

% Na danom mieste nebolo dovolené pouzivat stativy, pravdepodobne z viacerych dévodov, jednym

z nich bolo zamedzit' vytvaraniu profesionalnych fotografii, &i videozaznamov danej malby. Zaroven sa
sprava klastora obavala, aby tento typ techniky nezahiltil priestor a neobmedzoval navstevnikov a v
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kontrast vocCi profannemu priestoru trhoviska. Tieto dva priestory sa navzajom
vyrazne ovplyviuji?® a umozniuju prestupovanie svojich emotivnych povah. Ludia,
ktori sa kazdodenne v masivhom pocte takmer z celého sveta prichadzaju divat na
fresku v klastore, maju vyraznu snahu materializovat’ svoj zazitok a priclenit mu
hmatatelny charakter. Knazi a mnisky, ktori tento priestor spravuju velmi starostlivo
strazia a dohliadaju na dodrziavanie pravidiel chovania sa v tychto miestach, ktoré su
od seba oddelené kamennym murom, no riadia sa svojimi vlastnymi pravidlami

chovania.

Vsetky tieto aspekty, ktoré sa mi prostrednictvom zaznamového aparatu podarilo
zachytit’ sa na zaklade reflexie s Barbarou Keifenheim javili vo svojom vzajomnom
prieniku ako surrealisticka sprava o mieste. Mojim primarnym cielom v8ak bolo do
filmu integrovat formu prezivania autora a transmitovat ju divakovi tak, aby dokazal

tuto percepciu spravne dekddovat.

V ramci strihu som zvolil model ostrého a rychleho radenia scén, ktorych
frekvenénost a periodicita mali evokovat dramatickost samotnej muralnej malby,
ktoré tuto dynamiku obsahovalo. Rychla vazba tychto scén spajala vzajomne
nesuvisiace kulturne obrazy do nekoherentnych analdgii, zaloZzenych na percepéne;j
a emocnej blizkosti. Vyrazna praca so zvukovym dizajnom, ktora rozliSovala tieto
miesta (zvuky zvonov, spolo¢ne s vyklepavanim a konceptom ticha ruchu trhoviska)
posuvala vnimanie sakralnosti a profannosti do roviny, v ktorych tato dichotémia vo
zvukovej rovine prestavala existovat’ a priestorovo sa rozplyvala. Tato strihova
koncepcia mi umoznila integrovat vlastnu dynamiku zazitej skusenosti a zaroven

vytvorit ramec divania sa posledni sudny den.

Délezitym momentom z etického hfadiska je scéna, ktorou prestupuje pohreb a
smuto¢ny sprievod. Tato udalost vstupila do priestoru a v istom slova zmysle naruSila
homogenitu tychto miest a vniesla do nich dalSiu trajektoriu, ktorou sa imaginarna
uzavretost' tohto miesta rozlozila a na okamih ukazala cesty, ktoré nou prestupuju,

a ktorych je dlhodobo sucastou. DIhodobo sme zvazovali, ¢i scénu, ktora bola sice

nafilmovana z dostato¢nej vzdialenosti, aby nenaruSovala pietny charakter udalost,

neposlednom rade, aby tato aktivita nenarisala sakralny charakter tohto miesta. Paradoxne v8ak za
tieto aktivity vyberala relativne vysokeé poplatky.

20 Miesto, pozemok, na ktorom sa nachadza trhovisko patri podfia v3etkych informaciu, zistenych na
zaklade neformalnych a nevizualizovanych rozhovorov cirkvi, ktora zarover spravuje klastor a tak
znasobuje svoj finanény prijem.
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zaradime do filmu. Na ludi, ktori sa u€astnili pohrebu som nemal ziadnu osobnu
vazbu a nebolo mozné s nimi konzultovat etické predpoklady. Koncepcia, ktori som
zvolil pre vizualizaciu mala taky distinktivny charakter, Ze som svojou pritomnostou
nenarusal obradovy charakter celého procesu a zaroven sa mi podarilo zistit, Ze
Clovek, ktorého procesia odprevadzala na cintorin zomrel prirodzenou smrtou

v pozehnanom veku. | z tohto zistenia som sa rozhodol zabery vo filme pouZit,
pretoze som danu udalost vnimal ako prirodzenu sucast tohto miesta a moja

intervencia bola predovSetkym pasivneho charakteru.
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APLIKOVATELNOST AUDIOVIZUALITY V INTERPRETACII KULTURY

ETICKA ROVINA

Jednym z délezitych etickych aspektov celého realizatného procesu je predovSetkym
(ne)formalna uprava vztahu medzi protagonistom a realizatorom projektu. Zasada,
akym smerom by sa dana rovina dala mala upravovat, nie je jasne predpisana.
Dlhodobo existuju snahy stanovit nejaky formalny ramec pre Upravu vztahov medzi
badatelom a objektom jeho Studia v antropoldgii a etnoldgii, no konsenzualna a
celoodborova zhoda na nejakom koncepte urcite nie je na svete. Antropologicka
Sarah Pink sa priklana k reSpektovaniu Specifickych terénnych danosti a potrieb,
ktorym je nutné prispésobovat i etické parametre. | z tohto dévodu nie je mozné

vytvarat’ jednotny ramec tychto pravidiel. (PINK 2009: 49)

Dokumentarny film, ako jedna z vetiev kinematografického priemyslu sa snazi

s danym problém vysporiadat’ svojsky. Narozdiel od svojej fiktivnej alternativy, kde
pozicia herca je plne profesionalizovana a vztahuje sa na fiu urcity pravny zaklad
vychadzajuci z legislativnych uprav danej pracovnej pozicie, tak dokumentarny film
zostava v stale nejasnej pozicii. Je naramne zlozité definovat formalnost vztahu voci
aktérom, od ktorych sa vyzaduje, aby vo filme zastavali svoju autentickost. Skusime

sa danu problematiku pozriet z viacerych uhlov.

O tom, aku ddlezitu ulohu hra etika a eticky pristup v humanitnych vedach, svedci
mimo iné i publikacia Jonathana S. Mariona a Jeromeho W. Crowdera Visual
Research: Concise Introduction to Think Visually z roku 2013. Autori danej
prehladovej u€ebnice k audiovizualnemu vyskumu zarad'uju eticku problematiku
vznikajucich obrazov hned ako prvu a pomerne rozsiahlu kapitolu. Pomerne
obsiahlym spésobom koncipuju niekolko zasadnych premis, ktorymi by sa mohol
postulovat’ tento typ vyskumu. Vedomi si toho, ze kazdy vyskum v tejto oblasti nesie
svoje Specifika, tak je nutné snazit sa o urcity prienik a adaptaciu tychto zakladnych
premis, i myslienok. (MARION / CROWDER 2013: 5) Autori ako jeden zo
zakladnych problémov celej etickej koncepcie uvadzaju otazku vztahu medzi
objektom a subjektom a dalSimi jednotkami, ktoré do procesu vyskumu vstupuju

a mohli by si urCitym spésobom narokovat urcity priestor pre ovplyvhovanie celého
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procesu. Kto je ,reprezentacnou autoritou®, z perspektivy ktorej dochadza

k vytvarania obrazu o tom druhom? A ma vyskumnik legitimne pravo vybrat' si
spbsob zobrazenia tych, s ktorymi spolupracuje? Ma byt vzajomny vztah tychto
dvoch entit komunikaciou i v samotnom kreativhom procese vytvarania reprezentacii
alebo ma etnograf vyhradné pravo na to, akym spdsobom interpretuje svojich
partnerov? (MARION / CROWDER 2013: 6)

Tym, Ze som svojim etnickym pévodom bol dlhodobo konfrontovany s tym, ako sa
formuje percepcia filmovych etnickych reprezentacii, pokladam to za nesmierne
dolezitu skutoCnost. Vychodné Slovensko, region, ktory je obyvany prevazne
rusinskym etnikom je vd'aka svojej ,archaickosti“ a konceptualnej zaujimavosti
dihodobo a pravidelne navstevovany dokumentaristami, ktori sa zaujimaju napriklad
o bizarné prepojenie avantgardného zivota Andyho Warhola s jeho rusinskym
pévodom (napr. Mucha 2001, Hagel 1997) V tomto obdobi si pamatam akym
spbsobom tieto autorské filmy, zdsadnym a negativnym spésobom ovplyvriovali
verejnu mienku a percepciu nielen tychto filmov. Ludia z tohto regionu sa citili byt
zneuziti, zosmieSneni a predovSetkym oklamani. Samozrejme percepcia publika,
ktorému je film ur€eny je ré6zna a nesie v sebe ako pozitivne tak negativhe emacie.
Je nutné vSak podotknut, Ze som si prave vtedy zaCal uvedomovat aku délezitu rolu

hraju komunikativna a participativna rola autora smerom k ludom a regionu.

V roku 2009 filmovy rezisér Marko Skop v rusinskej dedine Osadné natodi
rovnomenny dokumentarny film, ktorym reflektuje periférnost’ danej lokality v ramci
Eurdpskej unie a zinscenuje symbolicky pribeh cesty troch fudi z tejto obce, ktori
vyrazia z periférie do centra v Bruselu. Ich misia vyznieva na jednej strane
tragikomicky, no senzitivnym pristupom autora filmu k tomu, akym spésobom dany
koncept spracuje sa meni v zrkadlo zivota fudi, rusinskeho etnika i miesta, ktoré lezi
zabudnuté na okraji vSetkych hlavnych ciest. Vo filme sa zarover odrazaju rozsiahle
spoloCenské zmeny, ktoré zasahuju i tento region suvisiace s Eurépskou uniou (napr.
prijatie novej europskej meny.) Na tomto sympatickom projekte je dblezita
predovSetkym rovina rozdielna oproti dokumentarnym filmom v spojitosti s Andy
Warholom, ktoré vzbudili v miestnych ludoch pohor$enie a rozpagitost. Marko Skop

si flmom ziskava nielen medzinarodné uznanie na filmovych festivaloch, no
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predovSetkym uctu u ludi z Osadného i samotnych oficialnych etnicko-kulturnych

institucii reprezentujucich Rusinov. 2!

Vo svojom filme — antropologickom seriali Tumenge??, uvedenom v roku 2011, som
pristup priamej participacie aktérov na vyslednom produkte plne zastaval v celom
priebehu vzniku jednotlivych filmovych Casti. DéleZitou su¢astou audiovizualnej
etnografie sa pre mna stalo jasné vymedzenie urcitého priestoru, kedy som sa fudi,
s ktorymi som natacal, pytal na to, i su spokojni s tym, €o a kde nataCame, akym
smerom sa vyvija nasa vzajomna spolupraca a ¢i by v danom smere radi nieCo
zmenili, pripadne ¢i je nie€o, €o by do filmu radi dostali a ¢o by tam urcite malo
zazniet’ a byt vidiet. Kazdu filmovu ¢ast sme v urcitej pred finalnej verzii spolo¢ne
odsledovali a percepcia ludi, ktorych sa film priamo dotykal sa stala vyznamnou
sucastou série, pripadne priamo ovplyvnila dalSie natacanie a spolupracu. Tento

proces spoluvytvarania reprezentacie povazujem za klucovy.

Podla autorov ,manualu® k vizualnemu vyskumu J. S. Mariona a J. W. Crowdera
(2013: 7) zohrava tento komunikacny aspekt nezastupite/né miesto v celom procese
tkz. informovaného suhlasu, ktory sa v poslednych rokoch stava vyznamnym
po€inom na poli etického zaloZenia kvalitativneho vyskumu v socialnych vedach.
Samotné ustanovenie tejto formalnej roviny je problematické predovsetkym ak o nej
uvazujeme z hladiska istej institucionalizacie vztahu smerom od autora k aktérovi

a opacne. Problematické je toto ukotvenie predovSetkym v suvislosti s ustanovenim
formalne-pravnych vztahov v hranom filme. Velfmi zjednodu$ene povedané, herec
hra svoju rolu na zaklade scenara a zmluvy, ktora definuje podmienky jeho vystupu

a odmenu za predvedeny vykon, pripadne ustanovuje dalSie naleZitosti. Samozrejme
formalne a zmluvné pojednanie sa liSi v hranom, dokumentarnom a bude sa zasadne

liSit' vo vizualno-etnografickom filmovom projekte.

Dokumentaristka Helena Trestikova (2015: 18) sa na problematiku formalnej Upravy
vztahov diva skor z moralneho hfadiska. To podfa nej v kazdom pripade prevysuje

pravny ramec zmluvy ako takej. ,... ak protagonista prestane s natacanim suhlasit,

21 Autor filmu vypomohol regiénu i s natoenim turistického profilu obce, ktory je sic¢astou oficialneho
DVD s dokumentarnym filmom Osadné, aby tak podporil v podstate jediny ekonomicko-spolocensky
potencial tohto kraja.

22 Antropologicky serial Tumenge vznikol ako su¢ast mojej diplomovej prace: Antropologicky serial:
Kognitivne a sémiotické modely kultury, obhajeno v roku 2011, Ustav Etnologie, Filozoficka fakulta,
Univerzita Karlova
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nie je mozné ho dalej nutit, aj keby to zmluva umoZzriovala, nata¢anie by ni¢
pouzitelného aj tak neprinieslo.” (TRESTIKOVA 2015: 18, 36) Zmluvné ustanovenie
pre nu predstavuje skor dblezity aspekt predovSetkym z hladiska finalizacie filmu a to
v momente, kedy filmovy aktér suhlasi s pouzitim natoeného materialu vo filme. Ako
eticky prijatelnejSiu alternativu vSak i v tomto bode povaZzuje ,uprimné“ odsuhlasenie
konec¢ného filmového produktu. Podobny princip je pre mnohych autorov
neformalnym etickym zaloZzenim a pre mnohych z nich je délezité, ¢o si o finalnom

film ich aktéri myslia.

Pri natagani filmu Lakros — To je zpiisob Zivota v rézii Livie Savelkovej, Tomasa
Petrana a Milan Durfiaka predstavovala forma autorizacie zasadné stanovisko,
potrebné pre dokoncenie filmu a zasadnym spdsobom v podstate popri inych
okolnostiach ovplyvnila dokoncenie filmu. R6zne roviny reprezentacii a viacero
socialnych, kulturnych i etnickych skupin, ktoré vo filme participovali spdsobili
naro¢nejSie komunikativne aspekty, no v koneCnom désledku nam tato verifikacia
tychto reprezentacii umoznila vyvarovat sa i problémom pri zaradeni

neodsuhlasenych zaberov.

Aké problematické moze byt uchopenie tejto roviny, dobre ilustruje dokumentarny
film Vita Klusaka Svét podle Daliborka z roku 2017. Film pojednava o délezitych
aspektoch formovania a individualizacie neonacizmu na priklade muza z eského
mesta Prostéjov. Oficialna synopsia film definuje ako ,Stylizovany portrét
autentického Ceského neonacistu, ktory neznasa svoj zivot, ale nevie, ¢o by v iom
zmenil“.23 Autor filmu sleduje hlavného i vedlaj$ich aktérov filmu po dobu dvoch
rokov (2015-2016).2* Film sleduje réznorodé osobné i spoloenské kontexty Dalibora,
ktoré ho privadzaju k jeho osobnému presvedceniu a znaénym spésobom formuju
jeho osobnu identitu. Vdaka kontroverznosti samotného konceptu celého filmu je mu
uz od déb natacania, finalizacie i samotného filmového Zivota, venovana pomerne
znacna medialna pozornost. Pre divaka je pozoruhodné, Ze hlavny hrdina filmu,
ktorym je neonacista, sa neobava pred filmovou kamerou pomerne explicitne
prejavovat prave prostrednictvom jazyka a symbolov, ktoré by mu mohli spésobit

v jeho osobnom Zivote nemalé problémy s policiou kvéli poruSovaniu zakonov,

2 https://dafilms.cz/film/10216-svet-podle-daliborka [pristupné online 20.3. 2019]
2 https://www.ceskatelevize.cz/porady/11004641408-svet-podle-daliborka/31529232025/ [pristupné
online 20.3. 2019]
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v rdznych smeroch od propagacie nacistickej ideoldgie po spochybnovanie
holokaustu a pod. Rezisér si vedomy tohto aspektu po pravnych konzultaciach
uzatvara s Daliborom zmluvu, vdaka ktorej dochadza k redefinovaniu jeho role vo
filme ako hranej a tym padom, vSetky jeho vystupy ziskavaju Statut neautentického
formatu ako fikcie. Nakolko sa stane tento krok, ktorého primarnym cielom bolo
pravne ochranit hlavného aktéra filmu, kontroverznym €o do vnimania samotne;j
podstaty filmu a spochybnenia celkovej autentickosti diela, nepredpokladal ani
samotny Vit Klusak. Po sérii prvych verejnych projekcii sa medialne vyjadril i Dalibor,
ktory spochybnil celkovu autentickost snimku tym, Ze cely film je reZirovany a on len
plnil priania autora snimku a prehraval jednotlivé situacie. Ako dbékaz uverejiuje
pravny dokument, ktory ho ustanovuje do role herca. Dokument, ktory podla slov Vita
Klusaka mal pinit skor pravnu poistku a ako taky mal byt’ skér utajeny a osobny, sa
dostava do role ustredného svedka, ktory bura celkovy koncept dokumentarnosti
snimku.?® Diskusia, ohfadom vztahu medzi realitou a fikciou na poli dokumentarneho
filmu a filmu obecne, prebieha vo vacsej ¢i mensej miere dlhodobo podobne ako
patrame po objektivnosti poznania. Svet podla Daliborka sa pomerne radikalnym
spbésobom Kk tejto diskusii opat’ prihlasil a rozviril vaSne ohfadne legitimnosti takéhoto
filmového pocinu, v ktorom je hlavny aktér ,zneuzity“ v prospech samotnej témy bez
toho, aby jeho obcianska identita ostala utajena a anonymizovana.?® Je dolezité
dodat, Ze prave tato ,0sobna“ rovina predstavuje jeden z pilierov celkového
Klusakovho konceptu, v ramci ktorého je personalizovany jednotlivec transparentnym
precedensom extremizacie a radikalizacie spolo¢nosti. Skryté Struktury tohto procesu
sa stanu viditelnymi prostrednictvom konkrétneho pribehu Cloveka, v ktorého
neprospech zaroven vystupuju. Otazkou v8ak zostava, do akej miery
ztransparentnenie celého filmového procesu prostrednictvom diskusie medzi
autorom a aktérmi, nahrava v prospech tohto, ¢o sa deje na flmovom platne.
Alibisticky vyznieva predovSetkym zaver samotného filmu, v ktorom dochadza

k priznaniu Stylizacie a subjektivnosti autora tym, Ze on sam vystupuje

z neviditefnosti filmového $tabu a vstupuje do deja v momente, kedy sa mu

25 https://magazin.aktualne.cz/kultura/dvtv-dalibor-dostal-strach-ze-stihani-tak-jsme-sepsali-
dokum/r~140e798c661511e7b56e00259060412¢e/?redirected=1552133853 [pristupné online 20.3.
2019]

26 Podobny princip sa uplatfiuje v mnohych angazovanych filmoch, kde sa tak deje predovsetkym zo
zakona danych skuto¢nosti, ktoré by mohli ex post ohrozit’ ako filmovu produkciu, tak aktérov
pripadnym vzdjomnym konfliktom a sidnym sporom.
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pravdepodobne cela koncepcia vymyka z ruk. Dalibor s rodinnymi prislusnikmi
navstevuje koncentraény tabor v polskom Osvien€ime, kde sa ucastni prehliadky
priestorov v spolo¢nosti spomienok Zeny, ktora zaZila hrézy tabora. Dalibor ju
konfrontuje so svojimi pochybnymi interpretaciami a istym spésobom sa jej
rozpravaniu vysmieva do oCi, Co je moment, ktory zastavi az intervencia reziséra.
Klusak v celej absurdnosti situacie ostro vystupi proti spravaniu Dalibora, na chovani
ktorého je zrejmé, Ze nerozumie jej problematickosti. On v podstate len ,hral” svoju
neonacisticku rolu a nedokazal sa od celkového prezivania odputat ani v momente,
kedy tak uCinili ostatni u€astnici scény, ktori sa adaptovali na novovzniknutu
intervenovanu situaciu. Samotné zaradenie scény vo filme pdsobi problematicky.
Nechame stranou diskutabilnost nazoru, Ci je vhodné vystavit prezivSieho holokaust
s podlomenym zdravim konfrontacii s nazormi a pritomnostou Dalibora. Nie je jasné,
z akého dévodu sa exkurzia do vyhladzovacieho tabora smrti podnika. Je to autorsky
vklad reziséra, ktory chce aktérov filmu konfrontovat' s historickou realitou a vytvori
tento inscenovany socialny experiment??’ Prave tato hypotéza problematizuje jej
celkové opodstatnenie a z perspektivy vnhimania vizualnej antropoldgie, tak ako sa ju
snazim v tejto praci definovat, by danu situaciu lepSie ozrejmila vacsia miera

transparentnosti.

Nechcem spochybrovat celkovy koncept filmu. Tematické spracovanie je urCite
nesmierne dblezité, no je otazne, do akej miery je mozné pre tento zamer obetovat
a verejne ,popravit” jedného aktéra a nasledne pripravovat eticko-pravne manévre,

ktoré namiesto, aby situaciu zachranili, tak ju eSte viac problematizuju.

Helena TresStikova zastava nazor, ze autorov, o by len symbolicky vstup do filmu,
by mal byt krajnym rieSenim a sam autor by mal skor zostat’ len v roli akéhosi
pozorovatela. Ako sama vzapati dodava, niekedy je vSak dilema vzhfadom k

intervencii autora tak zasadna a neprekonatelna, Ze autorovi neostava nic iné, nez

27 Medialne pozadie tejto scény dobre ilustruje dianie okolo autobusu, ktorym sa aktéri filmu vypravili
do polského Osviencimu. Autori filmu nechali autobus sukromného vlastnika polepit’ grafickym
materialom, ktory ilustruje absurdnost konania niektorych spolo¢nosti, ktoré z exkurzii do
vyhladzovacieho a koncentracného tabora v Osvien¢ime robia zazitkové vylety. Tento akt vSak
potvrdzuje, Ze scéna s exkurziou bola pravdepodobne autorovym scenaristickym zamerom.

Viz. napr.: https://www.idnes.cz/zpravy/domaci/autobus-koncentracni-tabor-osvetim-svatopluk-strava-
vit-klusak.A160819 122512 domaci_fer [pristupné online 20.3. 2019]
https://www.novinky.cz/domaci/412185-zidy-pobouril-cesky-autobus-lakajici-na-navstevu-osvetimi.html
[pristupné online 20.3. 2019]
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do deja filmu vstupit. Ako mbéze samotna ucast autora vo filmu nakoniec vyzniet, je
ale tazko predpokladat. (TRESTIKOVA 2015: 27)

Informovany suhlas je problematicky z hfadiska formalneho ustanovenia. V pripade
jeho koncepcnosti, ktora autora zavazuje k v podstate nepretrzitému podavaniu

a vymene informacii o cieloch autora — vyskumnika, o samotnej etnografizacii ako i o
finalnej interpretacnej rovine, jedna sa a délezitu sucast audiovizualneho vyskumu.
Nesmierne dblezité je vSak prispdsobit spésob a vedenie komunikacie v jazyku

a nastaveniu aktérov, aby vSetky informacie boli zrozumitelné a jasné. (MARION,
CROWDER 2013: 7)

Otazkou vSak ostava miera spoluprace s aktérom na finalnej podobe samotného
diela. Z minulosti je znamo mnoho prikladov, kedy autorova osobna ambicia kryta
pravom na umelecku interpretaciu, degradovala aktérovu dobru vélu na spolupracu a
postavila ho do pozicie ¢loveka, ktory bud ma vébec moznost’ vyslovit svoj nazor
pred uvedenim filmu, alebo ma moznost este priamo ovplyvnit a zasiahnut do

autorovho interpretacného umyslu.

Angazovany autorsky dokumentarny film, ktorym sa zaoberam v dalSich kapitolach
pracuje s etickymi konceptami svojsky a v podstate ho vymedzuje v nadnesenom

vyzname, ,boja proti zlu®.

Jednym z délezitych hladisk, ktoré by som v ramci etickych principov spomenul,

a ktory uzko suvisi s vizualno-antropologickou konfiguraciou je princip konformity,

o ktorom hovori i Helena TreStikova (2015: 22), ktora vyraznym spdsobom pracuje

s konceptom tkz. zdielanej konformity. Za dblezity povazuje fudsky vztah medzi
protagonistami a ¢lenmi realizacného timu. Autorka sa snazi vo svojich filmoch
minimalizovat $tab a podla dispozicii sa snazi takisto minimalne danych ¢lenov

v ramci konkrétneho projektu obmienat. Zdérazriuje i pocit konformity protagonistu vo
vztahu k priestoru a forme nataCania. Esteticka stranka, ¢i umelecka ambicia je
podriadena tomu, aby sa protagonista v priebehu natacania necitil nekonformne. Vo
svojej podstate autorka popisuje neopisatelnu rezisérsku empati¢nost, ktoru je tazké
definovat, no spociva v bilateralnom nacuvani a chapani ludi a ich zivotnych situacii.
Tento princip je dlhodobo pritomny i je su€astou vizualnej antropoldgie, ako zasadny
eticky ramec. Paradoxne i z tohto dévodu je v mnohych projektoch vizualnej

antropoldgie pritomny isty typ nefilmovosti, ktory spoCiva v reSpektovani ¢asovych,
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priestorovych a osobnych podmienok terénneho vyskumu. Antropolég tomuto

principu musi prispdsobit i samotné metodologické koncepcie.
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ANGAZOVANOST A INTERVENCNOST VO FILME A VIZUALNEJ

ANTROPOLOGII

Problém s ,investigativnostou® v dokumentarnom filme vidi a kritizuje rezisérka
Helena TresStikova (2015: 21), pre ktoru je problematické predovsetkym Stylizovanie
rozhovorov a situacii do poléh, ktoré vyhovuju predovSetkym rezZisérovi a tématu, na
ktorom pracuje. , Ten, kto kladie otazky sam tlaci ¢loveka, od ktorého poZaduje
odpoved’ k nejakej vypovedi, bezohladne sa zdrzZuje u citlivych témat alebo ich
rozvija , snazi sa &loveka nachytat pri rozpore & nepresnosti. (TRESTIKOVA 2015:
21) Podla autorky nie je mozné kombinovat observaénu metdédu nezucastneného
pozorovania v ¢asozbernom dokumentarnom filme, ktorého je reprezentantkou,

s aktivistickou tendenciou vo filme. “Cieflom observaéného spésobu natacania je
pozorovat, ako sa veci vyvijaju. Cielom aktivistického filmu je veci pred kamerou
menit, konat zmenu sucastou filmu. Aktivisticky film teda nezachytava, aké veci su,
ale ako sa menia jeho pésobenim.” (TRESTIKOVA 2015: 41)

Ako sme si ukazali v uvodnej kapitole, recepciu kultury vnimam v dvoch zakladnych
premisach — skrytej a tej, ktora je viditelna resp. vnimatelna. Nastavenim tejto optiky
je mozné klast si v ramci tejto kapitoly zasadné otazky. Do akej miery existuje
intervenénost’ vo filme ako metdda a do akej miery je v podstate uz samotné
rozhodnutie natocit konkrétny film, ktory ma reflektovat’ a zviditelnit samotnu podla

autora dolezitu tému, angazovanou skuto¢nost'ou a intervenénym chovanim.

Intervenénost vo filme v podstate predpoklada, Ze jej prostrednictvom dokazeme
odkryt, ukazat' veci a javy, ktoré nie je mozné beznymi konvenénymi metédami
vizualizovat’ ako napr. niektoré ilegalne javy (korupcia, ilegalne obchodné praktiky,
pracovné podmienky, rasizmus atd.) s idealnym cielom problematické javy zmenit,
zamedzit moznostiam ich praktizovania, v idealnom pripade ich obratit' v pozitivne

rieSenie.

Aplikovana antropoldgia sa pomerne stabilne etablovala nielen spolo¢enskovednom
diskurze no predov8etkym dokazala vytvorit a adaptovat’ r6znorodé funk&né modely
a stratégie v rozmanitych socialnych skupinach, ¢i rdznorodych kulturach. Sarah

Pink, ktora ako som uz niekolkokrat v tomto texte uviedol je vyznamnou inovatorkou

vizualno - antropologickych metod prave smerom k integracii do SirSieho
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antropologického diskurzu. V roku 2009 [2007] prichadza so zbornikom Visual
Interventions Applied Visual Anthropology, v ktorom sleduje akym spésobom sa
zacali formulovat intervenéné metddy vo vizualnej antropoldgii a akym spésobom sa
liSia ako od aplikovanej antropoldgie, tak od socialno-intervenéného filmu. Podla
autorky je mozné aplikovanu vizualnu antropoldgiu zadefinovat ako metody
praktizované naprie€ sukromnymi, verejnymi a NGO sektormi, situovanymi do
réznych situacii a dotvaranych globalnymi, narodnymi, transnacionalnymi,
institucionalnymi, lokalnymi a individualnymi aspektmi. Metddy socialnej intervencie
sa v aplikovatelnosti vizualnej antropoldgie formuju v uzkej kolaboracii

s participantmi vyskumu s cielom hfadat’ spolo¢ne stratégie, ktoré mézu dopomahat’
k vyrieSeniu nejakého problému alebo vytvarat aktivity, ktoré prispeju k uskuto€neniu
zmeny. Tento pristup vS8ak nema vyznam priamej intervencie, ani vyrazne;j
angazovanosti, ktora by tuto zmenu priniesla, ta by mala byt produktom danych
aktivit, na ktorych vizualny antropoldg spolupracuje resp. ich spoluvytvara.(PINK
2009 [2007]: 11-12)

Napriek tomu, ze mnoho autorov dokumentarnych filmov nema prili§ v oblfube
pouzivanie a kategorizovanie ich filmov a autorského pristupu pod hlavi¢ku
angazovaneého filmu, fenomén angazovanosti je vo filme dlhodobo pritomny.

Z historickej perspektivy mézeme hovorit, Ze sa tento pristup zacal vyuZivat v
dobach, kedy sa film zacal vyuzivat na propagandistické ucely. Film socialnej
intervencie tak do istej miery fungoval ako reakcia na tento trend. (napr. Joris Ivens,

Fernand Solanas atd’.)

V Ceskom a slovenskom filmarskom prostredi existuje v poslednom obdobi cela rada
tvorcov, ktoré vo svojich dielach vyuZzivaju podobné principy a snazia sa zdéraznovat
ich délezitost. Od zacCiatku nového milénia sa pomerne vyraznym spésobom

v Ceskom prostredi vyhranila generacia tvorcov, ktora vziSla z prazskej
dokumentaristickej $koly Karla VVachka?8, ¢astokrat oznacovana aj ako ,Generacia
Jihlava“.?® K poprednym predstavitefom tohto pridu patri napr. Martin Mare¢ek
(ekologické témy), Vit Klusak, Filip Remunda (socialne a politické témy), Apolena

Rychlikova (socialne témy), Vit Janec€ek, Ivo BystfiCan atd. Vit Klusak a Filip

28 Osobnost Karla Vachka a predovsetkym jeho tvorba je v tomto smere zasadnym Cinitelom. (napr.
Spriznéni volbou 1968, Moravska Hellas 1963)

29 Generacia Jihlava je zarover nazov kniznej publikacie, ktora sumarizuje a reflektuje niektoré

z pristupov autorov, ktori vzisli prave z prazskej dokumentarnej Skoly.
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Remunda patria k jednym z najvyraznejSich a zaroven v istom zmysle k
najkontroverznejSim autorom. V mnohych zo svojich spolo€nych filmovych projektov
kriticky reaguju na rézne spoloCenské a politické témy a svojmu zameru a nazoru
podriaduju i samotné metodologické pristupy. Vo verejnopravnej televizii sa im
zaroven podarilo presadit sezénny cyklus autorskych dokumentarnych filmov Cesky
Zurnél (od roku 2013), v rdmci ktorého vybrani autori reaguju na aktualne
spoloCenské témy. Pomerne velkej spoloCenskej pozornosti ziskal jeden z
poslednych snimkov tejto doku-série film Apoleny Rychlikovej Hranice prace z roku
2017. Film vznikol v uzkej spolupraci s vystudovanou romistkou Sasou Uhlovou,
ktora dnes pracuje v Zurnalistike. Prave vzdelanie poskytlo Uhlovej moznosti spoznat
antropologicky pristup k $tudiu réznych fenoménov (napr. socialne vylu€¢enych
lokalit). V ramci svojej novinarskej prace pre A2 a web Alarm spracovala v sérii
Clankov Hrdinoveé kapitalistické prace problematiku najhorsie platenych zamestnani,
v ktorych skumala v akych podmienkach musia ludia pracovat’ a ako su za tuto pracu
ohodnoteni. Tento projekt si ziskal Siroké odborné i verejné uznanie. Spolo¢ne

s Apolenou Rychlikovou sa nasledne rozhodli téma spracovat i flmovo. Sasa Uhlova
v tomto filme zohrava klu€ovu rolu, nakolko film sleduje prave jej reflexie v ramci
prace v jednotlivych podhodnotenych pracovnych poziciach. Délezita perspektiva
filmu, ktora ma zviditelnit prave velmi zlé pracovné podmienky zamestnancov je
vyuzivanie skrytej kamery, ktord ma Uhlova zakomponovanu vo svojich okuliaroch.
Uhlova si na niekolko dni az tyzdriov vyskusSa pracu v pracovni, hydinarni, za
pokladiou v supermarkete Ci v separacii odpadu. V ramci kazdej skusenosti velmi
starostlivo reflektuje nielen zamestnanecké podmienky a ich zakonnost, samotny typ
prace, Ci pracovnu atmosféru, ale predovSetkym svoju vlastnu percepciu. Prave tato
reflexivna rovina zohrava vo filme klu€ovu rolu a rozkryva nielen naroc¢nost’ celého
terénneho vyskumu v procesu adaptacie, no zaroven subjektivizacia hlavnej aktérky
umoznuje divakovi empaticky vcitit sa do jej role, €i pozicii jej aktualnych
spolupracovnikov. Na jednotlivych poziciach sa snazi zotrvat tak dlho, ako jej to
Casové podmienky dovoluju a kym neziska vSetky potrebné informacie o tom, ako to
na jednotlivych poziciach funguje. Vyuzivanie skrytej kamery v tomto projekte zda sa
byt sporné. A v podstate sa na to da nazerat’ z niekofkych uhlov pohladu. Zakonna
legitimita podobného pristupu ma urcité svoje viac €i menej jasné ustanovenia

v ramci moznosti natacat' v privatnych a verejnych priestoroch. Tato problematicka

rovina je vSak zna¢ne komplikovana, preto sa jej primarne nechcem venovat.
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DélezitejSia je rovina, z perspektivy hlavnej aktérky Sasy Uhlovej. Tym, Zze pouziva
kameru, integrovanu do okuliarov mame moznost’ sledovat unikatny zaznam jej
vlastnej percepcie a skusenosti. V. momente kedy si okuliare nasadi, ¢i niekam
odlozi, aby bolo mozné vidiet' v zabere aj ju samotnu ziskava subjektivizované
hladisko zmyslovej percepcie, ktoré sa zaroven meni a transformuje

v mnohovrstevné reprezentacie reality, s ktorymi nasledne pracuje autorka filmu.
Vdaka tejto perspektive sledujeme nielen hlavnu aktérku, ale i udi, s ktorymi je

v danych okamzikoch v praci v kontakte. S mnohymi preziva velmi blizky, priam
priatel'sky vztah a Castokrat im na konci svojej misie odhali svoju pravu identitu

a zamer. Tieto momenty su z celkového etického hladiska, tak ako ju nastavuje
vizualna antropoldgia primarne. Snazi sa neohrozit vychodiskové pozicie svojich
kolegov, naopak Castokrat poukazuje i na tazkeé Zivotné podmienky ci situacie, ktoré
ich trapia, aby zviditelnila o najviac okolnosti, ktoré tychto fudi napriklad nutia
vykonavat dany typ prace. V uvode filmu (a pravdepodobne i celého projektu si
novinarka Sasa Uhlova stanovila tiez velmi dolezity ciel a to je ten, Ze sa snazila
zmapovat' typ prace, ktory je z nejakého hladiska délezity pre spolo€nost. Razne sa
tym padom vymedzila vocCi pracam, ktoré su v zjednoduSenom pojimani relativne
zbyto€né (napr. telemarketing) v SirSom ponimani mézu byt minimalne problematické

z hfadiska svojich zaujmov.

Film Hranice prace sa tak skér nez angazovany film, ktory by sa snazil jasne

a dorazne poukazat na nejaky problém, javi skér ako projekt tkz. aplikovanej
vizualnej antropoldgie, ktory pristupuje k problematickému javu viac analyticky nez
subjektivnou interpretaciou nazoru autora, ktory sa rozhodol prostrednictvom svojho
postoja intervenovat skuto¢nost. Tento pristup je zjavny predovSetkym v praci Sasi
Uhlovej, ktoru rezisérka filmu velmi senzitivne posunula do roviny filmového
konceptu. Ich vzajomnym metodologickym prienikom film nielen konstatuje, o je zlé,
nespravne a nezakonné, ale hlada a uvazuje nad cestami, ktoré vedu od pojmovosti
a neurcitosti ku konkrétnym ludom a ich dennodennym starostiam a problémom.

Prave tento rozmer je z méjho subjektivneho pohladu velmi cenny.

Na prvy pohfad podobne, no s omnoho vacsim dérazom a pristupom sa rozvija film
Silvie Dymakovej Smejdi z roku 2013. Film pojednava o problematike obchodnych
predvadzacich akcii prevazne pre seniorov, ktora je (bol) Ceskej republike pomerne

vyrazne rozSirena. Film skrytou kamerou rozkryva priebeh konania tychto akcii, na
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ktoré sa autorke v prestrojeni podarilo dostat. Je dblezité dodat, Ze tieto akcie, su
pomerne vyrazne strazené samotnymi predajcami, ktori vedomi si nezakonnych
praktik svojho obchodného konania, sa snaZia zamedzit' vstup na tieto stretnutia
osobam, vzbudzujucim podozrenie. O to surovejsie vyznievaju rozne natlakové
praktiky, ktoré predajcovia pouzivaju na ucastnikov akcii, aby ich donutili nakupit’ si
tovar réznorodej povahy prevazne do domacnosti, avSak v cenovych relaciach, ktoré
su niekolkonasobne predrazené. Tato skuto¢nost nuti mnohych seniorov s ohfadom
na nizky financny prijem z penzie vziat' si na tieto produkty p6Zzicky, resp. nakupovat
na splatky v mnohych pripadoch s nemoznostou vratenia penazi. Autorka sa
zuc€astni niekolkych podobnych akcii s podobnym scenarom s viac ¢i menej
agresivnejSim konceptom predaja. Vdaka skrytej kamere, je napriek nizSej
obrazovej a zvukovej kvalite mozné sledovat a pocut to, akym spdsobom su fudia
pod tlakom predajcov ponizovani, zosmieSfiovani, v urCitym ohladoch diskriminovani
do tej miery, az su tymito okolnostami donuteni k nakupu produktov, ktoré
nepotrebovali a nechceli, no musia ich i po niekolko rokov splacat. Tato nepravost

a nezakonné chovanie je pre rezisérku jasnym impulzom k tomu, aby
prostrednictvom filmu vytvorila efektivny nastroj v boji proti tymto predajcom, ktorych
oznaci ako 8mejdi.3° Bezmocnost a beznadej starych fudi je desiva, no mnoho z nich
sa predvadzacich akcii zuCastriuju po niekofkykrat. Predvadzacie akcie sa Castokrat
maskuju ako vylety do réznych lokalit, ¢i ako navstevy roznych kulturnych institucii

s tym, Ze kazdy ucastnik Ci par dostane zadarmo eSte naviac nejaky dar a za cely
vylet sa plati len symbolicka Ciastka. To je pre mnohych neodolatelnym vabenim.
Tato zjednoduSena myslienka vSak redukuje omnoho SirSi kontext, ktory je ddvodom
pre€o sa ludia zu€astnuju tychto akcii. Nedostato¢ny socialny kontakt, boj so
samotou Ci tuzba zazit nejaku udalost’ motivuju ludi zas a znova nastupovat’ do
autobusov, ktoreé ich potom odvazaju do miest, kde s nimi budu predajcovia
psychologicky (Castokrat i fyzicky) manipulovat. Filmu Silvie Dymakovej sa podarilo
nielen rozvirit spolo€ensku debatu nad tymto fenoménom, no i uspesné lobovat

u politickych sfér za prijatie opatreni, ktoré by dany typ akcii neumoznovali.

V obidvoch prikladoch je zjavné aku ddlezitu rolu zohrala skryta kamera v procese
zviditefiovania. Diskutabilnost vyuZivania tejto metddy, ktory sa postupne ¢asom,

ako sa trh rozSiruje a prichadzaju nové a dokonalejSie miniaturne zaznamové

30 Termin sa v spolo¢nosti adaptuje a pouziva sa verejne k oznadeniu tohto typu predaja.
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technologie, nabada k opatrnym stanoviskam. Domnievam sa vSak, ze ak budeme
nad pouzivanim kamier uvazovat ako polo ¢&i ilegalnym nastrojom, je nutné dodat, Ze
s fou pracujeme proti rovnakému konceptu nelegalnosti. Problematické je
jednoduché zneuzivanie tejto metddy, ale takto sa da zneuzit i viditelna technika

a prvotné suhlasné stanovisko aktéra s natacanim.
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Foto ¢.3

Autor fotografie: Milan Durnak: Jozka

© RomaTrial
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PROJEKT C.3

JOZKA

Rézia: Hamze Bytyci

Kamera: Milan Durfiak

Produkce: Veronika PatoCkova

Hudba: Herr von und zu, aroma-records.com
Strih: Mirja Gerle

Zvuk: Andreas Fertig, Veronika PatoCkova
Zvukova postprodukcia: Andreas Fertig
Farebné korekcie: Sergi Sanchez Rodriguez
Minutaz: 25 min.

© RomaTrial 2017

FILMOVA UKAZKA (TRAILER) JE SUCASTOU AUDIOVIZUALNEJ PRILOHY
AKO PROJEKT C. 3

SYNOPSIA

Potom, €o Jozka ochorel kvéli dlhoro¢nej praci v uhofnych baniach, rozhodol sa
venovat svoj Zivot boju za lepSiu, spravodlivejSiu spolo¢nost a proti neustalej
diskriminacii Rémov v Ceskej republike. Symbolom neucty k rémskej mensine je
podla neho velkokapacitna farma na chov oSipanych postavena na mieste byvalého
koncentraéného tabora v blizkosti obci Lety u Pisku, v ktorom za nacizmu zomrelo

niekolko stoviek Rémov — vratane polovice rodiny JoZzkovej manzelky.3!

31 Oficialna synopsia filmu. Dostupna z http://jozka.org/?page_id=149&lang=cs [pristupné online 20.3.
2019]
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KONCEPT

Ked som v roku 2015 vytvaral kratky dokumentarny film o festivale divadla
utlaCovanych, stretol som na mieste horlivého divadelnika, herca, reziséra

a predovsetkym vyrazne spolo¢ensky angazovaného ¢loveka®? Hamzeho Bytyci,
Réma pévodom z Kosova. V ramci spominaného dokumentarneho filmu som s nim
realizoval jeden rozhovor, no predovSetkym som mal moznost sledovat tohto
Cloveka, ako dokaze ako na scéne, tak mimo scénu empaticky rozvijat a podnecovat
situacie, ktoré nastavaju. Na moje velké prekvapenie sa z tohto nenapadného
stretnutia o rok na to zrodila spolupraca, do ktorej som bol z iniciativy organizacie
RomaTrial prizvany. Hamze spolu s producentkou filmu Veronikou Pato¢kovou
dihodobo pracovali na koncepte filmu, ktory by reflektoval aktualnu diskriminacnu
situaciu Rémov v Ceskej republike, skuto&nost existencie velkokapacitnej farmy na
chov oSipanych postavenych na mieste byvalého koncentracného tabora v obci Lety
u Pisku a nesmierne zaujimavy, podnecujuci a inSpirativny Zivotny pribeh Réma
Jozky Mikera. S danym projektom sme sa zucastnili kreativneho workshopu Oppose
Othering v ramci filmového festivalu goEast v nemeckom Wiesbadene. Primarnym
ciefom tohto stretnutia bolo pod vedenim skusenych tvorcov naprie€ eurépskym
kontinentom rozvijat’ roznorodé filmové projekty zacielené na ludskopravne témata
(identita, diskriminacia, rasizmus, mensiny, LGBT komunity a pod.) tak, aby
jednotlivé projekty ¢o najefektivnejSie a adekvatne artikulovali problémy, ku ktorym
by sa vo svojich projektoch radi odkazovali. Pat najuspesnejsich tandemov tvorcov
nasledne po tom, ¢o sa im podarilo pred porotou obhajit' a presvedcit so svojim
zamerom, ziskalo pre realizaciu svojho projektu symbolicku finanénu podporu.

Filmovy projekt Jozka bol medzi nimi.

U samotného zaciatku hladania cesty, akym filmovym sp&ésobom uchopit

spracovanie tématu, sme sa s rezisérom filmu Hamzem Bytyci snazili najst nejaky

32 Hamze Bytyci stal u zrodu a zaloZenia organizacie RomaTrial (Nemecko), u ktorej dlhodobo pdsobi
ako jej predseda. Celkovy koncept organizacie, spo€iva v rozsiahlych aktivitdch zameranych na
socialno — politicky kontext, identitu, spravodlivost’ a rozvoj r6znorodych aktivit podporujucich hfadanie
svojej vlastnej identity. V kontexte zamerania tejto prace je délezité vyzdvihnut projekt Balkan
Onions, filmovy workshop, ktory organizuje RomaTrial na podporu mladych talentovanych ludi
naprie€ Eurépou, ktori sa prostrednictvom filmu vyjadruju k réznorodym ludskopravnym témam, ktoré
ich trapia v kontexte ich Zivota a priestoru v ktorom Ziju a radi by sa podielali na medialnom diskurze,
ktora diskusiu v tom, ktorom pripade sprevadza. Viac informacii na http://romatrial.org [pristupné
online 20.3. 2019]
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prienik medzi nasimi pomerne rozdielnymi vychodzimi perspektivami.3® Nazorovy
stret sa naplno prejavil v realizaénej faze. V ujasnovani koncepcie v ramci workshopu
(mbzeme hovorit' o teoretickej priprave) sa pozicia vizualnej antropologie, z ktorej
som k projektu pristupoval ja, javila byt pre spolocensko - metodologické ukotvenie

projektu prinosna.

Vo viacerych rovinach doplfiovala esteticko — umelecké ambicie angaZovaného
reziséra, kalibrovala réznorodé (transkulturalne) sp6soby nazerania na fenomén
inakosti a snazila sa byt platnym partnerom, dalo by sa povedat v dialégu vedy

a umenia.

Jozka Miker, je Rbm, pédvodom z vychodného Slovenska, ktory cely Zivot pracoval na
velkostrojoch v ramci tazby uhlia. Tato praca sa vyraznym spésobom podpisala na
jeho zdravi a fyzickej kondicii, ¢o je i dévod, preco je uz niekolko rokov na
invalidnom déchodku. Prave tento stav ho priviedol i do réznych problémov
finanéného charakteru, ale ako sam najviac prizvukuje, najviac ho v jeho zivote mrzi
nieco Uplne iné — rasizmus a diskriminacia. Casto spomina na to, ako v jeho
pracovnom prostredi vzdy prevladal vzajomny reSpekt a uctu Cloveka k ¢loveku. Po
Neznej revolucii v roku 1989 ma pocit, Ze sa popri politickych a ekonomickych
zmenach v ramci celospoloCenskej premeny udialo i nie€o v spdsobe vzajomného
vnimania inakosti. Zacali sa eskalovat prejavy diskriminacie, rasizmu a xenofdbie,
ktoré vyraznym spdsobom zmenili situaciu a postavenie Romov v ramci Ceskej
spolo¢nosti. JoZku to osobne nesmierne mrzi a v dobe, kedy on sam trpi nielen
fyzickou bolestou, ale musi riesit existenéné zaleZitosti tykajuce sa byvania a Zivota
obecne, rozhodne sa aktivne zapajat do verejného zivota a Celi vSetkym krivdam

a problémom, ktoré vysSie zmienené skutoCnosti so sebou priniesli. Vypocet jeho
v8etkych angazovanych aktivit by pokryl natoCenie niekolkych filmov a napisanie
niekolkych ¢lankov. Od pomoci matkam na ulici, po blokovanie neonacistickych

pochodov cez participaciou v rdznych spoloCenskych diskusiach.

Koncentracny tabor pre Romov v obci Lety u Pisku bol a je dlhodobo miestom, ktoré

napriek svojej historickej tragickosti, kedy na mieste zahynulo niekolko stoviek ludi,

33 Stret rozliénych pohfadov na celkovu realizaciu predstavoval v koneénom dosledku zaujimavy vklad
do filmu. V rozhovore pre server Romea.cz sa nielen k tejto téme viac vyjadril i samotny reZisér filmu.
http://www.romea.cz/cz/romano-vodi/inspiruje-me-energie-se-kterou-pristupuje-k-zivotu-rika-reziser-
dokumentarniho-filmu-jozka [pristupné online 20.3. 2019]
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nesie v sebe symbolicky kontext rasizmu, diskriminacie a celkového obecného
postoja majoritnej Ceskej spolocnosti voi Robmom. Tym symbolom sa stala prave
farma na chov oSipanych, ktora tu v obdobi komunizmu bola postavena a napriek
medzinarodnému tlaku a poukazovaniu na hiboku neddstojnost’ a pietu tohto
priestoru, sa v Ceskej spolocnosti dlhodobo nenachadzala Ziadna politicka véla, ktora
by sa rozhodla napravit’ tento historicky omyl. DIhodobo sa fenoménu a vyskumu
tohto miesta s patriCnou kritickou historickou reflexiou venoval i nemecky publicista
Markus Pape (1997), ktory vo svojej dalo by sa povedat zasadnej kniznej publikacii A
nikdo vam nebude véfit.: Dokument o koncentracnim tabore Lety u Pisku rozobera

a konfrontuje historické svedectva fudi, ktori tabor preZili, so Studiom historickych
pramenov. Vyznamnou pracou sa na odkryvani toho, ¢o tabor predstavoval, podielal
i americky historik, zurnalista a aktivista Paul Polansky (2014): Tabor smrti Lety:
VySetfovani zacina (1992-1995). V ramci rozsahu tejto prace nie je v ziadnom
pripade cielom popisovat historické suvislosti, priCiny a dosledky. Délezité je

uvedomit’ si nesmiernu délezitost a vaznost tohto miesta pre celu spolocnost.

Jozka Miker, hlavny aktér rovnomenného filmu, predstavuje jedného z Eelnych

a vazenych predstavitelov boja réznych aktivistickych organizacii, ktoré sa dlhodobo
snazili nielen poukazovat na tento problém ale zaroven docielit’ toho, aby si
spolo¢nost uvedomila vaznost tohto problému a rozhodla sa asporn symbolicky
napravit svoje chyby. Za medzinarodnej podpory ale o to s odmietavejSim

a benevolentnejSim pristupom sa stretavali tieto aktivity poCas svojej dlhodobe;j

snahy o zmenu situacie.

APLIKACIA

V ramci timovych diskusii tvorcov (rezisér — kameraman — producent) nad
smerovanim a koncipovanim celkového filmového projektu v ramci realizaCnej faze
bolo nutné v priebehu samotného natacania konkrétnejSie zadefinovat’ jednotlivé role
a vymedzit si urcité pole pésobnosti. Aj napriek tomu, Zze sa dalo predpokladat’ urcité
napatie dvoch hlavnych pristupov pévodne definovanych vo vztahu filmara

a antropoldéga, naplno sa to prejavilo az v priebehu natacania.

V ramci teoretickych priprav sa ,intersubjektivna“ spolupraca (angazovany umelec

a vizualny antropoldg) javila byt ako naramné prinosna a zaujimava no terénna prax
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ukazala na urcité podstatné rozdiely v povahe obidvoch tendencii, ktoré by sa dali
zhrnut do niekolkych bodov, formulovanych ako poznamky ku kreativnemu dialogu

filmového projektu JoZka. Je to skdr méj osobny subjektivny pohlad na dané role.
Angazovany umelec:

- jedna spontanne, intuitivne a predpoklada nutnost rozhodovat sa tu a teraz.
Priklada nesmiernu délezitost tomu, €o sa prave odohrava, a premysla, akym
spésobom danu skuto€nost z umeleckej perspektivy ¢o najefektivnejSie
intervenovat.

- aktivne participuje na diani pred i za kamerou a snazi sa ustrazit' si svoj
osobity umelecky Styl, ktory predstavuje isty rukopis jeho pristupu.

- surova realita predstavuje predpoklad situaciu, ktoru je potrebné spracovat
takym spdsobom — umelecky Stylizovat, aby vysledna forma intenzivnejSie
zdbraznila jednotlivé aspekty problému. Dékladne ich predstavila v celkovej
svojej nahote i kontroverznosti. Pracuje s expresivhym vykladom, ktory je

recepciou Stylistickej re-artikulovanej reality.
Vizualny antropolog:

- Je skér pasivnym participantom diania. Snazi sa byt tichym a do istej miery
neviditefnym aktérom situacie, do ktorej nezasahuje no intuitivne a precizne
vnima v8emozné aspekty daného momentu. Cas prefiho predstavuje tok
informacii, neustaly pohyb v ramci priestoru. V ramci filmu sa snazi absolutne
nezasahovat do tohto stavu.

- Umelecka interpretacia spoCiva v moznostiach a schopnostiach vnimat
skutoCnost, ktorej je antropoldg suCastou. Estetické kritérium je podmienené
tomuto vychodisku a celkovym vyrazom je skor socialna estetika nez
umelecké vyraz.

- Antropoldg sa snazi nachadzat cesty k otvorenosti svojho interpretacného
pristupu a ponuka aktérom moznost na tejto baze spolupracovat

a spolupodielat sa na formulovani vlastnej a zdiefanej reprezentacie.

Zhruba v polovici nataCania nastala situacia, kedy bolo nutné si tieto pristupy ujasnit,
najst’ ur€ity kompromis. Hamze zo zaCiatku presadzoval niektoré rezijné pristupy ku

konkrétnym scénam a spdsobom, akym by mali byt zachytené. Napriek tomu, ze
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tento pristup zaloZeny na urcitej inscenacii scény nebol nejakym spdsobom
invazivny, aby zasadnym spdsobom narusal autentickost hlavného aktéra, citil som
sa v tejto roli nekonformne a potreboval som sa voc¢i tomuto principu vymedzit. Zo
svojej pozicie som skor zastaval postoj participativnej observacie. A na zaklade
debaty nad tymito konceptmi sme sa rozhodli si vymedzit' urcitu oblast’ pdsobnosti.
V ramci mdjho pristupu mi plne vyhovovala rola antropoléga s kamerou v ruke. Tym,
Ze som vdaka znalosti Ceského jazyka mal moznost zachytit’ viac informacii z terénu,
kedy nebola moznost reziséra rozpravat sa s aktérom v romskom jazyku, bolo to

i dOlezité praktické hladisko. No predovSetkym som mohol naplno a intuitivne plnit
svoj participativny a observacny Styl nataCania zaloZzenom na vnimani diania pred
kamerou. Hamze sa rozhodol vystupit pred kameru a stat’ sa do istej miery
partnerom Jozky v jeho ceste za spravodlivostou. V tomto dialégu dvoch rédmskych
aktivistov zaCala fungovat’ a naplno sa prejavovat vyrazna vola a tuzba poukazovat
na spoloCenskeé krivdy a nachadzat rieSenia, ktoré by tym, ktori su znevyhodnovani
mohla poméct. V tomto zadefinovani roli a vymedzeni poli pédsobnosti zacala
spolupraca skvelo fungovat do tej miery, Ze som mal istotu v ramci autorovho

rezijného spracovania, ze bude v sulade s mojim postojom.

V roku 2014 sa k problematike farmy na chov oSipanych na mieste holokaustu
filmovo vyjadrila i Martinova Malinova vo filme Nékolik let. Autorka vo svojom
Studentskom filme sleduje predovSetkym Jozkovho kolegu Miroslava, s ktorym sa
dlhodobo angaZzovali prave za odstranenie tejto farmy. Film je zalozeny na
participativhom sledovani okamihoch, v ktorych sa Miro a par dalSich aktivistov
snaZzia blokovat vjazd kamiénov zasobujucich farmu, €i z nej odvazajucich zvierata.
Cela tato akcia stroskota na malej uc€asti ludi, ktori by tento protest podporili

a postavili sa spolo¢ne s Mirom k blokade. Autorka nema ambicie poukazat na SirSie
suvislosti problematiky, no snazi sa pochopit a do zna¢nej miery i tymto filmom

podporit Miroslava a ostatnych aktivistoch v ich angazovanosti.

S filmom Jozka sa v tomto pristupe zhoduju a stretavaju, rozdielna perspektiva
vznika prave v dvoch rozdielnych portrétoch. U Jozky je Specifické sledovat spdsob,
akym vnima z hladiska osobnej etnicity konStruovanie tohto problému a akym
spésobom vplyva na identitu ¢loveka, ktorého sa to priamo dotyka. Film JozZka je

portrétom €loveka, miesta i spolo€nosti. Film prekroCi svoj vlastny ramec a radi sa
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k projektom, ktoré poukazuju na problematickost tohto miesta a svojim dalSim
kinematografickym Zivotom pomaha priniest nadej na zmenu. V roku 2018 dochadza
k zruSeniu farmy, presunu vlastnictva pozemkov pod riou na $tat a pod spravu

Muzea romskej kultury v Brne, ktora ma v plane vratit miestu jeho pietu.
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ZAVER

Ciefom tejto prace zo SirSej perspektivy bolo vytvorit’ kreativny priestor pre ¢o
najefektivnejsi popis audiovizualnych metdd v etnografickom vyskume. V uvodnych
kapitolach som naznacil jednotlivé perspektivy, predovsetkym antropologicku

a fenomenologicku, z vymedzenia ktorych som sa pokusil ustanovit’ a diskutovat
vybrané metodologické koncepcie pre su€asné smerovanie vizualnej etnografie.
Audiovizualne projekty, ktoré su sucastou tejto prace, ilustruju rézne variabilné
moznosti, ktorymi je mozné rozvijat predpoklady vizuélnej etnografie. Specifické
vlastnosti jednotlivych terénnych podmienok vyzaduju neustalu a priebeznu
adaptaciu a konfiguraciu takého metodologického aparatu, ktory nam umozni
odkryvat’ a zviditeffovat' r6zne kulturne aspekty skumaného fenoménu. Vizualna
antropolégia vdaka svojej otvorenosti implementovala a inovovala nové efektivne
nastroje, ktoré jej umozniuju pracovat so su¢asnou multimedialnou, digitalnou

a hybridnou povahou svojich objektov. Je inkubatorom vedeckého poznania, ktoré za
predpokladu metodologickej transparentnosti méze ponuknut nové a zaujimave
perspektivy odrazajuce kulturne a spoloCenské javy. Jednotlivé audiovizualne Studie
a priklady tejto dizertacnej prace jednoznacne potvrdzuju vyhody interdisciplinarnej
kooperacie, ktoré vzajomnym prepajanim perspektiv (umeleckej, antropologickej,
aplikovanej atd. ) mézu obohacovat jednotlivé vedecké diskurzy. Fenomenologicka
perspektiva, z ktorej som v mnohych situaciach vychadzal zdérazrniovala zmyslove
vhimanie a zazitu skusenost vlastného ,J&“ ako aktivneho Cinitela audiovizualneho
etnografického vyskumu, ktory ma v danom situovani schopnost’ senzitivnejSie
pristupovat k objektu svojho Studia. V komunikativnej rovine takto zadefinovaného
rovnocenného a reSpektujuceho vztahu je z mojej subjektivnej pozicie nesmierne
délezita otvorenost vedeckého diskurzu, umoznujuca interaktivne vstupovat aktérovi

a spolupodielat sa na vizualno-antropologickej interpretacii.
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CONCLUSSION

The aim of this work from a broader perspective was to create a creative space for
the most effective description of audiovisual methods in ethnographic research. In the
introductory chapters | pointed out individual perspectives, especially anthropological
and phenomenological, from the definitions | tried to define and discuss selected
methodological concepts for the current direction of visual ethnography. Audiovisual
projects, which are part of this work, illustrate various possibilities through which are
possible to develop the assumptions of visual ethnography. The specific
characteristics of individual field conditions require the constant and continuous
adaptation and configuration of such a methodological apparatus that will enable us
to uncover and visualize the various cultural aspects of the phenomenon under
investigation. Through its openness, visual anthropology has implemented and
innovated new effective tools that enable it to work with the current multimedia, digital
and hybrid nature of its objects. It is an incubator of scientific knowledge that, under
methodological transparency, can offer new and interesting perspectives reflecting
cultural and social phenomena. Individual audiovisual studies and examples of this
dissertation unequivocally confirm the benefits of interdisciplinary co-operation,
which, by mutually switching perspectives (artistic, anthropological, applied, etc.), can
enrich individual scientific discourse. Phenomenological Perspective, from which |
came out in many situations, emphasized the sensory perception and the experience
of my own "self" as an active actor of the audiovisual ethnographic research, which
has the ability to much more gentle approach the object of its study. In the
communicative level of this defined and respectful relationship, the openness of the
scientific discourse, which enables the participant to interact and participate in visual-

anthropological interpretation, is extremely important from my subjective position.
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VYBEROVA FILMOGRAFIA

CESKY ZURNAL: HRANICE PRACE (Apolena Rychlikova, Cesko, 2017)
DRUHY ZIVOT DREVA (Véaclav Kadrnka, Cesko, 2009)
HRANICA (Jaroslav Vojtek, Slovensko, 2009)

KAPELA (Ladislav Kabo$, Slovensko a Cesko, 2018)
MUCHOVCI (Martin Slivka, Slovensko, 1988)

NEKOLIK LET (Martina Malinova, Cesko, 2014)
PETRZALKA IDENTITY (Juraj Chlipik, Slovensko, 2010)
SVET PODLE DALIBORKA (Vit Klusak, Cesko, 2017)
SLEPY GULLIVER (Martin Rysavy, Cesko, 2016)
SMEJDI (Silvie Dyméakova, Cesko, 2013)

THE IRON MINISTRY (J.P. Sniadecki, USA, 2014)
TAZKA DUSA (Marek Sulik, Slovensko, 2017)

UNSERE AFRIKAREISE (Peter Kubelka, Rakusko, 1966)
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