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Tézy dizertacnej prace:
Divak a publikum vytvarného umenia 50. a 60. rokov 20. storocia v Ceskoslovensku

a jeho teoreticka a umelecka reflexia

Motivacia a ciele dizerta¢nej prace

Dizertaénd praca sa venuje téme divaka ¢i divacky vytvarného umenia v Ceskoslovensku

v obdobi 50. a 60. rokov 20. storocia. Zameriava sa pritom ako na teoreticku reflexiu
problematiky umeleckého publika v danom obdobi, tak aj na aktualnu umeleckud produkciu
a jej stratégie vyvijané v rdmci nového intenzivneho zdujmu o adresdata ¢i adresatku
umeleckého diela. Motivaciou prace bolo pritom tieZ preskimat dobové ramce a
charakteristiky socialnej funkcie umenia, r6zne formy jeho spolo¢enskej angazovanosti, ako
aj jeho politicku a ideologicku funkciu, umenie ako nastroj propagandy.

Dizertacna praca sa primarne venuje novym umeleckym tendenciam, konkrétne tomu
druhu umeleckej praxe, ktora uviedla nové stratégie v umeleckych postupoch a uvazovani o
umeleckom diele v nazerani na divaka a na socidlnu angazovanost umenia. Tento novy
zaujem o adresata Ci adresatku umeleckého diela nazyvam aj ako obrat k divakovi.

Prostrednictvom analyzy tychto stratégii som identifikovala dve dominantné
koncepcie ponatia vztahu umenia a spolocnosti. Na jednej strane je to pozitivny pristup
k spolo¢nosti a technickej civilizacii, kde je umenie chapané ako nastroj schopny posobit
v prospech civilizacného pokroku, napriklad formou humanizacie techniky a intenzivnym
estetickym pdsobenim, charakteristicky najma pre neokonstruktivne tendencie. Na druhej
strane je to Usilie o priblizenie umenia Zivotu, ¢i dokonca o splynutie umenia so Zivotom,
ktoré moze byt motivované bud' kritickym pristupom k spolo¢nosti i k umeniu, alebo naopak
ambiciou o rozsirenie hranic umenia a rozpoznania novych estetickych kvalit, ktoré
identifikujem v suvislosti s akénym umenim.

Napokon, zaujem o umenie Sestdesiatych rokoch tkvie najma v tom, Ze v mnohom
anticipovalo umenie sucasnosti, ako aj sucasné uvazovanie o umeni. A prave spolocensky
rozmer umenia a spolupraca s divakom su uz istu dobu v si¢asnom umeni mimoriadne
aktuadlne a preto si tento aspekt umeleckej tvorby Ziada spracovanie svojej genézy.

Dizertacna préaca sa pritom zaoberd jednym jej ¢asovym obdobim.



Casové vymedzenie prace

Praca sa primarne zameriava na skiimanu problematiku v obdobi Sestdesiatych rokov 20.
storocia, ked vytvarna scéna opadtovne nadvazovala na svoj predchadzajuci vyvoj a na trendy
a premeny umenia v zdpadnom svete - kedy boli postupne prijimané aj autenticky vyvijané
nové tendencie vo vytvarnom umeni. Pdtdesiate roky si obdobim aplikovania statom
riadenej kulturnej politiky, kedy v ramci doktriny socialistického realizmu bolo umenie
nastrojom propagovania politickej ideolégie ¢i propagandou Statnej moci. Tato kultdrna
politika utvorila umelecku infrastrukturu ale aj intelektualne prostredie, v ktorom sa nové

umelecké tendencie formovali a istym spésobom sa k nemu vztahovali.

Jadro prace

Jadro prace je tvorené troma taziskovymi ¢astami:

Kulturna politika a socialisticky realizmus

Cielom tejto kapitoly bolo prostrednictvom pripadovych studii pribliZit oficialnu kultdrnu
politiku a jej mechanizmy riadenia umeleckej prevadzky a produkcie. Jej ambiciami nie je
podrobne analyzovat politicko-ideologické aspekty reflexie divaka pocas stalinského
socialistického realizmu, ale nac¢rtnat podmienky a intelektualne prostredie, ktoré
prirodzene posobilo na vztah novych umeleckych tendencii Sestdesiatych rokov 20. storocia
k publiku a k spolocenskej ulohe umenia.

Predmetné otdzky som analyzovala na zaklade dvoch pripadovych studii: zamerala
som sa v nich na takzvané Ulohové akcie, teda $tatom riadené aktivity vytvarnikov
a vytvarni€ok. V ramci nich som v archivnych zdrojoch SCSVU skimala aktivity, ktoré boli
priamo cielené na vytvaranie vztahu umelca a publika — Hornicka akce a Patronatne akcie
v tovarnach. Ich vyskum preukdzal, Ze napriek proklamovanej edukativnej funkcii tychto
podujati, ako aj vzajomného inspirovania publika - ludu a umelcov, sa jednalo predovsetkym
o ideologické posobenie, propagovanie a presadzovanie zaujmu moci.

Druhu cast tejto kapitoly tvori pripadova stidia zamerana na Reflexie publika
vytvarného umenia v odbornych textoch periodika Vytvarné uméni. Vybrané publikované
texty v tomto periodiku som analyzovala z hladiska toho, v akom kontexte a akym sp6sobom
sa pisalo a uvazovalo o spoloc¢enskej Ulohe umenia, o publiku umenia a o vztahu umelca voci

nemu. Tato Studia tvori pomyselné premostenie medzi skimanymi etapami, kedZe analyzuje



nielen dobovy diskurz publika umenia v obdobi socialistického realizmu, ale aj po nom na
konci 50. a v 60. rokoch 20. storocia. V ramci vyskumu som identifikovala tri etapy vyvoja
vztahu k divakovi ¢i divacke, ktoré sa prejavovali aj v spésobe ich oznacovania. V prvej etape
v obdobi medzi rokmi 1950 — 1956 dominovalo ponatie divaka ako jednoliatej masy,

v rokoch 1957 — 1966 sa uz formuluje diferencované vnimanie publika, aZ po divdka ako

individuum v rokoch zaverecnej fazy skimaného obdobia 1967 — 1969.

Aktivizdcia divaka ako esteticky fenomén - Neokonstruktivne tendencie

Zaujem o adresata Ci adresatku umeleckého diela v ramci neokonstruktivnych tendencii
suvisi s programovym pozitivnym pristup k spoloc¢nosti a k ¢loveku spojenym s obdivom k
modernej civilizacii a vyznacujucim sa az nekritickym technooptimizmom. Popritom tu tiez
previladal idedl umelca ako vyskumnika, ktory systematicky a raciondlne, ¢asto krat opierajuc
sa o vedecké poznatky, pracuje na svojom programe. Vztah k divacke ¢i divakovi som tu
identifikovala ako primarne esteticky fenomén, ako sucast vyskumov novych formalnych
prvkov. Teda popri kategodriach ako napriklad pohyb a svetlo, alebo ¢as ¢i princip permutacie
prvkov, pristupovali umelci k divakovi a jeho vnimaniu ako k dalSiemu inovativnemu prvku
formalneho experimentu. Zaroven pre aktivizaciu divaka v neokonstruktivnych tendenciach
bolo charakteristické aj ponatie umenia ako estetizujiceho alebo humanizujiceho prvku
modernej technickej civilizacie.

Tieto fenomény som analyzovala predovsetkym v ramci programov vystavy Nova
citlivost a Klubu konkrétistov, ako aj na konkrétnych pracach vybranych umelcov Radka
Kratinu, Milana Dobesa, Huga Demartiniho ¢&i Jarmily Cihdnkovej, no rovnako aj Stana Filka.
Z tychto rozborov som identifikovala 5 umeleckych pristupov k divakovi ¢i divacke v ramci
neokonstruktivnych tendencii, su to: a.) koncentracia na akt percepcie v rdmci op-artu
a kinetického umenia b.) kinetické predstavenia a totdlny multisenzoricky zazitok, c.)
spochybnenie zmyslového vnimania a decentrovany subjekt, d.) totalna integracia divaka Ci
divacky v rdmci priestorovej insStalacie, e.) aktivizacia divaka prostrednictvom interaktivneho
objektu.

Prinosom neokonstruktivnych tendencii sa tak javi byt rozsirenie spektra estetického
posobenia prostrednictvom multisezorického zazitku, jeho rozsirenim aj na vnemy haptické
a predovsetkym na konanie, na vlastnu aktivitu divakov a divacok. Hoci v zahrani¢nom umeni

mala takato forma posobenia a aktivizacie aj politické implikacie, v naSom prostredi nasiel



rezonanciu prave spominany esteticky rozmer. Orientovala sa na p6sobenie na jednotlivca
a napriklad prostrednictvom hry usilovala o oslobodenie a uvolnenie jeho psychiky, alebo o

transformovanie pasivneho divaka na aktivneho ucastnika a spoluautora.

Participdcia ako prostriedok stotoZnenia umenia a Zivota - Akcné umenie

Otazka spolocenskej pésobnosti a predovsetkym vztahu umenia a Zivota tvorila vyznamny
referencny rdmec akéného umenia na domacej scéne v ¢ase jeho utvarania sa v priebehu
Sestdesiatych rokov 20. storodia. Tento referenény ramec, podobne ako v pripade
neokonstruktivnych tendencii, reagoval na pocitovanu spolocensku izolovanost umenia a na
dojem nedostatocnosti, ¢i neadekvatnosti tradi¢nych umeleckych prostriedkov v ich
schopnosti pdsobenia na vnimatela ¢i vnimatelku umeleckého diela. V pripade akéného
umenia bolo premenenie tohto uZivania diela na akt jeho produkcie. Z uzivatela ¢i divacky
diela sa tak stal Ucastnik, participantka, spolutvorca.

Vyraznym motivom v ramci akénych prejavov bolo stotoZnenie umenia a Zivota,
prejavujicim sa v krajnych pripadoch ako odmietnutie umenia, ako anti-umenie. Skuto¢nost
Zivota, Ci sucasna spolo¢nost a civilizacia vsak, ako dokladaji mnohé autorské programy,
nebola prijimana tak nekriticky a pozitivne ako v pripade neokonstruktivnych tendencii.
Skutocnost bola nieco, ¢o bolo potrebné zmenit, nejakym spésobom do nej zasiahnut ¢i
minimalne ju ozvlastnit.

V kapitole venovanej akénému umeniu som prostrednictvom analyzy vybranych
umeleckych akcii a taZiskovo programov Alexa Mlynarcika a Milana Knizaka definovala Styri
r6zne modely spoluprace: a.) inStruovana akcia, b.) mentalna spoluldast, c.) interakcia
a spolupraca zalozena na umeleckom objekte, d.) kolektivne akcie, ktoré mohli mat podobu
privatnych neformalnych stretnuti priatelov alebo velkych kolektivnych akcii - slavnosti.

Spolo¢nym menovatelom analyzovanych prdc je emancipovanie Uc¢astnika v rdmci
tvorivého procesu, z ktorého sa ma stat ,angazovany partner” a spolutvorca. V druhej a
trochu do Uzadia zatlacenej rovine tu vsak iSlo aj o emancipovanie ¢loveka ako aktivnej
individualnej bytosti v rdmci spolocnosti. Spontanna aktivita aktérov predstavuje dolezitu
podmienku vacsiny akcii. Katalyzatorom tohto spontanneho spravania mohla byt na jednej
strane reakcia na provokaciu a $ok, dosahovana absurdnostou a teatralnostou happeningov;
inou stratégiou veducou k spontannosti mohlo byt naopak vyuZivanie vSednosti danej

aktivity pre ucastnika, ako v pripade komornych priatelskych stretnuti, ¢i akcii—slavnosti.



Zaver

Moje poznatky som zhodnotila a zosumarizovala v zaverecnej kapitole prostrednictvom
formulovania niekolkych charakteristickych téz, ktoré sa v dobovom diskurze vyskytovali
velmi ¢asto a vypovedaju o zmene pristupu k adresatovi i adresatke umeleckého diela.
Jedna sa pritom o témy, ktoré su aktualne aj v sic¢asnej umeleckej produkcii a teoretickom
diskurze, ako participacia, angazovanost, edukativnost, ¢i emancipacny potencial umenia.
Prave v skimanom obdobi sa utvarali ich nové vyznamy a formy, ktoré som sa svojou pracou
snazila zaznamenat a zhodnotit.

ZaverecCna kapitola sa tak podrobnejsie venuje témam ako splynutie umenia a Zivota,
demokratizacia umenia, aktivizacia divdka a participdcia a napokon eliminovanie autorovej
pozicie.

Tieto pojmy, ktorych obraz v dobovom umeleckom diskurze Sestdesiatych rokov som
sa pokusila stru¢ne charakterizovat, su uz dlhsiu dobu aktudlne a opatovne sa odrazaju aj
v sUcasnej umeleckej produkcii a kritike. Suc¢asny diskurz je uz vSsak omnoho triezve;jsi,
kritickejsi a dokonca skeptickejsi. Poukazuje na nekritické a automatické pristupovanie
k urcitym konceptom - ako autor, autorstvo a divak, aktivita ¢i pasivita — ktorym je vdaka
¢ierno-bielej optike binarnych opozicii prisudzovany eticky rozmer a stavaju z nich hodnotiace
kritérid. V pripade dehierarchizacie umeleckého procesu a potlacania postavy autora
poukazuje na to, Ze sa za touto zdanlivou obetou méze skryvat takticka vypocitavost, Ci
poukazuje na apridrnu neuspesnost tohto pokusu. Alebo v pripade aktivizacie ¢i participacie
publika upozornuje napriklad na hrozbu jeho instrumentalizacie ¢i dokonca vykoristovania.

Podobne ako kedysi Toma$ Straus i dnes mozno konstatovat skepticky postoj "k
mozZnostiam socialnej funkcie a obrody ¢loveka a spolo¢nosti umenim.”“ Jeho dévodom moze
byt nielen spominana kriticka tedria, ale aj mnoho krat konstatované neuspechy programov
avantgard (tych ranych, i tych neo ¢i neskorych). Nakoniec aj tie diela, ktoré sa snazili bojovat
proti komodifikacii a pdsobit mimo ramcov umenia, su uz dnes kanonizované a stali sa
sucastou umeleckej institucionalizacie. Podobne ambicie, ktoré sa snazili komodifikaciu
naopak akcelerovat a dosiahnut demokratizaciu umenia prostrednictvom jeho dostupnosti
Sirokym masam konzumentov, sa stali napokon unikatnymi a cenenymi objektami trhu

s umenim.
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