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Abstrakt

Préace vychazi z teoretického rdmce pamétovych studii a zabyva se otdzkou reprezentace
pam¢éti a traumatu v proze tii vybranych autort, Patricka Modiana, Georgese Perecaa W.
G. Sebalda. Pfianalyze nckolika konkrétnich dél se zamétuje na moznosti literarni
reprezentace traumatické zkusSenosti holocaustu a na napéti mezi osobni paméti autorti
a kolektivni nebo kulturni paméti 20. stoleti. Na ptikladu jednotlivych textd sleduje
znamky traumatické narace, napiiklad hypertrofii pamétovych motivii a instrumentd,
naruSeni ¢asové linearity nebo rejstiik pronikani extrémni zkusenosti do kazdodennosti.
Prace je zavrSena dvéma zavéry: v prvni fad€, ze traumaticky vzorec psani je pevné
spojen s naraci jako takovou a odhaluje jeji transformativni potencidl, v druhé tade¢,
Ze uvazovani autofi se skrze prostfedky traumatické narace setkavaji u spolecného

etického imperativu svédectvi.

Abstract

This thesis is based on the theoretical framework of memory studies and deals with
the question of memory and trauma representation in the prose works of Patrick Modiano,
Georges Perec and W. G. Sebald. The thesis analyses a number of their works and focuses
on the possibilities and difficulties of representing the traumatic experience
of the Holocaust as well as the tension between the authors' personal memory
and the collective and cultural memory expressed in post-war literature. Looking
at the individual texts, the thesis traces various signs of traumatic narrative displayed
in them, such as hypertrophied memory motifs and instruments, disruptions of linear
chronology or a specific register that makes elements of extreme experience penetrate
into the everyday. The thesis reaches two conclusions: first, that the traumatic narrative
scheme is firmly tied to narration per se and reveals its transformative potential; second,
that by means of the tools of traumatic narration, the authors find common ground

in the ethical imperative of testimony.
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UvVoD

V této praci se veénuji problematice reprezentace pameéti v proze tii vybranych
autorti, konkrétn¢ Patricka Modiana, George Pereca a W. G. Sebalda. Vychazim
z teoretického rdmce pamétovych studii, které tematizuji ztratu piislusnosti
jedince, védomi kolektivu i védomi sebe samého po druhé svétové valce.
Na zaklad¢ praci Mircey Eliadeho, Pierra Nory, Aleidy Assmannové, Miroslava
Petficka nebo Michaela Rothberga se pokusim ,,diagnostikovat® podoby paméti
a vzpominani a aplikovat vytvofené vzorce v oblasti literarni analyzy konkrétnich
dél. Domnivam se, ze privodni znaky ,,nového vnimani paméti a vzpominani,

¢

jako tendence nahrazovat pojem ,,d&jiny* pojmem ,,pamét™, az obsesivni fixace
na vzpominky nebo jista hypertrofie pamétovych instituci a instrumentt, které se
projevuji i v analyzovanych prézach, jsou pfiznakem snahy o integraci udalosti
druhé svétové valky a holocaustu coby traumatickych do osobni paméti autort

a kulturni paméti spole¢nosti.

V analytickych castech prace se pak zabyvam aplikaci vytvofenych vzorct
traumatické narace na uryvky z préz tii vybranych autorli. Zatimco teoretické
studie, ze kterych pfianalyze vychdzim, vztahuji své zavéry na memodrovou
literaturu nacistickych tabort, pfipadné na ,,pokleslé* Zanry ptedvalecné literatury,
v této praci bych je chtéla uplatnit pii rozboru textt, které sice holocaust a obdobi
2. svétové valky tematizuji, ale jsou psané s odstupem, autory, ktefi nebyli pfimymi
obét'mi. V piipadé Patricka Modiana a Georgese Pereca se jejich posedlost tématem
osobni a kulturni paméti vaze k osobnim zazitktim, respektive k osudu jejich rodin,
coz sami Casto ve svych prozach reflektuji. Treti autor, W. G. Sebald, pak stavi své
prozy na obraznosti paméti kulturni spiSe neZ osobni, cerpa ale ze stejnych vzorci
traumatické narace jako dva predchozi spisovatelé. Pokud bychom uvazovali
v obrysech teorie Marianne Hirschové, ktera definuje druhou generaci ptezivsich
holocaustu jako generaci ,,postpaméti (postmemory)' a definuje ji posedlym
zatiZenim na bolestivé vzpominky ptimych predkd, ale i fixaci na prvky kulturni

paméti, jsou vSichni tfi autofi jednoznacné provazani. Pokusim se ukézat,

'HIRSCH, Marianne, The Generation of Postmemory: writing and visual culture after the
Holocaust, New York 2012.



ze W. G. Sebald traumatické narativni vzorce védomé fixuje jako svého druhu novy

»zanr®, jako zptisob odpovédi na vyzvu promény diskurzu a jazyka po katastrofe.

Jak jsem uvedla, budu v praci zachézet zejména se vzorcem traumatické narace
a s prvky, které se knému vztahuji — specifickou casovosti, napétim mezi
kazdodennosti a extremitou, otdzkou reference a autorské strategie. Dotknu se ale
1 dal$ich pamét'ovych motivi a struktur, jako jsou obrazy détstvi, otazka fotografie,

motiv sbératelstvi, melancholie nebo falSovani paméti.

V zavéru prace oveiim dva predpoklady — v prvni fad¢, ze traumaticky a obecné
pamétovy vzorec jsou pevné spojeny s naraci jako takovou a nesou v sob¢ jisty
transformativni potencial, v druhé fadé, ze uvazovani autofi se skrze traumatickou
naraci setkavaji u jisté vyzvy ke svédectvi, u spolecného etického imperativu,
ktery kladou coby tllohu povale¢né prozy a kterym odpovidaji na vyzvy k zavrzeni
jazyka nebo k mlceni. Oba tyto poly pak oteviraji $ir§i problematiku angazovanosti

v literatufe.



1. PROMENY PAMETI

S otazkou, jak se proméiuje a musi proménovat pristup evropské spolecnosti k sobé
samé po druhé svétové valce, respektive jakymi zménami musi jednotlivé védni
obory projit, aby obstaly v kontextu, ktery radikalné proménil postaveni clovéka
a ulohu spolec¢nosti, se potyka sociologie, antropologie, historie i historiografie,
se svym ,,podilem viny*“ se konfrontuje filozofie a vzhledem k nosici, tj. jazyku,
ktery je do znacné miry ,,podeziely* ze zplisobeni katastrofy a na druhé strané
selhava i v popisu nové skuteCnosti, je stejnd otazka zasadni i pro prézu a poezii
2. poloviny 20. stoleti. Rozbijeni starych, ustalenych spolecenskych struktur
(miizeme fici ,,krize*) probihalo dlouho pfed samotnou katastrofou druhé svétové
valky, ktera pak dokonala proménu reality. O nové realité je potieba se vyjadfovat,
zachéazet sni, uchopit ji a fixovat, prosttedky k tomu se ale jevi jako staré,

anachronické, nedostateé¢né a zradné.

7o~

Ze vSech oblasti, které prochazi timto procesem uchopovani, se v teoretické Casti
této prace zam¢efim na promény pojmu ,,pamét™. Vychazim ptitom ze Sirokého pole
zkoumani pamétovych studii, reflektujicich zmény ve vniméni vztahu ,,paméti*
a ,,historie®, respektive tenzi mezi snahou o zachyceni historie ,,kulturni* a historie
,0sobni“. Pomoci prvotniho vymezeni pole a pojmi pak zuzim pozornost
na problematiku literarni reprezentace holocaustu coby zkuSenosti, ktera svou
vymykajici se podstatou bofi a nuti zpochybiniovat schopnost historické paméti jako
takové. Uvidime, jaké specifické prostiedky a procesy jsou v proze potiebné
k uchopeni unikavé traumatické paméti 20. stoleti jako skladanky osobniho,

kolektivniho a kulturniho vzpominani.

V prvni fadé¢ se budu stru¢né¢ vénovat teorii Mircey Eliadeho, ktery dospiva
k zavéru, ze krize moderniho (evropského) cloveéka se z pohledu antropologie
a hlubinné psychologie da oznacit za dusledek smrtelné uzkosti jedince a celé
kultury, ktery nastava nasledkem rozpadu tradi¢niho nabozenského systému.
Hledani nové linearity, které z této krize vyplyva, pak podle n¢j vede jedince
1 spolecnost k urcité posedlosti historii a snaze definovat se skrze d&jinny cas.
Ve druhé ¢asti uvodu bych pak rada postihla pfechod od tohoto procesu glorifikace
historie k obsesi osobni paméti, o kterém piSe francouzsky historik Pierre Nora,

jenz této obsesi ptfisuzuje jednotlivé prvky, jejichz ptfitomnost mizeme silné
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pozorovat v proze druhé poloviny 20. stoleti. V ¢asti ,,pamét’ a vzpominani* bych
rada vyznacila n€kolik rozvétvenych definic, vyznamovych a referen¢nich celkd,
ke kterym budu v priabéhu prace odkazovat, a to zejména co se tyce vyvoje pojmu
paméti, pamatovani a vzpomindni a jejich dalSich pendantii, pfiznacné¢ pojmu
monumentu ¢i pamatniku, lozist€ nebo schrany, obrazu a mista paméti. Na jejich
proméndch, a zejména na podobé definic, se kterymi pracuji souasnd pamétova
studia, se pak pokusim vytvofit jakousi sestavu zakladnich vzorcii a pfedstav
0 pamatovani a vzpominani, zejména o paméti traumatické, které budeme moci dale
pouzit jako nastroj pfi porovnavani variaci pamétovych modeld a motivii v podéani
nasich tii autorti. Pro vzorce traumatické narace pouZziji zejména prace Miroslava
Petticka a Michaela Rothberga. Podotykam, Ze vybrani teoretici, na jejichz praci
zakladdm dalsi analyzu literarnich textl, slouzi vzhledem k rozsahu prace pouze
jako vzorek Sir§iho proudu uvazovani, jehoz ptiblizeni by vyzadovalo mnohem vice

prostoru.

1.1. Posedlost historii

V Mytech, snech a mystériich se Mircea Eliade pokousi popsat ,,sou¢asnou krizi‘
ktest'anské Evropy, projevujici se ztratou hodnot a pevnych bodi (ndbozenského
systému, tradice), prismatem jinych kultur a nébozenstvi; zkouméa konkrétné,
jak z vnéjsiho pohledu plsobi plivodné kiest'anskéd symbolika uzkosti, kterd podle
n¢j v soucasné spole€nosti prochazi urCitou mutaci. Vychéazi pfi tom z premisy,
kterd je pomyslnym Uvodem do hlubinné psychologie a podle které ,,[1]idska
psychika ma historii, a tak se nedd bezezbytku vyloZit studiem jejiho souc¢asného
stavu: jeji historie, ale 1 prehistorie by tedy mély byt rozpoznatelné v tom, ¢im Zije
soucasna psychika“.? Eliade tedy pojmenovava a popisuje urcité ,,kulturni zvyky*,
které jsou hluboce zakotenéné v celku evropské spolecnosti. Jednim z takovych
zakladnich ryst je podle ngj ,,téméf obludnd naruzivost moderniho ¢lovéka pro
historii“,> kterd ovlad4 jak oblast d&jepisectvi, tak i oblast filozofie: ¢lovék je

definovén jako historicka bytost, bytost podminénd a utvatrend d&jinami.

2 ELIADE, Mircea, Myty, sny a mystéria, Praha 1998, str. 40.
3 Tamt., str. 42.
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Naruzivost moderni spolecnosti pro déjepisectvi zacina podle Eliadeho
ve 2. poloviné 19. stoleti a je specificky evropskym fenoménem. Béhem vyvoje
evropskych véd se postupné vytraci vyznam dé&jepisectvi coby udévani vzort
(jednani, mysleni), zGstava ale potieba definovat se skrze minulost, vlastn¢ forma
posedlosti ptibéhy a vypravénim, ktera se jesté prohlubuje po druhé svétové valce,
kdy je otfesen vyznam spoleCenstvi v zZivoté jednotlivce. Za touto naruzivosti
se muze podle Eliadeho skryvat urcité bilancovani kultury na pokraji zkazy (Slo by
vlastné o kulturni, kolektivni promitani celého zivota pied smrti). Jde samoziejme
0 hypotézu; bézny ,,uzivatel historie za svym zdjmem pravdépodobné nevidi
symbolismus uzkosti a smrti. D&jepisectvi evropského formatu je s nim ale pevné
spojeno — uz v antice se ustanovuje kanon upfednostiiovani linedrniho vykladu
svéta pred plivodni pfedstavou opakovani, cyklicnosti; ze smrti se tak stava
neodvratny konec, zanik, nicota. Lze fici, Ze smrt ztrdci v tomto procesu svij
ritualni rozmér (alespon pro clovéka bez vyznani nendvratn€) a je potieba hledat
jiny zpusob, jak se s jeji pfedstavou vyrovnat. Jaké systémy, konstrukce a moderni
»myty“ Ize za timto Gcelem vytvofit, uvidime déale a pokusime se popsat zptsob,
jakym zminénd uzkost Clovéka, znejisténého, pozbyvsiho ritudl a pocinajiciho

pozbyvat i1 d€jiny, kolektivni i soukromou pamét’, pronika do povalecné prozy.

»[M]oderni spolecnost je ve stejném stavu jako ¢loveék pohlceny nestviirou, vzpouzi
se v temnotach jejiho bficha, nebo jako Cloveék ztraceny v busi ¢i zavedeny
do labyrintu, jenzrovnéZ symbolizuje podsvéti: je pln Uzkosti, povaZuje se
za mrtvého nebo tésné pied smrti a nevidi pfed sebou Zadny vychod z temnot, smrti
a nicoty.“* Z hlediska hlubinné psychologie, erpajici z prvki archaickych myti
a ritudll, je ale takovy stav nezbytnou soucasti lidského Zivota a jako takovy byl
integrovan v podobé pirechodového ritudlu, symbolizujiciho obnoveni nebo,
chceme-li, vyléceni. Stejny prvek zkuSenosti ,,dotyku smrti“ se pouziva
v psychoanalyze, kterou do svych d¢l integruji povalec¢ni autofi; George Perec
naptiklad popisuje své zkuSenosti s hlubinnou terapii u J.-B. Pontalise v Les lieux
d’une ruse.” Mizeme tedy vyslovit hypotézu, Ze potykani s tizkosti ze smrti nebo
z konce déjin (at’ uz velkych, nebo osobnich) se bude objevovat jako priivodni

motiv povalecné literatury, ktera tematizuje trauma, zkusenost genocidy a snahu

4 Tamt., str. 45.
S PEREC, Georges, Penser/classer, Patiz 2003, str. 59-71.
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pokracovat ,,po katastrofé”. Prvky, které budeme sledovat u trojice vybranych
autorti, budou reflektovat pravé snahu piekonat trauma, zodpovédét za sebe,

jak psat, jak konstruovat narativ, jak (a jaky) ptib¢h po katastrofé vypravét.

George Perec a Patrick Modiano se mnohokrat explicitn¢ vyjadiovali k tomu,
ze jejich tvar¢i proces je ovlivnén snahou vyrovnat se s osobnim traumatem,
rodinnou historii, ke které se ve svych dilech vraci jako k urcité fixni ideji.
U Modiana je tento postup ptiznangjsi, jeho romany by se daly oznacit za variace
zékladniho piibéhu s autobiografickymi prvky, kteryje postaven na témer
detektivnim pétrani po rodinné paméti. Perec zase pouziva ve svych roménech
formu vytvareni dimyslné konstrukce s pevnymi pravidly, do které zahrnuje
moznost 1écky nebo chyby jako obrany pied definitivnosti lidského zaméru. Pozice
W. G. Sebalda je pon€kud odliSnd, objevuji se u n¢j sice postupy obou prvnich
autorq, jeho prozy, které vychazeji o generaci pozdéji, jsou ale vytvarené z odstupu.
Domnivam se, jak uz jsem naznalila, ze Sebald védomé fixuje a konstruuje
tematiku psani po katastrof¢ jako urcitou ,,formu*, ze vytvaii cosi jako novy zanr,
novou prozaickou fe¢, kterd se rozprostira na Skéle od klasického roménu
k fotografické eseji. Coby paralelu jisté psychoanalytické ,ritudlni smrti®,
ktera obnovuje a afirmuje novou realitu, ozdravuje jedince a umoziluje mu piistup
k novému zpiisobu byti, ustanovuje mozna Sebald ur¢itou moznost nového zpiisobu

psani.

1.2. Posedlost paméti

Eliade piSe o naruzivosti moderniho clovéka pro déjepisectvi v roce 1953.
Debata se od té doby rozvijela dal a na situaci jedince v nové déjinné konstelaci se
zamé&fovaly 1 dal$i spolecenské védy. Francouzsky historik Pierre Nora v roce 2002
v ¢lanku s nazvem Svétovy ndstup paméti® naznacuje zménu pristupu k pojmu
historie jako takovému. Béhem poslednich desetileti se podle n¢j da vypozorovat

ree
1

fenomén znaéného ,,zrychleni* dé&jin. UZ z diive feceného je jasné, Ze piedchozi
pojeti tradice, permanence a kontinuity, ptetrvavajici po celé 19. stoleti a sahajici

az do predvalecné doby, neni ve 2. poloviné 20. stoleti nadale uplatnitelné.

® NORA, Pierre, Svétovy ndstup paméti, in: Pamét’ a trauma pohledem humanitnich véd,
Praha 2015, str. 62-72.
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D¢jiny se neustale méni, staré véci jsou odhazovany, minulost se zdanlivé vzdaluje
¢im dal vétsi rychlosti. Popsany zvrat je zdsadni i pro organizaci paméti — ve chvili,
kdy dojde k rozbiti jednoty historického casu, pferuseni jednoduché linearity
spojujici pritomnost a budoucnost s minulosti, vznika cosi jako pocit ,,povinnosti
paméti®, snaha zufivé fixovat pfitomnost a minulost a shromazdovat o nich
»dikazy*. Jde o zdanlivy paradox, protoze shromazd’ovani jako takové asociuje
néco materidlniho, hromadéni antikvit a zapraSenych suvenyrt, muzeéalnost domut
19. stoleti, ptiznak krize, tedy toho, co mizi. Zda se ale, Ze fenomén jenom méni
podobu. Novy strach ze ztraty vede ke zmén¢€ vnimani ,,paméti*, pamét’ jako takova
se snazi nahradit pojem ,,d¢&jin“, a shromazd’ovani se v tomto procesu znovu
projevuje jako efekt akumulace, jako hypertrofie pamétovych prvkd, obsese
pamétovymi institucemi: muzei, archivy, knihovnami, sbirkami a jejich
digitalizaci, chronologii; krom¢ prvku hmatatelnosti, materialnosti je zde navic
siln€j§i pfitomnost snahy dosvédcCit urcitou realitu, neztratit srozumitelnost;
akumulované pfedméty maji hodnotu diikazh. Sbératelstvi je tedy jen prevlecené

do mén¢ zapraseného kabatu.

Posun od déjin k paméti je podle Nory tedy nutné posunem od velké historie
k historii osobni; kolektiv se stal do znacné miry fikei, identifikovat se s nim je
skoro nemozné. Jedinec je osamély, nemuize si byt jisty tim, co na n¢j ¢eka
v blizkém case, budoucnost je nepiedvidatelna. ,,Nevime, co nasi potomci budou
potiebovat védét o nés, aby porozuméli sami sobé€. A tato neschopnost predjimat
budoucnost nas na oplatku zavazuje k tomu, Ze s ndboznou uctou shromazd’'ujeme,
tak trochu nediferencované, vSechny materialni znaky, které budou svéd¢it (mozna)
o tom, co budeme.“” Povinnost udrzovani paméti a fixace jeji promény se odrazi
v riznych forméach romédnového ,,sbératelstvi®; konstruovani pameti coby osobnich
déjin je nutnym vedlejSim motivem tématu pomijivosti, Uzkosti ze smrti. Zietelné
se projevuje i u nasich autorti — v Perecovych soupisech pfedméti v Zivot navod
k pouziti, v tematizaci posedlosti materidlnem a tisné z predmétti v jeho Vecech,
u Modiana v obsesi rodokmeny, po kterych vede patrani skoro detektivni.
Sebald podobné motivy reprodukuje ve vSech svych prozaickych konstrukcich:

Austerlitz napiiklad pti patrani po své identité planovité vyuziva vSech ,,nastroji

7 Tamt., str. 66.
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zachovani védomi®, které jsou mu dostupné, a celd jeho cesta je sbératelskym

divadlem skrz sbirky hmyzu, Stosy knih, dvorany archivi a knihoven.

S patranim (fyzickym i myslenkovym) nakonec nutné souvisi i motiv nalézani
a opétovného ztraceni — je potieba zminit, Ze postavy vSech tfi uvazovanych autora
se pohybuji ve fikéni smycce stdle znovu ztraceného. Marianne Hirschova povazuje
zkuSenost opétovného pozbyvani za hlavni jev své ,,postpaméti“ coby snahy
o fixaci osobnich d¢&jin tvofenych zvalné casti jen zpfetrhanymi vazbami,
dostupnymi ve fragmentech, z druhé ruky, na vybledlych listcich kartoték.
To, co Nora oznaCuje za hypertrofii pamétovych instituci, je pro Hirschovou
specifickym piiznakem pfenasSené posttraumatické zkusSenosti, v ramci které
generace obéti, poznamenanych valeCnymi traumaty, jako by nedokézala predat
svym potomkim vlastni piibéhy pfimo, neméla k tomu dostupné prostiedky
jazykové, formalni ani psychické.® Piiznakem této zkusenosti mohou podle mne byt
1 uvaZované prozy, jejichz hlavni narativni linie jsou vzdy tvofeny ,,né¢im, co se
nedd vyslovit®, pomyslnym prazdnym mistem, absenci, kterd je obchédzena
bez pouziti slov a ktera pfitom mize slouzit, jak uvidime v analyze Saturnovych
prstencii, jako barthesovské punctum celé zaplavy slov jinych. Zkusime podrobnéji
popsat zplsob, jakym tato ptebujelost na jedné a zjevny nedostatek a prazdnota
na druhé stran¢ vytvari specifické napéti, na jehoz Skdle se fixuje zplsob psani

po katastrofé.

1.3. Pamét’ a vzpominani

V klasickém aristotelském rozdéleni tvoti zékladni trojici schopnosti duse spolu
s rozumem a imaginaci pravé pamét’. Pojem ,,pamét™ se pfitom vymezuje od pojmu
,»vzpominani; zatimco za pamét nebo pamatovani povazuje Aristotelés stav
¢i schopnost, které ndsleduji po vniméni, chdpani nebo zakousSeni a které se fixuji
s odstupem c¢asu, vzpominani se vyznacuje piedevsim posloupnosti asociovanych
myslenek — je to tvaha, které pamét’ nemusi pfedchazet, 1 kdyZ ji mlzZe nasledovat
jako posledni ¢lanek fetézu. Vzpomindni se vjeho podani podobd spise

platonskému uceni, je to vybavovani si jakychsi predobrazii snad z minulych

8 HIRSCH, Marianne, The Generation of Postmemory: writing and visual culture after the
Holocaust, str. 31.
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zivotl.” Zasadni je pfitom moment, ve kterém Aristotelés za prostfedek (nosi¢)
paméti oznacuje smyslovou predstavu, ktera se podobd myslenému, jakysi
zmenSeny model, ktery vyvolavame ve své mysli v idedlnim ptipad€ jako obraz
dané véci, podobny kresbé, na kterou mizeme stejné jako na tuto smyslovou
pfedstavu pohlizet dvojim zpisobem — jako na objekt i jako na reprezentaci né¢eho
nepifitomného. NasSe mentdlni zobrazeni, zmiflovany obraz, pfitom s minulym
aktem, na ktery se pamatujeme, spojuje urCity fyzicky otisk, ktery vznika

pii kontaktu s vnimanym objektem a pietrvava i v nepfitomnosti véci.!”

Komentatofi Aristotela toto rozd€leni na pamét’ a vzpominani ¢asto vnimaji jako
dichotomii mezi vzpominanim osobnim a neosobnim, pticemz rozdil v téchto dvou
»druzich paméti* spociva v tom, zda byl subjekt osobné ucasten minulé zkusenosti,
nebo nikoliv. Pamét’ je osobnim pamatovanim (pamatuji si, jak jsem se ve Skole
ucil o Caesarovi), vzpominani neosobnim (vim, ze Caesar vtrhl do Britanie).!!
V osobni paméti si tedy lze pamatovat jen zkuSenost predmétu coby podrzovany
obraz, nikoliv samotny pfedmét; v neosobni paméti je pamatovani ,,druhotné®,
tlumocené pres jiné asociativni Clanky, a ptfedstavuje jakési penzum védomosti,

které spojuji subjekt s jeho socidlnim a d€jinnym kontextem.

S timto zdkladnim rozd€lenim paméti a vzpominani déale pracuje stiedoveéka
1 novoveka tradice a do jeho historického vyvoje se nebudeme podrobné poustét,
presko¢ime misto toho ke zplsobu, jak s timto rozdélenim dale pracuji soucasna
pamétova studia, tedy disciplina na pomezi kulturologie, historie a literarni védy,
v niZ se ujala teoreticka prace Aleidy Assmannové z konce 90. let.!?> Assmannova
rozliSuje takzvanou funkcni pamet od ulozné paméti. Funkéni neboli ,,obydlend®
pamét’ je selektivni pamét’ spojend se SirSi spoleCenskou skupinou, provazana
s hodnotami pfijimanymi jednotlivcem. Ulozna pak do sebe pojima v podstaté
amorfni masu veSkerych dalSich informaci, které se aktualné nedotykaji

pfitomnosti. Uceni, tedy nabyvani zkuSenosti, je pak souhrou obou téchto druhii

9 SORABII, Richard a ARISTOTELES, Aristotelés — O paméti, Praha 1995.

10 Tamt., str. 26-29.

' ANNAS, Julia, Aristotle on Memory and the Self', in: Oxford Studies in Ancient
Philosophy, Oxford 1986, str. 101-117. Cituje téz BLAHUSEK, Stépéan, Pamét jako otisk
smyslové predstavy. Annasova kritizuje Sorabjiho, in: Listy Filologické / Folia Philologica,
vol. 122, 1999, str. 79.

12 ASSMANNOVA, Aleida, Prostory vzpomindni. Podoby a promény kulturni paméti,
Praha 2018.
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paméti.'3 Zakladnim rozliSovacim hlediskem zde neni p¥ima zkusenost subjektu,

ree
1

ale uloha a ,,vyuziti“ paméti jednotlivcem a spoleCenstvim. Funkéni pamét ma
legitimizacni, delegitimizacni a distinktivni tlohu, rozliSuje socialni okolnosti
jednotlivce a jeji konstrukci se aktivné vytvaii identita. Funkcni sféra coby sféra
pameéti, sméfujici k oblasti historie a historiografie, a ulozna pamét’ coby sféra
osobniho, ale i kulturniho vzpominani jsou ovSem nutné propojené; je nezbytna
jejich neustala syntéza: ,,Zatimco vzijemné vylouceni dvou modi pamatovani
piinasi potencialné problémy, vzhledem k tomu, Ze znehodnocuje historiografii
a mytizuje pamét’, jejich prekiizeni v sob¢ skryva korektiv uzitecny pro ob¢ strany.
Funk¢éni pamét’ odpojena od tllozné paméti totiz spéje k fantazmatu a naopak ulozna
pamét izolovand od paméti funkéni usti v masu bezvyznamnych informaci.
Tak jako uloznd pamét ovétuje pravdivost funkéni paméti, poskytuje ji oporu

a korektiv, dokaze funkéni pamét zajistit tlozné paméti orientaci a motivaci.“!*

Assmannova déle upozoriiuje, ze je potieba definovat a pfihlizet také ke treti
kategorii, a to k pameéti kulturni, ktera z jejiho pohledu ptredstavuje kulturni tradici
vSeobecné, pamét’ utvarenou vzdelanosti, skrze niz je jednotlivec svazan s ur¢itym
narodem nebo regionem. Kulturni pamét’ je dlilezitou spojnici komunikace naptic¢
epochami a generacemi a na vét§im métitku zastupuje roli paméti komunikativni —
predavané ustné pomoci piibéhti a vzpominek —, ktera se omezuje standardné na tii
generace.!”> Kulturni pamét musi byt vyjednavana, zprostfedkovavana
a osvojovana, neudrzuje se samovolnym zplsobem, ale dialogem, obrazy
a ritualnim opakovanim. Na konci 20. stoleti pfitom podle Assmannové dochazi
k zasadnimu piechodu, v ramci n¢hoz svédci dosud pritomné minulosti, cimz jsou
mysleni pfimi, pfezivsi Ucastnici druhé svétové valky, pfechazi do oblasti ciré
minulosti — svédci zésadnich udalosti, které otfasly kulturou a paméti Evropy,
umiraji a zbyvaji jen zdznamy z druhé ruky. Pole paméti zaloZené na piimé
zkuSenosti se postupné stava polem dé&jin, tedy historiografického, védecky
zalozen¢ho zkoumani. Assmannova zde zduraziluje zajimavy paradox: védecka
objektivita historie je v ném podminéna mizenim ptimych svédki bolesti, a véda se

tak tvofi na poli, vnémzZ uz nemilze byt pfimo konfrontovana se svédectvim

13 Tamt., str. 153—154.
4 Tamt., str. 160.
15 Tamt., str. 14.
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a odhalit sva pfipadna zkresleni. Na poli zkoumani kultury je tak vztah paméti
a d¢jin natolik dichotomni, Ze je jejich plynulé propojovani prakticky vylouceno,
a historiografie tak selhdva ve vyvoji a ptijeti diskurzti a zanra, které by z ni mohly
¢init védu schopnou odrazet aktudlni zkuSenost (ponechme stranou, zda ma
tu ambici). Problém osobni paméti a jejiho zapojeni do hlavniho historického
narativu se tak stale vyostfuje ve snaze prenést osobni vzpomindni na pole kulturni
pameéti, které by ho mohlo fixovat pro budouci generace. Tato ,,politika vzpominani
a zapominani®, ktera se postupné prosazuje v humanitnich odvétvich, klade casto
daraz na zachovani svédectvi v ¢ase a prostoru, a zdliraznuje proto roli materialnich

nosi¢l: pamatnikd, pomnikii, muzei, archivi.'¢

1.4. Metaforika paméti

M¢édia a nastroje, které jsou nosi¢i paméti a které se dale pokusime zakladné
»Kklasifikovat®, budeme v rdmci této prace primarné vnimat nikoliv jako védecké
prostiedky, ale jako literarni metafory; pfenos téchto fenoméni na pole literatury
nam pomiZze pii literarni analyze konkrétnich dél. Na zikladé praci Aleidy
Assmannové a Miroslava Petficka se v dalSich odstavcich pokusim ukazat,
Ze miZzeme ramcoveé vytyCit urCitou ustalenou literarni metaforiku paméti,
ktera v podstaté¢ vérné kopiruje vznik, fixaci a rekonstrukci vzpominek lidskym
védomim. Literarni metafory paméti tu tedy uvadim pro potieby dalsi literarni
analyzy, je ale zajimavé zminit, Ze 1 diskurz psychologicky nebo neurovédni
se podle Assmannové bez pouZziti obrazné feci neobejde — Assmannova vynasi dost
piikré stanovisko, podle kterého se o paméti jako takové neda obecné viibec mluvit
bez pouziti metafor: ,,Fenomén paméti je zjevné neslucitelny s metodou piimého
popisu a inklinuje k metaforickému vyjadfovani. Obrazy pfitom hraji roli
myslenkovych figur, modell, které vytyCuji pojmova pole a urcuji smeétfovani
teorie. ,Metaforika‘ proto v rdmci pamétové teorie neslouzi jako opisna forma,
nybrz primarné jako jazyk, jenz odkryva a utvati jeji predmet.!’

Assmannova navrhuje rozvrzeni ustalenych modeld a metafor paméti, z nichz dvé

zakladni jsou zaroven s paméti provazany coby jeji média — a to pismo a obraz.

16 Tamt., str. 16.
17 Tamt., str. 166.

18



Pismo coby zaruka trvalosti je zakladni metaforou paméti uz od antiky,
kdy heroické¢ 6dy zajistovaly slavu (fama) hrdinim i jejich basnikim,
a to v mnohych ohledech trvaleji nez budovy nebo pamatniky. Metafora pisma tadi
pamét’ do nematerialni oblasti, je spojena s Cetbou coby praci ducha, neustalym
obnovovanim myslenek spiSe nezjejich konzervaci (vytesdnim, fixaci).
Obraz, ktery jako metaforu paméti budeme béhem préace problematizovat na vice
mistech, pak jako médium a metafora feci vystupuje do popiedi tam, kam fec
,nedosahne®; obraz a text jsou podle Assmannové vzajemné¢ nesoumcrtitelna,
protoze neprelozitelnd média (i kdyz rozliéné pokusy o oboustranné pieklady
neustale podnécuji), a ve sporu o vzajemnou ,,propustnost” tedy zastdva krajni
pozici uplného odmitnuti jeji moZnosti s odkazem na argument, Ze obrazy a fec se
esencialng 1isi uz vtom, Ze je zpracovavaji riizné mozkové hemisféry.!'®
Obrazy, které komunikuji se zakladnimi archetypy lidského védomi, jsou spojené
s nevédomou vrstvou paméti, a fixuji se v nich proto zejména podvédomé zazitky,
vcetné traumatickych. Vzpominani na n€ tak nutné musi probihat pomoci jiné
logiky reprezentace nez vzpominani v médiu pisma — hlavni rozliSovaci kategorii
je v logice obrazu intenzita zobrazeni nebo zachovani ptesnosti. K obraziim se
ale podrobné vratime dale. Do kategorie ustalenych metafor-médii bych na tomto
misté pfifadila i metaforu pamatniku ¢i monumentu, tedy pojmy, které konkrétné
Assmannova pouzivd ve velmi doslovném vyznamu vzpominkového objektu
slouziciho ke zv&Enéni. Tato ustalena piedstava se ale jevi jako pfili§ ,,azka* a dale
uvidime, Ze roli pamatniku nebo monumentu mize zastavat velka Skala jinych,

subtilngjsich objektli nebo metafor.

Ke klasickym materidlnim metafordam paméti, recyklovanych literarnimi popisy,
Assmannova tadi metaforu skladist¢ (coby neosobni paméti) a tabulky (coby
paméti osobni, vyberové), metaforu knihy (hlavné ustdlenou metaforu bozské
paméti jako vSeobsahlé knihy) a fotografie (kterou si oblibili Walter Benjamin nebo
Roland Barthes a ke které se dale dostaneme podrobnéji). V oblasti topologickych

metafor navrhuje zdkladni ¢lenéni na metaforu chramu, divadla, knihovny nebo

18 Tamt., str. 246.

19 Navrhuji vnimat metafory pamatniku a monumentu spiSe v roving metafory ¢asového
propojeni minulosti s redlnou soucasnosti, tedy jako druh pamét'ového média, odkazujiciho
(Casto v klasické podobé svou piebujelou materialnosti) na nehmotnou podstatu paméti,
tedy na fakt, ze pamét’ neni dvou ani trojrozmérnd, a Ze k jejimu znazornéni vzdy néjak
schazi kategorie casu, kterou by bylo mozné do vytvateného modelu zahrnout.
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archivu a pudy, stim, ze kazda zakladd dalSi dlouhou sérii odkazi a obrazl
variovanych na Skalach podle stupné organizovanosti/chaosu, aktuality/latence,
obfadnosti/vSednosti (nebo posvatnosti a profannosti, chceme-li) atd. Na vertikalni
ose se pak nabizi obraz paméti jako hlubiny — jak zemské (metafory hloubeni,
vykopavani, dobyvani, archeologie, které hojn¢ uvidime u Sebalda), tak i vodni
(metafory plavby a ztroskotani zminime pro zménu u Pereca). Jako zakladni
metafory ,,Casové“ pak nabizi metaforu polykani, ptezvykovani nebo traveni,

,oblibenou* od Augustina; metaforu zamrzani a tani nebo spanku a probuzeni.

K prostorovym metafordm Assmannova uvadi, Ze (literarni) prostor strukturovany
a uspoiadany odkazuje k médiu a metafote uloziste (tj. oblasti paméti), prostor
znazornény jako neuspofadany, neptehledny a nepfistupny odkazuje k metafore
amodelu vzpomindni. Strukturované ulozist¢ je pak v roviné obrazii spojeno
s predstavou ,,rekonstitutivni® paméti, tj. schopnosti aktivné vzpominat a vyvolavat
vzpominky za Ucelem slasti; proti tomu prostor neuspotadany by se pojil s paméti
takzvané ,,explozivni®, pasivni, nekontrolovatelnou, podobnou tomu, co Marcel
Proust nazyva mémoire involontaire.’® Tato explozivni pamétf by pak mohla
odhalovat v jakychsi ,trhlinach* pamét potlacovanou, odepfenou, vytésnénou
v ramci zkuSenosti viny nebo traumatu. Nabizelo by se tak, ze ,,neuspofadany*
vzorec a jeho variace v€etné metaforiky s nim spojené bychom nachézeli hojnéji
v proze zvazovanych autorti. V tomto bod¢é bych ale nerada dé¢lala ptilis rychlé
soudy a prozatim bych poznamenala, Ze se toto podvojné rozdéleni nezdéd uplné
divéryhodnym, spisSe trochu zjednodusujicim a syntetickym, jak miZeme rychle
odhalit napfiklad pfi pohledu na Perecovy dokonalé, ,,inZenyrské*“ konstrukce
traumatické paméti. Zatimco navrhovanou metaforiku dale ve vétsi mife pfejmu,
ke vzorcim (modelim) paméti se v dal§i casti pokusim najit zajimavéjsi
a propracované¢jsi alternativy. Assmannova totiz sice reflektuje, Ze proza
2. poloviny 20. stoleti je prosycena tématem paméti, nevyslovitelnosti vzpominky
a traumatu, dopodrobna se ale t€émto prvkiim vénuje na pomérné malém prostoru,

ktery se navic z velké ¢asti tyka kritiky vytvarnych instalaci. Jeji primarni snahou

20 ASSMANNOVA, Aleida, Prostory vzpomindani. Podoby a promény kulturni paméti,
str. 267.
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je pojmout téma paméti v co nejvetsi §ifi, coz nutné v nékterych bodech vede

k obecnym zavérim.

1.5. Pamét’ a trauma

Pti hledani modelu vytvareni ,,literarni* paméti se nabizi vyuzit zdkladni schémata
toho, jak se v psychice jednotlivce fixuje traumatickda vzpominka a jakou ma
strukturu. Se zajimavou teorii ptichdzi ve své praci Filosofie en noir Miroslav
Petiiek.?! Ten se vzniku traumatu v obdobi kulminace krize a katastrofy podrobné
vénuje na Siroké ploSe, a to hlavné z pohledu promény filozofického diskurzu

v povale¢né dob¢, ovsem s piesahy do literarni védy nebo pamétovych studii.

Peticek v prvni fadé upozoriiuje na fakt, ktery se objevuje uz v textech Mircey
Eliadeho, a to Ze katastrofa druhé svétové valky, nasledujici po postupné ,krizi‘
evropského mysleni prvni poloviny 20. stoleti, zpisobila urcité ochromeni vétSiny
védnich obord coby udalost, ktera se vzpird logickému a racionalnimu diskurzu,
nelze ji ,,vysvétlit“ nebo ji dodat smysl. Jako takovéa tedy nespada do rejstiiku
,udalosti* per se, ale do rejstiiku traumatu ve smyslu zaznamu paméti ulozené¢ho
do podvédomi (téla, organismu, subjektu), ktery je v nesouladu stim, co si
vybavuje pamét’ aktivni, védomd, a co lze rozumové popsat. Jako vzpominku
na nevédomé urovni ji nelze fixovat feci, a provazi ji proto vnitini rozpor — je
neustale pfitomna, ale nepopsatelna, a tedy neptekonatelna; dokud neni zpracovana
aktivni paméti, nelze ji manipulovat, odlozit ji nebo zapomenout. Zakladni
problematika pojednavani o traumatu tedy spociva v tom, ze traumaticka zkuSenost

stoji mimo pole sdéleni.

Ve Filosofii en noir Petticek pfipomina, ze uz Freud diagnostikuje tento druh
traumatické zkuSenosti jako valeCnou neurézu u navratilcth z 1. svétové valky
a mini, Ze pravodnim znakem tohoto druhu traumatu je urcitd posedlost
opakovanim — nutkava fixace na konkrétni vysek minulosti — silngj$i nez potieba
slasti, kterd nuti védomi vracet se do traumatického zazitku. Tento iterativni postup

Petticek oznacuje za ,,traumaticky ¢as* a vyskytuje se podle ngj i v naraci a dalSich

21 PETRICEK, Miroslav, Filosofie en noir, Praha 2018.
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druzich reprezentace udélosti holocaustu.?? Traumaticky ¢as umoziuje mluvit/psat
o traumatické zkuSenosti coby o pretrvavajici udalosti, kterd ,,vézi“ v opakovani
a vzpird se zapomenuti. Je to narativni €as v ur¢itém smyslu ,,ndsilny* a spojeny
s nesvobodou: nejsme schopni si volné pfipominat to, co nastalo, jako minulé,
pamét’ se nepohybuje na ose minulost — pfitomnost, misto toho se vraci, aby subjekt
straSila, pronasledovala, trestala. V tomto kontextu Petiicek ptfipomina, ze Otto Dov
Kulka mluvi o svych vzpominkach na Osvétim, které se mu vraceji ve snech,
jako o variaci na mytus o Sisyfovi nebo Tantalovi.>* Pohyb v této traumatické
casovosti je vychodiskem z nedostatecnosti ,,standardniho jazyka linearniho
vypravéni a umoznuje reflektovat regresivni moment, moznou chybu v systému,

piipadné sklouzavéni fe¢i k automatismiim a vyprazdnénosti klisé.?*

Dalsim prosttedkem k pteklenuti selhdavani pojmového mysleni, ke kterému se
uchyluje filozofie a préza od konce 40. let, je podle Petficka snaha o mysleni
v konstelacich. Timto pojmem, vypujcenym od Waltera Benjamina, oznacuje
Petticek ideje ani nazorné, ani bezprostfedné sdélitelné, ale vyjevujici se pouze
v urcitém vzajemném usporadani. Prostfednictvim nastroje konstelace mize byt
mySlenkovy fragment nahlizen pravé jako fragment, aniZ bychom ho museli
projektovat do né€jakého celku jakozto jeho soucast, a zrusit tak jeho jedine¢ny
vyznam, utvafeny pravé jeho ,zlomkovitosti“. Konstelace je zputsob,
jak nahlédnout to, co v celkovém pohledu zmizi. Konstelace mize byt urcitou
narativni architekturou, kterd se projevuje ve form& — forma musi byt oteviena,
neustale reflektovat, ze ,,systém*, ze kterého vychazi, tedy pro nas systém jazyka,
je postizen urcitou nedostatenosti; miize tedy sice byt jeho soucasti, ale nezbytné
ho musi vnimat jako ,,preskrtnuty*.>> Ve filozofii je pro Petiicka takovou formou
esej, fragment, aforismus. Mysleni v konstelacich je stejné¢ jako iterativni pojeti
casu prosttedkem bojujicim proti mysleni ,.totalizujicimu®, proti fadu pojmi
vystavénému na identifikaci a klasifikaci svych €lent, ktery v kontextu 2. poloviny

20. stoleti vyzniva désivé, protoZe navozuje piedstavu moznosti zneuZziti.

22 Tamt., str. 104.
23 Tamt., str. 106.
24 Tamt., str. 113.
25 Tamt., str. 136.
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Za treti ptiznak narace traumatu povazuje Petticek (obrazny) rejstiik vyjimecného
stavu. Vyjimeény stav Petfi¢ek popisuje jako ptelom, ve kterém krize prechazi
do katastrofy coby prosakovani vnéjsiho do vnitrniho, jako prozitek nejasného
vykloubeni logiky, které je plizivé nebo narazoveé normalizovano. Petii¢ek spojuje
tento narativni rejstiik hlavné s ,,brakovymi®, pokleslymi literarnimi Zanry,
noirovou literaturou, detektivkami a Spiondznimi romany, které jsou podle ngj
lakmusovymi papirky krize; jsou to praveé prosttedky nizkych zanrt, které mohou
nejlépe reflektovat prozitek krajnosti, presahovani nebezpeci do ustaleného
potadku. ,,Vlastnim polem detektivniho romanu je (lidska) realita, prave ta, ktera je
v krizi, protoze ztratila sviij vztah k vy$Simu, a¢ pouze tento vztah dava realnému
smysl, bez n¢ho je skutecnost de-realizovana. Tuto situaci umoziluje spatfit praveé
nizka literatura podobna povrchu, ktery jevy zaznamenava (tak jako fotografie),
aniz je vykladd a aniz zaznamenané zbavuje konkrétnosti, fika Petiitek.?®
Zminované zanry zachazi s li¢enim zjevného naruseni fadu, které spole¢nost neni
schopna napravit. Ohrozena ,.civilizace* je fizena mechanickou racionalitou,
pfedstavovanou totalitnim, policejnim statem, ve kterém je spravedlnost vytlacena
na okraj a jejim nositelem jsou ,,odpadlici®, ukryvani, ponizeni a perzekvovani.
Katastrofa se postupné stava kazdodennosti a extrémni potadky normou. I vycet
prostiedi tohoto rejstiiku — pfizna¢né napiiklad hotelovych hal nebo nadrazi —
sméfuje do oblasti motivll krize, pfechodu, anonymity a ztraty identity, odrazi
roztrouseni, zdlraziuje rozptyleni jednotlivych postav v prostoru, ktery je nemtize

spojit. Jde o jakysi prostor mimo vsednost, ktery ale doCasné vSednost imituje,

o0 obraz pfevraceni fadu, vyjimecného a bézného, vnitiniho a vnéjsiho.

Nakonec Petficek zminuje nutnost strategie jako prekroCeni nedostatecnosti
diskurzu. Pozadavek strategie je podle n& coby princip ,,sazky* nebo ,hry*
nezbytny k rozklicovani ,,nekalkulovatelné* udélosti a ma nahradit upadlou,
selhavsi ,,metodu® nebo piedstavu erudice. Pokladd pozadavek strategie jako
vyzvu, problematizaci mysleni jako takového, k hleddni moznosti vyzdvizeni
jedine¢ného, jednotlivého, na tkor celku. Mini, Ze strategie obsahuje nutnost
novych forem v historiografii, filozofii a literatufe — navrhuje napiiklad uznani
zésadni role svédectvi, ustanoveni nové poetiky, ,,zrovnopravnéni® obrazu

a fotografie jako médii, ktera maji potencial piekrocit piedstavu nevyslovitelnosti

26 Tamt., str. 21.
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a ,,zabranit snaham o zahlazovani“ paméti.?’ Tyto prostiedky spojuje kromé uréité
moci zabranit mizeni i jejich dliraz na jedinec¢né a Cas, ktery neni linearni; pohybuji

se v ¢ase montaze, ktery ma potencial nahradit chronologii.

1.6. Traumaticky realismus

Petticek se ve svych kategoriich ¢astecné inspiruje teorii, kterou zpracoval Michael
Rothberg. Ten se v dile Traumatic realism?® Siroce vénuje problematice literarni
reprezentace holocaustu jako zaZzitku spojujiciho prvek ,.extremity a ,,vS§ednosti‘.
Stavi zédkladni problematiku reprezentace holocaustu na napcti mezi dvéma
ustalenymi pfistupy, které oznacuje za ,,realisticky* a ,,antirealisticky*. Realismus
pro n¢j predstavuje epistemologickou pozici vyjadiujici, ze holocaust jako zazitek
je ,,poznatelny*“ a reprezentovatelny; tedy moznd s potizemi, ale pielozitelny
do zndmého mimetického systému. Kromé literarnich ptikladi povazuje
za ,realisticky 1 pfistup dominantniho proudu povalecné historiografie.
Za antirealisty pak oznaCuje autory, podle kterych je holocaust popsatelny
a poznatelny pouze pomoci radikdlné¢ novych, odlisSnych diskurzii a tradi¢ni
schémata reprezentace vibec nejsou sto ho pojmout. K ,antirealistickym*
tendencim fadi rGzné snahy o zapisovani svédectvi nebo pfistup Jean-Frangoise
Lyotarda, Elieho Wiesela, Clauda Lanzmanna v jeho dokumentu Soa. Tato dvé
kfidla, opatné nazorové tabory, podle Rothberga rozd€luji studia holocaustu
a zasadné€ znesnadnuji pokusy o interdisciplinarni dialog; jednotlivé obory, ti¢astné
diskuze (literatura, filozofie, historie, sociologie, teologie apod.) jsou podle ného

vzdy nutné ,,bliz§i* jednomu z vySe nacrtnutych postojt.

Antirealistické koncepty ovSem podle Rothberga postuluji néco jiného,
nez ve skute¢nosti €ini. Vyjadiuje se velmi kriticky k jejich snahdm o novy diskurz,
které ale zaroven vzdy potlacuji néktery z prvkll zkuSenosti genocidy, nezbytné
nutny k jejimu popisu — bud’ vnimaji holocaust jako udalost zcela extrémni, a tedy
pomiji prvky ,,banality*, kazdodennosti v ném, nebo se ho naopak snazi zahrnout

do d¢jin jako jejich disledek ¢i jako zéklad ur¢itého nového zplisobu reprezentace

27 Tamt., str. 304-305.
28 ROTHBERG, Michael, Traumatic realism. The demands of Holocaust representation,
Minneapolis 2000.
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a pak se ¢asto obloukem vyhnou jeho extrémni a z racionality vytrzené slozce.

3

Rothbergliv koncept ,,traumatického realismu si klade za cil tyto dichotomie
piekrocit pomoci podrobné analyzy vzorcu tvofeni a fixace traumatu, které mohou
pomoci reprezentovat a uchopit reprezentaci holocaustu, aniz by si kladly narok
na zakotveni holocaustu coby zkuSenosti vné¢ nebo uvniti stavajictho master
narativu. Rothberg pfimo uvadi, Ze za ,traumaticky realismus* povazuje psani

vmodu specifické kombinace vSednich a extrémnich prvki, kterd je typicka

pro prostfedky nacistického vyhlazovaciho stroje.?’

Pro ,,diagnostiku® zanru traumatického realismu Rothberg pouziva velmi podobné
kategorie, jaké jsme vidéli u Miroslava Petficka. Prvnim jeho narokem je pravé
specificky ¢as narace, reflektujici nedostate¢nost jednoduché linearity nebo
chronologie, a prostor, ktery mu odpovida. Podle Rothberga jde o specificky typ
bachtinovského ,,chronotopu* (kategorie, kterd spojuje Cas a prostor narace
apromitd se do formy a obsahu dila) a oznacuje ho adornovskym vyrazem
,»po Osvétimi“. Rothberg vykladd Adorntiv mnohokrat opakovany a manipulovany
vyrok o barbarstvi lyrické poezie po Osvétimi jako snahu o zachyceni paradoxniho
postaveni literatury: poezie plsobi jako barbarstvi, protoze se snazi

o zprostfedkovani néceho individualizovaného ve svété, ktery podlehl ,,totdlnimu

zveécenéni®, zaroven ale musi dal vznikat, protoze jinak definitivné zvitézi cynismus.

Struktura narace v chronotopu ,,po Osvétimi“ se podle Rothberga vyznacuje
repetitivni strukturou casu, reflexi pozadavku ,,dokumentace* (documentation,
zde spisSe ve smyslu dikazu, autentifikace nebo zkritka obecnéji reflexe reference
narativu a dostatecné kontextualizace) a pouZitim novych narativnich forem,
tedy kategoriemi, které se podobaji narokiim Miroslava Petficka. Rothberg ovsem
aplikuje poZadavky ,,traumatického realismu® vyloZen€ a pouze na memoérovou
literaturu nacistickych taborii. Domnivam se ale, Ze veskeré jim uvadéné znaky jsou
jasné identifikovatelné i v prozach naSich tii autorti, jak dale podrobn¢ ukazu, a ze
zénr ,traumatického realismu®, ktery navrhuje, proto rozhodné nelze omezit
na jedinou generaci. D4 se naopak polemizovat o tom, zda vzorce traumatické
narace stanovené Rothbergem a Petfickem nejsou az pftili§ obecného razu a zda se

nevztahuji §ife na literarni reprezentaci paméti jako takové, aniz by muselo jit nutné

2 Tamt., str. 6.
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o pamét’ na zkuSenost traumatickou. Naptiklad v lacanovské psychoanalyze tyto

13
1

dvé ,oblasti zkoumani“ v podstaté splyvaji — podstata ,redlného* prozitku
jednotlivce, ktera ma byt zakddovana v paméti jako vzpominka, je podle ni vzdy
strukturné fraumaticka, a to ve smyslu propasti, kterd se otevird mezi pifimym
prozivanim a nepfimosti, nesd¢litelnosti a nutnou neptesnosti vzpominani, a tim
spiSe pokust o jeho pfedavani v ramci komunikace. Komunikace obecné ptisobi
vzdy jako jakasi manipulace, jako falSovani reality. Rothberg nakonec mifi
podobnym smérem, kdyz v zdvéru shrnuje, ze traumaticky realismus se vyznacuje
zkratka jistym ,,narativnim fetiSismem*,*° v ramci kterého se konstrukce narativu
védomé nebo nevédomé neustdle navraci a znovu a znovu se rype ve znamkach

traumatu nebo ztraty, které byly pivodnim impulzem k vytvafeni narativu jako

takového.

Rothberg 1 Petficek kazdopadné podle mé navrhuji nosné vzorce narace,
ktera tematizuje pamét’ a trauma — od pozadavku jisté oteviené autorské strategie
v oblasti ¢asovosti a zanru, reflexe odmitnuti chronologie ve prospéch iterativni
Casovosti pies strukturu konstelaci jedinecnych fragmentd a zlomka az po vyuziti
rejstiiku miseni katastrofy a kazdodennosti. Budu proto dale vychdzet z tohoto
zakladniho modelu, ktery roz$itim o metaforicky ,,pfehled“ Assmannové,
poskytujici obecnéjsi a Sir§i navrh motivil a topoi spojenych s paméti. V dalSich
¢astech prace se budu vénovat analyze toho, jak se tento zakladni model narace
proménuje v dilech Patricka Modiana, Georgese Pereca a W. G. Sebalda a jak jejich
pojeti tématu paméti a traumatu variuje zejména na pomyslnych osach problému
fe€i (ml¢eni, komunikace), identity (auto-/biografického vypravéni) a romanové

formy (tematizace psani a konstruovani prozy).

30 Tamt., str. 139.
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2. PATRICK MODIANO: PAMET JAKO PATRANI

V textech Patricka Modiana se pod hlavnim déjem ¢asto odviji jiny, ktery napadnéji
nebo implicitnéji odkazuje autobiografickymi prvky k pfibéhu autorova détstvi
ajeho rodi¢h. Zejména na zaklad¢ piibc¢hu svého otce, ktery ho prondsleduje
a nutka k opétovnym pokustim o zpracovani, zkouma autor nékteré aspekty vlastni
minulosti. Sdm podobné jako Georges Perec mnohokrat ptfiznava, ze je vlastni
paméti posedly, pfirovnava jeji momenty k randm, ,,néfemu, co nehraje a co
ve zpétném pohledu vytvari tézce prostupnou hranici mezi prozitkem
a vzpominkou. Modiano pfitom ve svych prdézach s oblibou pouziva prosttedky
detektivniho nebo $pionazniho romanu, odkazujici na ptedstavu pievraceni reality,
vyjimec¢ného stavu pronikani extremity do kazdodennosti. Vytvaii urcitou literarni
obzalobu pfedvéalecné a valeéné Francie, vyrovnava se s prchavou paméti mist,
absenci pamatnikl zmizelych a zavrazdénych (i kdyby mély byt nedostatecné)
a samotné jeho prézy se snahou zaplnit urcitou absenci stavaji svébytnou podobou

takovych paméatniku.

Réda bych se v této ¢asti vénovala né€kolika uryvkim ze tii proz, ve kterych se téma
osobni a kulturni paméti objevuje s veétsi nebo mensi mirou stylizovanosti —
Ulice Temnych kramkii, Dory Bruderové a nakonec pfiznané¢ autobiografického
roméanu Rodokmen (Un pedigree).®' V téchto textech vysleduji postupy, kterymi
Modiano ,,poméaha‘“ paméti vrsenim fragmentarnich utrzkd, vyctt, archivnich idaji
nebo fotografii, jejichz konstelace maji simulovat linearitu paméti a narativni
podstatu celistvého lidského Zivota. Zaméfim se také na specifickou iterativni
Casovost a vyrovnavani se s ,,déjinnym casem®. Uvidime, Ze Modianovy prozy
vyznivaji svou urputnosti, dlislednosti hnanou az k vycitce jako vyzvy k empatii
coby jedinému prosttedku schopnému piekrocit totalitarni mysleni, smétujici

k mechanizaci a uniformité.

2.1. Roman patrani

Ulice Temnych kramkii je roman ,,maskovany* jako detektivni, respektive jako

roman noir se vSemi kli§é, ktera z toho plynou: soukromymi ocky, kavarnami,

31 Cesky preklad zatim nevysel.
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cigaretovym dymem; az na to, ze zakladni zapletkou, zlo¢inem, ktery je potieba
vyfesit, nebo misi, kterou je potieba splnit, je rekonstrukce identity hlavni postavy.
zivota, ktery se postupné odhaluje. Na prvni pohled ctenar postiehne urCitou
podobnost se Sebaldovym Austerlitzem, protoze Guy Roland stejn¢ jako on trpi
zvlastni formou amnézie ve spojeni s urcitou posedlosti, se kterou se snazi zpétné
zmapovat vlastni rodokmen, respektive vyrovnat se s odtrzenim od své rodiny,
které zptisobila véalka. Vypravé¢ Ulice pak postupné do postavy Guye Rolanda

zacne promitat pfib¢h vlastniho otce.

Modianovy romany jsou tisicem odstini rejstiiku vyjimecného stavu, jak ho
popisuje Miroslav Petiicek. Téma pronikani katastrofy do kazdodennosti Modiano
prohlubuje fragmentarni formou skladéni ,,zivotopisi* postav i tim, Ze svoje Stvané
hrdiny umist'uje do specifického romanového prostoru, ve kterém jsou ulice Patize
a jeji budovy zobrazovéany jako prostor Uzkosti a ,,alozist€* starych traumat,

nesenych ptes ¢asovy odstup nékolika desetileti az k momentu vlastniho psani.

Konkrétné v Ulici Temnych kramkii a Dore Bruderové mizeme dobie pozorovat,
jak Modiano zachdzi s motivem hotelového pokoje coby obrazem krajni
nedustojnosti a izolace, béhem které je postavdm upfen narok na kazdodennost,
vSednost, domackost ,,mistnich®, lidi, kteti nejsou ve svém prostiedi typem cizince.
V Ulici Temnych kramkii se v kapitole XXVI objevuje popis vzpominadni
vyvolaného asociaci slova Kastilie (funguje stejné€, jako u Austerlitze nazev Praha,
tedy jako ,,rozbuSka* paméti), které ukazuje hrdinu béhem skryvani, neptirozené
aponizen¢ umisténého v malém, neosobnim hotelovém kamrliku. Ramec
reminiscence tvoii nejistd pamét’ svédka, ktery se s hrdinou setkal v jeho byvalé
identité. Prostor pokoje je stisnény jako mucholapka a Modiano ho pouziva jako
prostiedi koncentrované uizkosti: nemoznost pfirozeného pohybu (strnulé koufeni
na posteli) kombinuje s izolaci od vné&jSiho svéta (hrdina nemiZze vyjit na ulici,
je uzavieny mezi ¢tyimi st€énami — tento moment se bude objevovat v popisech
uzkostnych zachvatti u Georgese Pereca). Vzpominka vyvolava i po Case u svédka
dojem tisn€; v kontrastu k sympatii, kterou vici postavé Stvance citi, dokéaze

vyslovit jen podobné¢ neosobni a nedistojnou reakci — ,,zijeme to ted v divné
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dob&“.*? Modianovy hotelové pokoje v sobé uchovéavaji zmizelé najemniky jako
prihledné otisky, nezietelné stopy po nich zistavaji na vybaveni a misi se
ve znamkach seslosti; pokud v Ulici Temnych kramkii jesté néktera z téchto mist
zdanlivé zadrzuji iluzi paméti, natolik individualizované, jakou si jen do modelu
totalni neosobnosti mizeme dosadit, v Dore Bruderové uz je kritickd situace
zidovské rodiny zavrSena pravé tim, ze pfi postupném hledani pokojti v hotelech
a ubytovnach, ve kterych byla nucena pobyvat, vypravéc shledava, ze nejen jejich
stopy, ale i samotné pokoje a domy zmizely a nechaly po sobé¢ tizivé prazdno,

traumatické proluky neexistujicich pamatnika.

Detektivni zanr, podobné jako romany o budouci valce nebo Kkatastroficka
literatura, podle PettiCka zachazi se zakladni piedstavou nevyslySeného varovani,
jakéhosi ,,a pak uz bylo pozdé®, které zpétné, z pohledu pfitomnosti, piisobi jasné
a Citelné vystupuje ze sledu minulych udalosti. Ve zpétném pohledu se zda
nepochopitelné, pro¢ bylo varovéani ignorovano; jakozto ,,viditelné* se jevi jako
odvratitelné. Pfi Cteni z kontextu minulosti se ale vyjevuje jen pomoci patrani,
hledani stop, jako skryta indicie, ktera ¢ekd na rozlusténi.*® Ve zp&tném pohybu
pak fragmenty takovych skladanek donekonecna selhdvaji v tom, aby vytvofily
»piijatelny”, ve smyslu srozumitelny nebo ospravedlnitelny, celkovy obraz

minulosti.

2.2. Kazdodennost a extrémnost

V Dore Bruderové se detektivni prvky ozyvaji vzdalenéji, je to ale také romanové
patrani, které zaCind na zaklad€ noticky ve starych novinach a ve kterém roli
zaporné postavy hraje selhavani paméti. Motiv vykofenéni a odsunuti na okraj se
objevuje uz ve vrseni ,,zivotopisnych* dat jednotlivych postav, kterymi je roman
skoro pfeplnén. Nazyvat je postavami v pravém slova smyslu je svym zpisobem
problematické, protoze jejich hlavni charakteristikou je pravé absence, nemoZznost
slozit jejich obraz dohromady. Popisy zadinaji ,kategorizaci Zidd usidlenych
v Pafizi po 1. sv€tové valce, vétSinou piistéhovalcii z oblasti byvalého Rakouska-

Uherska nebo Polska, zaméstnanych v délnickych nebo pomocnych profesich

32 MODIANO, Patrick, Ulice Temnych kramkii, Praha 2014, str. 104-106.
33 PETRICEK, Miroslav, Filosofie en noir, str. 49.
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a napasovanych do ,,atlych* zivota v urcitych ¢tvrtich a malych pokojich ,,hotelti
(spiSe dobovych ubytoven): ,,V ulici Polonceau tehdy byly dva hotely — ten jeden,
v Cisle 49, vedl c¢lovék jménem Rouquette. V telefonnim seznamu figuroval
pod nazvem ,hotel s vinarnou‘. Ten druhy, v Cisle 32, mé¢l za majitele jistého
Charlese Campazziho. Ty hotely se nijak nejmenovaly.“** Nostalgie po zaniklé
Paftizi, pres kterou se vypravec identifikuje s Dorou na zakladée prostorové blizkosti
a (jak vnimd) jejich podobnych osudii, se postupn¢ meéni v obzalobu doby,
ktera ignorantsky umoznila nechat tisice lidi, v€etné déti narozenych ve Francii,
zmizet coby ,,cizi* prvek na zdkladé rasovych zakonii vyznivajicich ze zpétného
pohledu nejen nelidsky, ale pfimo absurdné: ,,Mezi Zenami, s nimiZ se Dora mohla
v Tourelles seznamit, byly 1 ty, které Némci oznacili za ,ptitelkyné zidi‘ — asi deset
Francouzek ,arijek‘, které mély tu odvahu, Ze si v ervnu, prvni den, odkdy méli
zidé nosit Zlutou hvézdu, vzaly ze solidarity Zlutou hvézdu také, ale né¢jak vystiedné
a pro okupacni ufady znevazujicim zpisobem. Jedna piipjala hvézdu kolem krku

svému psovi. Druha na ni vysila PAPUANKA. ..

V diskontinuitni casové linii, ktera pieskakuje mezi dobou okupace, 60. lety a roky
1996 — 1997 a postupné vyjevuje jednotlivé fragmenty informaci o postavé Dory,
je pfitom 1 soucasnd ,Pafiz“, snad jako nahrazeni ,Francouzl, obvinéna
z chladnosti a povrchnosti. Nové mésto je strojem, srovnavajicim se zemi jediné
pamatky na tisice lidi, které zahubilo; ni¢i metaforu hloubky a zahlazuje povrch
paméti: ,,Clovék by fekl, e mista uchovavaji lehky otisk lidi, ktefi tam bydleli.
Ten otisk je bud’ z hloubky, nebo z vysky. Pokud jde o Ernesta a Cecilii Bruderovy,
tekl bych, Ze z hloubky. Pokazd¢, kdyz jsem se ocitl v mistech, kde Zili, m¢l jsem
pocit nepfitomnosti a prazdnoty.**® Disledné pouzivani metafory otisku nas vraci
zpét ke struktufe vzpomindni — jedna se tu o pamét’ potlacovanou, zastiranou, které
je tim padem nesdélitelnd a nepopsatelna systémem jazyka; vystupuje ale
podvédomé skrze systém znakl a obrazi. K dojmu pfispiva i to, ze ti, ktefi se
na Doru pamatuji piimo, ji znali jako déti, a jejich vzpominky jsou tedy ,,détské

vzpominky, mlhavé, a zéaroven piesné“.’’ V Ulici Temnych kramkii jsou ziroveti

3%V geském piekladu ponechan original (,,PAPOU...*), viz MODIANO, Patrick, Dora
Bruderova, Brno 2007, str. 21.

35 Tamt., str. 100.

3¢ Tamt., str. 21.

37 Tamt., str. 20.
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stejnym zptisobem popisovany i vzpominky dospélych postav z obdobi okupace,
které jako by zastiralo realitu vrstvou mlhy, zdUraziujici neredlnost, pfevraceni
normality. Vzpominka na Guye Rolanda je tak v deskripci vztazena k otisku stopy
v pisku.*® Jako zasadni jsou pouzity zlomkovité vzpominky svédkii, které jsou
u Modiana piizna¢n¢ kusé, a zda se, jako by jim neustile ,,néco” schézelo
(jak u Guye Rolanda, ktery se skrze svédky dostava jen k ohrani¢enym useklim
paméti, tak u Dory, kde je vzdalenost vii¢i hlavni hrdince jesté vice zdiiraznéna —
postavy vypovidaji spiSe o tom, jak vypadaly prostory a mista, kde se v dobé
okupace mohla pohybovat). Tento prvek by mohl byt v souladu s teorii Miroslava
Petticka poukazem na specifické postaveni svédectvi jako takového, pokud ma
vypovidat o zkuSenosti holocaustu. Podoba nasili pachaného b&hem valky
a v nacistickych tdborech se vzpira piimé zkuSenosti; svédecké vypovédi
pamétnikt jsou sice témét jedinymi diikazy o ném, zaroven je ale vypravéni jejich
vzpominek problematické — redlné¢ nemohou dosvédcit nejvetsi hrizy, nemohou
svédcit o smrti svych blizkych, protoze uz to, Ze zlstali nazivu, znamena, Ze ,,u toho
nebyli®, ze ,,udalosti“ byli svédky zprosttedkované; feceno piimo, ze nevidéli

plynovou komoru zevnitf.*’

2.3. Pamét’ mist

Modianovo mésto a jeho ulice jako by mély moznost vlastni paméti. ,,Pamét’ mist*,
kategorie, ktera se pouziva v pamétovych studiich, je sugestivné pojmenovana;
sugeruje dojem, Ze mista maji skute¢né néjakou formu paméti, predstavu, Ze pamét’
muze byt nékde umisténa, fixovdna na urcity prostor. Tato pfedstava sméfuje
k nekorigované, asociativni paméti, ale zaroven i1 k pevné piedstavé pamatnikti
a spoleCenskych rituald. Podle Pierra Nory je ,,lieu de mémoire mistem, které
zachovava preruSenou pamét’ v podobé ruin piehlizenych ptfitomnosti a které lze

,,0Z1vit* tim, Ze ho op€tovné zaradime do né¢jakého kontextu, jinak feceno, ze o ném

38 MODIANO, Patrick, Rue des Boutiques obscures, Paiiz 1978, str. 49.
3 PETRICEK, Miroslav, Filosofie en noir, str. 198.
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budeme vypravét piibh.*’ To vyzaduje prekonani diskontinuity, dojmu pieruseni

ptirozené¢ho plynuti ¢asu.

Modiano, jak uz jsem zminovala, povazuje demolice patizskych domil nebo celych
¢tvrti, kde pted valkou a béhem ni bydlely zidovské rodiny z vychodu, za poruseni
piety, za pokus zastfit minulost nebo piinejmensim za nedostatek ucty vici obétem.
Popisuje proluky mezi domy, kde se zhmotnuje prazdnota. Zajimava je v tomto
ohledu pasaZ na konci knihy: ,,Rikal jsem si, Z¢ uZ si nikdo na nic nevzpomene.
Za zdi se rozprostira no man’s land, oblast prazdnoty a zapomnéni. Staré¢ budovy
tourelleskych kasaren nezbofili jako penzionat v ulici De Picpus, ale vyjde to
nastejno. A presto pod tlustou vrstvou ztracené paméti bylo obc¢as néco jasné citit,
vzdalena a pfidusend ozvéna, jenze ¢lovék by nedovedl fici, ¢eho vlastné. Bylo to
jako stat na okraji magnetického pole bez pfistroje, ktery by zachycoval jeho viny.
Z nejistoty a vycitek svédomi tu nékdo vyvésil ceduli ,Vojensky prostor. Zakaz
filmovani a fotografovani‘.“*! ZvIast zakaz filmovani a fotografovani vyzniva
v kontextu neschopnosti zadrzet pamét’ coby motiv tizive, jako zdkaz vytvoreni
otisku, uchovani vzpominky, nemoZnost doteku — pii analyze Sebalda uvidime,

jak o fotografii coby médiu paméti v tomto kontextu mluvi Roland Barthes.

Modiano tematizuje jak ztratu paméti, vdzanou na zanik mista, tak — jak se
domnivdm — i snahu vypovédét nebo registrovat vzpominky nepopsatelné slovy
pomoci jinych, nahradnich prostifedki — obrazem, otiskem, sluchem. Vsechny
,hahrazky“ jsou vroméanu dusledné pouzivany jako rozvinutd deskriptivni
(a obecné narativni) strategie a dohromady odkazuji k motivu fixace traumatu

prostfednictvim nefecovych prostiedki, o kterém mluvi Assmannova.

Popisy mist paméti jsou u Modiana ponékud paradoxni pravé kvili vySe uvedené
dichotomii — vy¢ita jim nedostatek piety nebo nemozZnost pamét’ udrzet, zaroven
jsou pro n¢j ale nesporn€ nosi¢i vzpominani, protoze roznécuji asociace obrazi
a myslenek, které se fragmentarn¢ skladaji do vzpominek. Tento postup oznacuje
Assmannova za soucast deskriptivniho rejstiiku mist, ktera pojmenovava jako

traumaticka. Mluvi o tom, ze obé&ti Soa vnimaji Casto s velkou nevoli, kdyz se

4 ASSMANNOVA, Aleida, Prostory vzpomindni. Podoby a promény kulturni paméti,
str. 374.
4 MODIANO, Patrick, Dora Bruderovd, str. 94.
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prostory koncentra¢nich a vyhlazovacich tdbor zachovavaji a stavaji muzealnimi
expozicemi. Uvadi ptiklad z romanu Ruth Kliigerové, kterda vnima osvétimsky
pamatnik jako nosnou moznost pro piezivsi obéti, prostor, pomoci kterého se
mohou vyrovnat se zazitky, které v ném mély; jinak ji ale muzealnost odpuzuje
coby forma konzervace, v jejimz procesu ztraci prostor svou autenticitu. Ve chvili,
kdy se stane muzeem, piestane byt tdbor tdborem. Stava se z n¢j urcity kulturni
obraz vyrovnavani, nikoliv uz svédectvi hrizy. Vytvaii se tak urcité klisé, které
paméti manipuluje. D4 se fici, Ze muzedlni pistup, pristup empirickych, védeckych
dejin, potlacuje osobni vzpominky i rovinu kulturni pameéti, a da se mu tak vytknout
to, co se po 2. svétové valce vycita obecné systému empirickych véd
a predvalecnému ,jazyku* — tj.Ze selhdvd v pfedani skutecné zkuSenosti.
Re¢ je stabilizatorem vzpominek stejng, jako je jim konzervace mist. Diky fixaci
feci se vzpominky stavaji ,,popsatelnymi* a tedy predatelnymi, v jistém smyslu se
ji ,uskutecnuji, zaroven je ale pravé feCova fixace umoziiuje upravovat,
manipulovat a mazat. Je stabilizace vzpominek feci také cestou ke ztraté jejich
autenticity, tj. je vyslovend, vypravénd vzpominka vzdy a priori manipulovanou

a zkreslenou verzi skute¢ného prozitku?

2.4. Stopy a indicie

Naznacovali jsme, ze pamatnik mize mit rizné podoby, z nichz n€které mohou jit
iproti smyslu vzpominani jako takového. Modiano stavi vzpominani
na fragmentech, kterymi zduraziuje ,,neskladnost®, roztfisténost celku; pfib&hy
jeho postav ziistavaji konstelacemi jednotlivych detaili. Doru Bruderovou sklada
dohromady pomoci Gsttizkl, kartotécnich listkll, soupisti: mikroptibéhti lidskych
osudi na n¢kolika fadcich, kategorizovanych skatulek jména, véku, profese, adresy;
dopisti, pohlednic, novinovych vystiizkd; dokumentd z archivii, map a plant.
Tyto ,,fragmenty lidskosti“ funguji v prvnim planu jako jediny zptsob, jak
nahlédnout ptibéh postav, ve druhém i jako prostifedek ke sdéleni vlastniho ptibéhu
vypravece. Jsou to materidly, které tvoti ,kaleidoskop reliktd a fragmentt, které

«42

¢lovék béhem svého Zivota shromazd'uje”* — podle Assmannové ma jejich pouziti

2 ASSMANNOVA, Aleida, Prostory vzpomindni. Podoby a promény kulturni paméti,
str. 409.
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v naraci vytvaret dojem uceleného zivota, usazené¢ho, plynouciho v Case
a na vymezeném prostoru, v kontrastu k preruSeni, ke kterému dochdzi béhem

valky.*

Assmannova podobnou posedlost archivaliemi popisuje u vytvarnice Sigrid
Sigurdssonové, kterd je v ramci jedné ze svych instalaci postupné shromazd'uje
do foliantli. Podle Assmannové ,,jsou proniknuty osobnimi ptib¢hy, avSak pouze je
dokladaji, nevypravéji je*, coz je zvlastni formulace; vyvolava tedy vrSeni
podobnych fragmenti dojem ,dokladu, néfeho autentifikujiciho zkuSenost?
Oproti Assmannové si myslim, Ze nesou silny narativni potencial, Ze jako ulomky
cizich zivotl (i kdyby stylizované) pudi ptirozen¢ k pokustim o jejich propojovani
prostfednictvim imaginace a jsou vylozené ,pfibeéhotvorné”. Argumentem
Assmannové je, Ze jsou pouzity jako koldz, fragmentarni ,,zanr. Spolu s Petfickem
si ovSem myslim, Ze fragmentace nejde proti tendenci vypravéni, Ze jen vypravéni
po¢ind jinym zpusobem a napomdha v ném zachovat strukturu vzijemné
nreagujicich® ulomkt. ,,Dokladovost by pak byla zachovdna v principu
jednotlivosti, jedinecnosti, se kterou je pfistupovano k jednotlivym piibéhim
vramci vétstho vypravéni o udalostech holocaustu. Princip konstelace tak
zprostfedkovavd Modianovi moZnost, jak mezi pfib¢h Dory Bruderové a jinych
mladych Zidovek, které byly zateny v PaiiZi bdhem valky, postupné &im dal vic

vkladat fragmenty vlastnich vzpominek a vzpominek svého otce.

2.5. Vytésnéni a smifeni. Vyzva k empatii

Prechodem mezi paméti postav a vlastni paméti vypravé€e (mizeme fikat
autobiografického vypravéce, potvrzuje se to koneckoncii v dalsim citovaném dile)
je asociativni proces objevovani vlastnich zasutych zazitki a rekonstrukce
vlastnich emoci prostfednictvim zkusenosti protagonisti romanu. Useky vlastniho
ptibéhu autora nebo jeho otce se vnofuji do piibéhu postav Casto skrze motiv
trpkosti a figuru nemoZznosti komunikace, jako je tomu v popisu cesty vypravéce

policejnim antonem s otcem, ktery ho pravé udal na policii.**

4 Nejsem si jistd, zda ma smysl mluvit o dojmu ucelenosti, ale jedna se rozhodné o
specificky zplisob vypravéni, ktery probouzi osobni vzpominani.
4 MODIANO, Patrick, Dora Bruderovd, str. 49.
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Z Modianova osobniho ptibéhu, jak ho zpracovava v Rodokmenu, vyplyva, zZe se
potyka nejspi§ s druhem druhogeneracniho traumatu; jeho rodice, zejména jeho
otec, za valky (Modiano se narodil v roce 1945) zazili pronésledovani, o kterém
s nimi nikdy nemluvil, nikdy se na né nezeptal (,,Malheureusement, on ne vous pose
jamais les bonnes questions.“*®). Tematizuje jak propast, kterd se mezi nimi v jeho
dospivani otevfela, tak i vlastni vinu, smiSenou zfejmé z dojmu, Ze nikdy nepolozil
ty spravné otazky, a z pocitu urcitého pohrdani, které vici rodictim citi kvili jejich
chladu vi¢i nému. Ptipada si, jak fikd, jako pes bez rodokmene*® a snazi se vlastni
rodi¢e na mnoha mistech ,,vyvinit, ospravedlnit prostfednictvim rekonstrukce

jejich vale¢nych zkusenosti.

Je zajimavé, ze Modiano v Rodokmenu — coz je jediny jeho pokus psat piimo
o vlastnim mladi — vypisuje své vzpominky rychle, vécné, formou urcitého
»chrleni®, protoze, jak tikd, jsou pro n&j bolestivé, jsou to vzpominky vidéné skrze
vrstvu mlhy, na ,,zivot pted Zivotem®, ktery jako by ani nebyl jeho. Popisuje je
naprosto stejn€, jako piSe o postavach jinych svych romani — skladd na sebe
viceméné bez ladu a skladu uryvky az dokumentarnim zptisobem, stru¢né popisy
mist, jména desitek lidi, které¢ vidél se svymi rodi€i, knih, které Cetl, cest, které
podnikl béhem rtznych Utekl; suSe konstatuje, jen malokdy se dostane (nebo
,odhodla®) k tomu, ze by popisoval jakékoliv vlastni emoce. Naopak se snazi
v ramci jistého ospravedlnovani vkladat emoce do ptibéhu svého otce, zrcadli se
v ném ale zfejm¢ jeho vlastni, které sdm za sebe popsat nedokaze: ,,La peur et le
sentiment étrange d’étre traqué parce qu’on I’avait rangé dans une catégorie bien

précise de gibier, alors qu’il ne savait pas lui-méme qui il était exactement.**’

Nevyslovitelnost vykloubené reality vale¢nych let se ozyva v popisu toho, jak se
Modiano ocitl ndhodou s otcem na promitani Norimberského procesu, kdyz mu
bylo tfinact let. Z kina se vraceli domu v tichosti a nikdy v budoucnu uz se pry
k filmu nevratili.* Stejné jako Perec, ktery o téhle tisni pise v W aneb Vzpomince

zdétstvi 1vromanu Zivot navod k pouziti, Modiano intenzivné citi, Ze neni

45 Bohuzel vam nikdo nikdy nepoloZzi ty spravné otazky.“, viz MODIANO, Patrick,
Un pedigree, Barcelona 2005, str. 116.

4 Tamt., str. 11.

47 Strach a podivny pocit, Ze je §tvan jen proto, Zze ho zafadili do pfesné vymezené
kategorie lovné zvéte, zatimco ani on sam nevédel, kym vlastné je.*, Tamt., str. 32.

8 Tamt., str. 57.
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»zadouci jako Clovek; ze v dobé€, ve které Zije, zlistdva prese vSechno persona non
grata. Spolecnost, ve které se pohybuje, se sotva par let zpatky pokusila lidi, jako je
on, planovité vyhubit, a to neni zddna metafora. Vypravéni ciziho ptibehu se proto
jevi jako jedind moznost vyrovnat se s vlastnim, ptilis narocnym na slova. Tak jako
si do otce a do postavy Dory Bruderové na mnoha mistech promita vlastni emoce
a vzpominky, ¢imz ty jejich sice ozivuje, ale de facto ,,falSuje, nahrazuje useky
vlastniho vzpominani 1 vzpominky svych postav za zivoty jinych. PiSe o stejnych
,.fantdémech opakovani*,* které vidi Sebald: motiv u ng&j sice neni natolik obsesivni,
ale lze ho na prvni pohled odhalit. Stejn¢ jako u Sebalda je spojen s popisem
ztracené kazdodennosti, ne nutn¢ v melancholickych tonech Saturnovych prstenct,
ale jako soucast rejstiiku obzaloby (spolecnosti, doby, Patfize) za upfeni této
kazdodennosti a normality. Modianlv vypravéc v Dore Bruderové vede linii mezi
osudem Dory, osudem svym a celého vyctu autort, jeho ,,dvojniky* jsou postupné
Friedo Lampe, Felix Hartlaub, Roger Gilbert-Lecomte, Maurice Sachs, Antonin
Artaud, Robert Desnos.>® Jsou propojeni mistem, vékem, datem né&jaké udalosti;
ritudlem a prozitym bezprdvim. Pfechody mezi jednotlivymi fasetami jakéhosi
,suniverzalniho Stvaného hrdiny®, vypravéce-obéti a jeho jinych ja, navozuji
sebaldovské déja vu, dojem rozbiti linedrni Casovosti (linearni ¢as je tu monstrem
pozirajicim pamét’) a dojem rozbiti moZnosti identity jako takové, respektive rozbiti
dojmu, Ze je jeji podstata predatelnd jinak nez zkuSenostné. Tak v bod¢, kde slova
zase selhdvaji v uchovani paméti a v predani vzpominek, vyzyvd Modiano
k hledani empatie viici druhému v rdmci udrzeni zaklada distojné existence béhem
vyjimecného stavu. ,,UZ se nikdy nedozvim, co délala v onéch dnech, kde se
skryvala, s kym travila ty tfi zimni mésice po svém prvnim utéku, i téch né€kolik
tydnd na jate, kdyz odeSla znovu. To je jeji tajemstvi. Skromné i drahocenné
tajemstvi, které uz ji nestihli vzit ani kati, ani takzvané okupacni Gfady s nafizenimi,

celami, kasarnami a tabory, ani d&jiny, ani &as, nic z toho, co clovéka Spini a nici.«!

4 SEBALD, Winfried Georg, Saturnovy prstence, Praha 2012, str. 168.
S0 MODIANO, Patrick, Dora Bruderova, str. 66—71.
S Tamt., str. 103.
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3. GEORGES PEREC: PAMET JAKO STRATEGIE

Tam, kde je u Patricka Modiana ,,rozbuskou‘ psani jeho pochroumany vztah k otci
alpéni na détskych vzpominkach, je u Georgese Pereca podobné motivaci
k literatufe ztrata rodict a hluboce zakotfenény pocit, ze jako ¢lovék je pro svou
dobu a kontinent, jak citi, nezddouci. Perecovo psani je v podstaté
psychoterapeutické: vétSina jeho proz zachézi se strategii pravidla nebo prekazky,
které podnécuji naraci, zaroven ale neustale odkazuji k absenci (paméti, moznosti
vyjadieni, smyslu). Pravidlo udava préze rad, ktery ale Perec nakonec v inverznim
pohybu bojkotuje. Jeho texty jsou plné napéti, diachronniho vztahu pamét-
zapominani, bolest-terapie. Podobné¢ jako Modiano pouziva pro popisy hledéani
vzpominek zanrové prvky detektivniho a Spionazniho romanu, a jesté vétsi prostor

vénuje literarnim obraziim détstvi, u kterych se podrobné zastavim.

24

K analyze jsem vybrala n&kolik pasazi zpréz Zmiznuti (La disparition),”
Muz, ktery spi a W aneb Vzpominka z détstvi. Dvé z nich podrobné popisuji proces
retraumatizace, pfiCemz zachdzi s iterativni Casovosti, kterd izoluje usek déje
a vytvaii ostrou hranici mezi vnitinim a vnéjS$im, jedincem a svétem. VSechny se
vyznacuji tézkou hypertrofii pamétovych motivi a odrazi Perecovu zdlibu
v soupisech, dokladech, inventafich, stejné jako zdjem o vztah mezi paméti
a fotografii coby (spiSe klamnou) moznosti piekonat fec. Vzpominky jsou
Perecovym fetiSem a jeho prozy jsou ukdzkou posedlosti psanim zéarovei s jistou
nenavisti vii¢i nému — romdan slouzi zaroven jako rozbuska a ,,ndhrazka* paméti,
pokusy psat jsou nezbytné, ale bolestivé. Perec piSe o tom, Ze by nejradSi mlcel.

Nad chuti k ml¢eni ale 1 u ngj prevlada urcita eticka povinnost a snaha o smifeni.

3.1. Vyjimecny stav. Konstrukce krize

Co se tyce autorské strategie, i Perecovy prozy jsou, stejné jako texty Patricka
Modiana, na prvni pohled specifické tim, Ze se v nich na pozadi primarniho d&je

vzdy odviji néjaka forma hleddni, patrani, vétSinou po identit€¢ nebo zaméru

52 Cesky zatim nevyslo. Preklad ,,Zmiznuti“ navrhuje Véaclav Jamek a upfednostnim ho zde
pied prekladem doslovnym, protoze odrazi princip prozy, tedy absenci samohlasky E, viz
JAMEK, Vaclav, Genialni hracickar a jeho mistrovské dilo, in: PEREC, Georges,
Zivot ndvod k poucziti, Praha 1998, str. 724.
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postavy, kterd byva vice ¢i méné pfiznanym alteregem vypravéce nebo autora.
Perec pouziva detektivni prvky, aby rozvijel motiv chybovosti, zamlky, prekdzky
nebo bilého mista. Patrani coby zakladni autorska strategie se u autora vyznacuje
tim, Ze vétSinou probiha na zakladé extrémné slozitych konstrukei s matematickym
zakladem. Perec pouziva jakousi pfedem vytvofenou miizku nebo sit’ pravidel
a vyznamd, na kterych stavi prozy kousek po kousku. Tento prvek, navic ve spojent
se specifickym stylem, bohatym na epiteta a pfirovnani, s pfebujelym lexikem
a slovosledem a se ziejmou posedlosti vyCty a vrSenim, mize pusobit dojmem
formalistni hiicky nebo jazykového experimentu. Ludicky prvek ale prézu v tomto
pfipadé neodlehcuje; zkouma sice moznosti hernich a matematickych principt
pii tvorbé textu, odkazuje ale primarné opét k nedostatecnosti klasického vyjadieni,
k mezefe v feci a krizi jazyka. Formalni hravost je zaroveil motivem, ktery tvofi
(pti bliz§im pohledu az nezbytny) protipol k tematické tizivosti. Bauman o ,,hraci‘
coby typu postmoderniho hrdiny velmi trefné¢ poznamenava, ze usiluje zejména
o prekroceni krutosti a netstupnosti svéta: ,,Ve hie nevladne nutnost, neni v ni ale
ani nahody. Hra se od ,tvrdé skute¢nosti 1isi tim, ze rusi protiklad mezi nutnosti
anahodou. A tim, ze rusi tento protiklad, ubird na ,tvrdosti‘ tomu zlomku svéta,
ktery ovlada. [...] Ve hie jsou svét i osud mékké, poddajné jako vlhka hlina
v rukach Sikovného hrnéite...“.>* Podobné se v teorii Miroslava Petfi¢ka, kterou
jsme zminovali v zac¢atku prace, objevuje pozadavek ,,sdzky* nebo ,.hry* coby
moznost rozkliCovat ,,nekalkulovatelnou® extrémni udalost. Vzhledem k tomu,
jak ve svych ornamentech a konstrukcich Perec s ,pravidly hry* zachazi,
prohlubuje jimi zejména diraz na konstruovanost narace, ktera jako by se musela
odvijet sama proti sobé. Pouziva totiz s oblibou motiv skladanky, které schazi
posledni kousek; nefeSitelného hlavolamu. Hra je vtomto jak protipélem
traumatizujiciho svéta, tak 1 obrazem paméti jako takoveé, chaotické a nahodné,
Casto ,,faleSné“. Neékolikrat béhem analyzy jest¢ podrobnéji uvidime disledky
Perecovy specifické ,hravosti“ v jednotlivych projevech traumatické narace,
kterd proménuje zdanlivé pevnou a definovanou formu na ,zapfenou*

a neukoncenou (¢i neukoncitelnou).

$3 BAUMAN, Zygmunt, Uvahy o postmoderni dobé, Praha 1995, str. 53.
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Ve Zmiznuti** je tak napiiklad zakladni formdlni strategii vynechani samohlasky E,
coz déla z romanu skoro neptelozitelny kus, svadéjici ke zkoumani hranic vyjadieni
v jazyce. Zapletka je Spionazni, lehce absurdni, a zdlraziuje zdanlivé nekonecnou
reprodukci pravidla prekazky (motivu vymizeni) v jednotlivych epizodach romanu.
V propojeni jednotlivych fragmentt déje ale ,,nedokonala*™ detektivka tematizuje
zejména mezeru v feci, v drobnych detailech z celkového pohledu reprodukuje
téma chybéni, absence. Roman zalind popisem vyjimecného stavu. Perec se
v ramci néj jednoznacné hlasi k literarni tradici karnevalovosti. Nespecifikovany
vyjimecny stav (valka nebo revoluce) se hemzi uniformami, deformacemi,
je télesny, krvavy; absurdni, ale s désivym nadechem. Tematizuje pronikani
extremity do vSednosti, vytvaii predstavu obraceni fadu, naprostého vykolejeni
smyslu, a kone¢né taky v zavéru, kdyz se Perec ironicky hlasi jako naslednik

55

ke Gargantuovi nebo Tristramu Shandymu,” odkazuje ke karnevalovému

re¢
1

prevraceni reality coby pokusu o ,,vyléfeni” jazyka jako normy, ktera pozbyla
smysl. V hranicich takto vymezeného literarniho svéta se odehrava déj, ktery zacina
neschopnosti hlavniho hrdiny usnout. Zde za¢neme ponékud kombinovat, protoze
pasaze o insomnii Antona Voylla je zajimavéjsi €Cist paralelné€ s jinou Perecovou
prozou — Muzem, ktery spi —, ve které Perec popisuje epizodu vlastniho psychického

zhrouceni.>®

Ob¢ prozy podrobné popisuji strukturu retraumatizace jedince, psychické krize,
ktera se vyznacuje jasné danym postupem udalosti: na pozadi vnéj$iho vyjimecného
stavu, pouzit¢ho coby ,rozbuska®“, se naruSi kazdodennost a wvnitini tad
protagonisty. Nejdiive dojde k rozpadu casové chronologie nebo k reflexi falSe
linearniho ¢asu. Nésledné se diisledné odd€li prostor vnitini od prostoru vnéjsiho
a okolni svét je vyloucen ze zfetele (neschopnost vyjit z mistnosti). Realita je
omezena na dokola se opakujici Usek déje, odehravajici se v klaustrofobnim
prostoru Ctyt stén. Bdéni se zaCina podobat no¢ni mure. Insomniak se nakonec plné
uzavird do pfedstavy soukromého mikrosvéta, ve kterém zacina realizovat

ptfedstavu izolovaného dokonalého fadu, ktery mé dodat jeho existenci vyznam.

34 PEREC, Georges, La disparition, Paiiz 2007.
55 Tamt., str. 311.
5 PEREC, Georges, Muz, ktery spi, Praha 2016.
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V obou prozach v tomto bod¢ nasleduje detailni popis faze posedlosti ornamentem:
ve Zmiznuti se projevuje jako utkvéla predstava pravidla ve vzoru koberce nebo
jako vracejici se sen o fad¢ knih, z nichZ jeden svazek chybi. Ornament je metaforou
uzavieného tadu. Pravidlo, na kterém je fad (vzor) vystavén a které se v rdmci n¢j
reprodukuje, ale neni mozné postiehnout, pfestoze je neustale tusené a na dosah.
Vznika tak dojem vychylky, propasti mezi bytim a rozuménim: ,Il y avait
un manquant. Il y avait un oubli, un blanc, un trou qu’aucun n’avait vu, n’avait su,
n’avait pu, n’avait voulu voir.“>’” Touha po nalezeni chybéjiciho dilu a prekonani
nahodilosti se opakuje v Muzi, ktery spi, kdyz hlavni postava obsesivné pozoruje
detaily pokoje az do uplného ,,rozmazani* jejich smyslu. V okamziku, kdy odmitne
linearitu a prozitek se omezi na obsesi, pievezme roli ornamentu zdanlivé precizni

r

tad dokola vykladané karetni hry: ,,Kazda karta ziskava svym umisténim v urcitou
chvili téméf dojemnou vaznost. [...] Chranis, nic¢is, stavis, kombinuje§, ménis
plany: cviceni k nicemu, riziko bez nasledki, smésné uspotadani [...]. Jako by ti
tahle osaméla a mlcenlivé strategie uddvala smér a stala se ti smyslem Zivota.*®
Mikrostruktury, kterym bychom m¢éli tendenci pfisuzovat spiSe nahodilost,
se stavaji fadem prostiednictvim zdliraznéni vzijemného usporadani fragmenta.
Pohyb ve vzorcich vytvafi chorobnou konstelaci Uzkosti, neschopnosti odhalit

odpovéd’ na zahadu smyslu.

Jsem presvédcend o tom, Ze v Perecové piipad¢ traumatické vzorce izolace
a vytvafeni mySlenkovych konstelaci slouzi zaroven jako rozvétvené metafory
pro vytvareni a fixaci paméti jako takové. Nabizi se totiz otdzka, zda samotna
podstata paméti a jeji reprezentace neprobiha pomoci vzorce, ktery lze oznacit
za ,traumaticky*. Jak uz jsme ukézali, reprezentace vzpominani jako takového
vyzaduje podobné Casové a prostorové rozvrzeni a podobné¢ jako narace traumatu
nemiize byt ,,pfima“. Pokusime se tuto hypotézu ovétit na dvou dalsich velkych
motivickych celcich, kterymi jsou u Pereca détstvi a obrazy, nez se vratime k tomu,

jak autorovy pamétové konstelace odpovidaji vzorci traumatické narace.

57 Bylo tam chybéni. Bylo tam zapomnéni, mezera, prirva, kterou nikdo nevidél, o které
nikdo nevéd¢l, kterou nikdo nemohl a nechtél vidét.”, viz PEREC, Georges, La disparition,
str. 28.

S8 PEREC, Georges, Muz, ktery spi, str. 60.
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3.2. Détstvi

I W aneb Vzpominka zdétstvi je postmoderni proza, opét se silnymi
autobiografickymi prvky, vystavéna na prolinani tii déjovych linii. Prvni z nich se
da oznacit za autobiografickou (alespon podle dalSich vyjadieni autora),
druhd vytvari dystopicky obraz ostrova, ktery je uspotaddan podle pravidel Sportu
a ktery se v prubéhu popisu vyjevi jako metafora koncentracniho tabora. Tteti linie
(zdanlive odtrzena od ostatnich) vypravi ptibéh dezertéra, ktery ptijal na atéku nové
jméno a po letech se vydava hledat dité, které toto jméno dfive nosilo. Miizeme
ovSem usoudit, ze oba ,neautobiografické* piibéhy jsou jen jinymi verzemi
vypravéni autora ,,0 sobé“, jeden z nich je totiz podle jeho tvrzeni rozvinutym
textem z détstvi, ktery kdysi napsal coby fik¢éni historii svého ptvodu, druhy
doplituje autobiografickou linii roménu o obrazy necekanych smérd, ze kterych
prichdzi vzpomindni a mapovani minulosti, a jeho dvojity hrdina Gaspard dospély

— Gaspard dité opét piisobi jako autorovo alter ego.

Névrat do détstvi je zakladni technikou psychoanalyzy, kterou Perec diivérné zna;
v této technice terapeutického regresu se zrcadli plivodni ,léciva™ funkce
mytického vypravéni, jak o ni mluvi napiiklad Mircea Eliade.’® Pokusim se toto
pribuzenstvi ve stru¢nosti a zjednodusSen¢ nastinit: tam, kde v archaické spolecnosti
vypravéni kosmogonického mytu obnovovalo pocdtek a tim vytrhovalo jedince
z ,.historického* Casu, 1écilo ho z uzkosti existence, zastupuje tuto funkci podle
Eliadeho v moderni dob¢€ obecné ,,vypravéni® nebo ,,fikce* jako prostfedek vytrzeni
jedince z béZného proudu Casu a jeho re-afirmace skrze moznost odstupu od vlastni
existence.®’ Psychoanalytické praktiky do postaveni pivodniho ,,raje, mytického
pocatku, dosazuji Cas détstvi coby ,,nevinného* stavu a na jeho podklad¢ se snazi
oziejmit nabalené vrstvy védomi a chovani, zaZitd a (ne)zpracovand traumata
jedince. Klasicka jungidnska psychoanalyza napiiklad pracuje s duSevnim
procesem, v ramci kterého si jedinec po velmi raném traumatu nebo dlouhodobé
deprivaci, kterd zasahla samotnou podstatu existence a zakladni divéry, miize
vytvofit tzv. ,archetypickou obranu®, spocivajici v rozstépeni osobnosti na dvé

¢asti — jedna zustane détska, nevinna (jako pied traumatickym zazitkem), druhd

Y ELIADE, Mircea, Myty, sny a mystéria, str. 18, 33-35.
0O 1é¢ivé funkci vypravéni, tentokrat jiz ve spojitosti s détstvim, se zmifiuje rovnéz
Benjamin, viz BENJAMIN, Walter, Psani vzpominani. Vybor z dila I1l, Praha 2016, str. 98.
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naopak predcasné dospéje a snazi se oddélenou nevinnou Cast branit tim, zZe ji
izoluje od jakychkoliv vztaht s okolim. Jedinec tak mé dv¢ ,,0sobnosti* — jednu
détskou, konzervovanou, kterd se nerozviji, a druhou ,,falesné dospélou®, ktera se
Casto transformuje do démonické podoby, ma perzekucni nebo pseudo-protektivni
charakter a nevédom¢ sama na sobé reprodukuje trauma; dochazi
k ,,retraumatizaci* nebo k vnitini identifikaci s pfipadnym agresorem, a jedinec tak

ulpiva v traumatickém vnitinim mechanismu.%!

S podobnou piedstavou détstvi coby mytického ¢asu, ktery se méni v Cas historicky
az se ztratou détskosti €i s pfijetim normovaného, ,,dospélého* chovani, pracuje
v Waneb Vzpomince z détstvi 1 Perec. V uvodu postuluje, Ze ,,nema zadné
vzpominky z détstvi“® (pro¢ez o nich pise knihu) a Ze tento jeho dojem nedostatku
vzpominek se odviji od provadzanosti jeho détstvi s historickym casem; jak piSe,
postradat pamé&t’ je jako byt z historie vyvrzeny. Opro§ténost od vzpominek a jeji
,veécna stiizlivost, jeji zjevna zfejmost, jeji nevinnost mé chranily, ale pfed ¢im mé
to chranily, ne-li pravé pfed mou historii, historii mou a jen mou, ktera, jak si
domyslite, nebyla ani stfizlivd, ani vécnd, ani zjevné ziejmd, ani samoziejmé
nevinna“.% Jak se ukazuje pozd&ji, vzpominky z détstvi autor ma nebo mél,
respektive je konstruuje (a dekonstruuje a rekonstruuje) v dalSich kapitolach, at’ uz

v podobé autobiografie nebo prostfednictvim ,,alternativni historie* ostrova W.

Bolestivost vlastnich détskych vzpominek, pifesah ,své a jen své“ historie
do d¢jinného cCasu, se ve zpétné reflektovanych détskych vzpominkich Perec
pokousi ptekryt zapiranim dé&jinného casu autckem do urcitého bezcasi:
,»1yto samoziejmosti jsem se dlouho snazil ptekroutit ¢i zastfit, a tak jsem se
uchyloval do neskodného postaveni sirotka, nezplozence, syna nikoho.“®* Pokus
vytvofit si podobnou identitu mizeme Cist jako snahu o splynuti s jakousi mytickou
bytosti, bez rodu, bez potomkil; jednd se o vytvofeni mytického alter ega,
podobného tifeba Abelu Tiffaugesovi z Tournierova Krdle duchi a jeho
LHlidozroutskému‘ rodokmenu. Tato piedstava miize byt utiSujici, integruje v sobé

jak nevinnost, tak 1 ur¢itou bytostnou krutost, ktera je podstatnou soucasti détstvi.

61 SKALA, Martin, Sny z pohledu psychologa, in: Svét archaickych struktur IIl. Spanek
a sny, Praha 2008, str. 282.

82 PEREC, Georges, W aneb Vzpominka z détstvi, Praha 2016, str. 17.

63 Tamt., str. 17.

64 Tamt., str. 24.
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Perec se zminénou dvojakou povahou ditéte zachazi podobné jako Walter
Benjamin, ktery v Rozhovoru nad korzem piiblizuje, co je podle ného vysadou
détstvi: je to doba, ve které mohou déti proniknout do fiSe obrt i fise trpaslikti —
jsou nevinné a zaroven kruté, jsou zaroven apollinskymi i bakchickymi malymi
bozstvy. ,,Na détech je zazracné, Ze naprosto bez problému prechdzeji mezi obéma
meznimi sférami lidského, a ptfitom pobyvaji v jedné nebo druhé oblasti, aniz by
byl nutny jakykoli kompromis s opaénym svétem. Pravé tuto nekompromisnost
mozna pozdgji ztracime. ¢

Perec ale obraz détstvi posouva jesté dal, a to skrze systematictéjsi konstruovani
vzpominek coby vypravéni — détstvi se pro n¢j neomezuje na mytus, neni pouze
,,stesk ani d&s, ani ztraceny r4j ani Zlaté rouno...“,% popis détstvi vnima ve smyslu
narativni strategie, jako zdklad pro vrSeni vrstev a linii vypravéni, vytvareni reliéfu
ptibéhu, pfirovndva ho k ,,obzoru, vychozimu bodu, soufadnici“ a skrze tuto
geografickou ¢i geometrickou metaforu smétuje k rozvijeni literarni exkavace,
vrstveni, vzajemného piekryvani vzpominek a jejich obraz(i az na hranice Gplné
necitelnosti nebo ztraty pivodni verze. Tomuto prostfedku budeme z trochu jiné

strany vénovat i nasledujici ¢ast, tentokrat s dirazem na roli obrazu nebo fotografie

v tomto ,,vrstveni® paméti.

3.3. Obrazy a jejich falSovani. Simulované kazdodennost

Zasadni ¢ast prvniho oddilu romanu W aneb Vzpominka z détstvi je vystavéna
na popisech autorovych rodici, které autor vytvari na zakladé dochovanych
fotografii. Konstrukci svého pfibéhu pomoci tohoto prostiedku Perec oznacuje
za jediny zplsob, jak si vybavit ,,nevybavitelné*, svou vlastni historii. Tento zpiisob
vyzaduje podepfit ji ,,zazloutlymi fotografiemi, necetnymi svédectvimi a nicotnymi
doklady*,%” jako by ptitomnost fotografii (o kterych u Pereca navic pouze cteme
v zauzlené ekfrazi), kartotécniho listku, Utrzku telegramu, dodévala vzpominkam
jakousi zdanlivou hodnovérnost, kterou jim nemiiZze dat literatura samotna.

Stejné jako u Patricka Modiana je vzpominani mozné jen fragmentarn¢ a — jako

6 BENJAMIN, Walter, Psani vzpomindni. Vybor z dila 111, str. 108.
% PEREC, Georges, W aneb Vzpominka z détstvi, str. 24,
7 Tamt., str. 25.
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v Dore Bruderové — tUlomkovité album se pokousi simulovat kazdodennost
ucelen¢ho lidského zivota, simulovat kontinuitu pfetrzenych existenci.
Fragmentarnost této Perecovy konstelace je zdlraznéna formou — prvni cast
fotografické historie jeho rodiny podle vypravéce vznikla patnact let pred psanim
romanu, kdyz mu bylo kolem dvaceti ¢i pétadvaceti let, druhou ¢ast pak tvoii
dodatky a ,,pozndmky pod carou® k plivodnim zidznamiim, kterymi se ptivodni
popisy fotografii rozviji, zamitaji, opravuji nebo zpochybnuji. Prostiedek literarni
kolaze zaroven odhaluje zpusob, jakym pamét’ pfijima za svou vizualni podobu
osob a ,véci“ z fotografie, a fotografie naopak vydava svédectvi pozménéné
sugesci vzpominek. Podobny efekt vytvarii i popis prvnich autorovych vzpominek
spojenych s vizudlnim vjemem obrazovych reprodukci — nejstar§$i vzpominka

hrdiny na rodinny kruh je tak naptiklad pravdépodobné obrazem pievzatym

z jakéhosi Rembrandtova (a nejspis ani ne jeho) Serosvitného platna.

Tato forma vypraveni zdkonité vytvari napéti mezi textem prvotnim a druhotnym,
nabizi se otazka, zda poznamky, které maji doplnovat popis a opravovat jeho
»Zkresleni®, ve skutecnosti nezkresluji vzpominky dal a vic, a nenechavaji se tak
ovlivnit touhou, nevytvaii kyzZenou arozmélnénou zjednodusSujici podobu
vzpominky, kterd se nezptesiuje, nezostiuje, ale naopak unika, a stava se tak méné
bolestnou. ,,Jeji nepodlozeny, povSechny obrazek, ktery mam v sob&, mi vyhovuje;

podoba se ji, vystihuje ji pro mne téméf dokonale, ®® ¥

ika Perec o jedné z péti
fotografii matky, které vlastni. Pozornost tedy moZzna neni tfeba upinat na snahu
o0 zostfeni ¢i rozostieni vzpominek, na to, k ¢emu se prvotni text a jeho komentate
vyjadiuji, ale spiSe na to, co opomijeji — tenat opét citi zamlku, chybéni, prazdné
misto; tato hmatatelnd prazdnota jako by odkazovala k mistu v paméti,
které se neda ukazat ani vyslovit, pravé k tomu nevybavitelnému z uvodu kapitoly,

které se vyjevuje v prolukach mezi textem.

Co se konstrukce jednotlivych vzpominek tyce, sledujeme fantastické prolinani
détské paméti a vizualnich podkladi, které se dochovaly dospélé verzi vypravéce:
klasickou ,,fotografickou* vzpominkou je tteba vila ve Villardu, o které Perec vi,
ze ,,ma venkovni schodisté s bo¢ni zidkou, nesouci obrovské kamenné koule®. Vi to

»proto, ze tfi takové koule je vidét na fotografii, kterd ukazuje na schodech v letni

68 Tamt., str. 49.
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den skupinku jakychsi vyrostkll, mezi nimiz 1ze rozeznat sestfenici Elu a bratrance
Paula“.%” Sugesci paméti prorGstajici do interpretace obrazu mize byt zase
komentai ke stylizované ateliérové fotografii autora s matkou, o které se docCteme,
Ze se na ni ,,matka usmiva trochu nejapnym tismévem odkryvajicim zuby, ktery u ni
neni obvykly, ziejmé v§ak odpovida fotografovu ptani*.”® Vypravée tak usuzuje
na zakladé péti dochovanych fotografii a mozna se nechava strhnout ptedstavou
pomstychtivych ateliérovych fotografi v duchu Benjaminovych Malych dé&jin
fotografie (Benjamin stylizaci starych snimki oznacuje za pomstu Spatnych malift
na fotografii — pivodni malifi miniatur, ktefi po rozmachu fotografie sledovali
zanik svého zanru, se podle n€j v novych ateliérech msti svym objekttim absurdnim
aranzma, uchylnym pozadim a kulisami na pomezi mucirny a korunovacniho
salu).”! Podobné prolindni je svym zplsobem specifické pravé pro détské
vzpominky, které jsou podivné nehybné, dokud si nevSimneme, ze ve skutecnosti
v paméti zustala fotografie z rodinného alba. K tomuto vztahu fotografie a paméti
se podrobnéji na zdklad& textli Rolanda Barthese vratime jeSté v kapitolach

o W. G. Sebaldovi, ktery dava fotografii nejvétsi prostor.

Zajimavy je ptivod a ,,motiv* této narativni konstrukce, vysvétleni toho, pro¢ Perec
svou osobni historii za¢ina psat pravé prostiednictvim popisu snimkl svych rodict.
V nékolika pasaZzich totiz zminuje, Ze popisy fotografii jsou jeho prvni, nejstarsi
texty, ze touha psat u néj vzdy byla neodlucitelné spjata s touhou psat vlastni
»pamét*. Narace samotnd pro n¢j, zdd se, ma stejny potencial sdéleni
nesdélitelného ptibéhu, a to jeho konstruovanim, prolinanim, snad rozmélnovanim,
peclivym propojovanim zaplnénych a prazdnych mist, s tim, ze tento potencial se
sttidavé jevi byt na dosah a stfidave zase unika jako zcela nesmyslny projekt. Z toho
1ze vyvodit Perecovu typickou ,,zaptfenou® formu, postupujici jakoby vypravéci

navzdory.

John Berger ve studii o Paulu Strandovi zduraziuje u fotografie moment jakési
zbytnélé Casovosti. Fotografie nezachycuje jen tsek, jednotlivy okamzik v Case,

ale zivotni nebo historickou chvili méfenou jejim trvdanim vici dobé celého

% Tamt., str. 107.

0 Tamt., str. 73.

"' BENJAMIN, Walter, 4 short history of photography, in: Screen, Vol. 13/1, Oxford 1972,
str. 18.
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zivota.”” Na pozorovatele piisobi, jakoby vybizela k odvypravéni n&jakého piib&hu.
Fotografie coby ,,instrument* nenahrazuje piivodni malbu nebo rytinu, neni jen
posunem na linii mimetického zobrazeni, jeji tendenci je podle Bergera nahradit
samotnou pameét, protoze probouzi ve védomi stejny proces jako pii vybavovani
vzpominky. I proto jsou détské vzpominky tak nachylné k , falSovani
prostiednictvim fotografii —jen podle jejich podivné nepohyblivosti si clovek muze
uvédomit, ze jsou to ve skuteCnosti snimky, Ze skuteény prozitek v paméti
nefiguruje.” Tahle ,,$alebna funkce* fotografického média jako by ho preduréovala
k tomu, aby neslo v ,,traumatické” préze opominout — jeho manipulativni potencial

presné odpovida propasti mezi traumatickym prozitkem a vzpominkou na néj.

3.4. Fantomové koncetiny

Po exkurzu ke vztahu paméti a détstvi, respektive paméti a fotografie, se vratime
zpét k metaforice hledani a nachdzeni paméti, jejiz prvni ¢ast — motiv ornamentu
coby uzavieného fadu — jsme prozkoumali na zacatku této kapitoly. Zastavime se
umotivi fantomové koncetiny, exkavace nebo plavby coby hledani
nevybavitelného, a ov€time tak, jak tyto Perecovy metafory paméti a vzpominani

rezonuji s traumatickym vzorcem narace.

Walter Benjamin o vzpominani a snaze o fixaci vzpominek tika: ,,JJazyk ndm dava
jasné na srozuménou, Ze pamatovani neni nastrojem prozkoumavani minulého,
nybrz médiem. Je médiem proZitého, stejn¢ jako je zemina médiem, v némz lezi
zavalena stard mésta. Kdo se chce pfibliZit své vlastni zavalené minulosti, musi si
pocinat jako muz, ktery kope. PfedevSim se nesmi ostychat vracet se opakované
k jednomu a témuz faktu — rozvalit ho, jako se rozvaluje zemina, prohrabat ho,
jako se prohrabdva hlina. [...] A Clovék se sam pfipravi o to nejlepsi, bude-li
vytvaret pouze inventaf nalezl, aniz by v soucasném podloZzi vyznacil misto, kde je
uchovavano to staré. Pravé vzpominky tak nemuseji byt ani tak informativni,

ale mély by piesné vyznacovat misto, kde se ¢lovéku staly dosazitelnymi.“’*

2 BERGER, John, O pohledu, Praha 2009, str. 59.
3 Tamt., str. 66.
" BENJAMIN, Walter, Psani vzpomindni. Vybor z dila I, str. 76.
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Narativni strategie Perecova vypravéni se takové exkavaci podobd, autor 1 ¢tenar
misto momentu vytvafeni vzpominky mapuje (¢i se o to snazi) spiSe neurcity
moment jejiho psani, znovuobjeveni, zplsob zachyceni. Psani je tu peclivym
oprasovanim inventaii — konkrétnich vzpominek —, ale 1 vytvarenim vrstev novych,
opétovnym piekryvanim nalezeného. Perec pfiznava, Ze nejen ve ¢teni fotografii,
ale ve vSech détskych vzpominkach, které se mu vynotuji, je pfitomna urcita
»fales, paméet’ sama sebe cenzuruje a tvaruje pii kazdé vzpomince, a jesté vyraznéji
pii vypravéni, at’ uz oralnim nebo pisemném. Falesné vzpominky se obcCas prozradi
ustalenymi motivy nebo obrazy, které jako by na vzpominku néco dosazovalo
podobné, jako se prazdné policko paméti da zalepit snimkem. Ve W aneb
Vzpomince z deétstvi je takovym ,vetfelcem® (intrus) naptiklad motiv zlomenin
vSeho druhu, fixace koncetin dlahami a jejich zavéSovani na popruhy; ve vlastnim
psychoanalytickém vykladu téchto vzpominek, které jsou pozoruhodné casto
falesné (pfivlastnéné od nckoho jiného, inspirované obalkou casopisu apod.),
se autor dopatrava toho, ze funguji jako metafory ,,jiného druhu zranéni*, nahrazuji
mista, kterd by méla vypovidat o tom, ,,co bylo skute¢né¢ zlomeno a co by bylo
marné a beznadé&jné odkladat do preludu fantémového du®,” co se ale pohybuje

v rovin€ nevybavitelného, bolesti, o kterych se v détstvi ,,mluvilo jen Septem*.

Kdyz Perec vypravi o svych oblibenych knihach z détstvi, zminuje, ze jsou vSechny
podivuhodné ,,neuplné®, Ze si oblibil ptibehy, které ,,pfedpokladaly dalsi knihy,
chybgjici a zmizelé“.”® Tak by se zdalo, Ze W i dalsi romany jsou perecovskou
variaci na takovou pfedstavu fantomové koncetiny, tvoifi mapu absentujicich
vzpominek nebo traumatickych zazitkl, prekrytych rozsdhlymi vrstvami védomi.
Psani coby vytvareni takovych fantomovych map je tematizovano i v Muzi, ktery
spi, kde se vaze na topografickou metaforu plavby coby piekonavéani vodni hladiny
— podobné jako Sebaldova pamétova ,,archeologie®, jak uvidime, se tato metafora
vyznacuje kontrastem mezi touhou po systemati¢nosti, aplikovanou vykloubené
na archetypalni pfedstavu vody, mofe, oceanu, kterd se coby plocha emoci
jakémukoliv systému vzpira: ,,Je potieba byt piesny, logicky. Jednat systematicky.
V urcity okamzik je tfeba za kazdou cenu umét piestat, myslet, dobie zvazit situaci.

Jestlize je uprostted tvé hlavy jezero, coZ neni jen pravdépodobné, ale i normalni,

> PEREC, Georges, W aneb Vzpominka z détstvi, str. 113,
76 Tamt., str. 188.
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byt’ to neni uplné potvrzeno, budes potiebovat urcity ¢as, abys ho dosahl. Nevede
tam cesta, cesta nikdy neni, a pobliz bfehi bude§ muset dat pozor na rostliny,
které jsou v tuhle ro¢ni dobu potfad nebezpecné. Lod’ky tam pochopitelné také

nebudou, skoro nikdy tam nejsou lod’ky, ale miZes ho pieplavat.«”’

Pokus podobného psani je opakovan ve W aneb Vzpominka z détstvi, kde je
namoini plavba, cesta kolem svéta, pokusem o 1écbu traumatizovaného Gasparda,
neduzivého, hluchonémého a odlouceného ditéte: ,,Cesta, zamyslenad hlavné jako
léCebna kura, ztraci postupné svlj smysl; stale zieteln€ji se ukazuje, ze bylo
zbyte¢né ji podnikat, Ze viak téz neni Zadny dtivod ji prerusit.“’® Vypravéni se
odviji v hledani jakéhosi kraje sveta, ke kterému staci mit dobrou mapu a kde by
mohlo dojit k,zazraku“. Zda se, ze vtomto konkrétnim obrazu geograficky
rozprostiené terapie je opacnou variantou ztroskotdni. Je ovSem otdzkou, jestli je
ztrata paméti coby ztroskotdni pro Pereca vyhrou, nebo prohrou — zda se opravdu
mapa mist, kde se vzpominky stavaji dosazitelnymi, jevi jako cil, nebo zda je tfeba

ji za kazdou cenu po vytvoreni znicit.

3.5. Eticky imperativ svédectvi

V predchozich bodech jsme se vénovali médiim a metafordm paméti/vzpominani,
které pouziva Perec a které velmi dobie odpovidaji nacrtu pamétové metaforiky
u Aleidy Assmannové. Dale jsme vidéli, jak autor ve svych prézach pracuje
s napétim mezi kazdodennosti a vyjime¢nym stavem a jak vypadd jeho vzorec
traumatické narace, kterd postupuje tizivé, jakoby sama proti sob€, pohybuje se
v iterativnim Case traumatu a vrstvi na sebe jednotlivé fragmenty traumatické
paméti, kterd chce 1 nechce byt odhalena; neustéle se vraci, protoze coby utkvéla
preplituje nevédomi; nechce se odkryt, protoze je bolestiva az pfili§, a protoze
paradoxné, jakmile je zapsand nebo vyicend, je také manipulovatelnd, mize se
vyjevit jako faleSna, 1ze ji odlozit nebo ztratit. Projekt Perecova psani je od zakladu
obsesivni a tomu odpovida i jeho styl, kterym variuje vlastni ptibeh znovu a znovu,
s pohybem na ose od vzpomindni-coby-léceni ke vzpominani-coby-otevirani-ran.

Kdyz se autor odhodla, psani, misto toho, aby mu pomohlo, ,,znovu nastrazi

T PEREC, Georges, Muz, ktery spi, str. 29.
8 PEREC, Georges, W aneb Vzpominka z détstvi, str. 41,
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sva osidla® a vzpominky pozie. ,,Zase jednou jsem byl jako dit¢, které si hraje
na schovavanou a nevi, ¢eho se boji ¢i po ¢em touzi vic: zlstat v tkrytu, byt

odhaleno.*”°

V Perecovych prozach se tedy traumaticky vzorec objevuje jako napéti mezi
hledanim paméti, kterd zaroven nechce byt objevena. Dikladné vytvoieny systém,
ktery z odstupu pisobi dojmem skladanky, se v jeho prézach nikdy neuzavfe.
Vétsinou je k tomu pouzit prvek chybéjiciho posledniho fragmentu nebo dilku,
coz je rekurentni motiv, na kterém je postaveno i celé Perecovo opus magnum, tedy
romén Zivot navod k pouziti. Vyjimkou je proza Muz, ktery spi, ktery uréitym
zpuisobem neukoncitelnost Perecova piibéhu piekonava, kdyz dava ke skladance

navod: ,,Jsi rad&ji chyb&jici dilek ve skladance,%°

oznacuje protagonista sam sebe
za absentujici fragment. V zavéru prozy Muz, ktery spi miZeme sledovat,
Ze protagonista vnima samotnou svou existenci, vlastni identitu, jako chybu nebo
prazdné misto. Domnivam se, Ze v procesu retraumatizace se tak vyjevuje pocit
»anomalie®, syndromu piezivs§iho, ktery dokola bojuje s pocitem viny z toho,
Ze zrovna on je nazivu. Postava nespavce se pfiznava k tomu, ze ucelem jeji izolace

«81

od svéta bylo ve skutecnosti ,,byt bez paméti, beze strachu“®" a Ze to byl projekt,

ktery se nyni rozpada.

Tendence hledani a potlacovani paméti rezonuje s obrazem fe¢i a ml¢eni nebo
obecnéji vnéjSiho a vnitiniho. Protagonista se snazil izolovat od svéta v samot¢,
necinnosti a tichu; pozbyt tak pamét, odtrhnout se od lidského ud€lu a nemuset byt
konfrontovan s nutnosti komunikace. JenZe: ,,Pfestal jsi mluvit a jediné ticho ti
odpovédélo. Ale tahle slova, tyhle tisice, miliony slov, ktera ti uvazla v krku, slova
bez souvislosti, vykfiky radosti, zamilovana slova, hloupy smich, kdy je znovu
najdes?*? Skrze utrpeni prozité izolace se vyjevuje, Ze vzdat se lidskosti neni
mozné. V terapeutickém obratu, ktery zplsobuje toto poznani, se do té
doby nekonkrétni okolni postavy, ke kterym protagonista neciti Zadné emoce,
zacinaji ménit na ,,skute€né* lidi, kteti jsou nejdiiv popisovani jako nestviirni

a ohavni: ,,Vstoupily ti do Zivota nestvlry, krysy, tvi blizenci, tvoji bratii. Desitky,

7 Tamt., str. 18.
80 Tamt., str. 38.
81 Tamt., str. 69.
82 Tamt., str. 90.
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stovky, tisice nestvlr. Zahlédnes je, poznds$ je podle nepostiehnutelnych znakd,
podle mliceni, podle nenapadného mizeni, podle nerozhodného, vahavého,
zd&seného pohledu, ktery se odvraci, kdyz se setkd s tvym.“33 Z dehumanizované,
trpici masy obéti, kréici se ve Spinavych pokojich, ukryvajici se, pachnouci
dezinfeket, se stavaji ¢im dal vic (autorovi) blizni: nejdiiv je ,,sleduje, pronésleduje,
nenavidi®, pak ,jde vedle nich, doprovazi je“.®* Nakonec se snimi nejen
identifikuje, ale v momentu pfijeti se stava jejich mluvéim a prijima na sebe
imperativ svedectvi: ,,Nestviry, které jsou si jisté, Ze si mohou d¢€lat naroky, které t&

berou za svédka, uptené t& zkoumaji, oslovuji.3>

Plan vyclenit se z lidské masy, vzdat se humanity, ktera je odpornd, zlo¢innd, vede
oklikou zase k potiebé feci pro obhajobu slabych, nutnosti ptekonat bezpravi.
Narace traumatu, ktera zacCina potiebou izolace, mlCeni, zavrzeni pfevraceného,
perverzniho vnéjsku, se tak uzavirad navratem k nové formée teci, kterou predstavuje
svédectvi. Povinnost svédectvi je nepfekonatelnym etickym imperativem:
nachdzime tu odpovédnost viici utrpeni, jak ji definuje Adorno. Uvédomeéni si
tohoto imperativu je zaroven jistym druhem rezignace (nezbyva nez byt clovékem)
a zaroven uzdravenim — je to prave pfijeti sebe-coby-soucasti-utrpeni, které muize
konec¢né oteviit cestu k paméti, ke vzpominkam, které se vynofuji na konci prozy.
Trauma lze otevfit jenom znovuprozitim utrpeni a vzpominku lze odlozit jen tak,
ze je formulovana do feci coby systému, ktery umozni jeji integraci; v Uplném
zaveéru Muze, ktery spi to uz vSak neni nepiekonatelny paradox, ale nutna soucést
lidstvi. Spolu s ni se objevuje i smifeni s asovosti — zatimco obsesivni, iterativni
Casovost narace simulovala utrpeni, Cas vnéjsi, d¢jinny, ktery byl celou dobu
odmitan, bez ruSeni ubihd na pozadi a nakonec piisobi ozdravné: ,,Cas, ktery

nad v§im bdi, to za tebe vytesil.«%

8 PEREC, Georges, Muz, ktery spi, str. 90.
8 Tamt., str. 91.

85 Tamt., str. 93.

8 Tamt., str. 113.
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4. W.G.SEBALD: PAMET JAKO NEMOC

U W. G. Sebalda shleddme o néco komplikovangjsi ptistup k paméti a traumatu
uz vzhledem k tomu, nakolik jsou jeho prozy ,,montované; samy o sob¢ jsou
takovymi ustiizky seSitymi z riznych literarnich ptfedchidct. Ze vSech moznych
kanonickych linii ale Sebald rozhodné nejvic rozviji pravé tu pamétovou,
respektive traumatickou — pamét’ je v jeho romanech nemoc, a nemocné pamét’ je
traumatizovana. Dalo by se fici, ze 1ékem na pameét’ je u Sebalda vzpominani.
Jeho hrdinové jsou v podstaté¢ ukazkami diikladné autoterapie. A pokud existuje
autoterapie kulturni, pak vypada pravé takto. Uvidime, Ze u Sebalda je motivika
paméti  spojena  srejstitkem  melancholie,  odkazujicim  k literatuie
sttedoevropského prostoru. I on své prozy stavi jako konstelace, usouvztaznéné tak,
aby posilovaly dojem osudovosti, zarovei ale (ne)dovrSené motivem absence nebo
chyby. Struktura paméti se odrazi ve struktuie Casu (iterace vzdorujici déjinnosti)
a prostoru, ktery je obzvlast’ traumaticky v obrazech krajiny jako hrobu, krajiny

jako vrstev t¢l, dichotomni krajiny-ptirody a krajiny-kultury.

V této Casti se zabyvam prozami Austerlitz a Saturnovy prstence, které jsou obé
tematicky 1 formaln¢ vystavéné na strukture paméti. Jacques Austerlitz je postava,
kterou lze bez vahani zaradit po bok Guye Rolanda nebo Gasparda Winckela, je to
muz bez paméti, kolem kterého se rozviji vypravéni-patrani. Vypraveé€ Saturnovych
prstencu je komponovangjsi postavou, je to trochu autor, trochu metahrdina slozeny
zmnoha jinych, jak uvidime. Ob¢ prozy kazdopadné spojuji hledani ,,malé*,
osobni paméti, a d&jin, ,,velké paméti“ Evropy. Tyto dva druhy paméti se
fragmentarn€ prolinaji prostfednictvim motiviky mist, svédectvi, fotografii,

svébytného archivu pamét'ovych nosicu.

4.1. Choroba paméti

Je pfiznacné, Ze obé uvazované prozy tematizuji hned zkraje vzpominani
nebo absenci vzpominek jako jistou nemoc. V Saturnovych prstencich je
vzpomindni-ve-formé-putovani (pout’ jako specificky a s paméti provazany topos
rozebereme ve druhé c¢asti kapitoly) zapocato a uzavieno narativnim ramcem

Spitalu, ktery je sim o sob¢ ustalenou literarni figurou. Pfedstava fixace pohybu,
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nemocného, poskozeného téla, které se v chorobinci nemuze hybat, vidi nanejvys
vysek reality z okna a ma pocit pozastavené¢ho, neubihajiciho ¢asu, nuticiho
k bilancovani, se Casto objevuje ve stfedoevropské literature — v tomto kontextu se
muzeme podivat tfeba na zpisob, jakym s postavou pacienta zachazi Thomas
Bernhard v Dechu: Rozhodnuti, kde je reflexe nemoci prostiedkem k diagnoze
celkové rezignace na vuli kzivotu a nasledné piiklonu k literatuie jako
zivotodarnému prvku. Neni pak pirekvapenim, ze dal§i Bernhardova novela, Chiize,
je vlastné eseji o vyznamu pohybu a riziku jeho zastaveni, ke které tvoii kulisu
zkoumani rozpadu mocnafstvi a diagnoza vleklé krize ptedvalecné epochy, a ze jeji
ozvy se objevuji v putujicim vypravééi Saturnovych prstenci. V typickém
sebaldovském gestu se tak od zacatku prozy vytvaii vypravé¢ a zdroven
protagonista, ktery se zdd byt autobiografickym, pti bliz§im pohledu je
ale kompildtem mnoha fragment jinych literdrnich hrdint, jako by na nich
parazitoval nebo spise, jak si ukdzeme o néco dale, jako by subjektivita nebo
originalita postavy nebyla v Sebaldové fikci mozna, vzhledem k Sifce pole

uz napsaného, predchoziho dédictvi prézy, se kterym se vede neustaly dialog.®’

V Austerlitzovi je traumatickd narace nesena motivem absenci vzpominek na détstvi
a formovéna fragmenty bolestivé ,,exkavace* uryvkil paméti, podobné, jakou jsme
vidéli u Georgese Pereca. Austerlitzova identita, manipulovana jeho ,,amnézii*,
kopiruje strukturu povale¢ného traumatu zplsobem az kliSovitym — nasilné
odtrZeni od rodiny, rodu, pivodu, zemé a kazdodennosti je jako nezpracovany
aspekt osobnosti pricinou izolace a vykotenéni hrdiny. Neuralgické body détstvi se
proménily v utkvélé predstavy a dospéla ,,verze™ hrdiny se snaZi tato traumata
kompenzovat. ,,Obranny postoj izolovaného ja, neschopného navazat uspokojivy

kontakt s ostatnimi nebo se svétem‘s®

se projevuje jako oddéleni wvnitiniho
a vnéjsiho — stranéni se spolecnosti nebo neschopnost navazat vztah (pasaze o Marii
mohou slouzit jako ilustrace). Wilhelm Reich ve své teorii utvareni charakteru
uvadi, Ze ,,k formovani osobnosti dochazi pravé na zakladé téchto bodl odcizeni.
Paradoxni je, Ze to, co povazujeme za tak skutecné, tedy viastni ja, je vystavéné

z reakce proti tomu, co si nepfejeme brat na védomi. Stdhneme se kolem toho,

87 THEISEN, Bianca, 4 Natural History of Destruction: W.G. Sebald's ‘The Rings of
Saturn’, in: MLN 121, €. 3, 20006, str. 570.
8 EPSTEIN, Mark, Myslenky bez myslitele, Praha 2013, str. 19.
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co popirame, a sami sebe vnimame prosttednictvim téchto svych tenzi. [...] Latka
naSeho ja je sesitd dohromady praveé ztakovych dér v naSem emociondlnim
prozivani.«®

Romanovy Austerlitz kviili tomu vytésnuje cely vychodoevropsky prostor na mapé,
popird v sob¢ vse, co by mu mohlo vratit vzpominky a donutit ho vystoupit z pozice
»muze bez minulosti*; je ztélesnénym traumatem, az typizovanou obé¢ti, propasti
mezi prozitkem a identitou. Jeho zlomkovitost navic nahrava ptredstavé kazdého
hrdiny, a tedy 1 jeho trauma je traumatem celého evropského prostoru. Veskeré jeho
sebaldovské ,,zaliby* — architektura, labyrinty, pevnosti a nadrazi — jsou obrazy
struktur jeho osobni paméti, zaroven ale tvoii nedilnou soucast paméti krajiny.
Mozna i proto Austerlitz opakuje, Ze se ani nepovazuje za skutecného, ze v kazdé
chvili citi naprostou vykofenénost, nedostatecnost, nesourodost mezi sebou

a realitou.

Jedinymi ,,zachvévy skutecnosti“ jsou pak v romanu nevédomé vzpominky,
probuzené nahodnou asociaci, jako kdyz zrozhlasu zazni nazev lodi Prague
a zpusobi Sok a stupor. Slovo hraje v romanu roli rozbusky, skrze kterou muze
Austerlitz otevfit, prozit a integrovat své uzkosti, své body odcizeni (pasaze
zdanlivé chorobnosti a pocinajiciho Silenstvi), aby mohl poskladat dohromady sviij
pfibéh. Reé tak nahrazuje ulohu ,vyjime¢ného* stavu nebo incidentu,
ktery probouzi pamét’ u Modiana a Pereca. Vidéli jsme, Ze v Bernhardové Dechu je
topos nemoci postaven do protikladu k literatufe; literatura, psani, md moznost
uzdravit, dat Zivotu smysl. V Austerlitzovi je zaroven médiem paméti a zaroven

»lékem® na ni, opakuje se tu stejny paradox, ktery jsme vidéli u predchozich autord.

Nez uzavieme, jak projekt takové ,.feci“, takové literatury, funguje v Sebaldové
narativni konstrukci a autorské strategii obecné€, rdda bych se zastavila u toho,
jak Sebald reprezentuje Cas paméti, napéti mezi snahou vybavit si a zapomenout,
byt vcase a mimo néj. Zaméfim se proto nejdiive na metaforiku spojenou
s posedlosti opakovanim, tedy s kategorii traumatického iterativniho casu, kterd jde
u Sebalda ruku v ruce s melancholickou obraznosti. V dal$im exkurzu se pak budu

vénovat obraziim a fotografiim, které v Sebaldovych prozach zabiraji (uz vizualng)

8 Tamt., str. 19-20.
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nejvice prostoru ze tfi uvazovanych autort, a popiSu zpusob, kterym interaguji

s paméti jeho postav.

4.2. Melancholie a sbératelstvi. Fantomy opakovani

Téma paméti a psani o krizi a katastrofé se u Sebalda hned v nékolika ohledech
vaze na topos melancholie. V prvni fadé melancholicky rejstiik odpovida ¢asové
linii traumatické narace, uvadi do Sebaldovych pr6z moment urcitého zastaveni
nebo pozastaveni, necinnosti, naruSeni linearity. Zadruhé se poji s motivy
zpracovani jakési nejasné traumatické ztraty — melancholie je u Sebalda
patologickou formou truchleni, pfesunutou z pole védomi do pole nevédomi.
Z pohledu psychoanalyzy je truchleni duSevnim procesem, kterym se Ja pracné
zbavuje bolesti, aby se na jeho konci osvobodilo. Melancholie je pak silngjsi,
chorobnéjsi verzi truchleni, kterd do hry uvadi prvek nevédomi — J4 neni schopno
si zfeteln¢ uvédomit, co vlastné ztratilo, jaké ztrdta v ném trauma vyvolala. Nejasny
pocit ztraty vném ale vyvolava piedstavu nicotnosti sebe samého, vede
ke zklamani, sebeobvitiovani a sebenendvisti.”® Trauma pfitom nemusi byt nutng
osobniho razu, zvlast' u hrdiny, ktery — jak jsme vidéli — v ur¢itém smyslu postrada
prvky individuality. Ve studii o Freudové teorii truchleni a melancholie®® Josef
Fulka aplikuje proces ,,prace truchleni* na narativni strukturu autobiografickych
textlh Barthese a Althussera. Melancholie je v nich podle Fulky nejen obsahem,
ale 1 textovym principem, urcuje formu narace — druh autoanalyzy, kterd se snazi
determinovat autorovu pozici vi¢i sv€tu, druhym a sobé samému. Odrazi se
zejmeéna v prvku posunuté ¢asovosti: Althusser naptiklad v Budoucnost je dlouha
nesleduje vypravéné udalosti chronologicky, zamérné bourd linearni temporalitu
apouzivd linii Casovosti, kterou Fulka v navaznosti na Freuda oznacuje
za ,,temporalitu dodatecnosti®, ve které se smysl symptomi a udalosti oziejmuje az
zpétné. Objevuje se tu tak jistd moznost variace traumatické iterativni Casové
sloZzky. Podivejme se nato, jak s casovou linii zachazi Sebald v Saturnovych

prstencich.

% FREUD, Sigmund, Vybrané spisy II-1II, Praha 1993, str. 394,
%! FULKA, Josef, Autobiograficky text a prdce truchleni: melancholie u Bartha
a Althussera, in: Slovo a smysl, vol. 4, 2005.
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Saturnovy prstence jsou konstruovany jako zapisky z putovani, které vypravee
podnikd v srpnu 1992 po vychodnim pobiezi Anglie. Ramec putovani, rozvijeny
nescetnymi epizodami, je navic lemovan dal§im (nad)ramcem tematizujicim psani
nebo vznik prozy, ve kterém vypravé¢ uvadi, Ze zapisky z pouté =zacal
(pfingjmensim v duchu) vytvaret rok po pouti v nemocnici, kde se zotavoval
zneur¢ité choroby duse nebo t€la, projevujici se stavem ,téméf naprosté
nehybnosti®“. Chorobu ziejmé zpétn€ vyvolaly vzpominky na putovani a dostavila
se na rok a den presn¢ po ném. Od vychoziho bodu se, diive nez zacne samotné
putovéani, vine dal n€kolik Siroce nacrtnutych vyznamovych linii — promény
mysleni mezi barokem a nastupem racionalismu, geneze a smysl pfirodnich dé€jin
a védecké prace. Na takto nahozenou mapu pak navazuje zacatek pouté po pobiezi
Suffolku, béhem které pé&Si pfesuny lemuji extenzivni vsuvky, rozvétvujici
vypravéni o jednotlivé tvahy, vrsené na zéklad¢ zdanlivé volnych asociaci
vyvolavanych pohledem na jednotliva mista v krajin€. Sebaldovy esejistické pasaze
pfitom tvofi popisy rozsahu az ,,homérského* — ve smyslu usilujiciho postihnout

celou §if1 zndmého svéta.

Jednotlivé fragmenty déje se na ¢asové ose romanu rozléhaji do obrovské §ife a jsou
zpétné usouvztaznéné jakoby ve snaze vytvofit Citelné vzorce, evokujici dojem
»osudovosti®. Ve spojeni s vypravécem, ktery je zaroven nehybny v narativnim
rdmci nemoci a v neustdlém pohybu v linii putovani anglickou krajinou,
jenavozovan rytmus neustdlého ,pozastavovani“, preruSovani cCinnosti
a postupného bilancovani. Linedrni ¢as v tomto fikénim systému hraje tlohu
nebezpecného monstra, které proti o¢ekdvani nepiinasi zaddnou katarzi, ale naopak
zpusobuje vétsi bolest tim, Ze veSkerou snahu o fixaci (prostoru, osob, paméti)
prekazi a znici, ukaze na jeji nicotnost. ,,Cas jako nicitel, Cas pustosici, Cas smrti“*?
je predevsim zdrojem regrese, stejn¢ jako v Barthesovych pozdnich, fotografickych
prozach, které k ,,praci truchleni® dale pfirovnava Fulka. V ramci truchleni nebo
melancholie Sebaldovych postav se jako mozné trauma, nevédoma ztrata, stojici
na pocatku jejich stavu, objevuje Casto motiv chybéjiciho mista v paméti,
nedostatku schopnosti pamét’ zachytit a z toho pramenici rozbiti identity nebo

dojem nostalgie, chorobného stesku po minulosti, po domové, po ztraceném

idedlnim tadu détstvi. Tam je nasmérovano i1 putovani Austerlitze, ktery se

92 Tamt.
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»uzdravi®, kdyZ objevi a nasledné zase ztrati vzpominky z détstvi, a jako soucast

détského traumatu podobnymi prostiedky ztratu paméti popisuji i Perec a Modiano.

V Saturnovych prstencich jsou ptelud ¢asu a neschopnost zachovani vzpominek
nejexplicitnéji  tematizovany v postavé Michaela Hamburgera. V pasazi,
v niz Hamburger oznacCuje své snové vyjevy zdétstvi za ptiznak nepokoje
emigranta, je melancholie pouzita jako zékladni narativni struktura postavy,
kterd vyuziva svou literarni préci jako patrani po zdroji ztracené paméti: ,,Pokazdé,
kdyz se v ¢lovéku po n€jakém posunu v dusevnim zivoté vynoii takovy zlomek,
mysli si, ze si dokdze vzpomenout. Ale ve skutecnosti si pfirozené¢ nevzpomeneme.
Ptili§ mnoho staveb se zfitilo, nahromadilo se pfili§ velké mnozstvi suti, vSechny
ty usazeniny a morény uz nelze prekonat.“*> V Michaelu Hamburgerovi se kloubi
princip duSevni vykofencénosti s dojmem ztraty vlastni kultury (nostalgie)
1 ve smyslu ztraty specifické krajiny. V jeho popisu povéalecné navstévy Berlina
v dospélosti pak narazime na az necekan¢ perecovskou predstavu ,.konstrukcni
chyby* — Hamburger tu mluvi o pocitu neskute¢nosti minulého, o dojmu, ze by mu
stacilo jen spravné rozlustit néjaky drobny kli¢, néjaky rébus slozeny snad z pismen
na postovnich schrankach ve svém starém berlinském domé, ,,aby se vSechny ty
neslychané udalosti, k nimz doSlo od doby na$i emigrace, nikdy nestaly*.
Ptedstava, Ze objevenim n¢jakého pravidla hry by bylo mozné zvratit celou historii,
predejit smrti blizkych a zbavit se nevolnosti, je u Sebalda ale popsand coby
nemozna — ,,Ale ja na to slovo nemohl pfijit...“ — a vedouci zpét do spiraly
melancholie, zatimco Perec ji pouziva jako prvek urcité ,,pomsty* faktoru chyby
jedince v soukoli zdanlivé dokonalého lidského stroje, jako zabudovanou pojistku
proti zeSileni systému a je v jeho podani idealizovana, vytouzena jako moznost

zachrany.

Pasaz o vzpominkach Michaela Hamburgera, titulovana jako ,,Berlinské détstvi*
v referenci k melancholické proze Waltera Benjamina, odhaluje topos melancholie
coby prostor nostalgického literarniho sbératelstvi. V Berlinském détstvi kolem
devatendct set se 1 Benjamin pokousi o pojednani psani coby vzpomindni nebo
pamatovani a soustfedi se hlavné na vyznam obdobi détstvi v procesu formovani

pam¢ti a literarni figuru ditéte coby svym zpiisobem dvojdomé bytosti, kterd mize

% SEBALD, Winfried Georg, Saturnovy prstence, str. 160.
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plynule piechézet ze svéta racionality do sféry podvédomi, coz je prostiedek,
ktery ve svych prozach, hlavné ve W aneb vzpominka na détstvi, uplatnil 1 Perec.
Benjaminovo Berlinské détstvi je koncipovano jako jakysi katalog nebo album
prchavych dojmi a vzpominek na mista, ving, osoby a pfedméty spojené
s prostorem détstvi. Muzedlni, archivni prostiedi zaslych, pfedvale¢nych domi
a byt je tu polem zachyceni rodinné paméti v predmétech, které ¢lovéka obklopuyji;
to je koneckoncti princip, kterym Perec stavi i prakticky cely Zivot ndvod k pouZiti.
Ve splétajici se paméti Michaela Hamburgera stiipky toho, co se snazi vratit, rovnéz
pusobi nezive, jako expozice v muzeu nebo jako kulisy na divadle: ,,Stolni stiibro
lezi po parketach, samé t¢zké noze, 1zice, vidlicky a pfibory na ryby pro bezpocet
osob chystajicich se k poziti leviatana.” Motiv tize, bytelnosti, urCité hypertrofie
materidlnosti pfedméti, jejich ,,hmoty*, je u Sebalda na jedné stran€ naznakem jisté
pevnosti a neochvéjnosti, kterou se vyznacovala tradice ,,staré doby*, pirelomu
19. a 20. stoleti; zarovenl jde o literdrni motiv, ktery prohlubuje dojem zavaleni
postav vzpominkami az k zaduSeni, pfikovani k domim a k vécem.
Casto opakovana figura vracejicich se vzpominek, neustalych navrati do spiraly
paméti, je pomyslnou sisyfovskou praci hrdind, kteti, jak jsme tekli, selhavaji
v nalezeni néjakého ,.kli¢e*, pomoci né¢hoz by ji dokézali piekrocit nebo prerusit.
Lpéni na opakovani dusevnich i fyzickych pohybt je zopakovéano i u popisu irské
Slechty v jedné z epizod v dalSich kapitolach — pasaZ o rodiné¢ Ashburyovych je
vypravénim o vzestupu a padu rodu, ktery je ochromen zménou kulis, a protoze
jako zazrakem uchranil pted zbotfenim své ptepjaté, velikosti zbytecné piebujelé
a okazalé rodové sidlo, drzi se ho jako posledni instance ptivodni podoby své
existence, 1 kdyZ se pomalu ale jisté rozpada pfed ofima. Neplodni a na smrt
¢ekajici rodina existuje v zastaveném case, stylizovaném a kulisy pfipominajicim
prostoru, kde Ipi na nekone¢ném opakovani zvykl a ¢innosti, jako je neustalé
seSivani usttizkl latky do fantastickych odévii a jejich néasledovné parani, aby se
mohlo dal$i den se seSivanim zacit nanovo — pfipomina to postavu Penelopy, ktera
pfi ¢ekani, a aby se nemusela vzdat nad&je na navrat muze a ,,starych poradka®,
vedne tkd a vnoci pafe pohiebni roucho, dokud neni Zenichy usvédcena
z ,,podvodu®. Chovani Ashburyovych lze u Sebalda prismatem ,,nové doby** vnimat
jako druh jakési nesrozumitelné excentriCnosti, stejné jako chovani postavy
Le Strange ze tieti kapitoly. Zoufald snaha o fixaci minulosti, popsanad jako

excentri¢nost nebo podivinstvi, je u Sebalda opakovanym motivem melancholie,
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ktery sméfuje k predstavé nevédomé rany. Néavod k interpretaci, ktery Ctenari
poskytuje kapitola III. (jakkoliv je potieba s nim zachéazet obezietné), naznacuje,
ze podivinstvi je v prvni fadé reakci na trauma, katastrofu v jedné z mnoha riznych
podob. Jak uvidime o néco dale, Le Strange nedokaze zpracovat valecné zazitky,
a jeho trauma se tak projevuje posunutim kodu ¢asu, u Le Strange navic ptiznacné
doprovazenym mlcenim, tedy popfenim jazyka jako prostiedku vyjadiovani, ktery
selhava v popisu reality. Zatimco jazyk je prostfedkem narace, ptibéhu, ktery je
z principu pohybem v Case a posouval by identitu hrdiny dal, jeho pfibéh musi

prozatim misto toho nutné stat na misté, aby probé&hla prace truchleni.

V propojeni s linii Michaela Hamburgera pak obsese opakovanim wuzavira
kompletni rejstiik melancholie motivem rozboifeni linearity Casu v podobé
,.fantom opakovani*,* ve kterych uvedeny piistup ke viednosti postavé vypravéde
navozuje stav neustdlého déja vu (a Ctenafi zase stav déja lu pii snaze propojit
vSechny fragmenty literarnich odkazil). Vypravé¢ ma dojem, ze je nebo mohl kdysi
byt Hamburgerem nebo Holderlinem, ze vzpominky jsou jim spole¢né a opakujici
se; Ze ztraci svou vlastni identitu a je mu znemoZnéna jakéakoliv plodna prace, Ze ho
ovlada chorobny strach z ¢asu. Odpor proti plisobeni ¢asu piedstavuje i postava
cisafovny Cch’-si, kterd se kvlli svému strachu musi stat tyrankou; jeji uzkost
z toho, Ze ji ¢as obere o existenci, Ze bude nahrazena, Ze nemd moznost zasdhnout
do bé&hu vlastniho zivota, ji nakonec pfesto dohani na konci zivota: ,,Kdyz se
ohlédne zpét, fekla, vidi, Ze d&jiny jsou jen véénym sledem nestésti a utrpenti, jez se
na nas vali jedno za druhym jako vlny na mofisky bieh, takZe nakonec neprozijeme
béhem svych pozemskych dni jediny okamzik, ktery by byl opravdu prosty
strachu.*> Strach z ¢asu, ktery se objevuje v podobé draki, netvord, leviathana,
je koneckonct schovan uz v referenci nazvu prozy, ktery kromé encyklopedického
citatu o slapovych silach Saturnu, které zni¢ily byvaly mésic, nachazejici se v pfili§
malé vzdalenosti, a ted’ ho nuti nekone¢né obihat kolem planety v podobé¢ prstencti
z ledovych krystali a meteorického prachu, evokuje mytologickou piedstavu
Saturna, respektive jeho feckého piedchidce Krona, vladdce casu, krutého,
kastrujiciho a tyranizujiciho boZstva, které pozird své vlastni vytvory. Kronos je

sice bozstvem archaickym, svrzenym a skrytym, zaroven je ale tfeba si ho neustale

%4 Tamt., str. 168.
% Tamt., str. 140.
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usmifovat a pfindset mu obéti v kultu, ktery je nerozlu¢né spojen s karnevalovosti,
perverzi, pieto¢enim fadu svéta a jeho docasnym uvrzenim do chaosu, béhem

kterého se vSechny véci jevi jako vyvracené naruby; tj. kultu nasili a valky.

4.3. Exkavace, putovani. Topografie paméti

Jak jsme vidéli u Pierra Nory, 20. stoleti jako ,stoleti pamé&ti“ ztrdci pojem
permanence, kontinuity, tradice jako zasadnich hodnot a zaménuje ,,d¢jinnost®

¢

a,,pamét*. Tento moment se v Sebaldovych prozach casto objevuje ve formé
napéti mezi ,statickou minulosti, u né znazornénou zapraSenymi domy,
muzealnim nabytkem, posedlym sbératelstvim, a ,,dynamickou®, rychle ubihajici,
nepolapitelnou pfitomnosti — mizejicimi misty, neexistujicimi pamatniky,

nezachytitelnou paméti jednotlivce.

Nejvyraznéjsim motivickym prvkem je ale v obou uvazovanych romanech krajina
— je jakoby postavou o sobé&, plochou promitani paméti, nosicem i obrazem.
Nesmime se nechat zmast tim, Ze je v Austerlitzovi tak osudova, ,,prosakla krvi*
a ptfirovnavana ke hibitovu, zatimco v Saturnovych prstencich zdanlivé idylicka
a vyletni. Jak uvidime, krajina Prstencii pon¢kud klame télem. Britsky historik
Simon Shama v Krajiné a paméti®® cestuje po Polsku, po oblastech, které
poznamenalo hned né€kolik valek a kterymi projizdély vagony do vyhlazovacich
tabord. Zminuje, ze ¢tenaf ma u pisemné dochovanych svédectvi o holocaustu
tendenci zasazovat ho ve své pfedstavivosti do pusté, ledové a zamlZené krajiny,
zakryté popelem a koutem. ,,Clovéka proto Sokuje zjisténi, ze i Treblinka se
nachdzela v malebné krajiné, v povodi fek Bug a Visla, ve zvinéném, vlidném kraji,
lemovaném  topolovymi aosikovymi alejemi.*”’” Lidé mivaji urdita

,predporozuméni®, ovliviiuje je jejich ocekavani.

,»Zdejsi zelen vyrasta z krve a v hlubokych dubovych a jedlovych holinach se
tu ukryvaji hroby. [...] Je to pronasledovand zemé, kde v lese mezi kapradinami
nachazite knofliky ze zimnik® Sesti generaci padlych vojakd,* popisuje Shama.”®

Sebald podobny motiv pouzivd pravidelné: nddrazi v Londyné je vystavéné

% SCHAMA, Simon, Krajina a pamét, Praha 2007.
97 Tamt., str. 27.
% Tamt., str. 24.
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na bélidlech a pohiebistich, pevnosti se méni ve véznice a tabory a to v§e nakonec
v rozpad, rozklad, prach. Sebaldovy krajiny jsou zatizené bolesti, spiSe nez mapou
jsou pro roman plotem, zdmi. Stejné¢ jako pro Schamu jsou ,,na prvnim misté
kulturnim jevem, nikoliv pfirodnim; jsou to konstrukty imaginace projektované
do dfeva, vody a kamene*.*’ Austerlitz pomalu odkryva vrstvy piidy podobné jako
vrstvy vlastniho zapomenutého détstvi, ztézka, pres velké zadbrany a bez jasného
vysledku. Jsme svédky ,,exkavace® minulosti, odstranovani nanost rozpadajicich
se kosti. Stejné jako jazyk selhava pti snaze o popis, tak 1 krajina ,,selhava®,

nedokéze udrzet urcitou podobu, kterou ji nase predstavivost prisuzuje.

V Saturnovych prstencich je tato schopnost krajiny exponovana, je ji dan mnohem
vEtsi prostor kvili ramci putovani, u kterého se jesté na chvili zastavime. Topos
poutnika je ustdlenym literdrnim prostfedkem, nesoucim celou Skalu provdzanych
vyznami; pro nds muze byt zajimavé, Ze se mimo jiné vyznacuje jakousi pozici
dostate¢ného odstupu, nebo naopak adekvatni blizkosti, tedy, feknéme, hlediskem
sttedni vzdalenosti, které umoziuje vypravéci em passant postiehnout prvek
do detailu a zarovenn ho umistit do souvislé fady vztahli a vyznamii. Poutnik je
pozorovatelem, jeto postava dostate¢né blizkd (protoze evokuje, na rozdil
od cestovatele, piedstavu rance a ,,humen®), i dostateéné vzdalend, aby nebyla viici
jednomu mistu nevyvazen¢ angazovand; prece jen jde o aletického cizince, ktery
nikdy do popisovaného obrazu tak Uplné€ nepatii a nezapadd, musi se z n¢j védome
odecist. Pravé v tom ,,je mu vlastni 1 specifickd objektivita pohledu, umoZnéna
jak nezaujatosti, tak Ucasti, pohledu, ktery ,zcizuje‘ danosti, tradice
¢i ,habituality*.!% Zaroven miize evokovat predstavu ,,svédectvi®, miZe piichazet
v ramci krize, byt divakem katastrofy nebo ve své postaveé pfindSet urcité katarzni

rozuzleni.

Poutnik ze Saturnovych prstencii se v momentech popisujicich blouméni
po anglické krajin¢ ndpadné pfipodobiiuje poutnikim jinym; za v§echny miiZzeme
zminit odkazy na homérské eposy. V explicitni podobé je mulZeme sledovat
na obraze krajiny ,,tak prazdné a opusténé, ze kdyby tu nékoho vysadili, nebude

védeét, kde je*,'”! odkazujicimu k ptipluti Odyssea na Ithaku, kterou nepozniva

9 Tamt., str. 65.
100 PETRICEK, Miroslav, Filosofie en noir, str. 32.
10 SEBALD, Winfried Georg, Saturnovy prstence, str. 140.
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po krajnim utrpeni cest; nebo o néco dale nezaménitelné a hned nékolikrat u popisu
vichfici a boufi, ve kterych hynou stromy: v jednou momenté popis polomu stromt
nasleduje okamzité po popisu fronty 1. svétové valky,'% v dalsim je vyvraceni
stromu bouii piimo pfirovnavano k valce nebo genocidé. K poldamanym stromim
(porazenym vichtici nebo podetnutym ¢lovékem) jsou pritom az ,,chronicky*
ptirovnavani padli u Trdje v popisu boje ¢lovéka proti ¢lovéku pod posmeésnym
pohledem bohti.! Je zaroveni zajimavé porovnat tento odkaz s jinym mistem prozy,
kde vypravé¢ uvazuje nad podobou a vyznamem ciziho putovani, a to putovani
Josepha Conrada, ktery béhem koloniza¢ni mise v Kongu cestuje s ndkladem proti
proudu feky do vnitrozemi: ,,Pochod trva bezmala ctyticet dni, béhem nichz za¢ina
Korzeniowski chépat, Ze namaha, kterou musi pretrpét, ho nezbavi viny, jiz na sebe
uZ pouhou svou ptitomnosti v Kongu bere.“!** V Conradové roménu je tato cesta,
ktera nutné musi byt podniknuta pésky, aby byla co nejnaro¢néjsi a do srdce
temnoty proSel jenom opravdu odhodlany clovek, symbolicky sestupem
do podsvéti, je zacatkem zloCinu 1 ,,0¢istcem®, ve kterém postava nechéva zbytky
civilizace. Sebald v ni pfipomind transformativni potencial cesty, ktery pak
rezonuje s halucinaéni pasazi, béhem které se vyprave¢ Saturnovych prstencii ztrati
v labyrintu viesovisté, a mize poukazovat na predstavu néjaké formy trestu nebo
snahy o vykoupeni. Odysseovo i Conradovo putovani tak rozviji motiv cesty
od nemoci k nemoci, s prosvitajicim prvkem touhy po ozdraveni; pouté coby
vyrazu smutku a kajicnosti, odepfeni névratu, pozastaveni hlavni linie piib&hu,
ktery se skladd ,,viceméné ze samych pohrom®.!% Proto se také nikdy nedozvime
jakych — v bizarnich sebaldovych postavach se osobni pohromy nedaji odliSit
od téch ,,kolektivnich®, jsou vzdy pohromami metahrdiny vSech pifimo ¢i nepfimo

citovanych autort.

V Saturnovych prstencich je tedy sice udan ,kartograficky“ prostor vychodni
Anglie, je ale tfeba pfipomenout, ze Sebald zachézi s fikéni krajinou specifickym
zpusobem, je u néj vzdy slozena z n€ékolika vyznamovych vrstev. Krajina pout¢ je
chvilemi idylickd, aby se hned zase ménila na nebezpecnou; je ale ambivalentni

i svou povahou: jde o dudlni skladanku krajiny-pfirody, nekontrolovatelné sily,

102 Tamt., str. 202.
103 Opakované v X VII. zpévu Iliady, viz napt. HOMEROS, Ilias, Praha 2010, str. 404—405.
104 Tamt., str. 111.
105 Tamt., str. 259.
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a krajiny-kultury, ktera je budovand, vytvarena ¢lovékem. Z fragmentd poskladany
hrdina v ni objevuje své jednotlivé soucasti stejné jako Austerlitz odkryval vrstvy
pudy pfi hledani vlastniho vytésnéného détstvi, tedy pomalu, ztézka, pies zabrany,

v ramci paralely putovani jako sestupovani do hlubin paméti.

4.4. 7ivé obrazy mrtvych véci

O simulované kazdodennosti, vytvaiené¢ jako obraz paméti z fragmentarnich
dokumentil — fotografii, archivnich usttizkd, dopisi, pohlednic — jsme se zmitnovali
u obou ptedchozich autort. U Pereca je navic pamét’ provazand prave s fotografii
coby ,,rozbuskou* — jak vzpominani, tak i psani jako takového. Sebaldovy prozy
pracuji s obrazy i snimky opakovan¢, a to velmi specifickym zptsobem, kterému
by se dala vénovat samostatnd préace. Jejich role neni zcela jednozna¢na; aspoii co
se tyce funkce, nelze ji popsat jako Cisté ilustrativni, aniz by tim vizuélni slozka
neztratila podstatnou ¢ast svého vyznamu. Zptsob, kterym pouZzivané reprodukce
odpovidaji, nebo naopak neodpovidaji textu, dopliuji ho, nebo jdou proti nému,
evokuje opét strukturu fixace vzpominek. Tematizuji ulohu obrazu a fotografie
coby média paméti, jejich potencial slouzit jako stopa nebo svédectvi, jejich
simulaci doteku se zobrazovanym. Sebald byva nakonec ob¢as ozna¢ovan rovnou
za autora ,,fotografickych eseji, snad pro zdlraznéni toho, ze se jeho prozy odklani

od klasické romanové formy.

Podle Rolanda Barthese l1ze ve snimcich ¢ist ,,myty*, které usiluji o smifeni
fotografie a spolec¢nosti tim, Ze fotografii pfipisuji nasledujici funkce: ,,informovat,
reprezentovat, piekvapovat, zvyznamnovat, probouzet touhu®.'°® V Austerlitzovi
1 Saturnovych prstencich Ctenafe fotografie pfi prvnim kontaktu zejména matou.
Je jejich pouziti ptitaditelné k jedné z Barthesovych funkci? Kdyby ne, jsou snad
bezucelné? U snimkl z Terezina, kterymi Sebald proklada Austerlitze, je tteba
nejvyrazngjsi jista nahodilost a nedokonalost reprezentace — pro¢ zrovna nekvalitni
snimky starych vrat, koutu s popelnicemi? M4 byt jejich ucelem zneklidnéni
Ctenafe, zdlUraznéni rozdilu mezi popisovanym a vidénym? Sebald pouziva

fotografické myty naruby, sabotuje ¢tenarské ocekavani a vytvaii hru interpretace,

106 BARTHES, Roland, Svétld komora, Praha 2005, str. 33.
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ze které s jistotou mizeme usoudit jen to, ze fotografie jako médium mtize byt

manipulovana i manipulovat, je iskocna — zejména v tom, co na ni nevidime.

Uskoénost fotografie miize spoéivat v jeji zdanlivé doslovnosti, spojené s nagim
oekavanim. Ctendi  fotografie zachazi surditym  piedporozuménim,
predinterpretaci snimku; v pfipad¢ fotografii zvalky se casto domniva,
ze na snimcich najde zachyceni hriizy, o které slysel ¢i Cetl a ktera se pro néj pevné
poji s danym obdobim nebo mistem — vidéli jsme, Ze podobné klisé je ¢asto spojeno
tteba s polskou krajinou v okoli vyhlazovacich tabort. Jesté siln€ji se pamét
zamotava do sebe v pfipadé portrétnich fotografii, které zobrazuji ptedky.
V jednom ze svych eseji!'®’” vypravi Marianne Hirschova o ,hled4ni* vlastnich
rodi&t, ktefi prozili valku a perzekuci Zidi v ukrajinskych Cernovicich. Z tohoto
obdobi zbyla jedind fotografie, zachycujici mlady par prochéazejici méstskou ulici.
Ve zvétseném detailu snimku dvou bézné€ vypadajicich lidi se ukryva svétla skvrna
na klop¢ saka muZze (otce) — Hirschova s kolegy, pfipravujicimi publikaci o druhé
svétové valce, oCekavaji, ze pujde o Zlutou hvézdu, ale zvétSenina ukazuje opak,
jde nejspis o odznak nebo smitko. Otec pozdé€ji potvrdi, Ze skvrna je ptili§ mala
na to, aby byla Zlutou hvézdou, uZz si ale nevzpomind, co by mohlo byt na klopé
misto ni. O¢ekéavani, ze fotografie jako dokumentarni médium poskytne odpovéd
na pokladanou otdzku, se ukazuje jako mylné — po dalSim zvétSeni snimku ze Zluté
skvrny zbyde jen zrnéni papiru. Propast mezi tim, co ,,vime*, a tim, co vidime,
pfipomind tu mezi proZitkem a vzpominkou ve traumatickém schématu.
V Austerlitzovi se podobnd absence objevuje opakované. Rozostiené, ¢ernobilé
reprodukce zobrazuji z valné casti zcela banalni véci. Dvefe a vitriny Terezina
pusobi sice 1 bez komentare tizive, tiha ale spo¢ivad v tom, co na snimku nevidime,
v urcitém ,,vnitiku“ reprezentace, kterého jako by se vypravéc€ bal — v napéti z toho,
co je skryto za dvefmi (podobna kumulace napéti vétSinou ve filmové montazi vede
s patfiénym hudebnim podkresem k tomu, Ze se divak citi jako hlupak, protoze kdyz
se dvefe konecné€ oteviou, nic za nimi neni). Zaroven se nam skrze snimky
pfiblizuje Austerlitzovo dilema — v Terezin€ hledd stopy své matky, poziistatky

paméti, kterou zachytila pevnost ve svych ulicich; koncentrace zabéru na detail jako

107 HIRSCHOVA, Marianne, SPITZER, Leo, Co je na obrdzku Spatné? Archivni snimky
v soucasnych narativech, in: Pamét' a trauma pohledem humanitnich véd, Praha 2015,
str. 207-221.

63



by zakryvala jeho strach zaméfit objektiv na celek. A také — ,,véci se fotografuji

proto, abychom je vypudili z mysli“.!%

Barthes této schopnosti fotografie emociondlné¢ zasdhnout divaka vénuje celou
Svetlou komoru. Hrozivy nadech nékterych snimki pfipisuje tomu, ze fotografie
ma schopnost donekone¢na reprodukovat (opakovat) né€co, co se existencialné
nikdy opakovat nemohlo.'” Jde o pfedstavu obzvlast désivou, kdyz ji spojime
s hrizami holocaustu. Snimek coby ,spectrum* (ve smyslu vidéného) ma
schopnost zpfitomnovat skoncené, minulé véci a osoby, a je tak v principu
navracenim mrtvého, vytvaienim ,Zivého obrazu mrtvé véci“.!!'® Fotografie ma
tedy moc zachovat svijj referent proti ¢asu, proti nestalé paméti a proti d¢jinam,;
je to zvlastni médium, které z podstaty piekonava linearni ¢as, nici jeho ,,vladu*
nad hmotou. Snaha o takové zadrzeni, poruseni linearity, ale plisobi (i u Sebalda)
désive, jako vykopéavani mrtvol; iterativni casovost je tu podobné jako u naSich
pfedchozich autorli nakonec désivéjsi verzi ptivodné proklinané déjinnosti. Kdyz
Sebald na konci Austerlitze uzavira jeho ptib¢h (pfiznacné) na hibitoveé a vede d¢j
zpét na ovesné pole, pod kterym jsou pohibena téla vojaku, vraci ho tak na zacatek,
uzavira jednu vrstvu a za¢ina dal§i. Ctenaf citi, Ze souéasti této nové vrstvy pudy,
pfistim stupném zaniku, bude nevyhnutelné on. Divat se na fotografii je v tomto
sméru pro Sebalda podobné — je to jako méfit se na rakev. Podobné diive zminény
Barthes rovnou oznacuje cizi pokusy o potizeni jeho fotografie za ,,mikrozkusenosti
smrti“.!"! Fotografie vytvafi mytus reprezentace s puncem dokumentirnosti,
autenticity, s ambici nahradit fe¢, zaujmout misto pisma coby lZivého média.
Vidime, nakolik je tato pfedstava klamna — kdyz Sebald opakované poukazuje
na manipulativnost fotografie, tfisti se tak veskeré zbytky predstavy ,,pravdivosti‘
paméti. V Austerlitzovi se nakonec odhaluje, Ze patrani po stopach skutecného je

po celou dobu jen hleddnim zdanlivé podobného, matn¢ zndmého.

Stejné¢ jako Hirschova hleda i Barthes na fotografiich ve Svétlé komoie svou
zemfelou matku, kterou dokaze objevit jen v nahodilém gestu mladého dévcete,

na jediné fotografii z celého alba: fo je ona. 1 Austerlitz patra na starych snimcich

108 BARTHES, Roland, Svétld komora, str. 54.
109 Tamt., str. 13.
10 Tamt., str. 76.
" Tamt., str. 21.
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a v zabérech z Terezina (,,Stale jsem si fikal, Zze kdyby se ten film objevil, pochopil
nebo vytusil bych snad, jaké to v Tereziné opravdu bylo, a pofadd dokola jsem si
predstavoval, ze bych Agatu, v porovnani se mnou mladou zenu, bez jakychkoliv

pochyb poznal*),!?

aby nakonec svou matku poznal ve tvafi cizi zeny. VSichni tfi
hledaji identitu (,,pravdu®), ktera je imaginarni, je jejich vyplodem. Snimek stale

a pevné zlstavad maximalné u podobnosti.

Musime se tak vratit k feci, respektive znovuobjevit imperativ svédectvi, i kdyby
mélo byt podané v systému, ktery je nedokonaly a ,,déravy* absencemi moznosti
vyjadfeni. ,,Pfed jedinym snimkem, na kterém vidim svou matku a svého otce spolu,
o nichz vim, jak se milovali, si uvédomuji: co navzdy zmizi, je laska jakozto poklad;
ponévadz az tu jiz nebudu, nikdo o ni jiz nebude svédcCit: zlstane jen lhostejnost

«l13

Ptirody, svétuje se Barthes. Krutost imperativu svédectvi spociva stejné jako

u pasazi o Perecovych rodicich v nutnosti bolestivého hledani a opétovné ztraty.

4.5. Rana jako strategie. Racionalita a genocida

Barthes pfisuzuje snimkiim zvlastni schopnost zasahnout jejich Ctendife — chce
propatrat médium fotografie ne jako objekt, ale ,,jako zranéni: vidim, citim, tedy si
v§imam, pozoruji a myslim*.!'* Snimek, ktery ho zaséhne, obsahuje jisté punctum:
muze to byt detail, specifické zachyceni Casu, tuseni katastrofy; néco jako bodnuti,
jizva, vzbuzujici ucast. Punctum nelze dekodovat — nelze ho pojmenovat.
W. G. Sebald podle mne pouziva barthesovské punctum pro gradovani svych proz.
Fragmenty déje tak mohou byt ,,vypointovany* fotografii jako ranou, necekanym

sousedstvim, nasilnou konstelaci.

Treti kapitola Saturnovych prstencii je vyznafena putovanim od Lowestoftu
do Southwoldu a v sugestivnim mys$lenkovém oblouku, pomyslné odpovidajicimu
popisovanému oblouku pobiezi, v ni Sebald prostfednictvim vlozenych epizod
konstruuje obraz dvojiho utrpeni, osobniho traumatu v kontrapunktu k masové
genocidé zpusobené clovékem. Epizody tu skrze pohled na anglicky venkov

asociativng vr$i na sebe rizné linie lidské ,,podnikavosti®, mezi nimi hlavné motiv

112 SEBALD, Winfried Georg, Austerlitz, Praha 2009, str. 215.
113 BARTHES, Roland, Svétld komora, str. 89.
114 Tamt., str. 27.
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moftského rybolovu, loveni sled’d u anglického pobiezi, ktery Sebald popisuje jako
brutalni metodu, pfi které jsou sledi uduSeni v rybatskych sitich, miliardy rybich tél
vytazeny na bieh, jesté zivé ryby ,,muceny®. Vypravé¢ kritizuje racionalistickou
predstavu, pietrvavajici ,,do nedavné doby*, ktera lov vnima jako urcitou povinnost
vuci prirod€, neschopné seberegulace, kterd by se bez lidského pfi¢inéni ,,udusila
ve vlastnich prebytcich“!!> nebo zpiisobila, Ze by se ryby ptremnozily pies zemsky
objem. Rybam je upirana duse a cit, popira se, Ze mohou pocitovat bolest, jsou
vlastné ,,dehumanizovany* v takové mife, v jaké mohou jini nez lidsti tvorové byt
— tim minim, Ze jsou jim duSe a cit upirany do takového stupné, jsou odsouvany
do tak extrémni pozice na pomyslné skale od mysliciho k nemyslicimu organizmu,
ze Sebaldiv popis vede naopak k evokaci jejich podobnosti s clovekem.
Kontrapunktem k drastickému popisu rybolovu je anekdoticky konstruovana
epizoda, v niz vypravé¢ vzpomind na precteny c¢lanek o smrti jistétho majora
Le Strange, ktery se béhem 2. svétové valky s britskymi jednotkami tucastnil
osvobozeni tabora v Bergen-Belsenu, po ndvratu se zbavil sluzebnictva a toleroval
jen jedinou hospodyni, kterd na néj navic nesméla promluvit a které odkazal
veskery svilj majetek. Postava Le Strange je charakterizovana jako ,,excentricka®,
coz je privlastek, ktery, jak jsem zminovala, se v proze objevuje nékolikrat.
Mezi epizody o sledich a excentrickém majorovi je vsunuta fotografie z osvobozeni
koncentra¢niho tdbora Bergen-Belsen, tak nenapadné, jak je jen mozné, bez dalsiho
komentate; idylické svétlo a les na fotografii v prvni chvili vytvafi dojem, ze se
divame na jezero Benacre Broad, kolem kterého vede zrovna hlavni ramec putovani
a o kterém se konec koncl zrovna v textu explicitné mluvi, neZ si ¢tendf v§imne

mrtvolami poseté piidy mezi stromy.

Na tento dvojity ,,popis* genocidy navazuje nékolik dalSich peclivé propojenych
epizod: na cestu kolem ohrady s prasaty Sebald umistuje reflexi novozakonniho
pfibéhu o uzdraveni posedlého v Gerase, ve kterém Jezi§ osvobodi z utrpeni muze
ovladané¢ho démonem, ktery jako své jméno uvede ,,Legie*, ,,protoZe do n¢ho veslo
mnoho zlych duchti, a to tak, Ze jeho démony neché vejit do blizkého stada prasat,
kterd pak zufici démoni svrhnou ze srdzu do jezera a utopi. Od téhle zvifeci
,,0bétiny*“ se vypravé¢ pohledem ze srazu piesune ke dvojici lidi lezicich na pléazi,

vzbuzujici nejasnou hrizu: motiv dvou propletenych lidskych tél jako monstra

15 SEBALD, Winfried Georg, Saturnovy prstence, str. 56.
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o dvou hlavach. V asociaci na tlohu zvifete i na nejistotu a neptesnost pohledu
potom fetéz asociaci konéi u pojednani o povidce Tlon, Ugbar, Orbis Tertius,''®
ve které Borges tematizuje moznost psani a Cteni literatury jako sounaleZzitosti
s uréitym ,,tajnym spolecenstvim® ¢tenait vyznamu, jako predstavu vynéti z Casu
nebo chodu svéta. Sebald tu za¢iné rozvijet predstavu fikce jako svéta, ktery svymi
dokonale provazanymi motivy tvoii celistvou strukturu obnovujici se v prostoru

a Case, obrovskou symetrickou stavbu, ktera rozsifuje svét a ma schopnost jej

proménit prostifednictvim interpretace.

Tam, kde Borges dochazi k jistému ,,posméchu metafyzice, pointuje Sebald
své prozy kritikou racionalismu obecné. Pokud lze svét proménit jeho interpretaci,
k ¢emu takova proména bude spét? Neni piedstava dokonale symetrické struktury,
kterd funguje na principu vnitiniho fadu, ve skuteCnosti predstavou sméiujici

k totalité, tedy dokonale désivou?

O problému ,,dokonalych konstrukei* mluvi v mnohych pasazich i1 Austerlitz —
podrobné konstruované fragmenty romanu/hrdinovy paméti jsou spojené
s pfedstavou architektonickych planli, opevnéni, véznice, labyrintu. Dichotomie
roman-dokonald stavba versus roman-pamét pifipomind dualismus inZenyrské
dimyslnosti a vSedniho ,kutilstvi, na kterém stavi svij Zivot navod k pouziti
Georges Perec. V tomto paru je konstrukce ,,inZenyrského* typu apriorné désiva
piesné ve smyslu Baumanovy klasické teorie o tom, Ze prave inZenyrska disciplina,
specializace prace a pevny byrokraticky fad byly hlavnimi stavebnimi kameny
masinérie, ktera béhem valky zavrazdila miliony lidi. V Modernité a holocaustu'"’
Bauman obvinuje cely dobovy diskurz, nejen sociologicky, ale védecky obecné,
a vyc¢ita mu, ze selhal nejen v tloze predejit tragédii, ale 1 v pokusech vysvétlit jeji
pfi¢iny. Povéle¢na sociologie neni ochotnad vzdat se svych zazitych prostredki
a pevnych definic, pfestoZe ji neumoZznuji srozumitelné¢ vypovidat o prozitych
traumatech, ba dokonce k nim mozna i pfispély. Bauman pozaduje diskurz
radikalné odlisny, novy, piekracujici tendenci marginalizovat zlo, které je tak velke,

ze ho nelze pojmout jako vlastni soucast.

16 BORGES, Jorge Luis, Zrcadlo a maska, Praha 1989, str. 21-28.
17 BAUMAN, Zygmunt, Modernita a holocaust, Praha 2003.
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Sebald svoje metafory dokonalych symetrickych konstrukci zavrsuje podobné jako
Modiano i Perec, tedy pomoci néjakého chybéjiciho dilu, zabudované chybovosti.
Vidéli jsme to uz v pasdzi o Michaelu Hamburgerovi — pamét’ je sice zradna,
ale mize v tomhle ohledu poslouzit jako zachrana. ,,V kazdém nami navrzeném
a uskutecnéném projektu predstavuji jeho velikost a stupent slozitosti jemu
vepsanych informacnich afidicich systémi rozhodujici faktury, a tudiz
vSeobsahujici, absolutni dokonalost slozit¢ koncepce se miize, ba v konecném
dtisledku musi prekryvat s jeji chronickou dysfunkci a konstituéni nestabilitou, ! '8
uzavira Austerlitz nad celkovym kartézskym planem Nérodni knihovny v Patizi
a hriiza pted pevnymi fady a definitivnimi plany tim do zna¢né miry polevuje.
Nekonecnd tisent ztoho, ze vSe veliké, co vytvaiime, pfedem spéje k zaniku,
se najednou méni v nekonecnou ulevu — jeStéZe tomu tak je. VZdy se objevi
konstrukéni chyba, ktera méa necekany tvar anevejde se do formy.
Plan na vyhlazeni celych narodd nemuze neskryvat chybny vypocet a clovek ani se
v8i svou inzenyrskou dimyslnosti nedokaze vymyslet nelidsky stroj,

ktery by dovedl zanik do uplného konce.

Zptsob, jakym Sebaldovy prozy ,,imituji* racionalistické konstrukce a ty jsou
ve své fadé ,,porazeny* déravou lidskou paméti, vytvati urcité ,,mytizujici shrnuti®,
ve kterém narativ jako by mél schopnost zabranit genocidé€, rozkladna ironie
prekracovala pokusy o vyhlazeni. Ctenai dosahuje jisté katarze. Forma ho sice
neustdle upomind na to, Ze vesmir, ktery obyva, je ten koncentracnicky, a ze jeho
konstrukce vznikaji z bolesti, hnévu, nenavisti.''® Z podobného traumatu ale mize
vzniknout 1 obrovské konstrukce literarni, a ta ma coby narace potencial trauma

transformovat, 1&Cit.

118 SEBALD, Winfried Georg, Austerlitz, str. 247. )
9 JAMEK, Vaclav, Genidlni hracickdi a jeho mistrovské dilo, in: PEREC, Georges, Zivot
navod k poutziti, str. 735.
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5. OTAZKA ETICKEHO IMPERATIVU A POVINNOST
SVEDECTVI

»Neni jedno, jestli se o taborech ml¢i nebo se o nich mluvi. ,Kdyz ml¢ime,* [...]
,jedname piesné podle prani nacistl: jako by se bylo nic nestalo. [...] ,Mlceni je

skute¢nym zlo¢inem proti lidskosti. .. 1%

Tii1 autofi, v jejichz textech jsme hledali a nachazeli prvky traumatické narace nebo,
jak ho oznacuje Rothberg, zanru ,traumatického realismu®, se skrze rejstiik
a motiviku paméti v riznych souzvucnych i protichidnych podobéach nakonec
setkavaji u nékolika spolecnych prvkl. Jejich romanové konstrukce jsou
jednoznacéné zaloZené na struktufe traumatické paméti, a vSichni tii tak tematizuji
moznost reprezentace traumatické zkuSenosti, ptaji se po moznosti zobrazeni
paméti a moznosti sdéleni jako takového, a zejména se shoduji v dirazné etické
vyzve€, v touze po prolomeni nebo prekonani mlceni, kolem kterého jsou jejich
prozy vystavéné. To, Ze traumatickd zkuSenost z podstaty stoji mimo pole sdéleni,
jsme vidéli uz u Petficka a Rothberga. Rothberg v tomto smyslu vyklada
i Adornovu filozofii, ktera literaturu vnimé jako nutkdni k neustalym pokusim
o prekonani barbarstvi a cynismu ve svéte, ktery ale je natolik cynicky, ze snaha
o literaturu v ném miiZze vyznivat aZ neuctivé viici bolesti. Znamenim tohoto
paradoxniho, opakovaného usili o vysloveni nevyslovitelného se tak stava pravé
eticky narok pravdivosti vaci utrpeni: ,,The purpose of art is [...] to remain true
to suffering.“!?! Umeéni, které se snazi pfiblizit utrpeni a naplnit urcity eticky
imperativ, ktery na néj situace klade, se podle Adorna b/izi k miceni. Domnivam se,
ze prave tato blizkost k mlceni vystihuje dokonale vSechny prozy, kterym jsem se

v ramci této prace vénovala.

Susan Sontagova jako podobné paradoxni popisuje i situaci fotografie, o které jsme
postiehli, ze je jako médium s traumatickou narativni strukturou pevné spojena.
,Konzumace® ¢im dal vétStho mnozstvi snimkl podle Sontagové jejich
¢tenate/divaka otupuje; pohled na utrpeni ma zpusobit Sok, ten se ale postupné

vytraci, tabu neni trvalé — publikace vale¢nych fotografii tak udélala pro svédomi

120 TODOROV, Tzvetan, V mezni situaci, Praha 2000, str. 258.
12 ROTHBERG, Michael, Traumatic realism. The demands of Holocaust representation,
str. 40.
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lidstva stejné dobrého i $patného, co se tyée jeho probouzeni a umrtvovani.'??

Sontagova ma v tomto ohledu zajimavou ,,vytku‘ viici spisovateliim: umeéni je sice
z podstaty variaci na mytus o sestupu do podsvéti, ze kterého se cloveék bud’ nevrati
zivy, nebo se vrati psychicky poSkozen. Fotograf je ovSem podle ni ,,povinen*
svédcit, zatimco spisovatel sice ,,ma pravo* a mize se citit puzen vyjadiit vlastni
bolest, ale ,,vyhleddvat bolest druhych je dobrovolné*.!?*> Texty Modiana, Pereca
a Sebalda podle mé tuto vytku piekonavaji. Jak Modiano, ktery uzavira své prozy
vybidnutim k empatii, tak Perecem formulovand odpovédnost vici svédectvi,
a konecné Sebald se svym pokusem o zuctovani s kulturni paméti totiz ukazuyji,
ze osobni bolest je pro n¢€ nedilnou soucasti bolesti kulturni, ,,stfepem* v konstelaci
paméti, a také Ze psat o této bolesti je pro né nejen otazkou pteziti nebo udrzeni
zdravého rozumu, ale Ze jde o eticky imperativ, ktery ma hluboky ptesah do funkce

literatury coby formy ,,spolecenské® terapie.

Fik¢ni svét vSech tii autorli je na prvni pohled naplnény uzkosti, bezpravim, krutosti
ptirody a ¢lovéka. To muze byt ale naopak prvni ,,zndmkou* formulace etického
postoje. Tzvetan Todorov k tomu ve svych pfednaSkach o koncentracnické
literatuie velmi trefn€ poznamenava, ze byvali vézni sice popisuji mezni zkusenost
naplnénou zoufalstvim, ale je jejich povinnosti svédcit, vz proto, ze zapomnéni
vyvolava zoufalost jesté silnéjsi. Nejenze prozy byvalych vézii mohou slouzit
prirozené jako memento toho, ze zlo¢iny proti lidskosti by nemély byt nikdy
ponechané bez trestu, ale jejich utrpeni mize poslouzit jistému ,,souladu svéta™ —
Todorov se projevuje zejména jako humanista, kdyz tika: ,,V tom spociva paradox
této situace: piibéh o zlu mize pilisobit dobro.“!?* Na stejny moment, stejny
paradox, jsme ale vzdy nakonec zfetelné narazili u Modiana, Pereca 1 Sebalda:
literatura je sice otevirani ran, jinak to ale nejde; ale zatimco osudové a dokonalé
konstrukce svéta jsou hrozivé coby totalitni, osudové a dokonalé konstrukce

romanu mohou byt terapeutickeé.

Je tfeba podotknout, Ze 1 Rothberg s Petfickem v zavéru svych teorii pojimaji

reprezentaci traumatické zkuSenosti zejména jako objekt poznani nebo poznavani,

12 ¥ tomu vice viz SONTAGOVA, Susan, O fotografii, Praha 2002 nebo SONTAGOVA,
Susan, S bolesti druhych pred oc¢ima, Praha 2011.

123 SONTAGOVA, Susan, O fotografii, str. 41-42.

124 TODOROV, Tzvetan, V mezni situaci, str. 103.
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pomoci kterého lze v jistém smyslu ,,donutit* ¢tendfe konfrontovat se s vlastnim
postojem vuci ,,posttraumatické® kultufe 2. poloviny 20. stoleti. Traumaticky
realismus tedy mize byt vniman nejen prosté jako vySe zminovand narativni
strategie, ale také jako urcita socidlni sila, kterd ¢lovéka formuje, programuje
Ctenafe a jeho interpretaci svéta, pozménuje jeho pole oekavani. Jde tak o jisty
druh ritudlu, otevirdni tématu utrpeni a osobni smifovani prostfednictvim

transformativniho narativu, ktery vznika jako pokus autora zpracovat vlastni

trauma, ale z podstaty (pokud je silny) mize podobn¢ zadsadné zasdhnout i Ctenare.

Narace, vypravéni piibéhu, bylo kone¢né vzdy povazovéno za , 1éCivé™, zejména
témi teoriemi, které ho povazuji za vazané na predstavu mytu, jehoz hlavnim
ucelem je smifit ¢loveka s realitou, ,,reafirmovat™ jeho existenci. D4 se tvrdit, Ze
ve vesmiru, ktery se proménil v koncentracnicky, je takovy mytus potiebny jesté
siln¢ji a eticky imperativ literatury, ktera to reflektuje, vybizi k ,,angazovanosti*
autora 1 ¢tendfe. Ta obsahuje prave i vyzvu ke svédectvi jako protiklad k vyzvam
po mlceni nebo zavrzeni jazyka, které diskurz po 2. svétové valce zaplavuji,
respektive jako jejich rozSifeni o nutnost promény, zachovani jedinecnosti,
kontextualizace. Ulohou figury svédka je totiz pravé pomoci pochopit: ,,Pro¢ a jak
se to zlo ptihodilo? Jestlize pouze vypovime, co se stalo, a nesnazime se hledat
souvislosti s jinymi udalostmi v minulosti ¢i pfitomnosti, udéldme z toho pomnik;
je to lepsi, nez kdyz to, co se stalo, ignorujeme, ale potad to neni dost.“!?*> Podobnou
vyzvu k angazovanosti vyslovuje napiiklad i John Berger v kontextu fotografie,
kterd — coby soucast ,,propagandy” — muiZe redukovat svou podobu na klisé,
podivanou, rozptyleni; Berger vyZaduje, aby svét, otrly pohledem na stale dalsi
a dalsi utrpeni, pouzival obrazy jinak, budoval z nich kontext, opatfoval je slovy,
komentafem, souvislostmi. Autor se nikdy nesmi snizit k tautologii nebo prosté
ilustraci, musi postupovat paprscité, jako to déld pamét.’?® Pokud se podaii
(traumaticky) element zaclenit do vypraveného Casu, proméni se tento nésledné
v Cas déjinny, az se ho ujme spolecenska pamét’ — to je mozné nejlepsi popis praveé

kulturni autoterapie.

125 Tamt., str. 263.
126 BERGER, John, O pohledu, str. 79.
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