Alzbéta Holcova — Etnografie prazské katolické scholy

Posudek vedouciho bakalarské prace

Bakalarska prace Alzbéty Holcové nabizi etnograficky vhled do fungovéni scholy Rytmig,
vokalné-instrumentalniho souboru provozujiciho tzv. souc¢asnou kiest'anskou popularni hudbu
V kostele sv. Ignace na Karlové ndmésti v Praze. Zaméiuje se zejména na vztah mezi
provozovanim hudby a vytvaienim socialni skupiny, ,,spoleCenstvi, v kontextu ramci, které
hudebni produkci a ndbozenskému setkdvani davaji oficidlni dokumenty katolické cirkve (2.
vatikansky koncil.), jejich mistni ¢eské vyklady (Nedélka, Smid) a nakonec mistni situace u sv.
Ignace v Praze, kde mj. sidli organizace ¢eského Vysokoskolského katolického hnuti, se kterou
je schola Rytmig v poslednich letech provazana. Prostfednictvim rozsahlych hudebné-
etnografickych popist (etnografickych momentek a tzv. zhusténého popisu) zalozenych na
vlastnim dlouhodobém zucastnéném pozorovani a jedenacti polostrukturovanych rozhovorech
s aktéry umoziiuje autorka c¢tenafi velmi dobfe porozumét nejen smyslu pravidelného
kazdotydenniho setkdvani za ucelem nécviku pisni k vzdy bezprostiedné nésledujici
»studentské* bohosluzbg, ale 1 vyznamu jednordzovych akci, konkrétné pak ptipravy a nataceni
druhého CD souboru. Teoreticky uchopit, jaky typ performance schola Rytmig provozuje, pak
autorce pomaha Turinovo uvazovani o vztahu mezi participativni a prezentacni performanci,
které vSak pouze nepiebira, ale vlastni poznatky vii¢i nému nuancované vztahuje.

Holcova se pomérné UspéSné vyhyba schematiCnosti, k niZ zejména urcité pasaze
ponékud svadi (prvni kapitola o katolickych ptedpisech ohledn¢ hudby a méné druha o historii
scholy), takze naprosta vétSina prace je strukturovana na zakladé témat a problémi tak, jak
z autor¢ina vyzkumu vyplynuly, tedy, v souladu s principy psani etnografického textu, zdola.
Kapitoly tfi az pét se detailné zabyvaji pravidelnymi stfede¢nimi setkanimi za G¢elem néacviku
a provozovani hudby k bohosluzbam navstévovanym pievdzné mladymi lidmi, pficemz
postupné odhaluji kli¢ovou hodnotu této socialni skupiny, kterou je inkluzivnost projevujici se
toleranci jak via¢i rdznym muzikantskym schopnostem, tak lidskym povaham a
(ne)nabozenskym preferencim. Povazuji za dulezité, Ze autorka dokaze své etnografické
poznatky z pozorovani a rozhovort promyslet ve vztahu K jazyku normativnich cirkevnich
dokumentt i Turinovu teoretizovani o typech performance, byt’ by jisté bylo mozné jit i dale.
Sesta kapitola tvoii predél a jakysi uvod k sedmé kapitole, v niz se prostiednictvim zhusténych
popist, které jiz zahrnuji interpretaci, vénuje pilroénim piipravam a detailn€ pak nataceni CD

ve studiu, tedy zcela odlisnému typu hudebni aktivity, nez jsou bézna kazdotydenni setkani.



V osmé kapitole, ktera je argumentacni syntézou autorCinych etnografickych poznatkii, oba
druhy aktivit detailn¢ srovnava a konstatuje, ze ackoli je nahravaci ,,projekt” aktéry celkem
pochopitelné¢ vniman hudebnicky seridznéji, ani zde snaha o hudebni dokonalost nikdy
nepievazuje nad onou kli¢ovou a stmelujici hodnotou a durazem na vytvaieni inkluzivniho
»spolecenstvi®“. Autorce se v tomto smyslu dafi udrzet argumentacni koherenci celého textu
sevien¢ho pravé kolem tohoto tématu, kvili ¢emuz se v prub¢hu psani Casto vraci k jiz
feCenému, aby rizné oblasti prabézné propojovala.

Ackoli Holcova vénuje jednu kapitolu repertoaru (kde se relativné podrobné vénuje
skladateli scholy, ktery podle svych slov neni véfici, coz dobie zapadd do autor¢iny celkové
argumentace) a popisuje obecné hudebni parametry pisni a naroky na né, Zzadné konkrétni pisni
se detailné hudebné-analyticky nevénuje. Domnivam se, ze jeden dva ptiklady, tieba jedné
neautorské a jedné autorské pisné€, a jejich analyza zamétena kupiikladu pravé na zminéné
hledisko inkluzivnosti by celkovou argumentaci jist¢ obohatily a prohloubily. Autorka na
n¢kolika mistech, i slovy informantt v rozhovorech, také zminuje pojem ,,rytmigstyle. A opét,
ackoli jej slovné stru¢né charakterizuje, i tento styl a uréity esteticky idedl s nim spojeny by
bylo mozné ¢tenati 1épe ptiblizit vhodnym analytickym piikladem a argumentaci tak ucinit
komplexnéjsi. V kontextu celé prace se vSak jednd spiSe o mensi nedostatek nez o skutecny
problém, protoze obecny popis repertoaru v textu ¢tenaf najde a autorCina argumentace je i bez
detailngjsiho hudebné-analytického vhledu srozumitelna a smysluplna.

Ramec této etnografie pak piesahuji otazky, které prace otevira, napiiklad historické
tradovani a promény repertoaru tzv. kiestanské popularni hudby a hudebni praxe s ni spojené
u nas, a to véetné studia tisténych i rukopisnych zpévniki, z nichz nékteré maji zjevné minulost
sahajici uz do doby pied rokem 1989 (jeden ze zpévniki autorka sama oznacuje jako
,»,samizdatovy*). Autorkou zmiiovana mnohost podob hudebni produkce v souc¢asnych ¢eskych
katolickych kostelich, ktera je v souladu praveé s vyvojem po druhém vatikanském koncilu, by
zase mohla byt zajimavym tématem historické etnografie, kterd by §la pfed rok 1989 a studovala
vztah mezi preferovanou hudbou a nabozenskym prozivanim konkrétnich komunit v pozdné
komunistickém a post-komunistickém kontextu (obdobné jako se tieba prazskym Zidovskym
komunitdm vénovala a vénuje Veronika Seidlova). To jsou vSak otdzky k dalSimu vyzkumu,
které posuzovand prace neméla celkem pochopitelné ambice fesit.

Pies uvedenou vyhradu k absenci analytickych ptikladi vnimam celkové praci Alzbéty

Holcové jako zdafily bakalarsky badatelsky vykon a navrhuji stale jeSté hodnoceni vyborné.
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