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Abstrakt

Predklddand prace se hudebné etnografickou metodou zabyva fungovanim prazské
katolické scholy Rytmig pusobici u kostela sv. Igniace na Karlové namésti a zaméfené na
soucasnou kiestanskou populdrni hudbu. Prostiednictvim etnomuzikologického vyzkumu,
tedy z pohledu aktivniho participanta se pokusim porozumét smyslu této hudebni aktivity
nejen v kontextu katolické liturgie. Opiram se zejména o knihu Music as Social Life od
Thomase Turina, se kterou pracuji s tématem funkce hudby pfi liturgii a v dalSim
mimoliturgickém setkavani, které¢ ve schole pozoruji. Co se ty¢e metodologie, opirdm se
zaprvé o etnomuzikologickou ,,pfirucku‘ pro studenty od Simone Kriiger a o knihu Chapajici
rozhovor od Jean-Claude Kaufmanna, jez se vénuje metodickému postupu pii tvorbé
rozhovort, které tvoii stézejni ¢ast mého materidlu. Dale se zabyvam piistupem k nacviku, pfi
némz pozoruji silny diiraz na otevienost a inkluzi, kterd je upfednostiiovana pted vykonem.
Moznost participace na liturgické performanci i vSech dalSich aktivitdch je nabizena vSem

zajemcum bez ohledu na schopnosti, zkusenosti ¢i dokonce vyznani.

Klicova slova: etnomuzikologie, schola, liturgie, katolicka cirkev, inkluzivnost, funkce hudby

Abstract

This bachelor thesis is concerned through musical-ethnographic method with functioning of
Prague catholic choir Rytmig of church of st. Ignatius on Charles Square dealing with
contemporary christian popular music. I try to understand the meaning of this musical activity
not only in the context of catholic liturgy, by means of ethnomusicological research, that is
from the view of active participant. I use the book Music as Social Life by Thomas Turino and
work with the topic of music function of liturgy and other non-liturgical meetings of the
schola. Regarding methodology, I use the ethnomusicological handbook for students by
Simone Kriiger and the book L’entretien compréhensif (in original) by Jean-Claude
Kaufmann, dealing with method of interview, which comprises main part of the material. I am
also concerned with approach to rehearsals and the emphasis on inclusivity, which takes
preference over result. The opportunity of participation on liturgical performance and other

activities is offered to everyone regardless of ability, experience or even religion.

Keywords: ethnomusicology, choir, liturgy, catholic church, inclusivity, music function
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Uvod

S repertoarem, doprovazejicim katolickou liturgii, ktery je tvofen soucasnymi populdrnimi
pisnémi s duchovnim textem, jsem se poprvé blize setkala v roce 2016, kdy jsem se zucCastnila
Celosvétového setkdni mladeze s papezem v polském Krakové, kde tyto pisné zaznivaly pfi
msSich a doprovodnych duchovnich akcich. Do té doby jsem spiSe jen tuSila, ze existuji a
v urcitych farnostech tvofi standardni doprovod bohosluzby. Par konkrétnich pisni jsem znala
z doslechu od svych znamych z nasi farnosti, ktefi se ¢astéji pohybovali v prostiedi mladych
ktestanskych véticich, kde se tento typ hudby provozoval na riznych duchovnich akcich.

Pti bliz§im sezndmeni jsem zjistila, Ze se jedna o typ hudby, ktery oslovuje pomérné
velkou skupinu mezi pfevazné mladymi véficimi kiestanského vyznani, pro néz je mnohdy
piijatelngj$i a atraktivngj$i alternativou klasického repertodru s doprovodem varhan pfti
liturgii.

V nasi farnosti vSak neexistuje zadné ustalené téleso, zabyvajici se timto typem hudby,
funguje pouze chradmovy sbor a doprovod liturgie obvykle zajistuje varhanik. Proto jsem se
ve snaze bliZze poznat tento typ hudby i lidi, ktefi ji vyhledavaji, zamé&fila na Prahu, kde
studuji a kde jsem tusila mnohem vice mozZnosti.

Od svych znamych jsem védéla o existenci pravidelné katolické studentské liturgie u
sv. Ignace, kde jedna z téchto skupin funguje a pravidelné zajistuje hudebni doprovod, proto
jsem se vydala na jednu mS$i pravé tam. Mistni skupina, schola s ndzvem Rytmig, sloZzena
z pévecké a instrumentalni ¢asti na konci msSe vyhlaSovala nabor novych zdjemct do svych
fad, a tak jsem této moZnosti vyuzila, scholu dle poskytnutych informaci kontaktovala a
v poloviné fijna 2018 ji zacala aktivné navstévovat — jako sviij badatelsky terén.

Ve své praci se tedy hudebné etnografickou metodou zabyvdm fungovanim tohoto
konkrétniho uskupeni, které soucasnou kiestanskou popularni hudbu provozuje, a véfim, ze
mé poznatky pfispéji k porozuméni tomuto hudebnimu fenoménu v rdmci soucasné Ceské
katolické cirkve obecnéji.

Pro uvedeni do kontextu nejprve nastinim, jakou funkci ma hudba obecné pii katolické
liturgii a jakymi stanovami se fidi, jak v zavislosti na existujicich stanovach funguje schola a
jakou roli v této hudebni komunité hudba vlastné ma. Dilezitym pramenem jsou v tomto
ohledu pro mé stanovy 2. vatikdnského koncilu, probihajiciho v letech 1962-65, jenz vyrazné
ovlivnil podobu celé liturgie, véetn& hudby. Dale pracuji s knihou Michala Nedélky', ktera se

vénuje piimo msi v soucasné ¢eské hudbé a vztahuje se prave k témto oficidlnim stanovam.

! NEDELKA, Michal. Mse v soudobé ceské hudbé. Praha: Karolinum, 2005.



Pro teoreticky ramec je pro mé stézejnim textem kniha Thomase Turina Music as
Social Life’. S tim pracuji zejména v &astech tykajicich se funkce hudby v jednotlivych
aktivitach scholy jako hudebni komunity. V souvislosti s tim vychdzim ze dvou Turinem
definovanych typti hudebni performance, v souvislosti s nimiz se snazim postihnout odlisnost
liturgické performance, jez tvoii jadro existence scholy.

Zaroven se zabyvam otdzkou, zda schola funguje pouze jako doprovod liturgie nebo
existuje i jako hudebni uskupeni v jiné roli? Pozoruji, Ze na jedné stran¢ ve schole probihaji
opakujici se setkavani k doprovodu liturgie a na druhé stran¢ schola nabizi i prostor pro
realizaci formou dalSich hudebnich aktivit, jako je naptiklad koncertni vystupovani, ale
v dobé mého pozorovani zejména tvorba CD. Ve své praci se tedy zabyvadm timto dvojim
typem setkavani a nacviku a zajimam se, jakym zpiisobem se ve schole pracuje v jednotlivych
aktivitach s odlisSnou funkci a cilem.

Dulezitym tématem mé prace je pro mé& inkluzivnost. Jakym zplisobem se lidé do
scholy dostavaji? Vyzaduje schola od svych ¢lenti néjaké schopnosti ¢i ptedpoklady nutné pro
ucast na provadéné hudb¢ a aktivitach, které nabizi, nebo je tcast ve schole umoznéna viem
zajemcim? Schola je mistem, kde se potkava riznorodd smésice lidi s riznymi hudebnimi
zkuSenostmi a mnohdy i odliSnym vztahem k prostfedi kostela a kiestanské vite. To vnimam
pravé jako doklad velké otevienosti scholy, kterd klade diraz zejména na spolecenstvi a
poskytovani moznost participace vSem zajemctim o provadénou hudbu.

Co se ty¢e metodologie, opirdam se zaprvé o etnomuzikologickou ,,ptirucku* pro
studenty od Simone Kriiger’, ve které je podrobné popséna metoda etnomuzikologické prace.
Zadruhé vychazim z knihy Chdpajici rozhovor od Jean-Claude Kaufmanna, jez se vénuje
metodickému postupu pii tvorbé rozhovora, které tvoii stézejni ¢ast mého materialu. V psani
svych konkrétnich pozorovani vyuzivam zplsob zhusténého popisu, psani s okamzitou
interpretaci konkrétnich pozorovani, ve kterém se opirdm o knihu Interpretace kultur’ od

Clifforda Geertze.

21U RINO, Thomas. Music as social life. The Politics of Participation. Chicago: University of Chicago Press, 2008.
3 KRUGER, Simone. Ethnography in the Performing Arts. A Student Guide [online]. heacademy.ac.uk. Liverpool:
Palatine, 2008.

Dostupny z www: https://www.heacademy.ac.uk/system/files/ethnography-in-the-performing-arts-a-student-

guide.pdf.
* GEERTZ, Clifford. Interpretace kultur. Praha: Sociologické nakladatelstvi (SLON), 2000.
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Jako vzor a inspiraci pro svou praci vyuzivam diplomovou a disertacni praci Veroniky
Seidlové®, zejména co se tyde konkrétniho zptsobu psani i celkového &lendni prace a jeji
grafické podoby. Nejvice z téchto praci vychazim pfi tvorbé etnografickych momentek.

Ve své praci se tedy snazim podrobnéji popsat existenci scholy tvofenou dvéma typy
setkavani, ktera predstavim zaprvé formou etnografickych momentek konkrétnich situaci a
zadruhé formou zhu$téného popisu s naslednou interpretaci. Snazim se postihnout funkci
hudby v jednotlivych typech setkavani a rozdil mezi pfistupem k nacviku. Mym cilem je
zmapovat a predstavit hudebni fenomén tohoto typu liturgické hudby na konkrétni hudebni

komunité a zaroven piedstavit 1 specificnost studovaného uskupeni.

Postup ziskavani dat
Nyni nastinim sviij postup pfi ziskavani informaci a kroky, které jsem podnikla pii vzniku mé

prace. Sva prvni data jsem zacala sbirat formou pozorovani a participace na pravidelnych
kazdotydennich zkouskach scholy a bezprostiedné nésledujicich hudebnich performancich pfti
studentskych bohosluzbach. Vzdy po skonceni zkousky a mSe jsem si zapsala cely prub&h
déni se vSemi detaily. Pozdéji k témto opakujicim se setkavanim piibyla dal§i pravidelna
akce, a sice specialni zkousky uréené k nacviku repertodru na nové ptipravované CD, kde
jsem postupovala stejné.

Velké mnoZstvi informaci o schole jsem cerpala pifimo z velmi piehledné oficidlni
webové stranky®, kde jsem nasla informace o historii, ktera je rozélendna do odstaved podle
pro scholu dilezitych milnikd, dale je zde vlastni vyjadieni €lent o vztahu k repertoaru a
schole obecné, fotografie z akci a videonahravky provadénych pisni. Ze stranky je patrné, ze
je peclivé tvofena osobou, jeZ mé ke schole blizky vztah a zélezi ji na jeji dobré prezentaci.

Celému pravidelnému navstévovani predchazela komunikace pres mail, ktery je
dostupny na webovych strankach scholy a VysokoSkolského katolického hnuti Praha, kde se
pfimo inzeruje pozvanka vSem potencidlnim zdjemctim s kontaktnimi tidaji. Na podzim 2018
jsem tedy napsala na oficidlni mail scholy, ve kterém jsem nastinila svou situaci a vznesla

dotaz na zapojeni se jakozto Clenka-vyzkumnice. Po necelém tydnu mi pfisla odpoveéd

> SEIDLOVA, Veronika. Kdo zpivd Zidovsky aneb Hlas jako prostredek performance Zidovskych identit v praZskych
synagogdch a modlitebndch. Diplomova prace, Fakulta humanitnich studii Univerzity Karlovy, Praha, 2009;
SEIDLOVA Veronika. Cesta mantry z Indie do Cech aneb pfispévek k etnografii hudby a globalizace. Disertaéni
prace, Fakulta humanitnich studii Univerzity Karlovy, Praha, 2016.

® Svatoigndckd schola Rytmig. [online]. [cit. 10. 5. 2019]. Dostupny z: <http://www.rytmig.cz/>
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odeslana jménem scholy jednou ze ¢lenek, ze mtij pozadavek po spoleéné domluvé ptfijimaji a
ze se mam v dany den a cas dostavit na misto urcent.

Do nasledné¢ navstévovanych zkousek a liturgickych performanci jsem se tedy aktivné
zapojila jako vSichni ostatni a pozorovala jsem vesSkeré déni. Kromé aktivni ucasti a
pozorovani prubéhu zkousek jsem informace ziskavala formou rozhovort s nékolika Cleny.
Kazdého informanta jsem bud’ pfimo oslovila, nebo jsem doptfedu napsala zpravu, ve které
jsem podrobnéji nastinila svou situaci, objasnila obsah své prace a ujistila jej o anonymizaci
jeho vypovédi a jejich pouziti pouze pro ucely prace. Reakce informantti byly velmi vstficné,
vyjma pocatecnich obav, zda budou schopni poskytnout relevantni informace. Nenastal vSak
zadny problém s tim, ze by n¢kdo odmitl rozhovor z néjakého divodu poskytnout. Celkem
jsem absolvovala 11 rozhovord.

Jako prostfedi rozhovorll jsem vybirala ve vétSiné piipadl ,,neutrdlni pidu®, tj. ne
prostory zkuSebny, ale vzdy né¢jakou kavarnu pobliz kostela sv. Ignace, kde bylo mozno
navodit atmosféru neformélniho povidani. Pouze par rozhovorti probéhlo v prostorech
spojenych s ptisobenim scholy (zkuSebna, ubytovaci prostory pii nahravani CD), a to
z Casovych divoda.

Na vSechny otdzky odpovidali tdzani ochotné a zajimali se téZ o mou praci a jeji cile,
takze rozhovor prob¢hl v pfijemném duchu.

Cely proces zapojeni se do scholy hodnotim jako velmi snadny, nebot’ se jedna o
velmi otevienou komunitu zvyklou pfijimat do svych fad nové lidi. Navic vSichni dotazovani

velmi ochotné spolupracovali.



1. Liturgicka hudba

Jelikoz se ve své praci vénuji télesu, které je bytostné spojeno s katolickou liturgii, chtéla
bych v této kapitole nastinit situaci liturgické hudby. Zminim, jaké jsou oficidlni cirkevni
stanovy, jakou funkci ma hudba pfi liturgii a jakou roli by v ni méla hrat schola.

Liturgickd hudba se v soucasné¢ dobé neprovozuje jen s doprovodem varhan, ale jeji
podoba je mnohem riiznorod¢jsi. To zapfiCinil zejména 2. vatikansky koncil, ktery probihal
v letech 1962-1965. Ten se ve své konstituci o liturgii Sacrosanctum concilium’ mimo jiné
vénuje prave i liturgické hudbé. Hlavni snahou 2. vatikanského koncilu, ktery vyrazné zménil
podobu celé liturgie, bylo pfiblizit liturgické déni lidem, a pravé hudba se stala jednim
kladen velky diraz na prozitek spocivajici v aktivni Uc€asti vSech pfitomnych, kterd je
umoznéna podporou lidového zp&vu v narodnich jazycich.®

Tato aktivni Gast je popisovana mimo jiné v instrukci Musicam sacram’ z roku 1967
v ¢lanku 15, ktery rozliSuje dvoji typ Gcasti — vnitini a vnéjsi.

Vnitrni GCast je ucasti myslenkovou, kdy maji véfici pfemyslet o tom, co slysi a
pronaseji. Vnéjsi ucast doprovazi ucast vnitini, a to ,gesty, drzenim téla, v aklamacich,
odpovédmi a zpévem.«'”

Prozitek prostfednictvim aktivni Gcasti tedy neznamend jen vné&jSi projev — piimé
zapojeni se do hudebniho provozu. Za aktivni ucast je podle Michala Ned¢lky, autora
publikace o meSnim obtadu, i v souladu s poznatky hudebni psychologie povazovan také
poslech''. Zasadni je vsak to, aby véfici m&li moznost vybrat si, jakym zptsobem budou na
liturgickém déni participovat. 1 ztéchto divodi musi hudba mit odpovidajici stupen
naroc¢nosti ¢i snadnosti, aby byl véfici schopen se zapojit i pfimo, tj. vlastnim zpévem

»alesponl v leh¢ich Castech*!?,

’ La Santa Sede: Sacrosanctum concilium [online]. [cit. 20. 6. 2019]. Dostupny z:
<http://www.vatican.va/archive/hist_councils/ii_vatican_council/documents/vat-
ii_const_19631204_sacrosanctum-concilium_cs.html>

8 a Santa Sede: Sacrosanctum concilium [online]. [cit. 20. 6. 2019]. Dostupny z:
<http://www.vatican.va/archive/hist_councils/ii_vatican_council/documents/vat-
ii_const_19631204_sacrosanctum-concilium_cs.html>

? Instrukce Musicam Sacram, 5.3.1967. In: SMID, FrantiZek. Predpisy katolické cirkve tykajici se liturgické hudby.
Praha: Spolec¢nost pro duchovni hudbu, 1992, s.7

1% nstrukce Musicam Sacram, 5.3.1967. In: SMID, Frantigek. Predpisy katolické cirkve tykajici se liturgické
hudby. Praha: Spole¢nost pro duchovni hudbu, 1992, s.7

1 NEDELKA, Michal. Mse v soudobé ¢eské hudbé. Praha: Karolinum, 2005, s. 83-84

123MID, Frantidek. Predpisy katolické cirkve tykajici se liturgické hudby. Praha: Spole&nost pro duchovni hudbu,
1992, s.11
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Jak zminuje Ned¢lka, hudba je katolickou cirkvi vnimana jako ,,nositelka estetickych

kvalit!?

, odjakziva hrala dilezitou ulohu v komunité cirkve a byla nedilnou soucasti liturgie
mnohem vice nez jakékoliv jiné umélecké odvétvi. Jak pise Frantidek Smid, autor souhrnu
piedpist katolické cirkve tykajici se liturgické hudby, ,,hudba neni jen ozdobou, vitanym, ale
postradatelnym ptidavkem, ale je nécim, ¢eho se liturgie nemize zfici. Je soucasti liturgie

samé. '

Hudba ma v liturgii sluzebnou funkci, ve které pusobi jako nastroj integrace
uméleckého projevu a liturgického textu k umocnéni duchovniho prozitku. To se shoduje
s klasickou etnomuzikologickou ptfedstavou o integrovanosti hudby do spolecnosti, jak o tom
piSe napiiklad Bruno Nettl ve své knize The Study of Ethnomusicology: ,,A people must
themselves inevitably consider music as integral to culture, not as something that stands
outside.“"> Pravé roli a funkci hudby v liturgickém spoledenstvi a dal§ich aktivitach
pozorované hudebni komunity se budu v nasledujicich kapitolach téz zabyvat.

To, kym a v jaké form¢ bude hudba provadéna, zélezi vzdy na mistnich cirkevnich
predstavitelich. Jelikoz je primarni funkci hudby, aby mél kazdy véfici jejim prostiednictvim
moznost prozit liturgii co ,,nejduchovnéji®, neni proto z liturgie vylouc¢en zadny hudebni druh
¢i Zanr, nebot’ se neda urcit, jaka hudba umoziiuje duchovni prozitek a jaka nikoliv — musi byt
umoznéna rozli¢nost, nebot kazdy cElovék muize jakozto ,,duchovni* hudbu chapat néco
jiného. S tim souvisi i fakt, Ze by méla stiale promlouvat aktudlnim jazykem a reflektovat
soudobou hudebni kulturu. Proto se podoba liturgie a jejiho doprovodu meéni v Case a 1isi se 1
mistné.

Jednim z provozovatell liturgické hudby je pravée schola, ktera je v kontextu, do n¢hoz
text situuji, uskupenim provadéjicim zejména soudoby duchovni repertodr z oblasti popularni
hudby.

Existuji 1 scholy, které se vice blizi pivodnimu specializovanému sboru zpé&vaki
schola cantorum, provadéjici jednohlasy ¢i vicehlasy zpé&v a klasicky repertoar. Liturgicky
repertoar uskupeni nazyvajicich se scholy je tedy velmi riznorody.

Jak je patrné, oficidlni stanovy jsou pomérné volné a v otdzce konkrétni hudby pfi

liturgii je ponechano rozhodnuti vzdy na posouzeni cirkevniho pfedstavitele daného mista.

Dle sv¢ vlastni zkuSenosti mohu fici, Ze v sou¢asné dobé provozovany liturgicky repertoar je

3 NEDELKA, Michal. Mse v soudobé ¢eské hudbé. Praha: Karolinum, 2005, s. 53

¥ 3MID, Frantigek. Predpisy katolické cirkve tykajici se liturgické hudby. Praha: Spolecnost pro duchovni hudbu,
1992, 5.3

> NETTL, Bruno. The Study of Ethnomusicology: Thirty-one Issues and Concepts, Champaign: University of
[llinois Press, 2015, s. 231
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opravdu velmi Siroky a liSi se misto od mista a ptilezitost od prilezitosti. Napiiklad pfimo u
sv. Ignéce pasobi hned nékolik ansdmbli a typti hudebniho doprovodu liturgie, od klasického
chramového sboru pies varhanika az po scholu, které se vénuji ve své praci. Tim je tak dana
veficim moznost si vybrat, jaka hudba jim dokaze nejlépe umoznit kyzeny duchovni prozitek.
Na vétSiné mist vSak neni mozno mit vice stalych uskupeni, a v téchto ptipadech opravdu

zélezi na rozhodnuti mistnich duchovnich predstavitela.
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2. Schola Rytmig
V této kapitole bych jiz rada predstavila scholu Rytmig. Nastinim jeji vznik, vyvoj a
fungovani a zminim, jak se v prib¢hu své existence promenila jeji podoba, jak se rozsitilo jeji
pusobeni a jak funguje v soucasné dobe.
Na svych webovych strankach se schola Rytmig prezentuje takto:
Jsme krestanska schola, ktera pres deset let piisobi v kostele sv. Ignace na Karlove
namesti v Praze. Od Fijna 2012 hrajeme kazdou stiedu na studentskych msich.
Na tohle drtivé tempo jsme si rychle zvykli a k pravidelnému hrani sem tam pribereme
dalsi vyzvu, treba Studentsky Velehrad, Svetovy den mladeze, Noc kostelii a dalsi.
Hrajeme ruzné hudebni Zanry (ale preferujeme Rytmigstyle ), v repertodru mame
pisnicky jinych autoru i pisnicky viastni (tzv. Dixosongy). Pokud nds chcete poznat lip,
pFijdte si s ndmi zazpivat nebo zahrat v iitery nebo ve stiedu vecer. “'°
Schola Rytmig byla zalozena pii kostele sv. Ignace na Karlové namésti v Praze v roce 2003
po domluvé s katolickym knézem, jezuitou a rektorem kostela Josefem Cunkem skupinou
ptatel-studentii pivodem z Krométize, ktefi méli zajem o vytvoteni scholy, podobné té, kterd
pisobila v Kromé&fizi, i v Praze."”
Zprvu se jednalo pouze o obcasné nedélni oziveni bohosluzby, jak se piSe na
webovych strankach scholy: ,,jednu nebo dvé pisni¢ky k piijimani, doprovazela nas jedna

18 NJai
“". Nejprve se

kytara a zpivali jsme pfevazné pievzatou tvorbu pivodni (krométizské) scholy
schola schazela doma u nékterého ze Clend, az pozdéji se piesunula piimo do budovy
jezuitské rezidence, sousedici s kostelem sv. Ignace, kde jiz také zacCaly pravidelnéjsi a
Castéj$i zkousky.

Repertoar scholy je tvofen pfevzatymi duchovnimi pisnémi zejména z oblasti
populdrni hudby, které schola Cerpa bud’ z vlastnich tisténych zpévnikli, nebo oficialné
vydaného vicedilného zp&vniku Hosana’® (P¥iloha 1) nebo samizdatového zp&vniku
Koinonia® (P¥iloha 2). Tento repertoar je neoficialné mezi véficimi nazyvan jako ,,rytmické
mse®, podle Castého vyuziti bicich néstroju pii liturgii nebo téz ,,chvalové pisné*“ = obecné

,pisné ke chvale Boha®.

1 Svatoigndckd schola Rytmig. [online]. [cit. 10. 5. 2019]. Dostupny z: <http://www.rytmig.cz/>

v Svatoigndckd schola Rytmig. [online]. [cit. 10. 5. 2019]. Dostupny z: <http://www.rytmig.cz/>

18 Svatoigndckd schola Rytmig. [online]. [cit. 10. 5. 2019]. Dostupny z: <http://www.rytmig.cz/historie>
® Hosana. Zpévnik kitestanskych pisni. Praha: Portal, 1993;

20 zpévnik kfestanskych pisni. Koinonia. [online]. [cit. 20. 6. 2019]. Dostupny z: <
https://docplayer.cz/40414508-Krestanske-pisne-koinonia.html>
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Déle ma schola 1 autorsky repertoar, ktery piimo pro ni skldda ,,dvorni skladatel®,
¢emuz se budu vénovat v dalSich kapitolach.

Podle udaji na webovych strankach nastal v roce 2010 zasadnéjsi zlom, a sice poté, co
se schola zacala ucastnit pravidelnych studentskych msi jakozto doprovod celé bohosluzby.
Tento zlom hodnoti schola na webovych strankach: ,népad se ze zaCatku zdal vskutku
ambiciozni. Misto jedné dvou ned€lnich pisni¢ek jsme museli nacvi¢it rovnou pét Sest a bez

“?l To je &leny vniméno jako dilezity bod, kdy se schola stala

varhan utdhnout celou msi.
nedilnou soucasti pravidelnych studentskych msi a vzrostl pocet Clenti, kteii chtéli na
provadéné hudbé participovat.

Tato pravidelna aktivita byla vysledkem navazané spoluprice s prazskym spolkem
Vysokoskolské katolické hnuti (dadle VKH), organizujici pirednasky, duchovni akce a dalsi

aktivity véetné pravidelnych studentskych msi u sv. Ignace. Clen, ktery je ve schole jiz

dlouhou dobu fika:

,Takova jako velka zména nastala, kdyz se zacaly organizovat tyto studentské stfede¢ni mse,
puvodné to bylo asi tak jednou za mésic, ale byla po tom velka poptavka, aby to bylo Castéji,
takZe pak se pteslo na ten systém kazdou stiedu.*

(JP, 6. 3.2019)

Soucasti aktivit, které dnes VKH nabizi je pravé i schola, kterou propaguje na svych
webovych strankach. Tato spoluprace spoiva zejména v otidzce organizani a financni,

protoZe schola neni jinak oficialné zastiténa. Jak tika vedouci:

»Schola nema Zzadné oficialni ukotveni, neni to zapsany spolek, nema to zadnou pravni formu.
Takze vzniklo to jako néjaka volnocasova aktivita k doprovodu téch msi a tak, ale k né€jakymu
tomu jako oficialnimu propojeni s tim VKH doslo tak né&jak plizivé a az tak pred téma 3-4

rokama, spis to bylo tak, ze dvé véci tak koexistovaly vedle sebe.” (OP, 18. 2. 2019)

V soucasné dobé¢ je jiz provazanost scholy a hnuti silnéjsi, coz dokazuje 1 fakt, Ze je v rad¢,
starajici se o chod VKH, vzdy 1 jeden zastupce z fad scholy. Komunikace s VKH se tyka

zejména podoby msi, jak fika jeden ze ¢lenti scholy:

*! Svatoigndckd schola Rytmig. [online]. [cit. 10. 5. 2019]. Dostupny z: <http://www.rytmig.cz/historie>
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,,Jde o koordinace msi, co se bude nebo nebude hrat, a co bude za anomalie béhem toho.* (JP,

6.3.2019)

Clenka, ktera funkci v radé v soucasné dob¢ zastava, rika:

,»Co se tyCe financni participace VKH na provozu scholy, tak tam je to spis, ze se ad hoc
dohodne, ze kdyz VKH ma né&jaké finance, které by bylo ochotné a schopné schole ptispét, tak
je to prispévek na néco konkrétniho, ted’ se jednalo o pfispévek na nové zvuceni v Ignaci,

protoze to je aktivita, ktera se toho VKH bezprostiedné tyka.“ (MB, 6. 4. 2019)

V letech 2012-2013 mimo jiné vznikl soucasny nazev kapely RYTMIG, sloZeny ze
slov RYTmické Mse 1Gnéc, a téz se rozsitil pocet ucastnikil, schola se zacala délit na zpévaky
a kapelu a zacalo se zkouSet ve sklepnich prostorach jezuitské rezidence, kde zkousky
probihaji doposud.

V priibéhu existence scholy se v jejim cCele vysttidalo nékolik vedoucich, soucasny
vedouci fidi scholu od roku 2015, kdy téz nastoupil i ,,dvorni skladatel* scholy vystupujici
pod uméleckym jménem Dix. Rist poctu ¢lentl, nastup nového dirigenta a prichod skladatele
dle slov ¢lenti zplisobil proménu ndrokl a ambici, které nyni zacaly sméfovat i mimo prostory
kostela a cas liturgie, coz dle vlastnich slov ¢lentt vyrazné ovlivnilo dal§i sméfovani a

existenci scholy. Jak fika kmenova Clenka:

»Schola zacala, vzkvétat 1 uplné do novych rozméri. Jako za mé opravdu jsem pocitila, Ze ten
naval sélovych nastroji a lidi, na které bylo spolehnuti, to opravdu strasn€ vzrostlo pied témi
4 lety. A predevsim ten hudebni doprovod, strasné zvysil kvalitu (...) Tak jsme se zacali snazit
o to, abychom, kdyz mame takové moznosti, kterych jsme postupné dosahli, tak abychom je

vyuzili co nejvice, do co nejvétsiho potencialu® (KP, 6. 3. 2019)

V roce 2016 se proto zrodil ndpad natocit vlastni CD s repertoarem slozenym jak z provadéné
neautorské tvorby, tak hlavné z vlastnich pisni svého skladatele. A v letoSnim roce, v dobé&
mého pozorovani, vzniklo druhé CD, jehoz nahravani se dale v praci podrobnéji vénuji.

Ze zminénych divodl nartistu poctu aktivit bylo dle vlastnich slov vedouciho nutné
casem vytvorit urcity spravni systém a rozd¢lit jednotlivé funkce mezi €leny, kteti méli zdjem

se o scholu po organiza¢ni strance starat. Jak tika:
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,organizace a funkce ve schole existuje, to se oddélilo nékdy ve chvili, kdy se to prosté
zvétsilo a vSechno to délal jeden clovek, takze to bylo v urcité chvili netnosné, takze vznikli
ruzni lidé, co se staraji o kapelu, finance, pfipravu texti a tisk, jednorazové akce —
vikendovky, zhruba na starosti facebook a aktualizace a dohliZejici na stav zkusebny.* (OP,

18.2.2019)

Schola Rytmig tedy v soucasné¢ dobé nefunguje pouze jako doprovod liturgie, ale
podili se a vytvari dalsi aktivity, ve kterych nabizi jejim ¢leniim moznost dalsi hudebni
seberealizace. V nasledujicich kapitolach se témto jednotlivym aktivitim budu
vénovat. Zaprvé to bude pravidelné setkdvani pfi liturgii a zadruhé nadstandardni
mimoliturgicka setkavani pfi nacviku na nahravani CD. Budu se vénovat funkci hudby
zejména pii liturgii, kde vidim urcitd specifika a dale nastinim celkovy pfistup

k nacviku a setkavani v jednotlivych situacich a aktivitach.
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3. Setkavani se k liturgii
Setkavani se k liturgii tvoii jadro a smysl existence scholy. Schola se schéazi kazdou stiedu

v kostele sv. Ignace na Karlové namésti v Praze k pfilezitosti participace na studentské
bohosluzbé. Setkavani probihaji podle jiz zavedeného a stale se opakujiciho modelu, kdy se
hudebnici schdzeji k ndcviku repertoaru, ktery je ndsledné ihned proveden pii liturgické
performanci. Jedna se o urcity cyklus nacvik-performance pii bohosluzbé, ktery se opakuje
kazdy tyden. Repertoar se tak vzdy nacviCuje pouze jednou pro bezprostiedné navazujici
performanci a dalsi tyden se méni.

V nésledujicich podkapitolach pfedstavim tuto pravidelnou aktivitu formou dvou
etnografickych momentek, ve kterych se zamétim na existenci scholy v souvislosti s funkci

hudby pii liturgii.

3.1. Etnograficka momentka z prvni navstivené zkousSky
Nejprve se budu vénovat pribéhu zkousky na studentskou liturgii a nasledné liturgické

performanci, nebot’ jsou to dvé na sobé zavislé zalezitosti, které tvoii jadro a smysl existence
scholy. Tuto zkousku ze dne 24. 10. 2018 ptedstavim formou etnografické momentky, tj.
podrobného popisu celého pribéhu z mého pohledu, kterym chei navodit co nejptesnéjsi
predstavu o pribehu této aktivity k pochopeni nasledné interpretace.

Je 24. 10. 2018, tyden po prvni mailové komunikaci se scholou. Dostavuji se na
smluvené misto. Prichazim radeji s predstihem a hned po prichodu u vchodu potkdvam
mladou tmavovlasku, tusim, Ze o par let starsi nez ja. Ptam se ji, jestli je tu zkouska scholy
Rytmig a ona s usmévem pokyvne hlavou, poda mi ruku a predstavi se jako Kdja. Spolu
vchazime do chodby za vstupnimi dvermi a davame se po uzkych schodech dolii asi o uroven
dvou pater. Zde, ve sklepnich prostorach, se kromé komplexu provoznich mistnosti nachdzi
zkuSebna. Je to pomeérné mala mistnost (cca 7x7 metrii), s podlahou a sténami potazenymi
starymi seslapanymi perskymi koberci a se stropem polepenym prazdnymi kartony od vajicek.
Na bile, hrubé omitnutych stenach je krome kobercii i plno nastének plnych fotografii z akci
scholy, zejména svateb a kitin, véetné pozvanek na tyto akce. Po obvodu mistnosti jsou
srovnane zidle a skladaci sedatka, na jedné stranée je maly drevény stolek s tuzkami a lahvemi
od piti, v rohu je naskladana bici souprava, vedle stoji klavesy a uprostred je par stojankit na
noty. Na zkusebnu primo navazuje dalsi mistnost, kde jsou ulozené hudebni ndstroje, dalsi

stojanky, mala skiin a dreveéné police s prehledné sloZzenymi notami. V mistnosti je jiz

17



pritomny jeden ze clenu, ktery zrovna chysta noty a po nasem prichodu se mi predstavuje jako
Jirka. Ptam se Kdji a Jirky, jak zkouska probiha, abych vedela, jestli je potreba se na néco
pFipravit.

Jirka s usmévem odpovida, Ze se normalné rozdaji noty a pak se vsechno parkrat prezpiva a
jde se na msi. Po chvili dorazi skupinka dalsich clenii, kteri mi vsichni automaticky s usmevem
podavaji ruku a predstavuji se. Vsechno jsou to mladi lideé, ve véku vysokoskolakit a mladych
pracujicich zhruba kolem tiiceti let. Mezi nimi je i vedouci, o cemz mé informuje Kdja.
Oficialni zacatek zkousky je v 17.00, ale nezda se, ze by bylo zvykem zacinat presné, nebot
lidé se trousi az po pate a vsichni to evidentné berou jako normalni stav.

Vsichni prichozi se velmi familiarné zdravi, neustdle je pritomny Sum druzného hovoru,
Clenové se evidentné radi vidi, neustdle se sméji, a zjistuji, co je u koho nového: zda udélali
zkouSku, jaky byl den v praci, kde byli o vikendu atd. Z nékterych prichozich se klubou
muzikanti, nebot’ automaticky miri pro ndstroje do vedlejsi mistnosti nebo prichdzeji se svymi
futraly, vybaluji a ladi si ndstroje. SloZeni nastrojii je klavesy, bici, basova kytara, dve
akustické kytary, dva saxofony a trubka. Muzikanti si automaticky sedaji na zZidle v té poloviné
mistnosti, kterd je blize k bicim a klavesam.

Kdyz se i vedouci se vSemi pozdravi, zjisti novinky, které se béhem tydne udaly, a uznava, ze je
pritomno dostatek clenii, zacina se.

ZkouSka je zahdajena modlitbou, o kterou vedouci Zada jednoho z pritomnych. Modlitba je
improvizovand typu. , Dékujeme Ti, Pane, Ze jsme se tu dnes mohli sejit a dej, at Té
oslavujeme svymi schopnosti, které jsi nam dal a at’ se nam to dnes povede. Drz nam palce!*
Ozyvd se smich a nasleduje spolecné: ,, Svata Cecilie, oroduj za nds. “*

Nasledné vedouci ohlasuje pisen, ktera se bude zkouset, ptd se, kdo ji znd a letmo pro
predstavu prejede pohledem pocet zvednutych rukou, kterych je u kazdé pisné tak polovina az
dvé tretiny. Jirka ihned vsem rozdava noty, které jsou na volnych listech, v tlustych zpévnicich
Hosana a Koinonia. Ja se spolu s ostatnimi rovnou zapojuji a beru si noty. Ty mdame bud’
kazdy své, ve dvojici nebo ve vétsi skupiné a po dozpivani si je, jak se dozvidam, u sebe
nechdavame pres celou msi. Vedouci nejprve rika muzikantiim, kolik taktii chce pro predehru,
pak si zjednava klid: , tak pojdme na to, prosim*, chvilku se zamysli a nasazuje tempo
tukanim do stojanku. VSechny pisné se prezpivavaji a prehravaji maximalné trikrat, vedouci

v prubéhu zastavuje, pripomind muzikantum, jak rychle si pisen predstavuje, jestli bude

?2 Tuto modlitbu pronai kazdy tyden nékdo jiny, ale obsah je vidy podobny tomu, ktery zde pfedkladam.
Prosba ke svaté Cecilii, jako patronce hudebnik(, je konkrétné v této podobé tradi¢nim zakoncenim.
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mezihra a dohra, zda nastoupili presné a v rytmu, pripadné dava konkrétni pripominky:
,,Pozor na ten zacdtek, abyste byli spolu, tady trochu utikate.” Zpevakium dava jen drobné
rady ohledne dynamiky a tempa a upresinuje rytmické nepresnosti, kterych jsme se pri prvnim
prezpivani dopustili: ,, Dejte pozor, tady v tom taktu je predrazena ta doba, je to takhle (sam
predvadi), tak na to dejte pozor.

Cas od ¢asu do ndcviku vstupuje nékdo ze clenti s néjakou otazkou ohledné textu, melodie ¢i
rytmu nebo s pripominkou k provedeni pro ostatni, coz vsichni vyslechnou a bud’ rovnou
akceptuji, nebo dale komentuji. Nejcastéji se jedna prave o Kaju, kterd, jak zahy pozoruji,
funguje jako jedna z lidrii scholy — ¢lenové se na ni casto obraci s riiznymi dotazy.

U jedné z pisni — konkrétné na prijimani — se vedouci najednou ptd, kdo si chce vzit solo a
jedna clenka ihned nadSené zvedne ruku a vykvikne: , ja, prosim!“ Ostatni s usmévem
souhlasne pokyvnou hlavou, neprobiha zadné dohadovani. Vedouci téz bez sebemensi znamky
zavadhani pritaka. Solistka ma stredné silny, prirozeny hlas, jisty projev a je na ni vidét, zZe je
zvykla zpivat. Vedouci ji dal nedava zadné poucky, nechava ji zcela volny prostor.

Nasleduji dalsi pisné a u Zalmu, ktery, jak se zahy dozvidam, je autorsky, prebira vedeni
docasné Kdja, protoZe vedouci se ujimd partu trubky. Pravée tento zZalm je nejndrocnéjsi
skladbou, kterd se dnes nacvicuje. U ostatnich pisni nespatiuji Zadny vétsi problém, ac je dnes
vidim poprvé, ale tento Zalm ma pomérné slozity rytmus, ktery je z listu obtiznéjsi precist.
Nastesti instrumentalisté, nékteri zpévaci i momentalni dirigentka skladbu zna, takZe se brzy
Tento rychly nacvik je, jak pozoruji, zcela béznou zdleZitosti, nikdo se nepodivuje ani
nestresuje, prosté se prida k tem, kteri uméji. V 18.30 zkouska konci a vedouci se ujima slova.
Vyhlasuje, Ze jak asi vétsina vi, chysta se nataceni druhého CD a bude se finalizovat sloZeni
natacejicich, takze kdo by mél zajem se tohoto projektu zucastnit, at’ po msi ziistane trochu
déle a zucastni se technické porady. Poté jiz vSechny vyzyva k rychlému presunu do kostela a
nastdava trochu chaos, kdy kazdy bere své véci a k tomu jesté aparaturu, stojanky, bubny, noty
¢i stolicky. Nicméné je znat, Ze vSichni tusi, co maji délat, nikdo se na nic neptd, popadne, co

vidi a miri nahoru ke vehodu a dale do kostela.

3.2. Zpiisob nacviku na liturgii
V piedchozim popisu jsem se vénovala zkouSce pfi mé prvni navstéve, ale kazda stiedecni

zkouska na liturgii vypada podobné. Zkousky probihaji podle jiz zavedeného modelu, ktery se

kazdy tyden opakuje. Diky tomu, Ze se jednd o pomé&rné rutinni zélezitost, je na Ucastnicich
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znat velka zkuSenost s celkovym pribéhem, kdy kazdy vi, jakou ma v danou situaci roli a co
je zrovna potieba, tudiz spousta véci se nemusi zdiraziovat ¢i opakovat.

AC je schola zavedenou komunitou lidi, kteti se dobie znaji, schazeji se a t&si se na
spolecné straveny Cas, piesto zaroven neni uzavienou skupinou, ale piijimd mezi sebe stale
nové¢ Cleny. Jeji kapacita je prakticky neomezenad, pfijimani jsou proto vSichni zajemci. To je
mozné i z toho divodu, ze se témét nikdy nestane, aby byli pfitomni vsichni, coz je déno
velmi liberadlnim piistupem, kdy neni vyzadovana zadna pravidelna dochdzka, tj. kazdy se
muze zacastnit, kdy se ,,mu to zrovna hodi*. Protoze je sloZeni pfitomnych pokazdé jiné, neda
se vlastn¢ ani piesné¢ fici, kolik ¢lenti schola c¢itd. Existuje urCité ,,jadro* pravidelné
pritomnych, ale nastavaji situace, kdy se mnozi ptipojuji 1 naptiklad jen jednou za pul roku.
Tento pfistup k liturgickému setkavani dle mého nazoru dobfe vystihuje vyrok jiz déle

pusobici zpévacky:

,Lidi se neboji prijit a neciti tam v tom ten tlak ty zavaznosti. Jakoze ,,mizu pfijit jednou

dvakrat, zazpivat a zahrat a vlastné me to k nicemu nenuti.“ (MB, 6. 4. 2019)

Novy ¢len se automaticky a plné do tohoto kolobéhu zapojuje dle vzoru ostatnich. Neprobiha
z4dné oficidlni seznamovani se stavem véci, Zadné rozdélovani do hlast, kazdy se pfipoji
k tomu, na co se citi, o vSem si rozhoduje sam a dalsi ,,odkoukava za pochodu®.

Nicméné vzdy je ptfitomno nékolik zkuSené€jSich ucastniki, ktefi pisn€ jiz znaji, coZ ostatnim
pomaha se snaze piipojit, coZ jsem pocitila sama na sob€ a nacvik jde i mnohem rychleji.

Co se tyCe instrumentalni ¢asti, na pritomnych hudebnicich je vidét, ze maji velkou
hudebni praxi, a proto jim vedouci nechava pomeérné velkou svobodu v tom, jak konkrétné
pisné provedou, davé jim pouze drobné pfipominky. ZkuSena zpé&vacka a solistka je popisuje
jako hudebniky, ktefi ,,jsou skvéli improvizatofi a maji ten sviij nastroj zmaknutej* (MB, 6. 4.
2019), a nemaji proto problém pfijit a rovnou zacit hrat. Komunikace instrumentalni casti

probihé trochu oddé€lené od zbytku scholy. Podle vedouciho:

,Je kapelnik, u kterého se ty informace zbihaji a navic kazda sekce v kapele ma svého
vedouciho-Clovéka, ktery néjak iniciuje tu debatu mezi sebou. (...) Takze prosté mame dejme
tomu 3-4 klavesaky, oni mezi sebou se teda jako dohodnou, kdo kdy pfijde, kdo kdy ma Cas a
jestli kdyz nemize tak fesi ty zastupy mezi sebou, to samé je v kytate, bicich, base. (...) Mse

je ve stiedu a ja v pondéli veCer dostanu zhruba piedstavu o tom, co za muzikanty pfijde a
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podle toho se snazim uzpusobit ten repertoar (...) Ja mam zakladni pozadavek, aby byla basa,

kytara, klavesy, bici jako rytmika a potom né&jaké melodické nastroje.” (OP, 18. 2. 2019)

Na kazdy ze ,,zékladnich* nastroji — tj. téch, které vedouci pozaduje, jsou ve schole k
dispozici 2-3 osoby, které se mezi sebou stfidaji. Tyto nastroje jsou dopliiovany o dalsi,
,,S0love®, které jsou pritomny obCasné€, podle moznosti hraci nebo svatecnich prilezitosti.

Z diavodu malého mnozstvi ¢asu pied bohosluzbou je nacvik velmi ledabyly a vlastné
neni nikdy dotazeny. Kazdd pisenn se vzdy prezpivd maximalné tfikrat, v ptfipadnych
vicehlasych pasazich se zkouseji jednotlivé hlasy nejprve zvlast a poté dohromady.
Ptednostni je zvladnout melodickou linku bud’ v jednohlase, nebo v jednoduchém vicehlase
ve sloZeni sopran-alt-tenor-bas, to vSe v rytmické souhtfe. ZkuSeny zpévak a byvaly vedouci

nacvik popisuje takto:
,KdyZ se nacvicuji pisnic¢ky na stiedu, tak pisnicka se piejede a prejede se podruhy a pak uz se
zpiva na msi. Kdo to nezna vlibec, tak se snazi to chytit nebo prosté je tak potichoucku, kdo to
zna, tak jede vic naplno.”“ (FG, 2. 4. 2019)

A dalsi ze zkuSengj$ich Clenii shrnuje:

»Stiedeéni nacviky jsou takové rychlovky — projit pisnic¢ku, naucit se zakladni linku nebo hlas

a jde se nahoru.“ (JS, 21. 3. 2019)

Vse tedy probiha velmi rychle, coz mize n€kterym ¢lentim, ktefi pisn€ neznaji nebo nejsou

schopni tak rychlé orientace v notach piisobit potiZe. Zpévacka, ktera je zacate¢nici fika:
,Jjsou to pro mé porad jesté nové pisnicky, které nemam moznost si zazit, je to na m& moc
rychlé a nejsem si pak tak jista pti té msi, je to pro m¢ kratka doba na nacvik.*
(LH, 2. 3. 2019)

S tim souhlasi 1 dlouho piisobici zpévak:

»Myslim, Ze tenhle styl musi byt hodn€¢ naro¢ny pro novacky, zvlast pokud vétsinu pisnicek

neznaji.“ (JS, 21. 3. 2019)

Jedna ze zpévacek, ktera ve schole pisobi pres deset let, zase fika:
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,Na téch stfeddch mam pocit, Ze se snazime nazkouSet néco stra$né rychle, a ze se Casto
vybere vic pisniCek, ktery nékdy neznadme, nebo je zna jenom nékdo, takze tam je to tak, Ze se
to ¢loveék musi hrozné rychle naucit a neni to v takové kvalité, v jaké bychom asi chtéli.*

(TC, 7. 3.2019)

Naopak jedna z novych ¢lenek, kterd ma dlouholetou zkuSenost se sborovym zpévem, tento

nacvik naopak kvituje:

»Myslim, Ze tady kdyz vlastn€ zpivame z listu, tak je to dobra hudebni priprava.*

(14.2.2019)

Zkousky jsou vedeny velmi demokraticky, kdy se k déni miize vyjadiit kdokoliv a vedouci i

ostatni vzdy vyslechne v§echny podnéty a pfipominky. To komentuje zkuSena zpévacka:

,»V tom je tfeba jako Ondra (vedouci) super, ze kdyz my, ktery s tim (provozem hudby) mame
n&jakou zkusenost, a dodavame néjaké pripominky, tak on je jako flexibiln€ zapracovava a

fakt se o to snazi.”“ (MB, 6. 4. 2019)

Toto setkdvani probiha tedy na pomérné malém casovém prostoru vzdy v uréitém cyklu, kdy
se zkouSi pouze repertoar, ktery je nasledné ihned proveden. Nedochazi proto k zadné

systematické praci, jedna se vzdy o nacvik pro jednu konkrétni ptilezitost.

3.3. Liturgicka performance
Na vyse popisované setkdni ve zkuSebné navazuje liturgicka performance, jeZ je okamzitym

zurocenim piedchozi prace. V této etnografické momentce se proto pokusim nastinit jeji
pribéh ze stejného dne jako vyse popisovany nacvik, tj. mé prvni navstévy 24. 10. 2018.
Nebudu popisovat kazdy liturgicky ukon, vyzdvihnu jen momenty, které se tykaji pfimo
scholy — co v jakou chvili dé€la a jak reaguje na liturgické déni.

Poté, co skoncila zkouska, se vsichni presouvame do kostela. Vidim, Ze vSichni berou
do ruky noty, stojanky, hudebni ndstroje, aparaturu a dalsi véci, které jsou potieba
k doprovodu mse. Proto beru do rukou stojanek a spolu s notami a vSemi svymi veécmi
postupuji zpet po schodech nahoru ven ze zkuSebny. Prochdzime priijezdem, kterym jsem
dorazila a vstupuji do dveri, které, jak zahy vidim, vedou do sakristie (tj. pfipravnd mistnost

pro knéze a asistujici pfi bohosluzb¢). Vchazime do kostela a mirime do prostoru v pravé
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predni casti k bocnimu oltari (z pohledu knéze), kde jeden ze starsich clenii-zvukar chysta
aparaturu, muzikanti si pripravuji nastroje, zpévdci postavaji v hlouccich kolem a dve ze
zpévacek rozndseji papiry s texty pisni do lavic k dispozici pritomnym véricim, aby se mohli
snaze pripojit. V celém tomto déni je opét znat velka praxe s jeho priubéhem — kazdy vi, co ma
delat, kam se postavit a kde si odloZit véci. Zvukar nas po chvili vyzyva, abychom se jiz
postavili na mista, aby mohl zapojit mikrofony a nazvucit nas. Podle ostatnich si stoupam do
zadni casti prostoru k ostatnim sopranum, pricemz zcela vpredu stoji panské hlasy a za nimi
alty. Kazda z téchto jmenovanych skupin ma jeden mikrofon (na stojanku) dohromady a
hudebnici jsou zvuceni zvldast' — mikrofony na stojanu nebo mikroporty nasazovanymi primo
na nastroj. Zvukar nds nabada, abychom stali co nejvice u sebe a nejblize mikrofonu.
Vedouci, ktery stoji celem ke schole a zady k lidem si chystd své noty a zdahy spolu se
zvukarem vyzyva k zacatku zvukové zkousky. Zkousi se novy zZalm, ktery je nejndrocnéjsim
kusem a 0rdinarium23, které, jak pozoruji, vSichni znaji.

Zahy se od jedné ze spoluzpévacek dozvidam, zZe ordinarium je jedina cast repertoaru, ktera
se zpiva vicekrat za akademicky rok, protozZe v repertoaru scholy jsou zhruba tri typy a ty se
stridaveé opakuji.

Zatimco zkousime, zvukar upravuje posledni detaily, dava pokyny typu.: ,, opravdu se prisuiite
co nejbliz, abyste byli slySet*, zaroven prichazeji do kostela uicastnici bohosluzby, sedaji si do
lavic a s usmévem sleduji deni zkousky. Mnozi se zdravi, objimaji, davaji do 7eci a mavaji na
Cleny scholy i na sebe navzdjem. ZkouSka prichodem ucastnikii nekonci, pokracuje se do
posledni chvile a vedouci nam naposledy upresnuje ndstupy, predehry, repetice, pocty slok a
dalsi. Vsedm hodin zaveli: , pripravte se, uz zacneme,“ a zacina msSe. Pisné zpivame
v poradi, jak byly zkouSené, vedouci je nijak neohlasuje, kazdy musi védet nebo se zeptat
nékterého ze spoluhudebnikil, ktera pisen zrovna nastupuje. Vnimdm, zZe vsichni (véetné mé)
se pri provedeni najednou vice snazi, zpivaji a hraji naplno a a¢ vnimam, Ze se nejednd o
koncertni vystoupeni a neni cilem se predvést, presto vsichni usiluji o co nejlepsi vykon, ktery
je za danych podminek mozny. Vedouci po celou dobu stoji pred nami, diriguje a zpiva
s nami. Kdyz prijde na radu zalm, stridad jej Kaja a on se ujima trubkového partu. Poté se vse
vraci do pitvodniho stavu a mse pokracuje dal. Pri casti, kdy se Fika modlitba ,, Otce nds*“ si
najednou cela schola stoupa do kruhu, vsichni se chytame za ruce a v této pozici jsme pres
celou modlitbu. V prubéhu se po kruhu posila stlacenim ruky ,, elektrika® a pri frazi-prani

., pokoj, Tobé “ vsichni v kruhu tresou rukama a preji okolnim sousediim.

23 Cast mie s texty, které se b&hem roku neméni (Kyrie, Gloria, Credo, Sanctus, Agnus Dei)
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Mse nasledné plyne dal. Pri pisni se solem si zpévacka stoupa dopredu ke specidlnimu
mikrofonu, aby byla lépe slyset i videt. Pozoruji, Ze nékteri pritomni verici s usmévem
poslouchaji, jini se k pisnim primo pridavaji a rada z nich je dokonce zpiva zpaméti. Pred
koncem mse se opét ujima slova divka z VKH a ohlasuje nadchazejici akce, na které zve
vSechny pritomné. Po ni si bere slovo Kdja a oznamuje pritomnym, zZe zalm, ktery slyseli, byl
dilem scholového skladatele a ze se jednalo o premiéru, nacez pritomni i schola zacnou
tleskat a skladatel s usmévem zamava a pokyvne hlavou. Nasleduje pozehnani od knéze pro
nasledujici tyden a zaverecna pisen — hudebni vyvrcholeni, po némz se ozyva potlesk. Poté
mame jako schola moznost prijimani, mnozi si povidaji s prateli z rad vericich, dalsi si bali
nastroje a veci a nasleduje jejich odnos zpét do zkusebny.

Jak jsem postupné zjistila, tzv. studentska mse je jiz déle existujici zalezitosti, jedna se
téz o setkéani urcité zavedené komunity zejména mladych lidi, kteti chodi pravideln¢ a pro n¢z
je ucast na ni jistou tradici. Je to moZnost jak se potkat se svymi ptateli, prostor, kde se
seznamit s novymi lidmi a spole¢n¢ se ucastnit bohosluzebného obtadu, jez je pojitkem tohoto
setkani.

Pozoruji, Ze se jedna o lidi, ktefi se ve vétSiné pripadl mezi sebou znaji, Ui€astni se

mSe za urCitym ucelem a s urCitym ocekavanim.

3.4. Pisen jako modlitba — funkce hudby pf¥i liturgii

V této kapitole se chci vice vénovat roli hudby pfi liturgii, kteréd je dle mého ndzoru pomérné
specifickou zalezZitosti. Pro pochopeni podoby této performance pii liturgii se vztidhnu
k textu®* etnomuzikologa Thomase Turina, ktery se v ném mimo jiné vénuje pravé hudebni
performanci.
V souvislosti s tim pojmenovava dvé kategorie, nazvané participacni a prezentacni. Jako
participacni neboli zOcCastnénd je oznaCovana takova performance, kde jde o spolecné
podileni se na hudbé¢, kdy, jednoduse feCeno, mezi pfitomnymi neni vztah hudebnik-
posluchac, ale spiSe U¢astnik-potencidlni Gcastnik. Prvotnim z4jmem je moZnost participace
vSech téchto potencialnich z4jemci.

Smyslem tohoto typu performance neni primarn¢ dosazeni urcité¢ho cile, ale samotné
,»déni“. To vSak neznamend, Ze by zde nebyly kladeny zadné naroky na kvalitu. Ta je vSak

podle Turina poméfovana zejména na zakladé subjektivniho vnimani aktéra a jeho

21U RINO, Thomas. Music as social life. The Politics of Participation. Chicago: University of Chicago Press, 2008.
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emocionalniho prozitku v momenté performance: ,,Quality is also gauged by how participants
feel during the activity, with little thought to how the music and dance might sound or look
apart from the act of doing and those involved.“* Kvalitativni hodnoceni se tak nemusi
zakladat pouze na ,,objektivnich® faktorech vykonu, napftiklad jak hudba zni, ale je na ni
nahlizeno z pohledu participanta — zevnitf, s ptisobenim vlivl, které participace pifimo
v komunité¢ poskytuje.

Naopak v prezentacni neboli predvadéné performanci jedna skupina lidi aktivné
vytvaii hudebni produkci urcenou k poslechu pro druhou skupinu lidi, pficemz mezi témito
dvéma skupinami existuje urcitd hranice: ,,Presentational performance (...) refers to situations
where one group of people, the artists, prepare and provide music for another group, the
audience, who do not participate in making the music or dancing.“*® Tuto performanci Turino
vnima jako jakési posunuti participacni performance dal, kdy se sice stale jedna o spole¢né
podileni se na hudbé¢, ale smysl performance nyni smétfuje za hranice participujici skupiny, a
cili na neparticipujici ucastniky. Toto rozdéleni 1ze vnimat jako dva idealni modely, pfi¢emz
skute¢nost nemusi byt tak jednozna¢na.

Co se tyce nejcastéjSiho typu performance provozovaného scholou, tedy toho pfi
liturgii, ten se dle mého ndzoru pohybuje kdesi na pomezi téchto dvou oznaceni. Je jakymsi
zvlastnim propojenim, ve kterém nejde ani o setkavani se zcela volnym provadénim hudby
bez jasného ucelu, ale ani o performanci jedné skupiny pro druhou skupinu, mezi nimiz by
vznikal vztah hudebnik-posluchac. V tomto smyslu vyhovuje oficidlnim cirkevnim stanovam.
Smysl liturgické hudebni performance obecné tkvi ve spoluvytvareni urcitého celku, jehoz je
,nezbytnou a integralni soudasti.«*’

Hudba tak nestoji sama o sob¢, ale v souladu s liturgickymi ptedpisy 2. vatikdnského
koncilu®® ma »sluzebny* charakter. Je soucasti bohosluzebného obtadu, slouzici urcitému
duchovnimu ucelu a jeji hlavni funkei tedy je nést a podporovat duchovni text a spoluvytvaret

liturgické déni.

%> TURINO, Thomas. Music as social life. The Politics of Participation. Chicago: University of Chicago Press, 2008,
s.29

? TURINO, Thomas. Music as social life. The Politics of Participation. Chicago: University of Chicago Press, 2008,
s. 26

7 $MID, Frantigek. Predpisy katolické cirkve tykajici se liturgické hudby. Praha: Spolec¢nost pro duchovni hudbu,
1992,s.3

*% | g Santa Sede: Sacrosanctum concilium [online]. [cit. 20. 6. 2019]. Dostupny z:
<http://www.vatican.va/archive/hist_councils/ii_vatican_council/documents/vat-
ii_const_19631204_sacrosanctum-concilium_cs.html>
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»Sluzebnost* hudby dokladaji i nékteré vypovédi ¢lenit scholy, ktefi o svém piisobeni
pti liturgii hovoti jako o ,,udélu®. S tim souvisi i vypovéd’ jedné z déle plsobicich zpévacek

tykajici se rozdilného vnimani liturgie v zavislosti na dané liturgické roli:

,Uplné uptimné, kdyz jsem soucasti t€ mse ve schole, tak viibec nestihdm vnimat, neddvam to,
tak jsem naopak rdda, Ze mam moznost jiné dny na jiné msi si sednout do lavice a prozit to
aniZ bych se musela soustfedit na jiné véci — na nastupy a tak, a tfeba i vim o ¢em je Cteni, ale

to je GdeL (MH, 27. 2. 2019)

Praveé uvédomeni si ,,svého udélu“ je néco, co ve sluzbé véci predava bohosluzbé a druhym
lidem. Protoze jak tika dalsi ze starSich zpévak, ,,v neposledni fadé je to moznost néco dat také
ostatnim, tim hudebnim doprovodem mse, a Bohu. Je to tedy i sluzba a zptisob modlitby. Nejsou to jen
pisnicky, ale modlitba.” (JS, 21. 3. 2019)

I kviili tomu se podle muzikologa Huberta Meistera, na jehoz studie, zabyvajici se liturgickou
hudbou, odkazuje ve své publikaci Michal Ned&lka®, ma klast ddraz na stylovou a Zanrovou
rozmanitost hudby pfi liturgii, aby m¢l kazdy véfici moznost vybrat si, kterd hudba mu
dokédze nejlépe umoznit kyZzeny duchovni prozitek z pisn€é jako modlitby. Jak tika vySe

citovana zkusena zpévacka:

,,KdyZ sedim v kostele na msi a ta hudba mi nic nefika, neni to styl, ktery by mi byl blizky, tak
m¢é to tieba do toho pribéhu nedostane tolik jako néco, co mi je blizké, to je asi normalni.*

(MH, 27. 2. 2019)

Schola navic neni tvofena profesionalnimi hudebniky, coZ podle mé umoznuje snadné;si
participaci ,,ucastného lidu“ mnohem vice, nez kdyby se jednalo o profesionaly, nebot
pfitomni véfici nemusi mit pocit, Ze nejsou dostatecné kompetentni k tomu, aby se k hudbé
pfipojili. Tento pfistup k liturgické performanci smazava onen rozdil ,my* a ,oni“ —

ree
1

,hudebnici® a ,.ti ostatni, ktery je pfitomny v Turinem popisované prezentacni performanci.
Rozdil mezi jednotlivymi aktéry spatfuji pouze v odlisné liturgické roli a

v zodpovédnosti, kterd se s ni poji. Schola, kterd disponuje nélezitymi prostiedky (hudebni

nastroje, noty,...), provozem hudby poskytuje nutnou bdzi, umoznujici ucastnikiim

bohosluzby prozit duchovni prozitek bud’ jejim poslechem ¢i participaci. Schola tedy funguje

2 NEDELKA, Michal. Mse v soudobé ¢eské hudbé. Praha: Karolinum, 2005, s. 86-87
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jako hybatel a garant hudebniho provozu, ktery by byl jinak tcastny lid nucen — bez onéch
prostiedkil — iniciovat sam.

Cilem této performance neni, aby byla dokonald, i z toho divodu, Ze jak tika jeden ze
¢lent: ,,v kostele se toho spousta ztrati.“ Zaprvé kvuli akustickym vlastnostem kostela, ale téz
diky zminované sluzebné funkci hudby, kdy ma byt hlavni pozornost upiena k liturgickému
déni, nikoliv k hudbé.

Role hudby mulze byt diale demonstrovdna i na piikladu umisténi hudebnika
v prostoru. Béhem liturgie schola nestoji na kiru, kde by piisobila a byla vnimana pouze skrze
zvuk (jak je tomu ve vétSing piipada klasickych chramovych sbort), ale stoji v misté, kde je
na ni pomérné¢ dobfe vidét, a¢ neni vyloZzené na podiu spojeném s prezentacnim typem
performance. Dle mého ndzoru, pravé toto postaveni scholy demonstruje tésnou spjatost
hudby s liturgii, kdy je pevnou soucésti déni u oltafe, pfesto vSak neni jejim stfedem, a
zéaroven tésné sepéti hudebniki a ptitomnych véficich.

Tuto situaci bezprosttedni blizkosti a dokonce pfimé propojenosti s ptitomnym lidem,
v niz schola neni anonymnim ani neviditelnym zdrojem zvuku jako typicky sbor na kuru,
vnimdm jako snahu pomoci ur€ité formy audio-vizudlni hudebni performance co nejlépe

zprosttedkovat liturgické déni vSem ucastnikiim bohosluzby a vtahnout je do né;.
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4. Inkluzivnost
Co pozoruji ve schole jako nejsilng€jsi determinacni prvek, je inkluzivnost, ktera formuje celou

existenci scholy a utvafi jeji socialni i hudebni charakter. Schola je postavena na velmi
otevieném pfistupu, kdy do svych fad zve a pfijima vSechny zdjemce, kterym poskytuje
jednak moznost hudebni seberealizace a zaroven i moznost setkdvani v ur¢itém spolecenstvi

lidi.

4.1. Inkluze ,,hudebnika“

Nejprve bych chtéla nastinit, jak vnimdm inkluzi ve smyslu poskytnuti prostoru pro hudebni
seberealizaci vSem zdjemctm.
Na webovych strankdch zminovaného a se scholou spfiznéného spolku Vysokoskolské

katolické hnuti Praha se pise:

»Nase skvela schola mezi sebe rada vezme vSechny, kteti radi zpivaji nebo hraji na jakykoli

nastroj (...) Chces se hudebné realizovat? Nevahej se ozvat na email schola@rytmig.cz.*

Z vlastni zkuSenosti mohu potvrdit, Ze dostat se do scholy je opravdu velmi snadné, prave
diky této otevienosti. Schola kromé toho pravideln€ vyhlasuje moZnost pfipojit se nejen na
pravidelnych studentskych msSich, at’ uz jako zpévak ¢i instrumentalista, ale 1 v osobnim

kontaktu napftiklad pfi pravidelnych neformalnich setkdnich po msi. Jak fika vedouci:

»3 nekym se bavis$ a on se ti zmini ,,ja jsem kdysi tam chodil zpivat® a ja ,,tak mohl bys pfijit*,

a on ,,kdyZ ja nejsem moc dobrej a tak* a ja fikam ,,na to se vykasli, ptijd*. (OP, 18. 2. 2019)

Schola se tedy snazi podchytit a podpofit byt’ jen maly zajem o hudebni participaci a ten dale
rozvijet zcela podle zajmu a vile jedince. Zajimavou zkuSenost mé4 jedna z kmenovych

Clenek:

»Ja jsem v Sesté sedmé tfide hravala na lesni roh a hrala jsem jenom dva roky a pak jsem s tim
skoncila a od té doby jsem nikdy nehrala. A n€kdy jsem se zminila pfed Dixem, Ze jsem na to

nekdy hrala a on slozil zalm pro lesni roh a trumpetu. A tim mé dotahnul vzit tu hornu a zkusit

** VKH Praha [online]. [cit. 3. 6. 2019]. Dostupné z: <http://vkhpraha.cz/zapoj-se/>
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na ni néco zahrat. To jsem necekala, ze se mi jesté nékdy v zivoté stane, Ze to vezmu do ruky.

Tak k tomu jsem dostala ptilezitost.“ (MH, 27. 2. 2019)

To, ze nékdo pfijde do scholy jako zpévak neznamend, ze se nemuize dale profilovat i jako
instrumentalista a naopak. V nékterych ptipadech se skute¢né Casto stava, ze nékdy je dotycny
pritomen ve sboru a jindy je naopak vyuzit jako instrumentalista. Ja jsem do scholy vstoupila
jako zpévacka, nebot’ mam se zpévem nejveétsi zkusenost a mohla jsem se tak nejsnaze zapojit
a vSe pozorovat. Mé zapojeni probéhlo velmi hladce, sama jsem se rozhodla, v jakém hlase
budu zpivat, jestli chci so6la nebo jakych msi a dalSich aktivit se budu ucastnit. Thned po
prichodu jsem dostala stejné moznosti jako kterykoliv jiny ¢len. Inkluzivni piistup jako hlavni

prvek celé existence vystihuje vyrok vedouciho:

,Nikomu bych nezakazal nic, to ne, jsou samoziejmé lidi, se kterymi je vétsi prace a ti, se
kterymi je mensi prace, ale to tak prosté je. Neni ucel prosté¢ za kazdou cenu byt tip top, ale je
tam ten dlraz na to spolecenstvi. (...) Cilem neni a priori nékoho vytadit z néjakého souboru

lidi jenom kviili tomu, Ze to zrovna nejde. (OP, 18. 2. 2019)

Schola tedy umoziiuje participaci i tém, ktefi by se dle vlastnich slov necitili natolik zkuSeni
¢i zdatni, aby se odhodlali navs§tévovat néjaké hudebni uskupeni. Jak fik4d jedna z déle

pusobicich a kmenovych ¢lenek:

»prestoze nejsem zadny profik, tak mi piesné tato skupina davd moznost se v tom [=hudb¢]

né&jak realizovat, zlepSovat a nezatracuje me. Dava mi prosté moznost.” (MH, 27. 2. 2019)

V tom vidim paralelu se zminovanymi stanovami 2. vatikdnského koncilu, které usilovaly o
aktivni podil vSech véficich na hudbé, tudiz i z participace ve schole neni nikdo vyloucen, je
umoznéna kazdému, kdo ma zajem. Nebot stejné tak, jako neni nikdo vylou€en z GCasti na
bohosluzbé, neni nikdo vyloucen ani z GcCasti na bohosluzebné hudbé, kterd je nedilnou
soucasti liturgie.

Schola vsak neni uskupenim, kde by se ¢lentim dostalo pouceni o pouzivani hlasu jeho
technice, at’ uz pévecké ¢i instrumentalni. Je mistem, kde se ¢lovék mlzZe zcela volné a ve
svych moZnostech pfipojit, mizZe ziskané zkuSenosti zaro€it nebo ur€itym zplsobem dale
rozvinout, ale vzdy to zavisi na mife jeho ville a z4jmu a osobnim pfistupu. Jedna se tedy o
velmi oteviené spoleCenstvi, které nabizi moznost hudebni participace kazdému, kdo
z jakéhokoliv divodu projevi zajem.
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4.2. Inkluze ,,Clovéka*
Inkluzi ve schole nevnimam jen v podobé zapojeni ,,hudebnik*“ a poskytnuti prostoru pro

hudebni realizaci, ale téz v poskytovani spolecenstvi a sdruzovani lidi.

Jak vyplynulo z neformélnich rozhovort, které jsem se cleny vedla, schola nové
ptichozi nevnima jako naruseni existujiciho kolektivu, ale jako obohaceni a posileni komunity
o nového Cloveka. To se odrazi naptiklad v pfijeti, jak jsem je vnimala ja sama, ale i Clenové,

s nimiz jsem délala rozhovory. Jedna z jiz déle ptsobicich clenek to popisuje takto:

,Mné extrémné piekvapilo to piijeti, kterého se mi tam dostalo. Uplné od prvni stiedy, od
prvni navstévy. Pfisla jsem tam jako cizi ¢lovek, neznala jsem tam nikoho — ja jsem znala
spoustu lidi z VKH, ale z Rytmigu ne a piekvapilo mné¢, jak mé pfijali. (...) To bylo piijemny,
to jsem jako necekala.” (MH, 27. 2. 2019)

Dalsi, nova ¢lenka se ptridava:

“Opravdu musim fict, ze celé to piijeti vnimam skv¢le, protoze uz od zacatku byl ke mne
velmi vsticny pfistup jako k novackovi, necitila jsem se tam nechténd, opravdu jsem mela

hodné pozitivni dojem.” (LH, 2. 3. 2019)

Stejny pocit jsem méla 1 ja. Jak jsem jiz zminila vySe, uz od prvniho setkani je Clov€k ptijat
jako zcela plnohodnotny ¢len a je zcela na ném, do jaké miry se dale bude realizovat,
podminky a moZnost jsou dany vSem ¢lentim stejné.

Co déle povazuji za dulezity aspekt je, Ze cesty jednotlivych ¢leni do scholy nevedly

ve vSech ptipadech jen pies prostiedi kostela. Jak fika vedouci:

»Je to ta prilezitost, ktera k tomu byla, jakoZe chodi§ n€ékam a tam se bavi$ s n€kym a feknes,
jo délame tohle a jo, ja hraju na tohle a ja feknu, tak piijd’ a zkusime to, ti lidi n€kdy ptijdou a

nékdy nepftijdou.” (OP, 18. 2. 2019)

Pravé to mi pfijde podstatné, Ze, a¢ se jednd o kiestanskou scholu doprovazejici katolickou
mSi, piesto je oteviena komukoliv bez ohledu na jeho vyznani, zkusSenost ¢i cokoliv jiného.

Hudba je ve schole sice primarné prostifedkem ,,k oslavé Boha* pii katolické liturgii, ale
kritériem pfijeti ¢lenli neni katolické vyznani, ale zdjem o participaci na hudbé pfi této

prilezitosti.
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Navic pozoruji, ze skutenost, ze se schazeji k bohosluzebnému ucelu, vnimaji vSichni
natolik automaticky, ze nikdo nema potiebu to néjak dale explicitné zdlraznovat. Jedinym
vyjadfenim hlavniho smyslu setkani je spole¢na modlitba pfed kazdou performanci a tradi¢ni
modlitba ,,0Otce nds* v kruhu pfi liturgii, které jsem zminovala v etnografické momentce.

MozZna pravé proto tato schola skutecné piitahuje jedince, ktefi sami sebe nechapou
jako ,,véftici®. Dokaze je oslovit jednak otevienym a pfijimajicim spolecenstvim lidi, zadruhé
podobou a stylem hudby. Konkrétn€, coz mi pfijde opravdu velmi pozoruhodné, prave
skladatel, ktery je kmenovou osobou cel¢ komunity a k némuz se v praci dale vratim, dle
vlastnich slov véfici neni.

Vnimam jako velmi zajimavé, ze ,,nevérici clovék dokaze v takto specifické hudbé
s jasnym ucelem vycitit potencial pro svou tvorbu, a ze nikdo ze scholy nepovazuje za
problém, ze skladatel stéZejniho repertoaru pro bohosluzbu je ,,nevéfici®. K tomu se vyjadiuje

kmenova zpévacka a Casta solistka:

,On vlastné z pozice ,,nevéticiho® to taky ned€la pravdépodobné jako chvalu Boha, ale déla
to, protoZe mu to piijde jako fakt dobra hudba, a to mi piijde taky hrozn¢ podstatné.*

(KP, 6. 3.2019)

V této otevienosti vidim urCitou specificitu tohoto hudebniho uskupeni. Primarnim
zdjmem je poskytnout spolecenstvi a mozZnost hudebni realizace vS§em z4jemciim, a to zcela
bez podminek tykajicich se schopnosti, dovednosti, vyznani ¢i Cehokoli jiného. Kazdy
z4jemce ma moznost participace a hudebni realizace a je zcela na jeho vili a zajmu, jak tyto

moznosti vyuZzije.

4.3. Rozmanitost hudebni zkuSenosti
Nyni chei navazat souvisejici kapitolou zaméfujici se na rozmanitost hudebni zkuSenosti

¢lent, kterou vidim jako pfimy dusledek zminovaného inkluzivniho pfistupu. Diky tomu, Ze
schola pfijiméa vSechny zajemce o hudebni participaci, dochazi ke sdruzeni lidi-hudebnikd,
ktefi by dle mého nazoru mnohdy v jinych typech hudebnich uskupeni ¢i spolecenstvi nepiisli
do kontaktu.

Co se tyka hudebni zkuSenosti, jak fekl vedouci, ve vSech piipadech se jednd o
amatéry, nikoliv profesiondly, nicméné pozoruji, Ze se mnohdy jednd o opravdu velmi zdatné

a nadané muzikanty s velkou hudebni praxi.
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Jsou zde ve velkém zastoupeni lidé se zkuSenostmi ziskanymi ¢asto mnohaletou hrou
na solovy nastroj v ZUS nebo pisobenim ve viemoznych hudebnich télesech — péveckych
sborech, symfonickych ¢i swingovych orchestrech a dalsi. Jak tiké jedna z déle pasobicich a

celkové hudebné zkusenéjsich Clenek:

,Je to od lidi, co jsou jenom nadseny, pies lidi, ktery maji jako hodn¢ velky hudebni vzdélani

az po n&jaky praimérné vzdélany lidi, ktery maj za sebou ZUSku a tak jako uméji &ist noty a

tak.“ (MB, 6. 4. 2019)

Rozdil mezi jednotlivymi ¢leny je i v mife znalosti provadéného repertoaru. Nékdo jiz
diive plsobil v podobnych scholéch a repertoar ,,chvalovych pisni“ (=k oslavé Boha), jak jsou
mezi ¢leny nazyvany, jiz znal, pro nékoho se naopak jednalo o prvni seznameni.

Dtivoda, proc¢ se lidé rozhodli scholu navstévovat a co v ni hledaji je proto pomérné mnoho.
Mnohym ¢lentim schola tvofi veskerou jejich hudebni zkuSenost, nékomu naopak poskytuje
moznost, jak na své pfedchozi zkuSenosti navazat a stdva se prostorem pro osobni hudebni

rust. Jedna z nejdéle pasobicich zpévacek tika:

,»Asi jsem proste chtéla zpivat, mé ten zp&v bavil, ale nikdy jsem na to neméla zadné vzdélani,
nebo Ze bych chodila do n&jakého sboru, to viibec. Tak jsem si fikala, Zze tohle vypada tak jako
ptijemné, ze nikdo moc nekontroluje dochazku, tak jsem si fikala, ze kdybych chodila do
n&jakého sboru, tak tam tfeba budu povinné travit vikendy a tady to vypada, Ze si zazpivam
bez n€jakého velkého nuceni.*

(TC,7.3.2019)

Dalsi zpévacka a ob¢asna solistka zase tieba fika:

,KdyZ jsem §la do prvaku na vejsku do Prahy, tak jsem prosté, protoze jsem piedtim zpivala
ve Skole ve stiedoskolském sboru, tak jsem méla zpivaci deficit, a zacala jsem chodit tak né&jak
jako vlastn€ ndhodou na studentské mse k Ignacovi a tam slavnostné schola Rytmig hlasala,
jak hledaji nové lidi, tak jsem si fikala, tak chtéla bys n¢kde zpivat, fakt ti to chybi, tak jsem
prosté Sla za vedoucim a od té doby jsem teda tak né€jak do Rytmigu chodila.*

(MB, 6. 4.2019)

Dalsi ze zpévak, naptiklad tvrdi:
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»Zpival jsem v Brn¢, a kdyz jsem piiSel do Prahy, po néjakém Case mi zacalo zpivani chybét.
Z Brna jsem znal VKH, tak jsem Sel omrknout mistni VKH scholu a uz to bylo. Rad zpivam,
je to pro me¢ jedna ze Zivotnich radosti. Taky je tady super kolektiv, spousta ¢lenl se stala
mymi prateli a jsem rad, ze se mizeme potkavat i na mimopéeveckych akcich.

(S, 21. 3. 2019)

Jak je zvySe uvedenych citati vidét, scholu tvofi velmi rozmanitd skupina lidi,
s odliSnym vztahem k vite, k prostfedi kostela i s odliSnymi hudebnimi zkuSenostmi.
Ditlezitym zjisténim je, ze zadna z téchto odliSnosti nebrani fungovani a spole¢nému
setkavani a podileni se na hudebnim provozu.

Inkluzivni ptistup povazuji za zcela zasadni aspekt v tomto spolecenstvi, nejen po
strance hudebni, ale i lidské. Davat moznost hudebni realizace a setkavani v urcité
komunité v podobé a mirte, jaka doty¢nému nejlépe vyhovuje, vnimdm jako urcujici

znak této hudebni komunity.
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5. Repertoar ,,ve sluzbé“ liturgii
V navaznosti na predchozi kapitoly nyni pfedstavim provadénou hudbu, kde nastinim, o jaky

typ hudby se jedna, a jak vypada autorsky repertoar scholy, tvofeny ,,dvornim skladatelem*
pfimo pro Rytmig.

Schola Rytmig provadi hudbu rtiznych zanrd, jak pise na svych webovych strankéch,
ale zejména z oblasti popularni hudby. Ve svém repertodru ma kolem tfi stovek pisni, nebot’
se kazdy tyden jednd o jiné tituly. Tyto pisné schola Cerpa z vlastnoruc¢né sestaveného
zp&vniku, oficialng vydaného vicedilného zpdvniku s pisnémi riznych autord Hosana™,
samizdatového zp&vniku Koinonia®®. Dalsim &astym zdrojem je youtube, kde vedouci
mnohdy Cerpd inspiraci a cilen¢ hledd nové tituly, naptiklad u zahrani¢nich worshipovych
kapel.

Tyto liturgické pisné€ jsou charakteristické pomérné jednoduchou melodii, kterd je
vétsSinou po krats$im poslechu snadno zapamatovatelna. Pravé diky tomu, ze pisné nejsou ptilis
slozité, je umoznéna na jedné strané¢ pomérné snadné participace lidi pfitomnych na msi a na
druhé stran€ je mozny zéaroven i zpisob nacviku, kdy se schola schazi az ptimo ptede msi a

nacvik je kratky. Nové pfichozi ¢lenka hodnoti repertoar takto:

o4

piimo se sborovym ptistupem, ale volnéjsim. A Ze to jde s dobou.” (LH, 2. 3. 2019)

Prave fakt, aby liturgicky repertoar reflektoval dobovou hudbu a nebyl zavrhovéan zddny druh
¢1 Zanr bylo jednim z poZadavki 2. vatikanského koncilu.
,Dvorni skladatel®, ktery se, jak jsem zminila, povaZuje za nevéficiho, na otdzku, co ve schole

na hudbé ocenuje a pro¢ se rozhodl na ni participovat, fika:

,»INo, me& to, co v Rytmigu jako bavilo vzdycky a vlastné i tam jako natahlo, tak byla jako ta
hudebni slozka. M¢ jako oslovila ta parta téch lidi a pak i to, Ze tam d€lame néco s né¢jakym
prvkem jako hudebnim. A docela jako netradicnim pro ty kostely, nebo aspon jsem tehdy
neznal jako nic jinyho a vzdycky se mi to libilo. J4 nemam moc rad zvuk varhan, a kdyz pfijdu
na msi, kde jsou varhany, tak mi to pfijde moc takovy zatézkavaci a jakoby nemoderni,

feknéme. Tady najednou jsem pfiSel a tam hrali na kytaru a do toho bubny a vlastn€ pisnicky

*! Hosana. Zpévnik krestanskych pisni. Praha: Portdl, 1993
32 zpévnik kiestanskych pisni. Koinonia. [online]. [cit. 20. 6. 2019]. Dostupny z: <
https://docplayer.cz/40414508-Krestanske-pisne-koinonia.html>
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normalni a vlastné je to tak jako v mejch uSich osvéZilo tu atmosféru, ze mé to vlastné
ptilakalo a vzdycky vlastn¢ jsem nejvic, kromé jako lidsky slozky, si tam uzival a vazil ty
instrumentalni ¢asti, nebo prosté toho, Ze délame hudbu takovouhle v uvozovkach jako

soucasnou.” (D, 24. 3. 2019)

Podobu hudby komentuje vedouci v rozhovoru pro TV Noe:

»lak se o nas fikd, Ze existuje néco jako ,rytmigstyle. Viceméné to spocivd v tom, Ze
vSechno jedeme trochu rychlejc, nez by se mélo, vSude jsou bici, coz je pfijemny. Jinak si
myslim, Ze to je n&jaka progrese, je to jinej pohled na tadyten cirkevné popularni smér, kterym
se ubiraji tyhlety pisni¢ky, takZe to je néco, co my chceme piinaset.”

Autorsky repertoar scholy Rytmig je charakteristicky velmi vyraznym rytmem, bohatou
instrumentaci s ¢astymi sélovymi pasdzemi jednotlivych nastroji. Pisn¢ jsou ¢asto tvoieny
kontrastnimi Useky s astymi modulacemi. Pévecka linka ma vétSinou velké rozsahy a zpévaci
jsou proto nuceni do velmi vysokych ¢i naopak hlubokych poloh. Skladatel se dale snazi o
bohaté aranze a vyuziti celého potencialu scholy, pro niz jsou skladby piimo urcené. Jak sam
tikd, findlni podoba skladeb je mnohdy vysledkem dialogu s hudebniky, kterym casto nechava
volnou ruku v provedeni, pakliZze se to vylozené nevymyka jeho predstave.

Ve své tvorbé dle vlastnich slov skladatel vyuzivad prvky napft. disco, electroswing
nebo ska a takzvané ,,zkousi, co ten kostel a ti lidi zkousnou zanrove® (D, 24. 3. 2019). Toto
netypické spojeni biblickych textli, které autor vyuziva a rdznorodych hudebnich zéanrd
s vyraznym rytmem, ktery je v souvislosti s autorskou tvorbou skladatele ¢asto zminiovan jako
dominantni, mize byt vniméano jako onen ,,novy pohled”, o némz mluvil vedouci. Vedouci

v rozhovoru pro TV Noe charakterizoval autorskou hudbu scholy takto:

vvvvvv

polozit do toho, a zjistit o co tam jde, ale kdyz se dostaneme ptes tohle, tak je to vzdycky

potom parada.“**

Skladatel se vénuje zejména zhudebnovani zalmi, €ili vyuziva texty z Bible a tvorbé

duchovnich textl se vyhyba. Protoze jak fika, jednou nastala situace, kdy mél vytvofit

TV Noe [online]. [cit. 10. 6. 2019]. Dostupné z: <https://www.tvnoe.cz/porad/24953-zpravodajske-noeviny-
13-6-2019?fbclid=IwAR15BU6EwWxvui51VFo3Qza9ysR8ZomJk1CFH-hf1ISIgh-Ow-Mnl2p--cAU>
** TV Noe [online]. [cit. 10. 6. 2019]. Dostupné z: <https://www.tvnoe.cz/porad/24953-zpravodajske-noeviny-
13-6-2019?fbclid=IwAR15BU6EwWxvui51VFo3Qza9ysR8ZomJk1CFH-hf1ISIgh-Ow-Mnl2p--cAU>
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kompletn¢ ptavodni piseni, v€etné duchovniho textu. Jelikoz je ,,nevétici®, musel najednou
prekonavat urcité vnitini dilema, kdy se snazil vytvofit text, ktery ma oslovit véfici a zaroven
se nedostat do vnitinitho rozporu se svym piesvédCenim. Skldda sice hudbu urcenou pro
liturgicky ucel, ale tvofi ji jako hudbu oddélenou od textu, pfesnéji feCeno jeho duchovniho
vyznamu.

Pozoruji, ze schola pohled ,,nevéficiho* cloveka-skladatele vnimé jako obohaceni
tohoto typu duchovni liturgické hudby a oceiiuje urcitou specificitu, ktery tento novy pohled

zpusobuje. Jak fikd kmenova zpévacka:

,» L0 vnimam i ja, tteba kdyz chodime na koncerty jinych kiestanskych kapel, které jsou skvélé
a maji dobrou hudbu, skvélé nastroje, tak na druhou stranu pak posloucham slova a je to
takové, co bych ocekavala v kostele, prosté klisé, a pak pfijde Dix, ktery se snazi Cerpat
vlastné upln¢ z jiného pohledu a spi$ se snazi tu pisni¢ku ude€lat novou, zajimavou, originalni a
vyzdvihne tieba néco Uplné jiného, nez by tam ¢lovek Cekal. Treba u pisné Babylonské feky
prosté neni nic, co si ¢lovek spoji nutné s kostelem, to jsou opravdu nazvy a slova, které jsou
velmi neobvyklé a jsou v Bibli, a na které se tfeba ¢lovék normaln¢ nezaméri nebo je neslysi
v kdzani néjak vyzdviZzené a najednou se tady dostanou do té pisnicky a maji pro nas uplné

novy rozmeér.“ (KP, 6. 3. 2019)

Schola se tedy specializuje na provoz pisni z oblasti popularni hudby. Vyuziva jiZ existujiciho
repertoaru, ale zaroven jej obohacuje o skladby svého skladatele, které, jak pozoruji, vnima
jako specifickou a unikatni zalezitost, které si velmi povazuje.

V charakteristické jednoduchosti obecného (mam na mysli pievzatého, neautorského)
liturgického repertoaru vidim souvislost s tématy, kterym jsem se veénovala v predchozich
kapitolach.

Diky jeho podobé je zaprvé umozZnéna cirkevnimi stanovami poZadovana participace
pritomnych véfticich, ktefi se 1 bez vétSich hudebnich znalosti dokazi bez obtizi pfipojit.
Zadruhé je ve schole mozné uplatiiovat inkluzivni pfistup, nebot’ se nejedné o hudbu, ke které
je potieba dikladné vzdélanych hudebnikli a dlouhodoby nécvik. A zatfeti je umoZznéna jeji
»sluzebnost® liturgickému celku, nebot’ na sebe tato hudba nepouta hlavni pozornost, ale

spoluvytvaii bohosluzebny celek.
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6. Dvoji typ setkavani

Jak vyplyva z ptedchozich kapitol, zminované tendence zpusobuji, ze scholu tvofi skutecné
ruznoroda skupina lidi s velmi odliSnymi hudebnimi zkuSenostmi. Tyto rozdily vsak plodi i
odli$né hudebni ambice a o¢ekavani u jednotlivych ¢lenti. Schola se snazi naplnit v§echna tato
o¢ekavani, cemuz se budu vénovat v této kapitole.

Jak totiz piSe Thomas Turino ve své knize Music as Social Life, v jakékoliv komunité spojené
s hudbou je potieba najit rovnovahu mezi pozadavky na vykon a schopnostmi participantt.
Kdyz jsou naroky prilis vysoké, vede to podle Turina k frustraci z védomi nedostatecnosti,
kdyz jsou naopak pili§ nizké, dochazi brzy k laxnosti a znudénosti ucastniki.*

Praveé z povahy pfistupu, ktery je postaven na sdruzovani lidi s odliSnymi zkuSenostmi
a oCekavanimi nelze vytvofit jediny kompromis a pfitom dale uspokojovat rozli¢cné touhy
vsech ¢lent.

Rist poctu hudebnikli ve schole, zejména v instrumentalni ¢asti rozsifil kvalitu a
moznosti provadéné hudby, coz vedlo u nékterych ke zvySeni ambici a touhy po hudebni
seberealizaci 1 mimo prostor kostela a ¢as liturgie pfi ,,nadstandartnich* aktivitach.

To vsak nejsou schopni ¢i ochotni podstoupit vSichni ¢lenové, praveé kvili odlisSnému
ocekavani a podobé seberealizace, kterou ten ¢i onen ve schole hleda. Tento problém se
schola v poslednich letech pokousi fesit vytvofenim dvou koexistujicich zplsobl provozu
s odliSnym pfistupem k nacviku a nédplni — vedoucim nazvanym jako ,provozni“ a

»projektovy*. Jak fika vedouci:

,M¢ samotného by asi nebavilo pfeslapovat na misté, takze jsme pted asi tim rokem zavedli
néco, ¢emu se fika projektova schola. Ze jsme si fekli ok, mame tu provozni ¢ast, ktera je
kazdou stfedu a je to hodné prachod’ak, prosté kdo pfijde, tak ptijde. Tohle je ta provozni Cast
a pak je ta projektova, kdy si feknes ,,hele, budeme zpivat tam a tam, chceme do toho jit nebo
nechceme do toho jit, sezeneme na to lidi, nesezeneme, a ti lidi se pfihlasi, ale pak by méli
teda trochu védet, ze by si to méli vzit za své a ze by meli mit n¢jakou odpoveédnost k tomu

jednotlivému projektu. A tak néjak to skonci a pak zase jede néco dalsiho.” (OP, 18. 2. 2019)

Neustadlou hudebni nedotaZzenost liturgického repertodru pii studentskych msich si tedy

schola, respektive ti, ktefi o to usiluji, mize kompenzovat ve zminované roviné projektoveé.

*> TURINO, Thomas. Music as social life. The Politics of Participation. Chicago: University of Chicago Press, 2008,
s.4-5
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Zde je cas a usili vénovano jednomu konkrétnimu cili a je poskytnut prostor pro
dlouhodobé;jsi a detailngjsi praci. Jedna se naptiklad o obasna mimokostelni vystupovani, ale
v soucasné dob¢ zejména o nataceni CD.

Tato projektova rovina vsak na rozdil od té provozni neprobihd pravidelné. Odviji se
od momentalnich moznosti jejich ¢lenil, po spolecné domluve, kdyz ptijde nabidka ¢i napad
na urcity projekt. Podle slov ¢lenii by totiz bylo velmi naro¢né se schazet pravidelné
k doprovodu mse a vedle toho jesté pravidelné koncertovat nebo vytvaret néjaky pocin.

Jak fika vedouci:

»ldea je, aby to bylo oddélené, aby to umoznilo t€m, co chtéji néco délat, se realizovat a
zaroven aby ti, co vtom hledaji jen ten oddech jednou za tyden nebo za mésic, aby to

neodradilo.“ (OP, 18. 2. 2019)

Potieba této ,,projektové® Casti, jejiz napln tvori dal$i hudebni aktivity mimo studentskou
liturgii, se zaCala objevovat s narGstem poctu €lent a dale se zacatkem vedeni soucasného
dirigenta, kdy schola ziskala nové moznosti a potencidl hudebné rist i mimo prostor kostela a
doprovod liturgie, ¢ehoz se snazila co nejvice vyuzit. K tomu se vyjadiuje jedna z kmenovych

zpévacek a solistek:

»Dostali jsme chut’ ztoho vyzdimat co nejvice, zrovna z téhle konkrétni sestavy opravdu
plodnych lidi, ktera vznikla (...) Tak mi pfijde, Ze je to zapotiebi vyuzit (...) a proste riist co to
pujde. (...) Vylozené doprovazeni akci mimo kostel pfinesl hlavné az soucasny dirigent, byl
asi jeden koncert na Karlové namésti s byvalou vedouci, ale jinak jakékoliv akce mimo se
zacaly dit asi tak pred témi 4 lety, véetné toho CD. Na to asi byly myslenky, ale ne uplné
moznosti a kapacity.” (KP, 6. 3. 2019)

Schola je tedy komunitou, ktera se na jedné strané schazi k doprovodu liturgie, kde
dochazi k opakujicimu se modelu kazdy tyden, a na druhé strané se snazi vyuzit svij

potencial a naplnit i dal$i hudebni cile a ambice i mimo prostory kostela a cas liturgie.
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7. ,,Projektova* rovina
V této kapitole se budu vénovat ,,projektové® roving, kterd schole slouzi jako prostor pro

systemati¢téjSi a dlouhodobé&jsi praci s jasnym cilem, vtomto piipadé o vydani CD. Ti
¢lenové, ktefi usiluji o naplnéni ur€itych ambici, maji moznost se v této roviné vice hudebné
realizovat. Nejprve nastinim divody vzniku CD, co pro ¢leny tvorba CD znamend, pro¢ se
rozhodli jej natocit a komu ¢i cemu je CD urceno. Dale se jiz zamétim na konkrétni pfiblizeni
priabéhu vzniku ve form¢ zhusténého popisu zkousek na CD a nasledné¢ samotného nataceni

CD s okamzitou interpretaci.

7.1. Potfeba tvorby CD

4

Nyni se jiz vice zaméfim na téma vzniku CD, které v dobé mého pozorovani tvotilo napli
»projektoveé* ¢asti. Zaméfim se na to, pro¢ se schola rozhodla CD natocit a co pro né vznik
CD znamena.

Vétsina ucastnikit podil na vzniku CD vnimala jako moznost pracovat na nééem
trvalém a hmatatelném, co po sob¢ zanechaji, byla to tedy hlavné otdzka existencidlniho

uspokojeni. Clenka, ktera nastoupila nedavno, fika:

,Jednak to je néco, Ze za sebou urcité trochu néco zanecham, i kdyz ne piimo jako ja, ale mné

se 11ibi, Ze je to v tom tymu, Ze skupina lidi néco tvoii.” (LH, 2. 3. 2019)

Na otazku, pro¢ se schola rozhodla natocit CD, odpovédél ¢len, ktery je jednou z hlavnich

osob celé scholy a organizacni spravy a jednim z nejdéle pisobicich ¢lent:

»Samoziejmé CD je pro nas to, Ze zachytime prosté par nasich pisni, konkrétné vétsina je od
Dixe, takze pfimo autorska tvorba, takze zachytime ve skvélé kvalité, ktera by pii mSich
normalné nebyla mozna, a taky, ze Clovék po sob& i néco zanecha. Na tom CDcku jde
mnohem vice o kvalitu, o propracovanéjsi aranze, je to prosté o level jinde, prave proto, ze se
tomu vénuje obrovské mnozstvi ¢asu. (...) Je to taky pro mé obrovska radost, kdyZ jsem na
téch nahravacich vikendech, at’ s muzikanty nebo zpévaky a vidim, Ze se to skute¢né déje, Ze
se néco vytvari, je tam Uzasna tvirci atmosféra a uzivam si to a myslim, Ze si to uzivaji i

muzikanti, kdyz se ta jejich prace zarocuje a jdou vidét i ty vysledky.” (JP, 6. 3. 2019)
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Cilem tvorby CD je tedy zaznamenat repertodr a stav scholy urc¢itého plodného obdobi, jez na
nahodilych a nesecvicenych msich nemutze zcela vyznit a vyuZzit moznosti scholy v celé jeji
plnosti. A zéroven, jelikoz se jednd o dlouhodoby projekt a na vSe je vice Casu, je mozné
spole¢né zazivat intenzivni tvlurci praci, kterd v kazdotydennim provozu neni mozna.

AcC je nahravan liturgicky repertoar, ktery je bytostné spojen s liturgii a prostorem
kostela, neusiluje se o vysledek, ktery méa evokovat zivou kostelni performanci, ale cilem je

profesiondlni studiovy zaznam. Podle ¢lenky, zajist'ujici vznik CD je:

»ten studiovy zvuk tim, na co cilime, ten zamér je, aby to bylo co nejcistsi (...) myslim si, Ze
vylozené vytvofit atmosféru kostela se nesnazime. Samoziejme se stane u n&jakych pisnicek,
které tfeba tolik neladi, ze se musi takzvané zahalit a dat tomu néjakou ozvénu, kterd to
sjednoti, a ktera vznika v tom kostele a je takova milosrdna, takze neni to upln€¢ dané tim, jaky
bychom chtéli vytvorit efekt, ale je to spi$ dano tim, jak se nam podafi nahrat tu pisnicku a i

jak by zvukat povazoval za vhodné tu pisni¢ku zahalit* (KP, 6. 3. 2019)

Nemda se tedy jednat o ,,vysoce autenticky zdznam performance”, jak to pojmenovava
Turino®, ale o vytvofeni co nejreprezentativn&jsi nahravky, kterou bude mozno predstavit i
mimo prostfedi kostela, bez spojeni s liturgii. I proto se 1i$i naptiklad i aranzma repertodru na

CD od provadéného v kostele.

7.2. Cil CD
V této podkapitole zminim, komu a ¢emu je CD urceno, pro jaky ucel je CD tvoteno, zda se
jedna pouze o produkt pro scholu samotnou ¢i zda se cili i na prostfedi mimo komunitu a
mimo liturgii.

CD je urceno primarné€ ¢lenim scholy, ale téZ lidem pfitomnym na liturgii, kterym
chce schola poskytnout co nejkvalitn€j$i hudebni zazitek, jehoZ neni mozné na béznych msich
docilit. Praveé studentské mse jsou hlavnim distribu¢nim mistem, kde CD Ize ziskat.

Zaroven se schola nebrani 1 Sifeni mimo prostor kostela, ale podle ziskanych informaci

se jedna o Sifeni skrze ¢leny samotné , ktefi tfeba fikali lidem v préci a svém okoli o tom CD a

to CD se k nim néjak dostalo* (KP, 6. 3. 2019). V tom vidim i dal$i doklad otevienosti

*® TURINO, Thomas. Music as social life. The Politics of Participation. Chicago: University of Chicago Press, 2008,
s. 67
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scholy, ktera neni uzaviena, ale naopak se snazi o urity dopad i mimo své pusobiste. Protoze

jak tika vyse citovana ¢lenka:

,Piijde mi, ze hudba v téhle podobé nebo proste hudba, dokaze byt velmi silny nastroj
evangelizace a Ze mi pfijde strasné podstatné, kdyz jsme schopni nebo kdyz tu hudbu
nahrajeme na CD v né&jaké kvalité, tak to mizou ocenit i lidé, ktefi nejsou zvykli poslouchat
kiest'anskou hudbu, ale jsou zvykli poslouchat n€jakou dobrou hudbu a zaujmou je tfeba ty
sola na saxofon nebo ty perfektni rytmy, které vytvaii Dix, ty velmi originalni. (...) A to mi
ptijde taky hrozn€ podstatné, protoze jsou lidi, kteti mavnou rukou a feknou si ,,no, kiest’anska
schola, to mé viibec netrdpi, nezajimd* a ja bych hrozné chtéla, aby poznali, ze ta hudba je
hezka, zaprvé kviili textim a kvili tomu obsahu a zadruhé kvili kvalité té samotné hudby,
nastrojovych vystupti a tak. Opravdu mi piijde, Ze ta kvalita je velka a Ze proto, abychom to
mohli ukazat svétu, je nutné, aby to bylo nahrano v takové podobé, ve které to mizeme viibec
propagovat. A je to pak skvélé, taky je fajn, kdyz tfeba clovék jede vlakem a nékdo ho tfeba
pozna, ze je z Rytmigu a fekne ,,tyjo to je super, ja vas posloucham®, a to ¢loveék nevi, co na to
fict, ne ze by touzil po slave, ale hrozné touzi po tom, aby ta hudba byla slySet a aby se prosté

$ifila.” (KP, 6. 3. 2019)

S tim souhlasi i vyrok vedouciho z rozhovoru, ktery poskytl pro TV Noe:

,Dobra zprava je evangelium a Dobra zpréva je taky titulni pisni¢ka tohohle CDc¢ka. A hlasat

evangelium, respektive hldsat dobrou zvést, to je to, co délame. Chceme prosté rozSifovat

v ’ . ~roog v o 37
povédomi o Bohu, o tom, jak my prozivame vlastng viru.*

Schola tedy prostfednictvim tvorby CD mimo jiné usiluje 1 o evangelizaci, €ili Sifeni
duchovniho poselstvi ve vlastni form¢ vyjadieni duchovniho prozitku. Zarovenn se snazi
propagovat hudbu svého ,,dvorniho skladatele, které si, jak pozoruji, velmi povazuje, a
zaroven se snazi vyuZzit a ukédzat vlastni hudebni kvality. Vnimam, Ze aby dokazala dostatecné
zaujmout a zapusobit i mimo své ,,domaci* prostfedi kostela a kontext liturgie, usiluje schola
o co nejkvalitn€j$i zvukovou a interpretacni podobu v této CD formé. Protoze jak tika jiz
citovana kmenové zpévacka, ,,myslim si, ze to hodné oslovilo i lidi, ktefi ptedtim si tak moc scholu
nezamilovali. Z vlastni zkuSenosti ty ohlasy jsou vétsinou i ,,to je izasny zvuk™ a ze predtim jsme je

tolik na msich neoslovili a teprve tim CDc¢kem si nas zamilovali a tfeba zacali radéji chodit na mse.*

(KP, 6. 3. 2019)

*’ TV Noe [online]. [cit. 10. 6. 2019]. Dostupné z: <https://www.tvnoe.cz/porad/24953-zpravodajske-noeviny-
13-6-2019?fbclid=IwAR15BU6EwWxvui51VFo3Qza9ysR8ZomJk1CFH-hf1ISIgh-Ow-Mnl2p--cAU>
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Vznik CD znamena pro ¢leny vice véci. Je to prostor pro n¢ samé — pro spolecnou
tvorbu ve skupiné blizkych lidi, moznost seberealizace a propagace svého hudebniho uméni.
Zaroven se jedna o prilezitost néco po sob¢ zanechat, néjaky konkrétni produkt. Je to vSak i
prostiedek evangelizace a piedani duchovniho poselstvi druhym, kdy schola ,,dava védét™ o

svém duchovnim prozitku zejména ve vlastni, autorské tvorb¢ a interpretaci.

7.3. Zhustény popis nacviku na CD

V této kapitole se budu vénovat samotnému nacviku CD, a to formou zhusSténého popisu, ve
kterém se podle antropologa Clifforda Geertze uplatiiuje okamzita interpretace pozorovaného,
tzv. ,pfemysleni o myslenkich“®. Budu se snazit postihnout i uréité odlinosti od
kazdotydenniho néacviku na liturgii, které¢ spatfuji. Vyuziji své terénni poznamky vcetné
konkrétnich vypovédi jednotlivych ¢lenti u¢inéné v pribéhu zkousek a celé pozorovani budu
na rozdil od etnografickych momentek ihned interpretovat a uvadét do kontextu. Tento typ
psani uplatiiuji i v nasledujicich podkapitolach.

Nécvik repertodru na CD zacal v listopadu a trval az do zacatku dubna, kdy probéhlo
nataceni. ZkouSky probihaly v riznych podobach: sopran+alt, tenor+bas, kapela, cely sbor,
sbor+kapela. Nejcastéjs$i byly délené zkousky a meésic pfed natd¢enim sboru naopak jiz
vSechny spole¢né za doprovodu jiz nato¢enych, nicméné zvukové neupravenych
instrumentéalnich nahravek.

Zkousky na CD se konaji ve stejné zkuSebne vzdy nejdiive v 18.00. Dnes se jedna o
spolecnou zkousku Zenskych i muzskych hlasi, které doposud nacvicovaly oddeélené.

Presnd dochazka se stejné jako v pripadé stiedecnich setkdavani prilis nedodriuje, tudiz
zacatek zkousky se posouva zhruba o 20 minut. Nejprve si vSichni chtéji popovidat, nasvacit a
odpocinout, nebot' vétsina prichazi rovnou z prdce ci Skoly. Pokyn k zacatku dava nékdo ze
¢lenit nebo vedouci: ,, Tak lidi, pojdme pracovat. “ Nasleduje pozvolné seskupeni se do hlasii,
kdy vedouci zdiiraznuje: ,, Stiijte vSichni v jedné radé, nikdo nebude vzadu a hlidejte si, at
stojite vedle sebe stejné, abyste si na sebe zvykli a sjednotili se.“ To je podstatny rozdil oproti
sttedeCnim zkouskam, kde, jak fikd pévecky zkuSend zpévacka ,,ani nemiizeS mit vlastné
naposlouchany lidi kolem sebe, nemiize§ se k nim néjak systematicky barevné dolad’ovat,
protoZze prost¢ dal$i tyden budou jini.“ Pravé pii téchto zkouSkach se ve snaze o

~r oM

systematickou praci a vétsi fad vénuje témto aspektiim vétsi pozornost.

*® GEERTZ, Clifford. Interpretace kultur. Praha: Sociologické nakladatelstvi (SLON), 2000, s. 16
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Nasleduje rozezpivani, kdy se zpiva zhruba 6 cviceni. To je dalsi odliSnost od setkani
k liturgii, kdy k rozezpivani nedochazi, protoze ,na né&jaké rozezpivani, praci s hlasem,
pilovani, odstrafiovani chyb neni ¢as.” (JS, 21. 3. 2019) Tato cviceni jsou na kazdé zkousce
stejnd a ve stejném portadi, jednad se o urcity opakujici se model, a vedouci do nich vlastné
nijak nezasahuje.

Po celou dobu je pritomen klavirista, ktery vsSe doprovazi a v pripadé potreby hraje
jednotlivé hlasy. Kdyz se dozpivaji vSechna cviceni, vedouci zadava pisen, ktera se bude
zkouset. Ke zkouskam na CD jsme vsichni dostali noty, které po dobu ndacviku mame u sebe.
Vedouci apeluje na to, abychom je nezapominali a zanaseli si do nich vesSkeré poznamky,
které behem nacviku padnou. Kazdy ma zasadné svoje noty, které spravuje po celou dobu
pripravy na CD a mé tak moznost se doma piipravovat v pripade, Ze zkousky nestaci k tomu,
aby byl schopen pisn¢ zvladnout, coz je podstatny rozdil od nacviku na liturgii, kde je sice
repertoar znam cca den dopfedu, nicméné k dispozici jsou pouze nahravky pro predstavu
hudebnikd.

Zacind se zpivat dohromady, aby jak Fika vedouci méli vsichni predstavu o celkové
podobé a ukdzala se kriticka mista, na nichz se dale bude pracovat. Temér ihned po zacatku
vedouci pisen zastavuje a rika: ,, TakzZe, tady to bylo spatny, vezmeme to po hlasech. Nejdriv
basy.* A nasleduje asi pet minut, kdy se problematickou pasaz stale dokola opakuje, dokud
neni vedouci a samy basy spokojeny. Takto pokracuji i ostatni hlasy a nakonec se vse zkousi

dohromady. To reflektuje dlouholety zp&vak a byvaly vedouci:

,,PI1 zkouskach na CDc¢ko se s tim nacvikem jde hodné do hloubky. Piluje se fakt kazda nota,
kterou tam v tom sboru ¢lovék zpiva. Je to zpusobeny tim, Ze je na to ¢as. Kazdej ¢lovek si
musi bejt jistej téma svyma partama, takze je tam oproti sttedam velkej kvalitativni rozdil.“
(FG, 2. 4.2019)

Dilezitym faktem pii zkouSce pozoruji je, Ze vedouci se stale snazi byt nikoliv autoritou,
kterd by jen dédvala nafizeni, ale snazi se mit roli spiSe jakéhosi privodce, ktery pribéh
zkousky koriguje. Stejné jako v ptipadé¢ stfedeCnich zkouSek mé kazdy pfitomny moznost se
k cemukoliv vyjadfit a veSkera rozhodnuti jsou feSena kolektivne.

V prubéhu celé zkousky i nacviku jinych hlasii si ostatni spolu povidaji a nechavaji
kolovat vsemozné pochutiny. Kdyz dokoluji az k vedoucimu, ten vétsinou ndcvik na okamzZik
zastavuje a poté, co okusi, posila dal a zkouska pokracuje. Na tomto momentu lze ukazat, ze

ac se schola snazi dosahnout urcitého vykonu, ptesto je toto setkdvani zejména moznost ,,jak
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travit co nejvice casu s tou scholou a tou hudbou* (MH, 27.2.2019), kde neustale citim snahu
udrzet hlavné charakter pfijemného setkani v komunité. Zaroveil pozoruji, Ze tyto momenty
narusuji kontinuitu zkousky a soustfedénost zpévaki.

Pokracuje se s dalsimi pisnémi, v ramci nichz se vedouci snazi o pokyny k provedeni —
dynamice a charakteru pisné: , Tady to délejte energicky‘ nebo ,, Tady to musi byt takové
paserdackeé”, coz nasledné predvadi. Ddle se vétsinou rvesi hlavné intonacni nedokonalosti,
které vzdy vedouci pojmenuje: ,, Neladi to, vytahnéte to nahoru, vyladte to.” A ndsledné
dochazi k délené zkousce nebo spolecnému nékolikerému opakovani problematicke pasaze.

Pozoruji, Ze problém je vzdy pouze pojmenovan, ale chybi prostiedky k jeho

odstranéni. Jak tika zkusend zpévacka:

,»Mezi ndma neni nikdo, kdo by byl odbornik a kdo by si troufnul to pfevzit, coz je skoda, a
ani ja to nejsem a nemohla bych to d¢lat, takze jenom jakoby slySim, citim né&jaky ty limity,
ale vlastné to nejsem schopnd néjak nahradit, protoze tomu nerozumim nebo to jenom

potkavam jako ten zadk-ucastnik, ale ne jako ten, kdo by to vedl.“ (MB, 6. 4. 2019)

Zkouska konci ve 20.00. Nekdo ziistava, aby jesté piloval kritické pasdze, a nékdo odchdazi.
Cely tento projekt je postaven na nadSeni a dobré vuli, kterd vsak, jak pozoruji ja i
nékteti Clenové, v urcité fazi nestaci. Cilem néacviku je dosdhnout kvalitnéjSiho vysledku nez
pii béZnych stfedenich zkouSkach pied bohosluzbou, nicméné tohoto vysledku je
dosahovano stéle stejnou skupinou lidi s odliSnymi hudebnimi zkuSenostmi schopnostmi a

zéaroven z ,,provozni* ¢asti zvyklych primarné neusilovat o dokonaly vykon.

7.4. Nahravani CD

V této bezprostiedné navazujici podkapitole kratce piedstavim, opét prostiednictvim
zhusténého popisu, vyusténi pilrocni prace ,,projektové* asti scholy, a sice natdc¢eni CD.
Samotné nahravani CD probihalo o Ctyfech vikendech, pficemz dva byly vyhrazeny
pro kapelu, jeden pro sélové nastroje a sélové zpévy a jeden pro sbor, v rozmezi konec tinora
— zacatek dubna.
Co se tyce péveckého nahravani, kterého jsem se ucastnila ja, celd akce s tim spojena
probihala od pate¢niho do nedélniho vecera ve vesnici nedaleko Prahy. Nahravalo se ve

studiu zndmého zvukarte scholy, kde probihal vznik téz prvniho CD.
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Je podvecer 5. 4. 2019 a je pred nami ,, pévecky nataceci vikend . Na misto nataceni,
tj. vesnici Modletice, se dopravujeme auty clenii, kteri se dopredu nabidli a s nimiz jsme se
individualné domlouvali, bud’ osobné nebo pres Facebook. Sraz vsech je az primo na misté
vpodvecer, kde probiha ubytovani v malém zamecku. Po vzdjemné domluve si rozdelujeme
mista ke spani — na zemi, na gaucich nebo na postelich. Po ubytovani je svolana zkouska, kde
nejprve domlouvame harmonogram nahrdvani.

Vedouct totiz pisne rozdelil do ctyr skupin dle ndarocnosti a spolecné vyjedndavame
jejich presné poradi nahravani, rozdélené do dvou dnii. Po vzajemné konzultaci se rozhoduje,
Ze v sobotu se nahraje 8 pisni a v nedeli 7 pisni napric obtiznostnimi kategoriemi. Tech
vybranych 8 sobotnich se ndsledné zkousi. Rozezpivani je tentokrat delsi a dukladnéjst,
s novymi cvicenimi oproti predchozim zkouskam. VSechny pisné zpivame dohromady
s klavirem a vedouci dava jesté posledni pokyny, projizdi se nejobtiznéjsi mista, ale jiz ne tak
detailné, jako na predchozich zkouskach. Nakonec se vse opét zkousi s instrumentdlni
nahravkou. Cela zkouska trva cca 2 hodiny.

AC je hlavnim ucelem této akce nahrat CD, po celou dobu je opét patrné, ze se nejedna
pouze o ,,praci®, ale ze vSichni jsou rozhodnuti si uzit zdroven setkani v ptatelské spolecnosti
blizkych lidi, coz je stejné jako v ptipadé piedchozich popisovanych zkouSek. Ze strany
vedouciho je sice apel na Setieni sil 1 hlasivek, ale nepada jediny pfimy zékaz ¢i ptikaz, stale
se vSichni snaZi si spole¢n¢ straveny ¢as co nejvice uzit. Zvazeni a posouzeni moznosti a sil je
ponechéno na individualnim rozhodnuti kazdého ¢lena.

Druhy den je v 8.00 spolecnad snidane a na 8.30 je naplanované rozezpivani, avSak
véasny prichod vsech se opét nedodrzuje. Ve smluveny cas je na miste mozna 1/6 clenii, zbytek
se trousi az tak po 5-10 minutach. Rozezpivani probiha nejdukladnéji za celou dobu pripravy.
Poprvé se pracuje nejprve s dechem, poté se pozvolné zapojuje hlas, p¥i hlasovych cvicenich
se stridaji vsechny samohlasky a celkové rozezpivani trva déle. Pozoruji zvySenou snahu se na
tento urCujici moment co nejlépe piipravit. Celou situaci vnimam jako velmi odliSnou od
jakychkoliv ptfedchozich. Ve skupiné je najednou citit tiha ocekavéani, odhodlani a
odpovédnosti za kone¢né nadesly ¢as vyusténi celé piillrocni prace.

Presto kvuli nediisledné dochdzce na zkousku se posunuje i odchod do studia, kam se
dorazi ccav 9.15.

Studio je mala drevéna stavba, uvniti které se nachazi tii mistnosti. Vchazi se do
nahravaci mistnosti, navazuje kabina zvukare a za ni je jeSté jedna mistnost s velkym

koncertnim kiidlem a zvukotechnikou.
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Pri nahravani jsou pritomni 1-2 zvukari. Zaprvé majitel studia, ktery je, jak jsem jiz
zminila, zndmy scholy, zadruhé to je zvukat, ktery ob¢as vypomahd se zvucenim msi. Proto
veskerd komunikace probiha v ptatelském a vstiicném duchu, kdy vsichni védi, co od sebe
navzajem mohou ocCekavat. Navic uz vSichni jedno nataceni CD absolvovali, takze jak se
zvukai zminil, podle n¢ho je na schole znat, Ze jiz znd prostor studia, podminky i své
moznosti a vSichni uz védi, co nahravani obnasi, ¢eho vyuzit a ¢eho se vyvarovat.

VSichni nahravajici se musi vejit do pomérné malého prostoru, kde je pripraveno 5
velkych nahravacich mikrofonii a kabely s konektory na zapojeni sluchatek do kterych zvukar
pousti jiz natoceny zvuk instrumentalni casti scholy a solovée vystupy. Kolem kazdého
mikrofonu stoji 4-5 lidi v uhlu do 180° ve vzdalenosti cca 40-50 cm od mikrofonu pro idealni
snimani hlasu, jak vika zvukar.

Kazdy ucastnik ma vlastni sluchatka, kterd musi byt uzaviend, tj. bud pecky/spunty
primo do usi nebo sluchatka obepinajici ucho, z diuvodu eliminace zvukovych preslechii na
mikrofony. Dopredu bylo upozornéno, aby si kazdy pro jistotu sehnal viastni sluchatka, nebot
studio neni schopné poskytnout tak velké mnozZstvi. Tenory a basy nakonec musi vyuZzit
sluchatek studia, protoZe podle zvukare u nich hrozi vetsi riziko odposlechi. Rozdilnost
nahravky, kazdy jej slysi jinak — n¢kdo si stéZuje na pftilisnou hlasitost, nékdo naopak zdznam
téméf neslysi. Reseni nebylo mozné nalézt, tak se musel kazdy s danou situaci smifit.

Nejprve se kazda pisen zkousSela s klavirem, kratce se prezpivavaji kritické pasaze a
vzdpeti se jiz nataci. Zvukai pfedem urcil, Ze kazda pisenn se bude nahravat celkem 4x —
poprvé tzv. mrtvola, a sice nahravka pro predstavu, a poté 3 dalsi nahravky, z nichz se vytvofri
vyslednéd podoba. Jak zvukaf tekl, tento plan byl udélan proto, aby nenastala situace, kdy se
jedna pisen bude nahravat pfili§ dlouho a zaprvé nezbyde €as na dal$i a zadruhé se pftili$§ unavi
hlasivky. Druhd véc je, Ze paklize se pisenn opravdu nepovedla, bylo mozné ji nahrat po
domluvé znovu, ale vidina urcitého limitu dle mého nazoru zapfticinila vétsi efektivitu a snahu
ze strany ¢lentl, coz jsem mohla pocitit sama na sobé. Ve vsech ptipadech, kdy byla tato
eventualita navrZzena, se ¢lenové shodli, ze se cht&ji pokusit jest¢ o dalsi, lepsi provedeni,
v ¢emz citim zodpovédnost za co nejkvalitnéjsi vysledek tak dlouho pfipravované prace.

Neékteré pisné se nahravaji po castech, napriklad zvlast refrén a sloky. Z doporuceni
zvukare se vzdy natoci o nékolik taktii vice, aby se zpévaci dostali do ndlady pisne, méli cas se
zvukové sjednotit, a aby na sebe jednotlivé casti pri ndsledném tvoreni vysledku lépe
navazovaly. Rozhodujici slovo mé nakonec vétSinou zvukaft, ktery zaroven dava ptfipominky

k provedeni — co se tyce intonace, nalady a atmosféry pisni. Konkrétné€ se pfipominky tykaji
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toho, aby byli zpévaci uvolnéni, aby se do nahravky dostala atmosféra a zivost liturgické
performance. Jak jsem uvadéla diive, schola neusiluje o evokaci kostelni performance, ¢imz
jsem méla na mysli kostelni zvuk, kostelni akustiku a obecné ,,nedokonalosti* liturgickych
performanci. O co v tomto ptipadé zvukati Slo, bylo pienést energii a naladu performance do
studiového zaznamu. Veskeré tyto podnéty vSak zvukai vzdy podéava jako navrh a konzultuje
je jak s vedoucim, tak se ¢leny. VétSinou vSak dochézi k vzajemné shode¢.

Po kazdé natocené pisni nasleduje pauza, kdy je nutné prostor vyvétrat, a ¢lenové si
mohou odpocinout na vedlejsi zahradeé, kde dva nenahravajici clenové Rytmigu obstaravaji
polni catering. Zaroven je mozné si ihned poslechnout nahravku ve zvukarské kabine, kam
maji vSichni volny pristup.

Béhem prvniho nahravaciho dne se nakonec stihlo o jednu pisen vice, nez bylo
puvodné v planu. To se ukézalo jako zasadni, nebot’ druhy den §lo kvuli celkové tnavé
vSechno mnohem pomaleji. Jak Cas postupoval, byl znat stale vEtsi stres a nervozita, ale nikdy
to nedosahlo té hranice, Ze by se emoce pfili§ vyhrotily a nastala nepfijemna situace. To se
povedlo zejména diky oCividné velké snaze vSech zistat v klidu a nevyvolavat konflikty.

Po celou dobu akce jsem pocitovala, ze jakkoliv byl ptfitomny stres z ocekéavani
zavrSeni pullro¢ni prace, pfesto byli vSichni odhodléni si spolecné strdveny cas hlavné co

nejvice uzit.
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8. Srovnani dvou typii setkavani a nacviku
Ve schole tedy funguji dvé oddélené roviny s odliSnym smyslem a funkci setkdvani a

v zavislosti na tom i s odliSnym cilem a pfistupem k nacviku. V této kapitole tyto dva ptistupy
porovnam.

V piipad¢ setkani k liturgické performanci, jez tvofi t€ziSté existence scholy, se vzdy
jedna o nacvik ad hoc s bezprostiedné navazujici performanci. Z tohoto divodu neni na Cleny
kladen zadny narok tykajici se pravidelné dochazky, je jim umoznéno se UcCastnit narazove,
kdykoliv jsou schopni dorazit, nebot’ nedochazi k zadné systematické a dlouhodobé praci.

Daéle diky sluzebné funkci hudby, jakozto doprovodu bohosluzebného ukonu, ktery je
hlavnim smyslem a stoji na rozdil od hudby v centru pozornosti, si schola ,,mize dovolit*
ptijimat vSechny z4jemce bez ohledu na jejich schopnosti, jelikoz na ni nejsou kladeny naroky
jakozto na ,,umélecké uskupeni, od n¢hoz se ofekava vykon. Jeji existence neni zavisla na
vykonu, ktery bude podéavat, nebot’ je automaticky zajiSt€n prostor i prilezitost pro
performanci. Proto se schola mlize stat platformou, nabizejici moznost hudebni seberealizace
bez podminek a aplikovat liberalni a inkluzivni pfistup.

Na druhou stranu se jednd o stale se opakujici model, ve kterém nedochazi
k systematické praci s dotazenym vysledkem v ucelené skupiné lidi. To reflektuje hudebné

pomérné zkuSena zpévacka:

,»Protoze prosté nikdy se nevi, jaky konkrétni lidi na tu danou msi piijdou, vzdycky se vSechno
cvi¢i ad hoc, takze nevi se, kdo tam bude, nevi se, kdo pfijde pozdé, kdo kdy piijde a prosté
neda se na tom systematicky pracovat, tak se nic neudéla poradné, vSechno se to ud¢la tak, aby

to bylo.* (MB, 6. 4. 2019)

Tyto nedostatky si tedy ti, ktefi usiluji 1 o praci dovedenou do konce a naplnéni potencialu,
ktery pti liturgickych setkanich citi jako dostatecné nevyuzity, mohou kompenzovat
k projektové roving.

Na druhé stran¢ chce vSak déale zachovat charakter spolecenstvi, kdy nechce nikoho
vyc€lenit ve prospéch kvalitngj§iho vykonu. Proto se tvorby CD ucastni vlastné stejni lidé
s rozdilnymi zkuSenostmi, nikoliv lidé vybrani na zéklad€ vyberového fizeni. Tohoto urcitého

rozporu se tyka sdéleni, které mi poskytla hudebné zkusenéjsi zpévacka:

,Ja si myslim, ze tam kliovy téma, ktery se pravidelné v Rytmigu fesi, je vlastné cil. Jestli

chceme byt spiSe profesionalni schola nebo spi§ parta kamaradl, co se rada schazi. A tento
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jakoby konflikt cild se vzdycky nejvic vyhroti u vétsiho projektu, jako je tieba CDc¢ko, protoze
sttedy u Ignace, to je postaveny na tom, ze jsme parta kamaradi a ta kvalita je vlastné jako
druhotada, takze cilem je spolecCenstvi s hudbou a k doprovozeni ty mse, ale najednou
v moment¢, kdy to nahravas, tak uz se jede na tu kvalitu, ale na zacatku stoji otazka, kdo na
tom bude délat a tahle otazka se nezodpovida vybérovym fizenim, ale zodpovida se tim, kdo
ma Cas a kdo do toho chce jit. TakZe cilem je kvalita, ale na zacatku nestoji otazka na kvalitu,

ale na spolecenstvi.“ (MB, 6. 4. 2019)

Jak je vidét, projektova rovina sice usiluje o kvalitngjsi vysledek, nicméné tohoto vysledku je
dosahovano se stale stejnou skupinou lidi s odlisSnymi hudebnimi zkuSenostmi, schopnostmi,
navyky a technikou, kterou ,,mame kazdej tak, jak prosté pfijdem, tak ji mdme nebo neméame*
(MB, 6. 4. 2019). A navic skupinou, kterd neni zprovozni c¢asti zvykla dohromady
systematicky pracovat, jak jsem zminovala vyse, proto je nacvik z tohoto hlediska naro¢néjsi.
To, Ze se jedna 1 v tomto piipad¢ o stile stejnou rtiznorodou skupinu lidi a nikoliv
,vyber nejlepSich hudebnikd* opét pozoruji jako urcujici. Opét je kladen pfedevsim diraz na
spolecenstvi a inkluzi, kdy ucelem neni v zajmu lepsiho vykonu narusit spolecenstvi
vyélenénim nékterych jedinct. Uast na jakékoliv aktivité neni otazkou prestize, kterou si
nejprve ¢len musi zaslouzit. Neprobihd zadné vybérové fizeni, kritériem vybéru je jen zajem a

ochota se ucastnit. Podle vyse citované ¢lenky:

,, Lim kritériem rozd¢€leni na dvé ¢asti bylo hledisko ¢asu, vlastné€ individualni posouzeni téch
lidi, jestli jsou ochotni do toho CD¢ka vénovat ten §ilenej Cas, kterej jsme tomu vénovali. A
takZze tam zase to bylo o né&jakejch individualnich rozhodnutich téch jednotlived a ne
s perspektivou toho celyho CDcka, jestli jdeme teda na kvalitu nebo na spolecenstvi.*

(MB, 6. 4. 2019)

Jediné, co se méni, jsou pozadavky, které jsou na cleny nyni kladeny. Ty se vSak stéile
netykaji schopnosti, nybrz toho, co clenové mohou sami ovlivnit, a sice pravidelné dochazky,

osobni pfipravenosti a celkové zodpoveédnosti za spole¢ny projekt. Jak fika vedouci:

,»V moment¢ kdy se nahrava CD, tak to uz je takové jako na zvazeni, ale ja spiS§ jako doufam
vétsinou v né&jakou sebereflexi, Ze ¢lovek, co nezvlada chodit na zkousky a tim zpomaluje ty
ostatni, si to n¢jak uvédomi viceméne sam, Ze by se s tim mélo néco de€lat nebo jak by se to
dalo tesit. Kdyz se ti lidi ptihlasi, tak pak by méli teda trochu védét, Ze by si to méli vzit za své

a ze by méli mit n&jakou odpovédnost k tomu jednotlivému projektu. Ze bych ale né&komu fekl
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,hele, jse$ Spatnej, nechod” “, tak to ne. Co ¢lovék muze, tak diplomaticky pfipominat —
zkousejte, kouknéte se na to doma, kdyz si myslite, Ze vam to nejde a takovéto véci.*

(OP, 18.2.2019)

A jedna z kmenovych ¢lenek se ptidava:

,U téch zkousSek na CDcko je potieba, aby k tomu ti lidi néjak ptistupovali zodpovédnéji, je to
prosté néjaky projekt, ktery ma jasné€ stanovené podminky na rozdil od sttedecnich zkousek*

(MH, 27. 2. 2019)

Jelikoz se jedna o projekt, ktery si sama schola vytycila, je pouze na jejich ¢lenech, jestli a jak

bude realizovan. Jak tika jeden z nejdéle ptisobicich ¢lent:

»Jako ta tvorba CDc¢ka, ten napad byl ve schole uz mnoho let, uz za byvalych vedoucich se o
tom mluvilo. A mluvilo se o tom uz mnoho let, ale az soucasny vedouci fekl ,,pofad jsme o

tom mluvili, tak to ted’ pojd'me udélat®. (JP, 6. 3. 2019)

Pravé osobni motivaci a zodpovédnost povazuji v tomto typu projektu za stézejni, nebot’ se
jedné o dobrovolny pocin skupiny lidi nikoliv z nafizeni néjaké autority a zaroven se nejedna
o po¢in komercni, slibujici finan¢ni profit, tudiZ iniciativa musi stale vychazet z jejiho stfedu,
od samotnych ¢lend. Nicméné behem zkousSek pozoruji, Ze pocit tvorby ,,néceho vlastniho* je
dostatecné silnym hnacim motorem.

Pozoruji, Ze pro existenci scholy je nutnd ptitomnost obojiho pfistupu. Pravidelné
setkani poskytne pevny zaklad, ktery je dle vlastnich slov ¢lenti dan soudrznosti lidi, kteti
spolu radi travi ¢as i mimo hudebni performanci. Z tohoto pevného zakladu vyrista néasledna
tvorba spolecného projektu, dodéavajici ,,béznému* sttedecnimu setkdvani novy impulz a jak
pocituji clenové, téz kvalitativni rist. To dobfe vystihuje jedna zjiz déle pusobicich
zpévacek:

,»pii stfedeCnich zkouskach je fajn i pro mé, jakozto ¢lovéka, ktery chodi pravidelné, Ze tam

ptijdou i lidi jednou za Cas. Ja se na ty lidi t€§im a je to hezké ptekvapeni, ze tam miZze pfijit

nékdo novy a Ze ma vlastné moznost chodit i clovek, ktery na to nema cas kazdy tyden. To mi

na tom pfijde fakt super a zaroven je fajn, Ze miizeme mit i projekt, kdy se mizZeme vice

zamgéfit na tu kvalitu a mame na to ten Cas. Ale kdyby to nebyla ustalena skupina lidi, tak to

nefunguje, protoze musime na nécem pracovat, na néco navazovat. (MH, 27. 2. 2019)
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Schola tedy poskytuje moznost setkavat se zcela voln¢€, aniz by kladla na zdjemce jakékoliv
pozadavky, a zaroven dava i prostor pro seberealizaci a plnéni hudebnich ambici. Jsou to tedy
dvé roviny sice oddélené, ale zaroven na sobé vzajemné zdavislé. Obé maji sice odlisSna

ocekavani, podminky a cile, ale zaroven v obou stéle pifevazuje dliiraz na spolecenstvi.
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Zavér

Ve své praci jsem se hudebné etnografickou metodou zabyvala fungovanim jedné konkrétni
hudebni komunity doprovazejici studentskou katolickou liturgii v kostele sv. Ignace na
Karlové ndmésti.

Zabyvala jsem se obecné liturgickou hudbou a zminila jsem stanovy, které ovliviiuji a
formuji jeji podobu i podobu liturgickych hudebnich uskupeni. V souvislosti s tim jsem
jmenovala 2. vatikansky koncil, jenz vyrazné ovlivnil podobu liturgie i liturgické hudby.
Hlavni snahou tohoto koncilu bylo pfiblizit liturgické déni lidem a pravé hudba se stala
jednim z néstroju téchto snah. Pfi jejim provozu se proto klade velky diiraz na aktivni ucast
vSech pfitomnych. A prévé to, jak jsem zjistila na nejriznéjSich rovinach, se promitd i do
fungovani studované scholy Rytmig.

Zjistila jsem, Ze se jedna o velmi otevienou hudebni komunitu, jejiz hlavni snahou je,
v souladu se zmifovanymi stanovami, poskytnout prostor pro hudebni realizaci vSem
z4jemcum o provadénou hudbu, bez ohledu na schopnosti, zkusenost a piekvapivé — vyznani.

Tato inkluzivnost je ovlivnéna funkci hudby pfi liturgii, jak je definovéna cirkevnimi
stanovami, kdy smysl hudby tkvi ve spoluvytvareni urc¢itého celku, ve kterém je hudba sice
vyraznym, ale nikoliv hlavnim prvkem. I v piipad¢ scholy Rytmig jsou jeho liturgické
hudebni performance podminéné ,,sluzebnou* roli hudby v liturgii. Nestoji ve stiedu déni, ale
Jjsou soucasti bohosluzebného obtadu, slouZiciho uréitému duchovnimu ucelu. To se prakticky
projevuje v béZzném chodu zkousek 1 liturgickych performanci scholy tim, ze smyslem neni
podat bezchybny vykon, ale pfedevSim zprostfedkovat co mozna nejvétSimu mnozstvi lidi
duchovni zazitek.

Zaroven se schola vSak snazi své hudebni moZnosti vyuzit i mimo liturgii. Proto ve
schole existuje krom¢ pravidelného liturgického doprovodu i dalsi rovina, kde schola usiluje o
sméfovani k jasné vytyCenému cili a o naplnéni dalSich hudebnich ambici a vizi. Tyto dvé
roviny jsou sice odd¢lené, ale zaroven na sobé vzajemné zavislé. Pravidelné setkani poskytne
pevny zaklad, ktery je dle vlastnich slov ¢lent dan soudrznosti lidi, ktefi spolu radi travi cas i
mimo hudebni performanci. Z tohoto pevného zakladu vyrista naslednd tvorba spole¢ného
projektu, dodavajici ,,béznému* setkavani novy impulz a jak pocit'uji ¢lenové, téz kvalitativni
rust.

Co povazuji za urcujici aspekt celé existence scholy je, ze ve vSem, co se ve schole
déje, se klade dirraz hlavné na ,,spoledenstvi® a inkluzivni piistup. Ugelem neni v zajmu

lepsiho hudebniho vykonu narusit spolecenstvi vy&lendnim né&kterych jedinct. Ugast na
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jakékoliv aktivité neni otazkou prestize, kterou si nejprve ¢len musi zaslouzit. Schola
uskupenim sdruzujicim lidi s riznou hudebni zkuSenosti, schopnostmi i vyznanim, jimz v§em
nabizi stejné moznosti participace na riiznych hudebnich aktivitich spojenych s urcitym
duchovnim ucelem a poskytuje tak prostor pro hudebni realizaci a moznost setkavat se
v ur¢ité¢ komunité. To je mozné i1 diky podob¢ repertoaru, kterd jde vstfic pozadované
participaci vSech véficich a zaroven umoziuje i takto oteviené a inkluzivni piijiméni do
komunity scholy. Jeji jednoduchost umoziuje, ze se dokaze bez vétsich obtizi pfipojit i clovek
bez hlubsich hudebnich znalosti.

Zaveérem bych rada zminila, Ze navstévovani scholy Rytmig pro mé bylo natolik
intenzivni a pfijemné nejen po strance pracovni, ale téZ osobni, ze jsem se rozhodla se dale
ucastnit alesponn nékterych aktivit, které poskytuje, a dokonce jsem byla pozadana, abych

scholu zastupovala ve funkci radni ve zminiovaném spolku Vysokoskolské katolické hnuti.
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Pfiloha 1

205 ¢ PROSBA K DUCHU SVATEMU MV DS
i .
A £IAYI A E | ! I Fgml I DI ] ]
] 1 e e ™ e S ™ s |
L I
1. PHjd jiz, piijd Duchu  Stvo -#i - te - i,
At A E7 A E7T A E
G
Uj e - ° @ e
Du-chu smi-fe - nf, piijd’ jiZ  a promén
7
)44 F:“"'l - L S
I T iF) : : =I i
o | ¥
svét nd§ ce - 1y  vno-vé stvo-fe -
7’ . .
Al AI E A E ‘ | FI“ruI Cim .
ni R: Du-chu sva-ty, nés svou moci
D E A E A E
1 ﬂlh# ] I IH' I I } 1
Bporiil IPEVHIK W@W
:'g::;“'““m" vlds-ce ob- no - vuj, ne - zanech nés
n Fimi Chmi D E A
" o] i —t

"
bez po- mo-ci, da-ruj pokaj svilj.

2. Probud’ svym dechem kosti suché, zaZefi temnotu,
najdi zbloudilé, oslov hluché, Zehnej Zivotu.

3. Probud’ svédomi otupené, sblizuj ndrody,
zavéj a piived zotrofené v fi§i svobody.

Pifiloha 2

KOINONIA
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